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ABSTRACT
The objectives of this thematic paper are to study ways to perform Thai traditional music

called Khaek Mon on Ranaad Tum and to introduce various ways to perform Khaek Mon on Ranaad
Tum. All information and datum from various literature and different research were collected as well
as interviewing many experienced musicians in order to gain more knowledge. Moreover, the writer
has gained experience by performing at many musical functions and ceremonies.. With all the
experience and new knowledge, the writer tried to experiment with ensembles and especially tried
many different ways of performing Ranaad Tum. Finally, after fine tuning the ensembles with many
rehearsals, the writer presented the recital by performing the Ranaad Tum with Khaek Mon Sam
Chan in public.Pieces performed included Khaek Mon Overture , Khaek Mon Tao and Arthit Ching
Duang. This recital was performed on March 14, 2003 at the College of Music, Mahidol University.
After the recital, questionnaires were distributed to the audience to evaluate the performance.

Khaek Mon was composed by Phra Pradit Phairoh (Mee Duriyangkul). The original
melody, which originated during the Ayudhya period, was extended. The rhythmic pattern is Na Tab
Prob Kai. The melody is played continuously and each melody has 3 movements. Each movement
consists of 6 rhythmic patterns. This new form has been used widely. After it was developed, many
new forms have been accepted and are popularly used such as Pleng Ruang Khaek Mon for Thai
musical instruments.

Ranaad Tum, xylophone like instrument. Its function is to follow the other instruments. The
performance is the same as on a Gong Wong Yai when performed at Thai ceremonial functions. The
composer intended for the performer to perform exactly like on a Gong Wong Yai. When being
performed in a running style it is like a Gong Wong Lek. When being performed in triplets it is like
Ranaad Ek at the beginning and the ending of the music. Ranaad Tum also carries its own style in
improvising its own melody. However, this is all up to the form of the composition and the skills and
techniques of the performer. To perform the Ranaad Tum is to show the virtuosity of the performer.
In order to perform well, the performer has to concentrate and be patient in order to show all the
techniques. The evaluation of the performance showed that audience were satisfied with more than 95
%.

KEY WORDS : PERFORMANCE / RANAAD TUM /  KHAEK MON.
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บทที่  1
บทนํ า

1.1  ความสํ าคัญและความเปนมาของการนํ าเสนอ
ดนตรเีปนสมบัติของมนุษยชาติ ทุกเผาพันธุ ลวนมีดนตรีในวัฒธรรมของตัวเองและ

สามารถนํ าดนตรีมาใชเปนประโยชนในเชิงสุนทรียศาสตรตอสังคมนั้น เชน ดนตรีเกี่ยวกับพิธีกรรม
ดนตรปีระกอบการแสดง  ดนตรีเพื่อการปลุกใจ  ดนตรีเพื่อสงสัญญาณ และดนตรีเพื่อการขับกลอม
บนัเทงิ เปนตน แตละสังคมไดสรางสรรคขึ้นเปนผลงานไวอยางตอเนื่อง จนเปนวัฒนธรรมดนตรีที่
สืบสานเปนมรดกของชาติ และของโลกนับแตอดีตสูปจจุบัน

วฒันธรรมดนตรีไดรับการพัฒนาจนกาวขึ้นสูความเปนอารยะแหงวัฒนธรรม เมื่อนํ ามา
ศกึษาเปรียบเทียบยอมพบเห็นความแตกตางและความเหมอืนกนัในรายละเอยีดตางๆ ของดนตรแีตละ
วฒันธรรม  สวนทีแ่สดงความเปนวฒันธรรมแหงชาตตินเองนัน่คอื  ความแตกตางทีเ่ปนลักษณะเฉพาะ
ไมเหมอืนใคร  ความไมเหมอืน คอื ลักษณะเฉพาะทีแ่สดงปรากฏอยูในดนตรขีองแตละวฒันธรรม
(ไพฑรูย  เฉยเจรญิ, 2542 : 2)

ดนตรไีทยถือเปนรูปแบบหนึ่งของวัฒนธรรมทางดนตรี ที่บรรพบุรุษไทยไดสรางสรรค
ขึ้นจนปรากฏเปนเอกลักษณเชิงวัฒนธรรมเฉพาะตนและเปนมรดกของชาติตลอดจนสังคมโลกสืบ
มาจนปจจุบัน ดนตรีไทยมีรูปแบบการประสมวงและรูปแบบการบรรเลงที่แตกตางจากชนชาติอ่ืนๆ
โดยเฉพาะดานการบรรเลง เครื่องดนตรีไทยแตละชนิดมีวิธีการบรรเลงที่แตกตางกันตามลักษณะ
ของเครือ่งดนตรี เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ซออู ซอดวง ขลุยเพียงออ ปใน เปนตน โดยมีวิธีการ
บรรเลงทีแ่ตกตางกันแมจะบรรเลงเพลงเดียวกันก็ไมเหมือนกัน ตลอดจนเนื้อทํ านองแตละประโยค
ของเพลงก็มีวิธีการบรรเลงแตกตางกันออกไปตามลีลาลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละชนิด 
โดยเมือ่จบประโยคของเพลงเครื่องดนตรีทุกชิ้นตองจบที่เสียงเดียวกัน การบรรเลงที่เปนเอกลักษณ
ของดนตรไีทยนี้ในเชิงดนตรีปฏิบัติเรียกวา การแปรทํ านอง ซ่ึงการแปรทํ านองของไทยนั้นแปรมา
จากท ํานองหลักของฆองวงใหญ โดยอิสระไมจํ าเปนตองแปรเหมือนกันทุกครั้งที่บรรเลงเพลงนั้นๆ
ขึน้อยูกับลักษณะของการประสมวง หรืออารมณและความรูความสามารถของผูบรรเลง ตลอดจน
บริบทแวดลอมตางๆ ขณะบรรเลง

ฉะนัน้ รูปแบบการบรรเลงนบัวาเปนปจจยัสํ าคญัรูปแบบหนึง่ ทีง่านวฒันธรรมดนตรจีะ
ขาดไมไดดวยเปนสวนทีสํ่ าคญัสามารถสมัผัสภมูปิญญาเชงิสนุทรยีศาสตร อันเปนเอกลกัษณของวฒัน
ธรรมดนตรไีทย หากพจิารณารปูแบบการบรรเลงสามารถจ ําแนกลกัษณะทีสํ่ าคญัได 3  ลักษณะดวยกนั
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คอื  ลักษณะของวงที่ใชบรรเลง  ลักษณะของบทเพลงที่ใชบรรเลง และ การปรับวงทั้ง 3 ลักษณะนี้
ตางมกีระบวนการในการกอใหเกิดวิวัฒนาการการบรรเลงที่แตกตางกัน และยังสามารถจํ าแนกไปสู
ความเปนรูปแบบยอยของการบรรเลงไดอีก เชน การบรรเลงประกอบพิธีกรรม  การบรรเลง
ประกอบการแสดง การบรรเลงเพื่อความบันเทิง วัฒนธรรมดนตรีไทยใหความสํ าคัญกับรูปแบบการ
บรรเลงมากเพราะสามารถถายทอดบทเพลงในรูปลักษณะตาง ๆ ไปสูผูฟงในเชิงสุนทรียศาสตรได
เปนอยางดี ดวยความสํ าคัญดังกลาว การศึกษาเกี่ยวกับเนื้อทํ านองในรูปแบบของการบรรเลงตลอด
จนบรบิททางวัฒนธรรมของบทเพลง ยอมยังประโยชนแกวงการดนตรีไทยไมมากก็นอย

เพลงแขกมอญ เปนตวัอยางของการศกึษาไดเปนอยางด ีพอจะสรปุลักษณะทีค่วามโดดเดน
เชงิวชิาการดานการบรรเลงหลายดาน  กลาวคอื

1.  ดานประวัติของบทเพลงและความนิยม  เพลงแขกมอญมีหลักฐานเปนเอกสารที่
สามารถสบืคนไดชัดเจน  เพลงแขกมอญนี้ไดรับความนิยมมากในบรรดานักดนตรีไทยทั้งวงปพาทย
และเครือ่งสายมีการพัฒนาไปจนถึงขั้นบรรเลงเปนเพลงเดี่ยว  เพื่อแสดงความสามารถของนักดนตรี

2.  ในดานของเพลงเรื่อง  เพลงเรื่องแขกมอญเปนบทเพลงที่ไดรับความนิยมบรรเลงใน
วงปพาทย  เปนเพลงเรื่องที่อยูในประเภทเพลงชา  ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชน  บรรเลงรับพระ
สงฆที่เดินทางมาเจริญพระพุทธมนต  ใชบรรเลงประกอบการแสดง  เชน  การรํ าเพลงชา  เพลงเร็ว
หรือ  เรียกวา  “รํ าถวายมือ”  ของนาฏกรรมไทย

3. ความโดดเดนดานเพลงโหมโรง เพลงโหมโรงแขกมอญเปนเพลงในลักษณะโหมโรง
เสภา มลัีกษณะโดดเดนเฉพาะตัว มีเคาโครงเดิมมาจากเพลงแขกมอญ สามชั้น มี 3 ทอน ดังนี้ ทอนที่  
1  มลัีกษณะลีลาเปนทางพื้น ทอนที่  2  และทอนที่ 3  มีลักษณะการบรรเลงเปนแบบลูกลอลูกขัด  
แสดงปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง บางครั้งผูบรรเลงที่มีความสามารถในเชิงปฏิบัติสูง สามารถ
บรรเลงเปนทางเดี่ยวในทอนที่  3  ไดรอบวง  เพื่อเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงและเพิ่มอรรถรสใน
การฟงไดเปนอยางดี

4.  ความโดดเดนดานเพลงเถา  เพลงแขกมอญ เถา  เปนตวัอยางของการประพนัธเพลงเถา
อ่ืนๆ ไดเปนอยางด ี เพราะมคีวามชดัเจนในการยดืขยายอตัราตางๆ ทัง้ทางขบัรองและทางบรรเลง มี
ความลดหลัน่กนัตามลกัษณะการประพนัธเพลงเถา  นยิมบรรเลงและขบัรองในวงปพาทยและวง
ดนตรไีทยประเภทตาง ๆ

5.  ดานความเปนเพลงเดีย่ว เพลงแขกมอญนัน้มผูีน ําไปบรรเลงในลกัษณะของเพลงเดีย่ว 
โดยบรรเลงดวยเครื่องดนตรีทุกชนิดในวงดนตรีไทย ยกเวนเครื่องประกอบจังหวะเทานั้นที่ไม
สามารถบรรเลงได เพลงเดี่ยวแขกมอญเปนเพลงเดี่ยวในประเภทหนาทับปรบไก จัดเปนเพลงเดี่ยว
สํ าคัญในการประชันวง เปนการแสดงออกถึงความรูความสามารถในเชิงวิชาการเรื่องการตบแตง
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ท ํานอง ใหวจิติรพศิดารตามลกัษณะของเพลงเดีย่วและแสดงออกในดานผีมอืหรือความสามารถในการ
บรรเลงไดครบถวนไพเราะ ตามทีผู่ประพนัธก ําหนดไว

ดวยลักษณะทีโ่ดดเดนในดานตาง ๆ ดงักลาวของเพลงแขกมอญ  และธรรมชาตขิองสงัคม
แตละยคุสมยัเปนแรงจงูใจใหเกดิแนวคดิทีจ่ะศกึษารปูลักษณะตาง ๆ ของเพลงแขกมอญ ทีบ่รรเลงดวย
ระนาดทุมในวงปพาทยใหลึกซึง้  ทัง้นีเ้พือ่เปนการน ําเสนอผลงานดนตรปีฏิบตัใินดานของการบรรเลง
ตามลกัษณะตางๆ ของเพลงแขกมอญดวยระนาดทุมใหปรากฏและเอือ้ประโยชนแกการศกึษาดนตรี
ไทยในดานของดนตรปีฏิบตัใิหกาวสบืไป ผูเสนอผลงานดนตรปีฏิบตัจิงึพจิารณาเสนอผลงานในหวัขอ
แนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ

1.2  วัตถุประสงคของการนํ าเสนอ
1.2.1  เพือ่ศึกษาแนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ
1.2.2  เพือ่นํ าเสนอวิธีการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ

1.3  ประโยชนท่ีจะไดรับ
1.3.1  ไดรูและเขาใจเนื้อหาสาระของบทเพลงแขกมอญในลักษณะตางๆ
1.3.2  เกดิความเขาใจวิธีการบรรเลงระนาดทุม ใหเหมาะสม ตามโอกาส และลักษณะ

ตางๆ ของวงปพาทยตามแนวทางเดิม
1.3.3  ไดสืบทอดการบรรเลงระนาดทุมจากครูผูใหญ ตามแนวอนุรักษทางโบราณ
1.3.4  กอใหเกิดความเขาใจรูปแบบการบรรเลงในเชิงวิชาการ ตลอดจนกฎเกณฑตางๆ

ในการบรรเลง
1.3.5  ไดพฒันาความสามารถในการบรรเลงระนาดทุมในลักษณะตางๆ  โดยอาศัยเพลง

แขกมอญในรูปลักษณะตางๆ เปนแบบฝกหัด
1.3.6  ไดพฒันาการเรียบเรียงประสบการณทางดนตรีออกมาเปนงานเขียน
1.3.7  ส่ิงทีไ่ดรับนอกเหนือจากการเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติในครั้งนี้ ถือวาเปนประโยชน

ที่ไดรับ
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1.4  ขอบเขตของการนํ าเสนอ
แนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญในลักษณะตางๆ มีวิธีการดํ าเนินทํ านองที่

แตกตางกันตามลักษณะของเพลง ซ่ึงเพลงแขกมอญเปนเพลงที่มีลักษณะและแนวการบรรเลงที่
ตางกันผูศึกษาไดนํ าเสนอรูปแบบตางๆ ดังนี้

1.4.1  น ําเสนอผลงานแนวทางการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญในรูปลักษณะตาง ๆ
ทีใ่ชกบัวงปพาทยในสวนของพิธีกรรมและการฟงเพื่อความบันเทิง โดยนํ าเสนอในรูปแบบของ
เอกสารและการแสดงตอสาธารณะชน

1.4.2  การศกึษาในครั้งนี้ศึกษาเฉพาะเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน และเพลงเดี่ยวระนาดทุม ซ่ึง
ลักษณะทางดนตรีของเพลงทั้งสองมีความสัมพันธกัน กลาวคือ เนื้อทํ านองเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ได
ถูกน ํามาปรุงแตงเปนทางสํ าหรับเดี่ยวเครื่องดนตรีตางๆ ในที่นี้จึงเลือกเพลงเดี่ยวแขกมอญ 3 ช้ันซึ่ง
สัมพนัธกัน สวนการนํ าเสนอตอสาธารณชนอาจมีเพลงอื่นประกอบเพื่อความสมบูรณของการแสดง
 1.4.3  เพลงแขกมอญในรูปลักษณะของเพลงเดี่ยว  ผูนํ าเสนอผลงานจะบรรเลงเฉพาะ
ระนาดทุม ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีไทยที่ผูนํ าเสนอผลงานเลือกเรียนเปนเครื่องดนตรีหลัก ในการเรียน
หลักสูตรปริญญาศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี แขนงวิชาดนตรีปฏิบัติ

1.5  ขอตกลงเบื้องตน
1.5.1  การจดัท ําเอกสารสวนที่เปนทํ านองเพลงนํ าเสนอดวยระบบโนตสากล ไมแยกมือ

ฆอง โดยเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน จะบันทึกทางฆองวงใหญไวบรรทัดบน สวนทางระนาดทุมจะบันทึก
คูกนัไวบนัทดัลาง  สวนเพลงเดี่ยวแขกมอญจะบันทึกเฉพาะทางเดี่ยวระนาดทุมโดยยอนในตัวแลว

1.5.2  การศึกษาบทเพลงตลอดจนวิธีการบรรเลงใชหลักทฤษฎีดนตรีไทย
1.5.3  การน ําเสนอผลงานดานการแสดงใชวงปพาทยรวมบรรเลงประกอบ
1.5.4  เอกสารจะบรรยายถึงลักษณะตาง ๆ ของเพลงแขกมอญ ตลอดจนแนะนํ าวิธีการ

บรรเลงระนาดทุมประกอบ
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บทที่  2
การทบทวนวรรณกรรม

การเสนอผลงานดนตรปีฏิบตั ิ ตามหลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาดนตรปีฏิบตัิ
ในครัง้นีข้อเสนอผลงานการบรรเลง ระนาดทุมเพลงแขกมอญ:รูปลักษณะตางๆ ในวงปพาทย โดยมี
วงปพาทยบรรเลงเปนพืน้หลัก โดยทบทวนเอกสารตางๆ ทีเ่กีย่วของโดยมกีรอบความคดิทีมุ่งใน
ประเดน็รายละเอยีดของการบรรเลงระนาดทุมเปนส ําคญัดงันี้

2.1  ประวตัเิพลงแขกมอญ
2.2  การปฏบิตัริะนาดทุม
2.3  การน ําเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ
2.4  กรอบความคดิ

2.1  ประวตัเิพลงแขกมอญ
เพลงแขกมอญเปนผลงานการประพนัธของพระประดษิฐไพเราะ(ม ี ดริุยางกรู)หรือครมูีแขก

ศลิปนราชส ํานกั พระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั กรมพระราชวงับวรในรชักาลที ่4 แหงกรงุรัตน
โกสนิทรไดแตงขยายขึน้เปนอตัรา  3  ช้ัน จากท ํานอง 2  ช้ัน ของเกาครัง้แตสมยักรุงศรอียธุยา เปนเพลง
หนาทบัปรบไก ม ี 3  ทอน ๆ ละ  6  จงัหวะหนาทบั  การประพนัธแนวท ํานองเปนทางพืน้ ในรปูแบบ
ของเพลง  3  ช้ัน  ซ่ึงเปนรูปแบบการประพนัธทีแ่ปลกใหมและไดรับความนยิมตามยคุสมยั เพราะตัง้แต
กรุงศรอียธุยานัน้มกีารประพนัธในรปูแบบของเพลงอตัรา  2  ช้ันและอตัราชัน้เดยีวเทานัน้ ไมปรากฏวา
มเีพลงใดทีป่ระพนัธบทเพลงในอตัรา 3 ช้ัน เพลงแขกมอญ นบัวาเปนผลงานการประพนัธทีแ่สดงถงึ
พฒันาการในการปรบัเปลีย่นการสรางผลงานดานบทเพลงไทย ซ่ึงสะทอนใหเหน็ถึงความเปนดนตรชีน
ชาตทิีเ่จรญิแลวดวยศาสตรช้ันสงู  ซ่ึงพฒันาควบคูไปกบัความเปนอารยะของชาต ิ แนวความคดิดงักลาว
นีเ้ปนแรงบนัดาลใจใหผูประพนัธ  ประพนัธเพลงแขกมอญขึน้ นบัตัง้แตน ําบทเพลงของเกามาแตงขยาย
ดวยช้ันเชงิการประพนัธทีแ่ยบยล จนกลายเปนผลงานอมตะแพรหลายมาทกุยคุทกุสมยัในสงัคมดนตรี
ไทยและไดรับการพฒันามาโดยล ําดบัจนเกดิเปนบทเพลงแขกมอญรปูลักษณะตางๆ ทีใ่ชกนัในวงดนตรี
ไทย  เชน  เพลงเรือ่งแขกมอญ  เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลงเดีย่วแขกมอญ
สํ าหรับเครือ่งดนตรไีทยหลายชนดิ
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ประวตัเิพลงแขกมอญในลักษณะตางๆ ไดแตกแขนงออกไปในรูปแบบตางๆ จนไดรับ
ความนยิมนํ าไปบรรเลงในปจจุบันนี้ ไดแก เพลงเรื่องแขกมอญ เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขก
มอญเถา  เพลงเดี่ยวแขกมอญ และเพลงตับมโหรีเร่ืองแขกมอญ ทั้งนี้ผูนํ าเสนอผลงานไมไดกลาวไว
เพราะเปนเพลงเรื่องมโหรีไมนิยมใชในการบรรเลงปพาทย

2.1.1  เพลงเรื่องแขกมอญ
ลักษณะของเพลงเรื่องแขกมอญเปนรูปแบบการประพันธที่รวมบทเพลงใน

อัตรา  2  ช้ัน  และอัตราชั้นเดียว ที่มีรูปแบบและสํ านวนแนวทํ านองที่สัมพันธกันสามารถบรรเลงตอ
เนือ่งผสมกลมกลืนกันได  โดยใชรูปแบบการประพันธเพลงเรื่องประเภทเพลงชามาเปนตัวกํ าหนด
วธีิการบรรเลง  เพลงชาเรื่องแขกมอญ มุงเนนการบรรเลงดวยวงปพาทย  โดยมีตะโพนไทยและ
กลองทดัเปนเครื่องกํ ากับจังหวะหลักไมนิยมใชเครื่องหนังชนิดอื่น  นอกจากนี้ยังมีฉิ่ง ฉาบ กรับ
โหมง  ซ่ึงเปนเครื่องประกอบจังหวะในวงปพาทย

รูปแบบของเพลงชาเรือ่งแขกมอญ  มดีงันี ้ เริม่ดวยเพลงอตัรา  2 ช้ัน จงัหวะหนาทบัปรบไก
ตอดวยเพลงจงัหวะหนาทบัสองไม ออกเพลงเรว็ซ่ึงเปนอตัราจงัหวะชัน้เดยีวและจบลงดวยเพลงลา

รูปแบบของเพลงชาเรื่องแขกมอญ

1.  เพลงแขกมอญ 1.  เพลงแขกโอด 1.  เพลงธรณีรองไห   เพลงลา
2.  เพลงแขกลพบุรี
3.  เพลงจํ าปานารี

ดานการเรียนดนตรีไทย การเรียนรูเพลงเรื่องมีความสํ าคัญและจํ าเปนสํ าหรับนักดนตรี
ไทยมาก เพราะเพลงเรื่องเปนการรวบรวมบทเพลงที่มีลักษณะสัมพันธกันเขาไวดวยกันเปนสูตร
สํ าเรจ็ทีป่รับปรุงรอยเรียงไว มีความมุงหมายโดยนัยเพื่อการฝกทักษะ ฝกการชวยจํ าบทเพลง ทํ าให
สามารถจดจํ าบทเพลงมาก อีกทั้งยังชวยเรื่องการใชมือฆองจากทํ านองที่หลากหลาย หรือวิธีการใช
มอืเชือ่มระหวางทอนหรือบทเพลง ใหถูกตองตามแบบแผนที่มีมาแตโบราณ เมื่อเรียนเพลงชุดโหม
โรงเยน็จบแลว ครูจะใหเรียนเพลงกลองตาง ๆ เชนเพลงเหาะ เพลงโล เพลงพระเจาลอยถาด เพลงวา
เพลงกราวร ํา  จบเรียบรอยแลวจึงเริ่มใหลูกศิษยเรียนเพลงเรื่องพื้นฐานที่จํ าเปนเสียกอน จักไดนํ าไป
ใชในงานพิธีตาง ๆ   ดังเชนที่ ฐริะ พล  นอยนิตย(2542  : 8) ไดกลาวไวดังนี้

เพลงปรบไก
อัตราสองชั้น

เพลงสองไม
อัตราสองชั้น

เพลงเร็ว
อัตราชั้นเดียว

จบลงเพลงลา
อัตราสองชั้น
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1)  เพลงเรื่องพระฉันเชา
     พระฉันเพล

เอาไวบรรเลงเวลาพระสงฆฉันภัตตาหารเชาและเวลาเพล

2)  เพลงเรื่องทํ าขวัญ ใชบรรเลงในงานทํ าขวัญนาค ทํ าขวัญตัดจุกและ
พิธีสมโภชอันเปนมงคลทั่วไป

3)  เพลงเรื่องลงสรง ใชบรรเลงในพิธีอาบนํ้ านาค สรงนํ้ าพระ ตลอดจนพิธีหลวง
4)  เพลงเรื่องนางหงส เปนเพลงเรื่องที่นักดนตรีไทยที่เรียนปพาทยตองศึกษาเพราะ

ใชประกอบพิธีกรรมศพของสามัญชนและพิธีสวรรคตของ
พระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงค

5)  เพลงเรื่องประเภทเพลงชา เพลงชาเรื่องแขกมอญ  เพลงชาเรื่องเตากินผักบุง  เพลงชา
เรื่องสรอยสน  เพลงชาเรื่องพระรามเดินดง  เพลงชาเรื่อง
ตะนาว  เปนตน  ใชบรรเลงในงานมงคลโดยบรรเลงตอจาก
เพลงโหมโรงเย็น  หรือโหมโรงเชา วงปพาทยตองบรรเลง
เพลงชาเรือ่งตาง ๆ ตามความรูความสามารถที่ไดเรียนมา  เพื่อ
บรรเลงรับพระสงฆที่มาเจริญพระพุทธมนตเย็น  หรือมาฉัน
ภตัตาหารเชา  การบรรเลงเพลงชารับพระสงฆนี้ถือเปนสวน
หนึ่งของพิธีกรรมในงานมงคล

เพลงเรื่องแขกมอญ เปนเพลงเรื่องที่รวบรวมบทเพลงตาง ๆ ในอัตรา 2 ช้ันและชั้นเดียว
ไวอยางมรีะเบียบแบบแผน และมีคุณคาตอนักดนตรีไทย ฉะนั้นผูที่ศึกษาเพลงเรื่องไวมาก ยอมรูบท
เพลงในอตัรา 2 ช้ัน และชั้นเดียวหลายเพลง โดยมีการสืบทอดดวยวิธีมุขปาฐะจากครูสูศิษยแบบตัว
ตอตวั ไมมีการบันทึกโนตหรือจัดพิมพเปนตํ าราใหกับผูเรียนเหมือนในปจจุบัน การเรียนรูเพลงเรื่อง
แขกมอญ สวนที่เปนเพลงชาจัดเปนโครงสรางดังนี้

ทอนที่ 1 ทอนที่ 2
(ลักษณะเปนเทา) ทอนที่ 3 ทอนที่ 4

(ลักษณะเปนเทา)

จากผงัจะสงัเกตเห็นวาทอนที่ 2 และ 4 มีลักษณะเปนเทาและมีทํ านองเชนเดียวกัน
นอกจากนีก้ารไดฝกทักษะ ฝกความจํ า ความแมนยํ าในบทเพลง ตลอดจนจังหวะและ

การใชมือฆองตามแบบแผนของเพลงเรื่อง ดังนั้นการบรรเลงเพลงเรื่องแขกมอญดวยระนาดทุมจึง
ตองแปรทํ านองหลกัของฆองวงใหญใหเปนทางระนาดทุมในลกัษณะทางธรรมดา ใหกลมกลนืไม
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โลดโผน อาจมบีางในชวงทีเ่ปนลูกโยนจะมกีารแปรท ํานองไปบาง สํ านวนกลอนสวนใหญตองใกล
ชิดกบัท ํานองหลกัของฆองวงใหญ หรือทีเ่รียกวา บรรเลงกอดทางฆอง  สวนในบางประโยคของบท
เพลงเรือ่งทีแ่สดงความเปนเอกลกัษณ กไ็มจ ําเปนตองแปรท ํานองใหบรรเลงเปนทางของฆองวงใหญ
ได เชน ในชวงขึน้ตวัเพลงและลงจบบทเพลงในแตละทอน ฉะนัน้ผูน ําเสนอผลงานขอน ําเสนอการ
บรรเลงระนาดทุมเพลงเรือ่งแขกมอญ เพือ่เปนประโยชนตอการศกึษาดนตรไีทยสืบไป

2.2.2  เพลงโหมโรงแขกมอญ
เพลงโหมโรงแขกมอญ เปนรูปแบบการบรรเลงและการประพันธที่มีเคาโครง

เดมิมาจากเพลงแขกมอญอัตราจังหวะ 3 ช้ัน ของทานพระประดิษฐไพเราะ ตามธรรมเนียมของการ
บรรเลงดนตรีทุกประเภท กอนที่จะมีการขับรองเพลงเถาหรือเพลงตับใดๆ ก็ตาม ตองบรรเลงเพลง
โหมโรงหนึง่เพลงกอน ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการกระตุนเตือนผูฟงใหทราบวาการบรรเลงไดเร่ิมขึ้น
แลว(มนตรี  ตราโมท, 2523 : 83) อีกทั้งเปนการตรวจหาขอบกพรองในเรื่องเสียงของเครื่องดนตรี
และเปนการกระตุนกลามเนื้อในสวนของขอมือ แขนและหัวไหล ใหเกิดความคลองตัวในการ
บรรเลงบทเพลงตอๆ ไป

การบรรเลงปพาทยไมแข็งนั้น นิยมบรรเลงเพลงโหมโรงเสภา กอนการบรรเลงและ
ขบัรองเชนเดียวกัน  การบรรเลงโหมโรงเสภาจะเริ่มดวยการรัวประลองเสภา อนึ่งเพลงรัวประลอง
เสภานี้ เปนเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงรัวสามลาเปนลาลํ าดับที่ 2 ในชุดโหมโรงเย็น มีความมุง
หมายทีจ่ะแสดงอํ านาจเสมือนดังตวาดประกาศชื่อตัวเองออกมาใหศัตรูเกรงขาม แตก็เกิดประโยชน
อีกประการหนึ่งคือ ไดตรวจเสียงเครื่องดนตรีกอนการบรรเลงวาลูกไหนจะติดขัด เปนการทดสอบ
มอืและลมใหตื่นตัวกอนการบรรเลง คาดวาเริ่มนิยมใชประมาณรัชกาลที่ 4 เปนการรัวประลองเสภา
น ําเฉพาะเพลงโหมโรง (มนตรี  ตราโมทและวีเชียร  กุลตณัฑ, 2523 : 103)

เมื่อรัวประลองเสภาจบแลวจึงตอดวยบทเพลงโหมโรงเพลงใดเพลงหนึ่งตอไป และจบ
บทเพลงตองลงจบดวยทายเพลงวา ซ่ึงเปนทํ านองที่ตัดมาจากทายเพลงวาซึ่งเปนเพลงหนาพาทยที่ใช
บรรเลงเปนเพลงลํ าดับสุดทายกอนการแสดงจะเริ่มขึ้น ซ่ึงมีเคาเงื่อนมาจากการบรรเลงปพาทย 
ประกอบการแสดงโขนละคอน ลิเก หุนกระบอ และเสภา ซ่ึงมีมาแตโบราณ แตถาบทเพลงโหมโรง
นัน้มที ํานองสั้นและเปนเพลงทางพื้น นิยมหาเพลงมาบรรเลงตอทาย ในลักษณะลูกลอลูกขัดที่เหมาะ
สมกับลักษณะของเพลงที่เปนเพลงลํ าดับแรก เพลงโหมโรงเสภานยิมแบงการบรรเลงตวัเพลงโหม
โรงเปน 2 เพลงดวยกันเชน เพลงโหมโรงมหาฤกษออกเพลงขยะแขยง โหมโรงครอบจักรวาล ออก
เพลงมายอง เปนตน



บณัฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                      ศศ.ม.(ดนตรี) / 9

เพลงโหมโรงแขกมอญ จัดอยูในประเภทเพลงโหมโรงเสภา นิยมบรรเลงดวยวงปพาทย
ไมแขง็ซึง่เปนไป ตามขอก ําหนดของการบรรเลงเพลงโหมโรงเสภาดงักลาวไวขางตน เพลงโหมโรง
แขกมอญนัน้ เปนผลงานการประพนัธของหลวงประดษิฐไพเราะ(ศร  ศลิปบรรเลง) เมือ่ป พ.ศ. 2474
เปนเพลงโหมโรงเสภาสํ าหรับประชันวงกันระหวางลูกศิษยช้ันกลางของหลวงประดิษฐไพเราะ
ท ํานองทีป่ระพนัธขึน้นีเ้ปนท ํานองหลกี(สูงขึ้นอีก 3 เสียง) ปรับลีลาท ํานองและเสยีงกลมกลอม
สามารถใชทัว่ทกุเสยีงดนตร ี และยงับงถึงส ําเนยีงตางๆ ไดอยางชดัเจน ถาทานฟงแลวสังเกต (มนตรี
ตราโมท, 2523 : 88) การบรรเลงเพลงโหมโรงแขกมอญนัน้เปนเพลงที ่ ไมตองมเีพลงมาตอทายเพราะ
เปนบทเพลง 3 ทอน มคีวามยาวพอสมควร มลีีลาของท ํานองถกูตองตามความนยิมของการประพนัธบท
เพลงโหมโรงเสภาคอื ทอนที ่ 1 มลีีลาท ํานองเปนทางพืน้ เปดโอกาสใหนกัดนตรไีดสรางสรรคสํ านวน
กลอนตามความคดิอสิระของตนไดเต็มที่ สวนทอนที่ 2 และ 3 ทํ าหนาที่เสมือนเปนอีกเพลงหนึ่ง   มี
ลีลาทํ านองเปนลูกลอลูกขัด เหมาะสมกับลักษณะเพลงโหมโรงเสภา ในบางครัง้มวีธีิการบรรเลงที่
แปลกออกไปอกีคอื มกีารบรรเลงลกัษณะเพลงเดีย่วโดยใชบทเพลงทอนที ่3 มาบรรเลงเปนทางเดีย่วน ํา
เสนอเปนการเดีย่วรอบวงดวยเครือ่งดนตรทีกุชนดิในวงปพาทย ตัง้แตปในจนถงึระนาดทุม ซ่ึงเปนการ
แสดงออกถงึศกัยภาพในการบรรเลงขัน้ทีสู่งยิง่ขึน้ไปอกีลักษณะหนึง่ นอกจากนีเ้พลงโหมโรงอืน่ทีม่ี
การบรรเลงเปนทางเดีย่วตอทายเพลงแรก เปนการน ําบทเพลงทีม่าตอในสวนที ่ 2 มาเดีย่วเชน โหมโรง
จนีโล ออกเดีย่วเชดิใน โหมโรงแปดบทออกเดีย่วเชดิใน เปนตน สวนเพลงโหมโรงแขกมอญซึง่ไมมี
เพลงมาตอในสวนที ่2 แตไดใชทอนที ่3 ของเพลงเดมิมาบรรเลงเปนทางเดีย่วตอไป เมือ่บรรเลงครบทกุ
ช้ินแลวกจ็บลงดวยทายเพลงวา เชนเดยีวกบัเพลงโหมโรงเสภาทัว่ๆ ไป

ดงันัน้การบรรเลงระนาดทุมเพลงโหมโรงแขกมอญนั้นในทอนที่ 1 ทํ านองหลักเปนทาง
พืน้ เปดโอกาสใหผูบรรเลงไดคิดสํ านวนกลอนเปนทางระนาดทุม ใหสัมพันธกับทํ านองหลักของ
ฆองวงใหญ และใหสอดคลองกับการบรรเลงของระนาดเอกโดยอิสระ สวนทอนที่ 2 และ 3 นั้นเปน
ทางลกูลอลูกขัด ระนาดทุมตองบรรเลงยั่วเยากับระนาดเอกเปนทางลูกลอลูกขัดโดยบรรเลงลํ้ าหนา
บาง บรรเลงตามหลังบาง บรรเลงเปนทางลวงบาง  ทํ าใหเกิดความสนุกสนานตามรูปแบบของการ
บรรเลงระนาดทุม การดํ าเนินทํ านองในแตละทอนในการบรรเลงหมูสามารถแสดงไดดังนี้

ทอน 1 ทอน 2 ทอน 3
ด ําเนินทางทุมยั่วเยากับระนาดเอก
ในลักษณะลูกลอลูกขัด ตามบาง ขัดบางคดิสํ านวนกลอนจากทานพื้น

เปนทางระนาดทุม
หรือเดี่ยว
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กรณผูีปรับวงตองการใหทอนที่ 3 เปนการบรรเลงเปนทางเดี่ยวรอบวง ระนาดทุมจะ
บรรเลงเดี่ยวตอจากฆองวงเล็ก จะตองบรรเลงใหโลดโผน พิสดารตามรูปแบบของการบรรเลงเพลง
ระนาดทุมในลักษณะของเพลงเดี่ยว ดวยคุณลักษณะที่เดนพรอมมูลเชนนี้ เพลงโหมโรงแขกมอญจึง
ควรเปนเพลงโหมโรงที่นักดนตรีไทยควรศึกษาใชเปนขอมูล เปนตัวอยางในการประพันธเพลงใน
ลักษณะเพลงโหมโรงตอไป และฝกบรรเลง

2.3.4  เพลงแขกมอญเถา
ลักษณะของเพลงเถา เปนเพลงไทยที่มีรูปแบบการประพันธ ที่ มีลักษณะสํ าคัญ

อยูทีก่ารลดหลั่นกันของขนาดทํ านองเพลง ภายใตเงื่อนไข  3  ประการ กลาวคือ
1)  บทเพลงที่มีขนาดลดหลั่นกันหรือเพิ่มขึ้นตามลํ าดับไมนอยกวา 3 อัตรา
2)  ตองเปนบทเพลงเดียวกัน
3)  ตองบรรเลงติดตอกัน

ในลกัษณะของเพลงเถา โดยหลักการทฤษฎีดุริยางคไทย กํ าหนดมาตรฐานไวใหบรรเลง
ตดิตอกนั  ดวยลักษณะที่ลดหล่ันหรือเพิ่มขึ้นไมนอยกวา 3 อัตรา  แตมิไดกํ าหนดไววาเพลงเถานั้น
จะตองประกอบไปดวยอัตราจังหวะที่ลดหล่ันหรือเพิ่มขึ้นนั้นเปนจํ านวนเทาไร และมิไดกํ าหนดไว
อีกดวยวา  อัตราจังหวะที่นอยที่สุดคืออัตราจังหวะอะไร และอัตราที่มากที่สุดเปนอัตราจังหวะอะไร
(บุญชวย  โสวัตร ,  2538 : 86)

เพลงแขกมอญเถา  เปนผลงานการประพันธของคีตกวีหลายทานตอเนื่องกัน กลาวคือ
พระประดิษฐไพเราะ(มี  ดุริยางกรู)  ไดนํ าเพลงแขกมอญอัตรา 2 ช้ันของเกาประเภทหนาทับปรบไก
ม ี3 ทอนๆ ละ 6 จังหวะ มาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ช้ัน  โดยแตงเปนทางพื้นธรรมดาและทางเดี่ยว
สํ าหรับบรรเลงอวดฝมือของนักดนตรี ตอมาในป  พ.ศ. 2476    นายมนตรี  ตราโมท  ไดนํ าเพลงแขก
มอญ 2 ช้ันของเกามาตัดลงเปนอัตราชั้นเดียว  พรอมทั้งนํ าทํ านองสามชั้นของพระประดิษฐไพเราะ
และท ํานอง 2 ช้ันของเกา มารวมบรรเลงและขับรองเปนเพลงเถา จนเปนที่นิยมแพรหลาย (ณรงคชัย
ปฎกรชัต, 2542 : 61)  ในอัตราชั้นเดียวนอกจากนายมนตรี  ตราโมท แลวยังมีทานอื่นๆ ที่ประพันธ
ไวอีกหลายทางดวยกัน  ไดแก  ทางของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) ไดถายทอดใหกับ
นางเจริญใจ  สุนทรวาทิน  ทางของทานครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล   และสุดทายทางที่นิยมบรรเลง
กันในหมูนักดนตรีในปจจุบันเปนทางของนายมนตรี ตราโมท   ดังบทรองที่ 1 ไดรับความนิยม
จากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชางไดนางแกว  กิริยา และเขาหอง
นางวันทอง ดังนี้(มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร  กุลตณัฑ, 2523 : 289-290)
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เนื้อที่ 1  จากเรื่อง ขุนชางขุนแผน
3  ช้ัน ครานั้นจึงโฉมเจาวันทอง หลบัตองมนตมึนยังมืดหนา

สะดุงตื้นฟนตัวไมลืมตา ผวากอดขุนแผนนิ่งไมติงตัว
ขวญัหายกายสั่นระรัวริก ปลกุหยิกคิดวาขุนชางผัว

2  ช้ัน เลาความฝนมาประหมากลัว วาทูนหัวสุมไฟไวในมุง
เปลวปลาบวาบพุงขึ้นปลายจาก ไหมมากหลายตับยับยุง
ตองตัวผัวไหมทั้งไสพุง นองสะดุงโดดกลิ้งอยูกลางแปลง

ช้ันเดียว เรืองเริงเพลิงผลาญมานหมอนฟูก ถูกนองพุพองเปนหลายแหง
ไมมีใครชวยดับวับวาบแรง นองนี้นึกแสยงสยดใจ
ขอเชิญชวยทํ านายใหนองที เชนนี้นองหาเคยจะฝนไม

อีกเนื้อหนึ่งคัดมาจากเรื่องอเิหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ตอนที่อิเหนามีชัยชนะ
ในศึกมะหมันกุหนงิและวิหยาสะก ําราชบุตร และยกทัพเขากรุงดาหา จากนั้นสรงนํ้ าชํ าระองค และ
ตัง้ใจจะพกัเพียงคืนเดียวเพราะมีความคิดถึงภรรยาทั้ง 3 ที่เมืองหมันหยา

เนื้อที่ 2 จากเรื่อง อิเหนา  3  ช้ัน
เมื่อนั้น ระเดนมนตรีเรืองศรี

ไสยาสนในราชราตรี แสนทวีเทวศนในวิญญา
มอยหลับแลวกลับผวาตื่น คดิแตจะคืนไปหมันหยา
ปานฉะนี้โฉมงามสามสุดา จะละหอยคอยทาทุกคืนวันฯ

เนื้อที่ 3  จากเรื่อง อิเหนา  3  ช้ัน
พระทรงลักษณะ งามพักตรผองเพียงดวงบุหลัน

สารพัดพรอมพร้ิงทุกสิ่งอัน วไิลวรรณออนแอนเอวกลม
อันนารีที่เปนหนอกษัตริยชาติ จะสนิทพิศวาทไมงามสม
ควรแตนางสวรรคช้ันอุดม จะรวมรสภิรมยฤดี ฯ
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เนื้อที่ 4  จากเรื่อง ศกุนตลา  3  ช้ัน พระราชนิพนธในราชการที่ 6
แลดูอรุณไขแสง แสงแดงเรื่อเรืองเวหา

ดแูฉลมเหมือนแกมกัญญา โสภาแรกรุนดรุณราม
ดาวเดือนเลื่อนลับเวหน สุริยนผองพื้นภูมิสาม
แสงจับยอดไมใบงาม วามวามนํ้ าคางเคลือบใบ ฯ

ช่ือของเพลงแขกมอญมิไดหมายถึง เพลงที่มีสํ าเนียงแขกและสํ าเนียงมอญอยูดวยกันดัง
ช่ือเพลงส ําเนยีงตาง ๆ ทัว่ไปแต “แขก” ในทีน่ีห้มายถงึเพลงเรว็ และมอญ เปนชือ่ของเพลงเรือ่งชนดิ
หนึง่ การบรรเลงเพลงเรือ่งประเภทเพลงชาหรอืสองไมนัน้ ตองสิน้สดุลงดวยเพลงเรว็ จบลงลาทกุครัง้
ไป  แตในกระบวนเพลงเรว็นัน้กอ็าจมหีลายเพลง โบราณจารยจงึเรยีกรวมกนัวา แขก แลวตอดวยช่ือ
ของเรือ่งนัน้ๆ เชน แขกจนีแส กห็มายถงึเพลงเรว็ในเรือ่งจนีแส เปนตน (พชิิต  ชัยเสร ี, 2536 : 57)

การบรรเลงแขกมอญเถาดวยระนาดทุมนั้น ยากในเรื่องของการเดินสํ านวนกลอนเปน
ทางระนาดทุม  เพราะเพลงแขกมอญนี้มีความยาว  3  ทอน ๆ  ละ  6  จังหวะ ในจังหวะที่  6  ของ
ทกุๆ  ทอน  ทํ านองหลักจากทางฆองวงใหญจะซํ้ ากันในลักษณะที่เปนเทาของเพลง  ทํ าใหผูบรรเลง
ตองเลือกใชสํ านวนกลอนระนาดทุมที่ไมซ้ํ ากันในแตละทอน และบรรเลงทอนละ 2 รอบ ซ่ึงเทา
เพลงสวนนี้เปนจุดเดนของเพลงดังผังแสดงเทาในจังหวะที่ 6

ทอนท่ี 1 ทอนท่ี 2 ทอนท่ี 3

จงัหวะที่ 1 –5 จงัหวะที่ 1 –5 จงัหวะที่ 1 –5

เทา จังหวะที่ 6 เทา จังหวะที่ 6 เทา จังหวะที่ 6

 ทั้งนี้สํ านวนของบทเพลงแขกมอญ สวนใหญเปนทางพื้นใหอิสระในการคิดสํ านวน
กลอนเปนทางระนาดทุมไดอยางกวางขวาง  แตทั้งนี้ตองสัมพันธกับทํ านองหลักของฆองวงใหญ  
และสอดคลองกับการบรรเลงของระนาดเอกดวย

เพลงแขกมอญเถา เปนเพลงทีไ่ดรับความนยิมบรรเลงในวงการดนตรไีทย เพลงแขกมอญ
เปนเพลงเถาที่มีรูปแบบมาตรฐานดวยวิธีการประพันธที่มีความชัดเจนในรปูแบบสํ านวนเพลง  
สามารถเปนตวัอยางในการประพนัธเพลงเถาได โดยใชเพลงแขกมอญมาเปนตนแบบความเปนมาตร
ฐานของการประพันธ ฉะนั้นเพลงแขกมอญจึงเปนเพลงสํ าคัญเพลงหนึ่งที่นักดนตรีไทยควรศึกษา
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4.2.4  เพลงเดี่ยวแขกมอญระนาดทุม
การบรรเลงเพลงเดี่ยวในวงปพาทยนั้น ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลง

อันดบัสดุทาย  โดยเริ่มจาก  ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็กและระนาดทุม การบรรเลง
เพลงเดีย่วนั้นนํ าทํ านองหลักจากเพลงเถา หรืออัตรา 3 ช้ันมาบรรเลงโดยยึดถือความชัดเจนในการ
แสดงความสามารถ และประสิทธิภาพในความพิสดารของทางบรรเลง เปนไปในลักษณะวิชาการที่
ก ําหนดลักษณะทางที่ดี คํ าวาพิสดารในที่นี้หมายถึง การบรรเลงระนาดทุมทางที่ปรับปรุงขึ้นอยางมี
สัมผัส ที่สัมพันธกับการดํ าเนินสํ านวนกลอน อยางมีนัยสัมพันธกับโครงสรางของเพลง โดยอาจปด
บงัท ํานองจากทางฆองไว แตใหมีเคาโครงอยู ฟงแลวรูถึงรส ถึงอารมณ

มนตรี  ตราโมท (2523 : 557) กลาววา การฟงเพลงเดี่ยวมีส่ิงที่ผูฟงควรพิจารณาอันเปน
หลักใหญ  3  ประการ  คือ

1)  ท ํานองเพลงที่ดํ าเนิน (เรียกวา “ทาง”) ไพเราะ ถูกถวนสนิทสนมกับเครื่องดนตรี
ชนิดนั้นหรือไม

2)  ความแมนยํ าในเนื้อเพลงและแนวจังหวะของผูบรรเลง
3)  ฝมอืในการใชเครื่องดนตรีชนิดนั้นของผูบรรเลงเหมาะสมกับทางเพียงใด

เพลงเดีย่วแขกมอญ   ระนาดทุม  มีผูเรียบเรียงเอาไวหลายทางดวยกัน  ซ่ึงแตละทางก็ยัง
คงยดึเนือ้ท ํานองหลักเพลงแขกมอญ  3  ช้ัน  ของพระประดิษฐไพเราะ  มาเปนตัวกํ าหนดโครงสราง
ในการเรยีบเรียง การบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดทุม มุงเนนการแสดงออกในเรื่องของ  แนวทํ านองที่
เปนทางพิสดารมากกวาการบรรเลงเพลงหมูโดยทั่วไป การบรรเลงเพลงเดี่ยวสวนใหญแลวผูบรรเลง
มโีอกาสเตรียมตัวมากอน ซ่ึงแตกตางกับการบรรเลงหมู ผูบรรเลงจะใชไหวพริบปฏิภาณ ดํ าเนิน
กลอนเปนทางระนาดทุม สอดแทรกหยอกเยาไปกับทํ านองหลักของฆองวงใหญ โดยมิไดเตรียมการ
เอาไวลวงหนา ยกเวนบางเพลงที่สํ าคัญ และดํ าเนินกลอนเปนทางระนาดทุมไดยาก อาจมีการเตรียม
เอาไวบาง

อนึง่นอกจากรูปลักษณะของเพลงแขกมอญดังกลาวแลว ยังมีตับแขกมอญและเพลงแขก
มอญทางเปลี่ยน ซ่ึงตับแขกมอญนี้เปนตับมโหรีใชบทรองจากเรื่องกากี คุณหญิงไพฑูรย  กิตติวรรณ
ไดขบัรองบันทึกแผนเสียงไวเมื่อ พ.ศ.2471 ประกอบดวย เพลงแขกมอญ เพลงแขกมอญบางชาง
เพลงลมพดัชายเขา เพลงลมหวนและเพลงทยอยมอญหรือทยอยญวน สวนเพลงแขกมอญทางเปลี่ยน
ประพันธโดยนายเตือน  พาทยกลุ ไดนํ าทํ านองในอัตราสองชั้นมาปรับใหมีสํ าเนียงมอญดังชื่อใน
เทีย่วกลับทอน 3 (ณรงคชัย  ปฎกรชัต, 37-38 : ม.ป.ป.) ทั้งสองเพลงมิไดอยูในขอบเขตการนํ าเสนอ
จงึมไิดกลาวถึงรูปลักษณะของเพลงดังกลาว ดังนั้นจึงมีเพียงรูปลักษณะตางๆ ในวงปพาทย จึงมีวิธี
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การด ําเนนิทํ านองเปนทางระนาดทุมตามลักษณะของเพลงแขกมอญในรูปลักษณะของ เพลงเรื่อง
แขกมอญเพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลงเดี่ยวแขกมอญ

2.2  การปฏบิตัริะนาดทุม
ระนาดทุม เปนเครือ่งดนตรไีทยชนดิหนึง่ ทีผู่เสนอผลงานดนตรปีฏิบตัเิลือกเรยีนและน ํา

มาแสดงผลงานในครัง้นี ้ เพือ่การศกึษากลวธีิการบรรเลงทีเ่ปนสํ านวนทางเฉพาะเครือ่งมอื ระนาดทุม
เปนเครือ่งดนตรไีทยทีม่เีสียงทุมตํ ่า โบราณจารยทางการดนตรไีทยและวชิาการชาง ไดผนวกความคดิ
สรางสรรคระนาดทุมขึน้ใชบรรเลงในวงดนตรไีทย โดยน ําเขามาผสมในวงปพาทยใหเกดิเสยีงทุมตํ ่าคู
กบัเสยีงแหลมของระนาดเอก จนเปนปพาทยแบบใหมเรียกวาปพาทยเครือ่งคู ในสมยัของพระบาท
สมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหวัแหงกรงุรัตนโกสนิทร นบัวาเปนววิฒันาการของระบบเสยีงทีเ่ปนเสยีง
ทุมและเปนเครื่องดํ าเนินทํ านองในวงปพาทยอันนํ าไปสูวิวัฒนาการระบบเสียงทุมเพิ่มขึ้นอีกในรูป
ลักษณะของระนาดทุมเหล็ก นอกจากนีต้อมาภายหลงัระนาดทุมทีเ่พิม่เขามาในวงปพาทย ยงัไดถูกน ํา
ไปปรบัปรงุใหเกดิระนาดทุมผสมในวงมโหร ีเรียกวา ระนาดทุมมโหรี

โดยบทบาทหนาที่ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีไทยที่ถูกกํ าหนดใหมีบทบาท ในการแตง
ท ํานองเพลงใหเกิดอรรถรสการบรรเลงในดานความสนุกสนานรื่นเริง โดยการใชระบบเสียงทุมตํ่ า
ในการด ําเนินทํ านองที่เรียกวา “ทางระนาดทุม”  ผลของการบรรเลงระนาดทุมจะแสดงความเปนเอก
ไดตามวัตถุประสงคของการบรรเลงตองประกอบดวยกระบวนการซึ่งเปนปจจัยสนับสนุนที่สํ าคัญ
คอื ผูบรรเลงมีความรูความสามารถดี ลักษณะบทเพลงที่บรรเลงเปนผลงานการประพันธที่ดีมีความ
ไพเราะ และไดรับความนิยมตามยุคสมัย ตลอดจนเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงดีถูกตองตามหลัก
ดุริยางคไทย

ในเชงิทฤษฎทีางการบรรเลงระนาดทุม กลาววาระนาดทุมมหีนาทีบ่รรเลงสอดแทรก
หยอกลอยัว่เยาไปกบัท ํานองเพลงใหสนกุสนาน แตกต็องเกีย่วกอดไปกบัท ํานองหลกัของฆองวงใหญ
(มนตร ี  ตราโมท, 2527 : 92) หากแตบางครัง้การบรรเลงทางระนาดทุมก็จํ าเปนตองบรรเลงตาม
ท ํานองหลักของทางฆองวงใหญ มิใชจะบรรเลงเพื่อการแปรทํ านองเปนทางระนาดทุมเสมอไป
เพราะวาทวงทํ านองบางประโยคของทํ านองเพลงนั้น อาจแสดงถึงความเปนเอกลักษณของบทเพลง
นัน้ๆ จึงมิสมควรที่จะแปรทํ านองเปนทางระนาดทุม

นายกาหลง พึ่งทองคํ า(สัมภาษณ) อดีตนักดนตรีไทยกองดุริยางคตํ ารวจ และอาจารย
พเิศษสอนวิชาดนตรีไทยวิทยาลัยดุริยางคศลิป มหาวิทยาลัยมหิดล ผูมีความสามารถทางระนาดทุมผู
หนึง่ ไดอธิบายถึงการบรรเลงระนาดทุมวา
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บางครัง้การบรรเลงรวมวงเปนเพลงหมู ระนาดทุมควรบรรเลงเปนทางท ํานองหลกัของ
ฆองวงใหญบาง เมือ่ใชเวลาบรรเลงไปจนจบทอนของบทเพลง เมือ่จะขึน้บทเพลงทอนตอไปควร
บรรเลงเปนทางท ํานองหลกัของฆองวงใหญเสียกอน มใิชแปรท ํานองเปนทางระนาดทุมเลย หรือบาง
คร้ังเกดิความผดิพลาดสบัสนในเรือ่งของบทเพลงในขณะบรรเลง ระนาดทุมกค็วรจะรบีบรรเลงเขาหา
เนือ้ท ํานองหลกัของฆองวงใหญทนัท ี เพือ่มใิหเกดิความผดิพลาดในขณะบรรเลงรวมทัง้วง แตถาการ
บรรเลงในรปูลักษณะของเพลงเดีย่วนัน้ไมนยิมบรรเลงท ํานองหลกัตามทางของฆองวงใหญ เพราะ
ตองแปรท ํานองเปนทางระนาดทุมใหโลดโผนโดดเดน และมคีวามวจิติรพสิดารเพือ่เปนการแสดง
ความสามารถในการบรรเลงทีลึ่กซึง้ ซ่ึงเปนเอกลกัษณของการบรรเลงและการประพนัธเพลงเดีย่ว

ซ่ึงกลาวสอดคลองกบั พนิจิ  ฉายสวุรรณ(สัมภาษณ) ซ่ึงไดอธิบายถึงหนาทีข่องระนาดทุม
ในการบรรเลงในวงปพาทยวามบีทบาทหนาทีด่วยกนั 4 ประการคอื

1)  ท ําหนาที่บรรเลงทํ านองหลักเชนฆองวงใหญในนิยมในเพลงพิธีกรรม การขึ้นลง
เพลง เพลงบังคับทาง

2)  ท ําหนาที่บรรเลงเหมือนหรือเปนเพื่อนกับฆองวงเล็ก คือบรรเลงดนเก็บอยางทาง
ฆองวงเล็ก ดํ าเนินกลอนคลายกับฆองวงเล็กเชน เฉี่ยว สะบัด เสดาะ กวาดไดบางในเพลงประเภท
ทยอยบางสํ านวน

3) ท ําหนาทีอ่ยางระนาดเอก คอื เปนผูชวยระนาดและควบคมุวงในท ี การบรรเลงบาง
ครัง้อาจน ําเอาทางระนาดมาเสรมิกนัได หมายถงึตเีปนคูแปดทางลอรับบางส ํานวน หรือเพลงกรอ
ระนาดทุมควรบรรเลงใหใกลเคยีงกบัระนาดเอก เพราะเสยีงเครือ่งดนตรทีีอ่อกมาพรอมกนัจะพอดี

4) ท ําหนาที่อยางระนาดทุม คือบรรเลงดนไปตามกลอนของระนาดทุมลวนอยาง
เดีย่ว นิยมบรรเลงในเพลงประเภทลูกลอลูกขัด และเพลงทางพื้น เพื่อเปดโอกาสใหผูบรรเลงไดคิด
ทางใชไหวพริบไดอยางเต็มที่

นอกจากนี้นายบุญยัง  เกตุคง(อางถึงในไพฑูรย  เฉลยเจริญ, 2542 : 238-240) ไดกลาวถึง
การบรรเลงระนาดทุมวา ผูบรรเลงควรหัดจากลักจังหวะดวยวิธีงายๆ แลวจึงคอยพัฒนาขึ้น การ
บรรเลงตองสรางความสนุกสนานยามบรรเลงรวมวง สามารถยั่วเยาหยอกลอ กระตุนใหเครื่องดนตรี
อ่ืนเกิดความตื่นตัว ผูบรรเลงตองแมนทางฆอง บรรเลงอยางมีกรอบและเลือกโอกาสการบรรเลง
อาท ิ บรรเลงอยางสุขุม ดวยการดูด เดินกลอนเล็กนอยเมื่อเปนงานถวายเจานาย ถาหากเปนงานวัด
งานศพชาวบานทั่วไปก็คิดอะไรไดก็บรรเลงเต็มที่ไมยึดกฎเกณฑมาก สวนถาเปนงานแสดงหรืองาน
ประชดัตองตใีหเปนหลักเปนฐาน ไมลวงเกินจังหวะจนลนหรือรุกแนวการบรรเลง แสวงหาทางที่ดี
เหมะสมกับกํ าลังความสามารถของตนมาบรรเลง
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หากบรรเลงในพิธีไหวครู ควรงดเดินกลอนใหตีกอดทางฆอง เพื่อใหดูเรียบรอย ถาเพลง
บงัคบัทาง ตองเลือกตีใหพรอมเพรียงกัน จะไปจะมาหรือข้ึนลงเพลงควรเปนไปในทิศทางเดียวกัน
แตถาเปนเพลงทางพื้นหรือลูกลอลูกขัด สามารถบรรเลงลวง ขัด ไดตามกํ าลังความสามารถ

ดงันัน้จงึกลาวไดวาระนาดทุมมีบทบาทและหนาที่ครอบคุม เสมือนเลียนแบบหนาที่
เครื่องดนตรีอ่ืนในวงปพาทย

การบรรเลงเพลงเดีย่วระนาดทุมแตละครัง้ ตองไดรับการกลัน่กรองจากครอูาจารยเสียกอน
การเรยีบเรียงเพลงเดี่ยวนั้น ขึ้นอยูกับความรูความสามารถของครูอาจารยผูเรียบเรียง สามารถปรับ
เปลีย่นไดตามโอกาส และเงื่อนไขของเวลาตามยุคตามสมัยนั้นๆ แตยังคงยึดโครงสรางของบทเพลง
เอาไว นายกาหลง  พึ่งทองคํ า(สัมภาษณ) กลาวคือ หลักในการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดทุมดังนี้

 1)  ตองผานการเรียนระนาดทุมขั้นพื้นฐานมาแลว
2)  ความแมนยํ าในเนื้อทํ านองหลักของฆองวงใหญ

 3)  ความแมนยํ าในเนื้อทํ านองทางเดี่ยว
4)  คณุภาพเสียงและรสมือ  มีความสํ าคัญมาก
5)  ความชํ านาญตลอดจนความคลองตัวในการบรรเลง

2.3  การน ําเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ
การบรรเลงระนาดทุมเพลงเดี่ยวแขกมอญ เพื่อนํ าเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติคร้ังนี้ ผูนํ า

เสนอผลงานจะบรรเลงเฉพาะระนาดทุม ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีไทยที่ผูนํ าเสนอผลงานเลือกเรียนเปน
เครื่องดนตรีหลัก ในการเรียนหลักสูตรปริญญาศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี แขนงวิชา
ดนตรปีฏิบตั ิ เปนการเรียบเรียงแนวทํ านองทางระนาดทุมที่ปรุงขึ้นใหม โดยยึดเนื้อทํ านองหลักของ
บทเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของพระประดิษฐไพเราะ ผูเสนอไดท ําการศกึษา
วธีิการฝกซอม การปรบัวง จากเอกสารและการสมัภาษณ ตลอดจนเคาโครงการประพันธเพลงเดี่ยว
ระนาดทุมเพลงแขกมอญ ของทานครูผูใหญหลายๆ ทาน นํ ามาเปน ตัวอยางในการเรียบเรียง และได
รับค ําแนะน ําจากครูอาจารยหลายทานในปจจุบัน ชวยตรวจทานและปรับปรุงขอบกพรอง เพื่อให
เกดิความเหมาะสมในการเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติดงันี้

2.3.1  การฝกซอม
การฝกซอมในแนวทางของดนตรีไทยนั้นมักกลาวถึงเรื่องของเครื่องดนตรีนํ า

อยางระนาดเอก กลาวถึงการไลระนาด ในชวงเชามดืเปนเวลานานตอเนือ่งกนักอนและหลงัการฝกซอม
โดยจะซอมเพลงเดีย่วและเพลงส ําหรับไลมอืตางๆ สวนเครือ่งดนตรอ่ืีนมไิดกลาวไวอยางชดัเจน แต
อยางไรกต็ามการฝกซอมทกุๆ เครือ่งดนตรมีกัเปนการไลเพลงทีเ่นนการสรางก ําลังใหอยูตวั แขง็แรง
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และเทคนคิการบรรเลง ซ่ึงสิง่เหลานีจ้ะมอียูครบแลวในเพลงเดีย่ว ดงัเสถยีร  ดวงจนัทรทพิย (2535 : 31)
ไดเรียบเรยีงประวตัขิองครบูญุยงค  เกตคุง ในชวงทีท่านเรยีนปพาทยกบัครเูพชร  จรรยนาฏ โดยกลาว
ถึงการฝกซอมกอนการประชนัวา “เหลือเวลาอกี 7 วนัเทานัน้ จะถึงวนัประชนั ผมไปอยูบานครูเพชรก็
ตอทัง้เดี่ยว ทั้งเพลง ทั้งซอม ทั้งไล(มือ) ตั้งแตเชามืดจนถึงกลางคืน ” และกลาวถึงการฝกซอมอีกเมื่อ
คร้ังไปอยูบานดริุยประณีต(เสถียร  ดวงจนัทรทพิย , 2535 : 39-4) ทานจะเขาไปตอเพลงชวงกลางวนั
พอเยน็จะไปท ําปพาทยวกิลิเก ตรีะนาดจนถงึเทีย่งคนื หรือต ี 2 หลังเลกิจะกลบับาน ยอมอดนอนไล
ระนาดตอไปอกีจนกระทัง่รุงสางตดิตอกนัเปนเดอืน การไลระนาดของครจูะยกระนาดเขาไปในมุงเอา
ผาปผืูนระนาดกอน เพือ่ไมใหเสียงดงั ใชไมนวมตเีร่ือยไปเปนการตจีาวๆ เพือ่ใหไดก ําลังอึดทน ใชเพลง
สาธกุารหลายๆ เทีย่ว หรือเพลงกลอง เพลงมลุง เพลงเชดิ  การไลระนาดจะไมหยดุเลย จนกระทัง่ใกล
สวางจะเอาผาคลุมออกเปลีย่นเปนไมแขง็ทองเพลงเดีย่วตอไป หยดุเมือ่สายๆ ทานขาวแลวนอนพกั

2.3.2  การปรับวง
การบรรเลงดนตรีในโอกาสตางๆ ผูบรรเลงยอมตองมีเปาหมายหรือมีจุด

ประสงคของการบรรเลง ดานการเตรียมวงยอมตองขึ้นกับการใหความสํ าคัญกับผูปรับวงซึ่งโดย
ปกตมิกัเปนหัวหนาวง จะคํ านึงถึงองคประกอบดาน ความสามารถของนักดนตรี ลักษณะของวง
ดนตรี ลักษณะบทเพลง และโอกาสการบรรเลง ซ่ึงนายมนตรี  ตราโมท(2524 : 2-4) ไดใหแนวทาง
เปนวตัถุประสงคของการปรับวงไว 2 ประการคือ เพื่อรักษาหลักเกณฑและแบบแผน กับคํ านึงถึง
คุณคาของศิลปกลาวคือ

การปรบัวงที่มุงรักษาไวตามกฎเกณฑแบบแผน จะนิยมใชกับบทเพลงที่ถูกกํ าหนดมา
ในลกัษณะเฉพาะ อาทิ เพลงประกอบพิธีกรรม เพลงหนาพาทย รวมทั้งเพลงเรื่องดวย นอกจากนี้ ยัง
ค ํานงึถึง โอกาสหรือผูฟงโดยรวมดวย หากเปนการบรรเลงเพื่อออกโทรทัศนหรือวิทยุ จะรักษาไวซ่ึง
แบบแผน  ผูที่สัมผัสเพื่อความบันเทิงจะมุงในสุนทรียรสที่เปนเปาหมายของการบรรเลง

สวนการปรับวงที่คํ านึงถึงคุณคาทางศลิป เปนการปรับวงเพื่อสรางความประทับใจแกผู
ฟง ผูที่ไดมีโอกาสสัมผัสก็จะตองมีความสมบูรณในดาน อุดมคติในการวางโครงสราง ลีลาของเสียง
และความสามารถของผูบรรเลงดวย กลาวคือ

1)  ดานอดุมคติในการวางโครงสรางนี้ เปนแนวคิดของผูปรับวงในการที่จะนํ าการ
บรรเลง ไปสูความสมบูรณในคุณคาใหไดมากที่สุด จะตองพิจารณาถึง ลักษณะบทเพลงที่มีสวนใดที่
ตองปรงุแตงเพิ่มหรือตองคงไว จะเลือกใชกลวิธีใดที่จะสรางความเขมขนใหการบรรเลงเพิ่มขึ้น
ตลอดจนความสมดุลของจังหวะและทํ านอง
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2)  ดานลลีาของเสยีงหรือนํ ้าเสยีง เปนความละเอยีดออนอกีขัน้หนึง่ของดนตรทีีป่รากฏ
เปรยีบไดกบัเสยีงทีเ่กดิจากวญิาณ จะใหความงดงามอยางมรีส อารมณ  สวนเสยีงทีข่าดวญิาณจะแหงไม
ไดรสชาตแิละขาดอารมณไป มกัเกดิขึน้กบัการขาดการฝกซอมอยางเพยีงพอจงึท ําใหขาดความมัน่ใจ
ไมสามารถใชหวัใจบรรเลงออกมาได

3)  ดานความสามารถของผูบรรเลง ยอมเปนสวนสนับสนุนใหดนตรีอุดมไวดวยคุณ
คา นักดนตรีที่อุดมไปดวยฝมือและความสามารถ ยอมไดรับคํ าชื่นชม สามารถบรรเลงเครื่องดนตรี
ไดอยางคลองแคลว กลาตัดสินใจ ที่จะปฏิบัติไดดวยความมั่นใจและชื่นชมกับความงดงามที่เกิดขึ้น

การปรบัวงครัง้นีผู้น ําเสนอไดเลือกวงดนตรเีปนลักษณะของวงปพาทยไมแขง็เครือ่งคูหรือ 
วงปพาทยเสภา โดยคณุสมบตัขิองวงปพาทยไมแขง็เครือ่งคูนี ้ เปนวงทีมุ่งแสดงความสามารถของผู
บรรเลงในการสะทอนสงัคมในลกัษณะของผูมอํี านาจ มีความสงางาม ความองอาจ ดุจดั่งขุนศึกที่มี
ความพรอม มีความเด็จขาดในการตัดสินใจ มีความสุขุมรอบคอบและเยอืกเยน็ในททีาแหงผูมมีอํี านาจ 
ดงันัน้การบรรเลงมกัจะออกมาในแนวทีร่วดเรว็ ดดุนั เกีย้วกราด และมีความนุมลึกในที ซ่ึงทั้งนี้ก็ตองขึ้น
กบัฝมือของนักดนตรีและการฝกซอมมาอยางดีนั่นเอง

2.3.3  การนํ าเสนอผลงาน
การน ําเสนอดานการปฏบิตัดินตรโีดยทัว่ไป จะใชการน ําเสนอในรปูแบบการ

แสดงเปนหลัก สํ าหรบัการแสดงครัง้นีจ้ดุใหญคอื การบรรเลงระนาดทุม กบัวงปพาทยไมแขง็เครือ่งคู
ในรปูลักษณะทางดนตรีที่เกี่ยวของกับเพลงแขกมอญ ซ่ึงการนํ าเสนอผลงาน นายมนตรี  ตราโมท
(2524 : 9-21) ไดใหแนวคิดสํ าหรับผูนํ าเสนอในฐานะผูควบคุมวงไวดังนี้

1)  การคัดเลือกนักดนตรี
ผูควบคุมวงจะตองคัดเลือกนักดนตรีใหเหมาะสมกับบทบาทของวง(ถามีให

เลือก) โดยตองเขาใจบทบาทของชนิดเครื่องดนตรี และนิสัยที่เหมาะสมกับเครื่องดนตรี โดยเฉพาะ
ตองมคีวามสามารถในระดับใกลเคียงกัน เชน คนระนาดเอก จะตองมีความเปนผูนํ าได เด็ดขาด กลา
ตดัสินใจ   สวนคนฆองตองแมนเพลง รูใจคนระนาด จะอยูจะไปตองทันกัน เปนตน

2)  การคัดเลือกเพลง
โดยทั่วไปผู ควบคุมจะตองเลือกเพลงที่มีจุดเดนเหมาะสมกับวงและความ

สามารถของนักดนตรีที่จะบรรเลงไดถึงจุดตามความสามารถ บทเพลงรูปลักษณตางๆ มีลีลาและรูป
แบบการบรรเลงตางกัน  แนวการบรรเลงตางกัน ระดับความยากงาย  หนาทับ ความทันสมัยและ
โอกาสที่ตางกัน ยอมจะเปนเครื่องมือในการคัดเลือกเพลงขึ้นมานํ าเสนอ สํ าหรับการบรรเลงจริง
ลํ าดบัพิธีกรรมจะเปนเครื่องมือที่กํ ากับการเลือกเพลง  สํ าหรับการบรรเลงเสภา จะมีลํ าดับตามแบบ
แผนไวแลว เพียงแตเลือกเพลงใหสอดคลองตามความสามารถเทานั้น สวนการแสดงที่ถูกจัดขึ้น
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เฉพาะกรณมีกัถูกกํ าหนดบทเพลงไวเรียบรอยแลว ดังนั้นประเด็นการเลือกเพลงในปจจุบันจึงแทบ
จะไมมีความสํ าคัญมากเทาความสามารถของนักดนตรี

3)  วิธีการบรรเลง
โดยภาพรวมการควบคุมวิธีการบรรเลงจะสอดคลองกับการเลือกนักดนตรีและ

บทเพลง ผูปรับวงพึงรูถึงความสามารถและความชอบของผูบรรเลง เพียงแตใหแนวการบรรเลงชา
เรว็เพยีงใด มีลูกเลนเปนเชนใดบาง ออกเพลงหรือเดี่ยว จะหยุด จะขึ้นหรือรับอยางใดตรงที่ใดผูปรับ
วงจะตองพิจารณาเลือกใชใหเกิดผลสัมฤทธิ์

ขอควรคํ านึงในการนํ าเสนอการบรรเลง ครูบุญยงค  เกตุคง(เสถียร  ดวงจันทรทิพย ,
2535 : 33) ไดใหขอคิดดานการแสดงเรื่องความประมาทวา “ความประมาทของเขาฆองจะหยอนจะ
ตดิขดัเขาไมจัด ไอเราเวลาจะตีฆองนี่ตองผูกใหเรียบรอยกอนไมฆองก็เอานํ้ าลูบขอบใหนุมนวลขึ้น
หนอย เวลาตีโดนฉัตรจะไดไมเปนไร ผมไมมีความประมาทก็ชนะสิครับ”

วธีิการบรรเลงระนาดทุม นอกจากจะไมประมาท และแมเพลงแลว ยังตองรูจักเลือกทาง
มาใชใหเหมาะสมกับโอกาส ใหดูสละสลวย คมคาย ภูมิฐาน จะเก็บหรือจะดูด ก็ไดแตไมใชจนพรํ่ า
เพื่อเกินไป
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2.4  กรอบความคิด
กรอบความคิดในการนํ าเสนอผลงานดนตรีปฏิบัตินี้ เปนการผนวกแนวความรูความคิด

จากการศึกษาประวตัคิวามเปนมาของเพลงแขกมอญ การปฏบิตัริะนาดทุมและการน ําเสนอผลงาน
ดนตรปีฏิบัติ โดยการฝกซอมตอเพลง การปรับวงดนตรี การเรียบเรียงและแนวการนํ าเสนอผลงาน
ทางดนตร ี โดยนํ าเสนอในภาพรวมใหผูศึกษาและผูนํ าเสนอสามารถนํ ากรอบความคิดในการนํ า
เสนอผลงานดนตรีปฏิบัติไปสูการปฏิบัติไดตามภาพโครงรางดังนี้

ผงักรอบความคิดในการนํ าเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ
แนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ

การปฏบิตัริะนาดทุม  ในวงปพาทย

 ความเปนมาของเพลงแขกมอญ

การเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ

การนํ าเสนอผลงานดนตรี

การปฏิบัติระนาดทุม บทเพลง

บูรณาการความรู
และพัฒนาความสามารถ

การฝกซอม  การปรับวง

เพลงแขกมอญ 3 ชั้น
เดี่ยวระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ชั้น

พืน้ฐานความรู ความสามารถ ความสนใจเดิมในดาน

การนํ าเสนอ
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บทที่  3
วิธีการดํ าเนินงาน

การจัดดํ าเนินงานเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ ผูน ําเสนอไดประมวลประสบการณจากการ
เรยีน การสมัภาษณรับคํ าแนะนํ าจากผูทรงคุณวุฒิ และศึกษาจากวรรณกรรมและผลงานวิจัยตาง ๆ
หลังจากนั้นนํ าเสนอผลงานในรูปเอกสารและการบรรเลงตอสาธารณะชนโดยมีขั้นตอนดังนี้

3.1  การเก็บรวบรวมขอมูล
3.2  การศึกษาบทเพลง
3.3  การฝกซอมการบรรเลง
3.4  การนํ าเสนอผลงาน
3.5  การประเมินผลการแสดง

3.1  การเก็บรวบรวมขอมูล
ผูน ําเสนอไดดํ าเนินงานโดยใชฐานขอมูลในการศึกษาเรื่องราวที่เกี่ยวของดังนี้
3.1.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารและสิ่งตีพิมพที่เกี่ยวของกับทฤษฎีและประวัติเพลง

แขกมอญ  โดยคนควาจากหองสมุดสถาบันตาง ๆ ดังนี้
1)  หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพ สํ านักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล(ศาลายา)
2)  หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล
3)  สํ านักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร
4)  สํ านกัหอสมุด  มหาวิทยาลัยศิลปากร (วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร)
5)  สํ านักวิทยบริการ  สถาบันราชภัฏนครปฐม

3.1.2  ขอมูลสัมภาษณ ไดสัมภาษณนกัดนตรทีีม่คีวามสามารถในดานการบรรเลงปพาทย ดงันี้
1)  นายพินิจ   ฉายสุวรรณ
2)  นายกาหลง   พึ่งทองคํ า
3)  นายสํ าราญ   เกิดผล
4)  อาจารยอนันต   สบฤกษ
5)  อาจารยนัฐพงศ   โสวัตร
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3.1.3  ขอมลูจากการเรียนดนตรีไทย จากการสังเกต  ขอมูลโดยการมีสวนรวมระหวางการ
เรยีน และดานปฏิบัติบรรเลงจริงจากประสบการณตรงในงานตางๆ ที่ผูเสนอผลงานไดมีโอกาสรวม
แสดงอยูดวย

3.2  การศึกษาบทเพลง
ผูเสนอผลงานไดศึกษาบทเพลงในการนํ าเสนอโดยการดํ าเนินทํ านองทางระนาดทุม กับ

นายสมภพ ขํ าประเสริฐ ซ่ึงผูนํ าเสนอผลงานไดศึกษาวิธีการบรรเลงระนาดทุมไวเมื่อคร้ังที่ทานยังมี
ชีวติอยู เปนผลใหผูนํ าเสนอไดทํ าการศึกษาเพิ่มเติมดังนี้

3.2.1  ศกึษาทางฆองวงใหญเพลงแขกมอญเถา กับนายสํ าราญ  เกิดผล โดยหลังการสอบ
โครงรางการนํ าเสนอ ผูนํ าเสนอไดไปขอกราบเปนศิษยและขอเรียนกับ นายสํ าราญ  เกิดผล ทั้งที่
จงัหวดัอยุธยา และวิทยาลัยดุริยางคศิลป

3.2.2  ศกึษาทางฆองวงใหญเพลงเรื่องแขกมอญ และเพลงโหมโรงแขกมอญ  กับ  นาย
พนิจิ  ฉายสวุรรณ  ผูนํ าเสนอไดฝากตัวเปนศิษยและไดตอเพลงระหวางที่กํ าลังศึกษาอยู และไดแนว
ทางในการปรับวงสํ าหรับการบรรเลงเพลงเรื่องและแนวเพลงอื่นไวอีกดวย

3.2.3  ศกึษาเพลงเดี่ยวแขกมอญ ทางระนาดทุมกับนายกาหลง  พึ่งทองคํ า โดยเปนการ
ปรับปรงุทางขึ้นใหมใหเหมาะสมกับผูเสนอผลงาน และยังคงเอกลักษณตามแบบการเดี่ยวระนาดทุม
สมยัโบราณ มิใชทางทั่วไปที่ปรุงแตงมากดั่งเชนที่บรรเลงกันโดยทั่วไป

3.3  การฝกซอมการบรรเลง
เพือ่ใหการฝกซอมเปนไปดวยความเรียบรอยผูนํ าเสนอจึงได วางแผนการฝกซอม ตาม

ลํ าดับเวลาและเนื้อหาการบรรเลง โดยปรับปรุงแตงทางการบรรเลงควบคูระหวางการเรยีน และปรบั
ทางใหเหมาะสมหลงัจากทีค่ณะกรรมการไดอนมุตัใิหผูน ําเสนอผลงานน ําเพลงแขกมอญมาน ําเสนอใน
ลักษณะตางๆ ไดแกการฝกซอมเนือ้ท ํานองหลักทางฆองวงใหญทกุ ๆ ลักษณะของเพลงแขกมอญการ
ด ําเนนิท ํานองเปนทางระนาดทุมทกุๆ ลักษณะของเพลงแขกมอญ การบรรเลงรวมวงปพาทย  เพลงแขก
มอญ  และการบรรเลงเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงแขกมอญ โดยทํ าการฝกซอมดวยตนเองที่บานพักและ
ตอเพลงใหกับผูรวมแสดงในรูปลักษณะตางๆ ดังมีแผนการฝกซอมกอนการบรรเลงดังนี้

3.3.1  กอนการนํ าเสนอชวง  2  สัปดาห  ฝกซอมเชาเย็น และวันหยุดเต็มวัน
ในระหวางนี้ไดเรียนเชิญอาจารยผูใหญมาสังเกตและใหขอเสนอแนะ 3  คร้ัง

3.3.2  กอนการนํ าเสนอ  1  เดือน  ฝกซอมและตอเพลงทุกเย็น วันหยุดซอมครึ่งวัน
ผูน ําเสนอในฐานะผุควบคุมวงไดปรับทางและแนวทางบรรเลงตามแนวทางที่ไดรับคํ าแนะนํ า
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3.3.3  กอนการนํ าเสนอ  4  เดือน  ฝกซอมและตอเพลง ทุกเย็นวันจันทร วันพุธ วันศุกร
วนัหยดุและตามโอกาสที่สะดวก ผูนํ าเสนอไดเร่ิมตอเพลงและทางเครื่องดนตรีใหกับสมาชิกในวง
ตลอดจนปรับแนวทางการบรรเลง และเลือกแนวทางที่เหมาะสม

3.3.4  กอนหนากอนการตอเพลงผูนํ าเสนอไดขอรับคํ าแนะนํ าจากอาจารยผูใหญ พรอม
กบัการศกึษาเอกสารและฟงแถบเสียงการบรรเลงลักษณะตางๆ ของเพลงแขกมอญจากในอดีตที่ได
เคยบันทึกเสียงไว

3.4  การนํ าเสนอผลงาน
เนื่องจากการนํ าเสนอผลงานการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญในรูปลักษณะตางๆ 

ในวงปพาทย ซ่ึงเปนสวนที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมและขั้นตอนตามจารีตที่ปฏิบัติ ซ่ึงใชปพาทยไมแข็ง
เครือ่งคูบรรเลงและการฟงเพื่อความบันเทิงซ่ึงจะปรับใชปพาทยเสภาบรรเลง

3.4.1  การนํ าเสนอในรูปเอกสาร
ผูศกึษาไดศึกษาเรียบเรียงและจัดทํ าเปนสารนิพนธโดยมีสาระแตละบทดังนี้

บทที ่ 1  บทนํ า  ประกอบดวยความสํ าคัญและความเปนมาของการเสนอผลงาน
ดนตรปีฏิบัติ  วัตถุประสงคของการเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  ขอบเขต
ของการเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ และขอตกลงเบื้องตน

บทที ่ 2  การทบทวนวรรณกรรม  ประกอบดวยประวตัเิพลงแขกมอญ
การปฏบิตัริะนาดทุม  การน ําเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติและสรุปเปนกรอบความคิด

บทที ่ 3  ระเบียบวิธีการดํ าเนินงาน  ประกอบดวยการเก็บรวบรวมขอมูล
การศึกษาบทเพลง  การฝกซอมการบรรเลง  การนํ าเสนอผลงาน และการประเมินผลการแสดง

บทที ่ 4  การบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ ประกอบดวยประวัติเพลงแขก
มอญ  การบรรเลงระนาดทุมในเพลงแขกมอญลักษณะตางๆ พรอมโนตเพลง

บทที่  5  สรุปการนํ าเสนอผลงาน ประกอบดวย สรุปผลการศึกษา สรุปผลการ
น ําเสนอ เปนความคิดเห็นของผูชมการแสดง และขอเสนอแนะ

ลักษณะของโนตประกอบใชโนตสากลในอัตราจังหวะ 2/4 โดยไมแยกมือซายขวา
และไมก ําหนดความเร็วไวอยางชัดเจนคงที่ เพราะตองการใหเปนไปตามอารมณและความคลองของ
ผูบรรเลงเอง ซ่ึงจะพัฒนาไปตามธรรมชาติและเนื่องจากมีการบรรเลงโดยใชทางในหรือทางปพาทย
จงึไดบันทึกใหใกลเคียงเสียงจริงมากที่สุด
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3.4.2  การนํ าเสนอตอสาธารณะชน
โดยภาพรวมการนํ าเสนอ เปนการบรรเลงผลงานประกอบการอธิบายโดยสูจิบัตร ให

ผูฟงไดความเขาใจและสามารถจับจุดเดนระหวางการชมได เพื่อใหการบรรเลงกระชับเหมาะสมกับ
การฟงจงึน ําเสนอดวยการบรรเลงวงปพาทยเสภา โดยมีลํ าดับจากเพลง เดี่ยวระนาดทุมเพลงแขก
มอญ 3 ช้ัน เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลงพระอาทิตยชิงดวงตามลํ าดับ

3.4.1  พิธีกรกลาวแนะน ําการบรรเลง ใชเวลาโดยประมาณ  5  นาที
3.4.2  บรรเลงเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน  ใชเวลาโดยประมาณ 8 นาที
3.4.3  บรรเลงเพลงโหมโรงแขกมอญ  ใชเวลาโดยประมาณ  15  นาที
3.4.4 บรรเลงรับรองเพลงแขกมอญเถา  ใชเวลาโดยประมาณ  40  นาที
3.4.5  การบรรเลงรบัรองเพลงพระอาทติยชิงดวง โดยเพลงดงักลาวเปนการรปูแบบการ

บรรเลงเพลงเสภา ทีจ่ะจบดวยเพลงประเภทเพลงลา ใชเวลาโดยประมาณ  12  นาที
นอกจากการแสดงตอหนาผูชมแลว ผูนํ าเสนอยังไดรวบรวมจัดนํ าเสนอในรูปแบบ

เอกสารเพื่อเปนขอมูลและเสนอตอบัณฑิตวิทยาลัยตอไปดวย

3.5  การประเมินผลการแสดง
ผูน ําเสนอไดมอบหมายใหคณะทํ างานชวยเหลือในการสัมภาษณและเก็บขอมูลหลังการ

เขาชมการแสดง โดยไมกลาวถึงการจดัการดานอืน่เชน การประชาสมัพนัธ  สถานที ่การตอนรับ ระบบ
เวท ีแสงและเสยีง โดยใชแบบสอบถามและการสัมภาษณ

แบบสอบถามแบงเปนเพศ อายุ ประสบการณทางดนตรี และความพึงพอใจหลังการรับ
ชมบทเพลงตางๆ ดังความหมายลํ าดับการประเมินความพึงพอใจซึ่งแบงเปน 3 ระดับ ดังนี้

ช่ืนชอบมาก หมายถึง  เกิดความชื่นชอมและประทับใจ (80 % ขึ้นไป)
ชอบหรือพอใจ หมายถึง  เกิดความพึงพอใจธรรมดา (50-70 %)
เฉยๆ หมายถึง ไมเปนตามที่อธิบาย  การบรรเลงลมจนไมประทับใจ (ตํ่ ากวา 50%)

เพือ่ใหการใชแบบสอบถามรัดกุม ผูนํ าเสนอไดทดลองใชระหวางการบรรเลงซอมใหญ
ทีห่องสัตบงกช สถาบันราชภัฏนครปฐม กอนแลวจึงปรับรูปแบบเปนดังนี้
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แบบประเมินผลความพึงพอใจ การนํ าเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติ
แนวการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ

โดย  นายกฤษฎา  ดานประดิษฐ
14   มีนาคม   2546

หอง 407  อาคารภูมิพลสังคีตวิทยาลัย
วทิยาลัยดุริยางคศลิป  มหาวิทยาลัยมหิดล

ค ําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย ลงในชอง ตามความรูสึกระหวางการชมการแสดง
ของทานตามความพึงพอใจแรกที่เกิดขึ้นหลังการแสดงนั้นๆ จบลง

ความหมายลํ าดับการประเมินความพึงพอใจ
ช่ืนชอบมาก หมายถึง  เกิดความชื่นชอมและประทับใจ (80 % ขึ้นไป)
ชอบหรือพอใจ หมายถึง  เกิดความพึงพอใจธรรมดา (50-70 %)
เฉยๆ หมายถึง ไมเปนตามที่อธิบาย  การบรรเลงลมจนไมประทับใจ (ตํ่ ากวา 50%)

ขอมูลผูตอบ
เพศ (    )  ชาย (    )  หญิง
อายุ (    )  ตํ่ ากวา   20  ป (    )  21-25  ป

(    )  26-35  ป (    )  35-50  ป (    )   51  ปขึ้นไป
มปีระสบการณทางดนตรีไทยดาน

(    )  ปพาทย (    )  เครื่องสาย (    )  อ่ืนๆ (ระบุ) ………

ตารางการประเมินการแสดง
ช่ือตามลํ าดับการแสดง ชื่นชอบมาก ชอบ(พอใช) เฉยๆ

1. เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน
2. เพลงโหมโรงแขกมอญ
3. เพลงแขกมอญเถา
4. เพลงพระอาทิตยชิงดวง

ขอเสนอแนะอื่นๆ  ………………………………………………………
….………………………………………………………………………..
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บทที่  4
การบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ

ในสวนทีเ่ปนเนือ้หาการแสดงผลงานดนตรปีฏิบตัคิร้ังนี ้ ผูแสดงไดน ําเสนอกรอบทีเ่ปน
เนือ้หาอยู 2 สวนดวยกนัคอื ดานประวตัแิละรูปลักษณะตางๆ ของเพลงแขกมอญ ไดแก เพลงเรือ่ง
เพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงเดีย่ว โดยการแสดงครัง้นีจ้ะน ําเสนอในรปูแบบการบรรเลงวงปพาทย
มกีารด ําเนนิทางระนาดทุมเปนจดุส ําคญั เปนการใหความรูแกผูฟงในการเขาชมเพลงตางๆ จงึไดศกึษา
เนือ้หากอนการแสดงดงันี้

4.1  ประวัติเพลงแขกมอญ
เพลงแขกมอญเปนผลงานการประพนัธของพระประดษิฐไพเราะ(ม ี ดริุยางกรู)หรือครูมีแขก

ศลิปนราชส ํานกั พระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั กรมพระราชวงับวรในรชักาลที ่4  แหงกรงุรัตน
โกสนิทรไดแตงขยายขึน้เปนอตัรา  3  ช้ัน  จากท ํานอง  2  ช้ัน  ของเกาครัง้แตสมยักรุงศรอียธุยา  เปน
เพลงหนาทบัปรบไก ม ี 3  ทอน ๆ ละ  6  จงัหวะหนาทบั  การประพนัธแนวท ํานองเปนทางพืน้ ในรปู
แบบของเพลง  3  ช้ัน  ซ่ึงเปนรูปแบบการประพนัธทีแ่ปลกใหมและไดรับความนยิมตามยคุสมยั เพราะ
ตัง้แตกรงุศรอียธุยานัน้มกีารประพนัธในรปูแบบของเพลงอตัรา  2  ช้ันและอตัราชัน้เดยีวเทานัน้ ไม
ปรากฏวามเีพลงใดทีป่ระพนัธบทเพลงในอตัรา 3 ช้ัน

เพลงแขกมอญ นับวาเปนผลงานการประพันธที่แสดงถึงพัฒนาการในการปรับเปลี่ยน
การสรางผลงานดานบทเพลงไทย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนดนตรีชนชาติที่เจริญแลวดวย
ศาสตรช้ันสูง  ซ่ึงพัฒนาควบคูไปกับความเปนอารยะของชาติ  แนวความคิดดังกลาวนี้เปนแรง
บนัดาลใจใหผูประพันธ  ประพันธเพลงแขกมอญขึ้น นับตั้งแตนํ าบทเพลงของเกามาแตงขยายดวย
ช้ันเชิงการประพันธทีแ่ยบยล จนกลายเปนผลงานอมตะแพรหลายมาทกุยคุทกุสมยัในสงัคมดนตรไีทย
และไดรับการพฒันามาโดยล ําดบัจนเกดิเปนบทเพลงแขกมอญรปูลักษณะตางๆ ทีใ่ชกนัในวงดนตรี
ไทย เชน เพลงเร่ืองแขกมอญ เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลงเดีย่วแขกมอญ
สํ าหรบัเครือ่งดนตรไีทยหลายชนดิ
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4.2  การบรรเลงระนาดทุมในเพลงแขกมอญลักษณะตางๆ
ลักษณะของเพลงแขกมอญ ไดแตกแขนงออกไปในรปูแบบตางๆ จนไดรับความนยิมน ํา

ไปบรรเลงในปจจบุนั ไดแก เพลงเรือ่งแขกมอญ เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลง
เดีย่วแขกมอญ

4.2.1  เพลงเรื่องแขกมอญ  ลักษณะของเพลงเรื่องแขกมอญเปนรูปแบบการประพันธที่
รวมบทเพลงในอัตรา  2  ช้ัน  และอัตราชั้นเดียว ที่มีรูปแบบและสํ านวนแนวทํ านองที่สัมพันธกัน
สามารถบรรเลงตอเนือ่งผสมกลมกลนืกนัได โดยใชรูปแบบการประพนัธเพลงเรือ่งประเภทเพลงชา
มาเปนตวัก ําหนดวธีิการบรรเลง มุงเนนการบรรเลงดวยวงปพาทย โดยมตีะโพนไทยและกลองทดัเปน
เครือ่งก ํากบัจงัหวะหลกัไมนยิมใชเครือ่งหนงัชนดิอ่ืน มรูีปแบบดงันี้

รูปแบบของเพลงชาเรื่องแขกมอญ

1.  เพลงแขกมอญ 1.  เพลงแขกโอด 1.  เพลงธรณีรองไห   เพลงลา
2.  เพลงแขกลพบุรี
3.  เพลงจํ าปานารี

เพลงเรื่องแขกมอญ เปนเพลงเรื่องที่รวบรวมบทเพลงตางๆ ในอัตรา 2 ช้ันและชั้นเดียว
ไวอยางมรีะเบียบแบบแผน และมีคุณคาตอนักดนตรีไทย ฉะนั้นผูที่ศึกษาเพลงเรื่องไวมากยอมรูบท
เพลงในอตัรา 2 ช้ัน และชั้นเดียวหลายเพลง โดยมีการสืบทอดดวยวิธีมุขปาฐะจากครูสูศิษยแบบตัว
ตอตวั ไมมีการบันทึกโนตหรือจัดพิมพเปนตํ าราใหกับผูเรียนเหมือนในปจจุบัน

การบรรเลงเพลงเรื่องแขกมอญดวยระนาดทุม จึงตองแปรทํ านองหลกัของฆองวงใหญ
ใหเปนทางระนาดทุมในลกัษณะทางธรรมดา ใหกลมกลนืไมโลดโผนนยิมใชการตฉีาย ตโีปรย ตเีกบ็
อาจมบีางในชวงทีเ่ปนลูกโยนจะมกีารแปรท ํานองไปบางแตอยาใหรุกแนว สํ านวนกลอนสวนใหญ
ตองใกลชิดกบัท ํานองหลกัของฆองวงใหญ หรือทีเ่รียกวา บรรเลงกอดทางฆอง สวนในบางประโยค
ของบทเพลงเรือ่งทีแ่สดงความเปนเอกลกัษณ กไ็มจ ําเปนตองแปรท ํานองใหบรรเลงเปนทางของฆอง
วงใหญไดเลย เชน ในชวงขึน้และลง ในแตละทอน ฉะนัน้ผูน ําเสนอผลงานขอน ําเสนอการบรรเลง
ระนาดทุมเพลงเรือ่งแขกมอญ เพือ่เปนประโยชนตอการศกึษาดนตรไีทยสืบไป

เพลงปรบไก
อัตราสองชั้น

เพลงสองไม
อัตราสองชั้น

เพลงเร็ว
อัตราชั้นเดียว

จบลงเพลงลา
อัตราสองชั้น
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4.2.2  เพลงโหมโรงแขกมอญ เปนรูปแบบการประพันธที่มีเคาโครงเดิมมาจากเพลงแขก
มอญอตัราจังหวะ 3 ช้ัน ของทานพระประดิษฐไพเราะ เมือ่ป พ.ศ. 2474 หลวงประดษิฐไพเราะ(ศร  
ศลิปบรรเลง) ไดปรับเปนเพลงโหมโรงเสภาส ําหรับประชนัวงกนัระหวางลูกศิษยช้ันกลางของหลวง
ประดิษฐไพเราะ โดยปรบัระดบัเสยีงใหเปนทางหลกี(สูงขึ้นอีก 3 เสียง) เริม่ดวยการรัวประลองเสภา 
ตอดวยบทเพลงโหมโรงแขกมอญมี 3 ทอน ทอนที ่1 มลีีลาท ํานองเปนทางพืน้ เปดโอกาสใหนกัดนตรี
ไดสรางสรรคสํ านวนกลอนตามความคดิอสิระของตนไดเต็มที่ ทอนที่ 2 และ 3 ทํ าหนาที่ดังเสมือน
เปนอีกเพลงหนึ่ง มีลีลาทํ านองเปนลูกลอลูกขัด เหมาะสมกับลักษณะเพลงโหมโรงเสภา ลงจบดวย
ทายเพลงวา พรอมกับปรับลีลาท ํานองและเสยีงกลมกลอมโดยสามารถใชไดทัว่ทกุเสยีงดนตร ี และยงั
บงถึงส ําเนยีงตางๆ กนัไดอยางชดัเจน การบรรเลงเพลงโหมโรงแขกมอญนัน้ ไมตองมเีพลงมาตอทาย
เพราะเปนบทเพลง 3 ทอน ทีม่คีวามยาวพอสมควรแลว

บางครั้งมีวิธีการบรรเลงที่แปลกออกไปคือ มีการบรรเลงลักษณะเพลงเดี่ยวในทอนที่ 3
เปนการเดีย่วรอบวงดวยเครื่องดนตรีทุกชนิดในวงปพาทย ตั้งแตปในจนถึงระนาดทุม เปนการแสดง
ออกถึงศกัยภาพในการบรรเลงขั้นที่สูงยิ่งขึ้นไปอีกลักษณะหนึ่ง  เมื่อบรรเลงครบทุกชิ้นแลวก็จบลง
ดวยทายเพลงวา เชนเดียวกับเพลงโหมโรงเสภาทั่วๆ ไป

การบรรเลงระนาดทุมเพลงโหมโรงแขกมอญนั้นในทอนที่ 1 ทํ านองหลักเปนทางพื้น
เปดโอกาสใหผูบรรเลงไดคิดสํ านวนกลอนเปนทางระนาดทุม โดยการเก็บ การดูดตามลักษณะของ
ระนาดทุมเปนการแปรทํ านองใหสัมพันธกับทํ านองหลักของฆองวงใหญ และใหสอดคลองกับการ
บรรเลงของระนาดเอกโดยอิสระ สวนทอนที่ 2 และ 3 นั้นเปนทางลูกลอลูกขัด ระนาดทุมตอง
บรรเลงยัว่เยากับระนาดเอก ในลักษณะดูด  ดัก  ลัก  ลวง  กระตุนใหเกิดความสนุกสนานแตไมรุก
แนวหรอืถวงมากเกินไปอาจทํ าใหแนวลนจนลมได การดํ าเนินทํ านองแตละทอนสํ าหรับการบรรเลง
หมู มีลีลาการแสดงดังนี้

ทอน 1 ทอน 2 ทอน 3
สํ านวนกลอนเปนทางระนาดทุม ลูกลอลูกขัดยั่วเยากับระนาดเอก ทางเดี่ยวรอบวง

ในการบรรเลงครั้งนี้ทอนที่ 3 บรรเลงเปนทางเดี่ยวรอบวง ระนาดทุมตองบรรเลงใหเปน
ทางเดีย่วทีผู่กกลอนไวอยางลงตัว ตามรูปแบบของการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดทุม อันประกอบดวย
การดดู ดกั ลัก ลวง เก็บ เปนตน ไมรุกแนวมากเกินไปแตเรงแนวการบรรเลงไดเล็กนอยเพราะเปน
การบรรเลงคนสุดทายแลว คุณลักษณะดีเดนพรอมมูลเชนนี้ เพลงโหมโรงแขกมอญจึงเปนเพลง
โหมโรงที่นักดนตรีไทยควรศึกษาใชเปนขอมูลตัวอยางในการประพันธเพลงในลักษณะเพลงโหม
โรงตอไป
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4.2.3  เพลงแขกมอญเถา
เพลงแขกมอญเถา  เปนผลงานการประพันธของคีตกวีหลายทาน กลาวคือ

พระประดษิฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร)  ไดนํ าเพลงแขกมอญอัตรา 2 ช้ันของเกาประเภทหนาทับปรบไก
ม ี3 ทอนๆ ละ 6 จังหวะ มาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ช้ัน  โดยแตงเปนทางพื้นธรรมดาและทางเดี่ยว
ตอมา พ.ศ. 2476 นายมนตรี  ตราโมท  ไดนํ าเพลงแขกมอญ 2 ช้ันของเกามาตัดลงเปนอัตราชั้นเดียว
พรอมทั้งนํ าทํ านองสามชั้นของพระประดิษฐไพเราะและทํ านอง 2 ช้ันของเกา มารวมบรรเลงและ
ขับรองเปนเพลงเถา ทางขับรองเปนทางของนายมนตรี ตราโมท ใชบทรองจากเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผน ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชางไดนางแกว  กิริยา และเขาหองนางวันทอง ดังนี้

จากเรื่อง ขุนชางขุนแผน
3  ช้ัน ครานั้นจึงโฉมเจาวันทอง หลับตองมนตมึนยังมืดหนา

สะดุงตื้นฟนตัวไมลืมตา ผวากอดขุนแผนนิ่งไมติงตัว
ขวญัหายกายสั่นระรัวริก ปลกุหยิกคิดวาขุนชางผัว

2  ช้ัน เลาความฝนมาประหมากลัว วาทูนหัวสุมไฟไวในมุง
เปลวปลาบวาบพุงขึ้นปลายจาก ไหมมากหลายตับยับยุง
ตองตัวผัวไหมทั้งไสพุง นองสะดุงโดดกลิ้งอยูกลางแปลง

ช้ันเดียว เรืองเริงเพลิงผลาญมานหมอนฟูก ถูกนองพุพองเปนหลายแหง
ไมมีใครชวยดับวับวาบแรง นองนี้นึกแสยงสยดใจ
ขอเชิญชวยทํ านายใหนองที เชนนี้นองหาเคยจะฝนไม

การบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญเถา มีความยากในเรื่องของการเดินสํ านวนกลอน
ใหสัมผัสและการเลือกกลอนมาใช เพราะเพลงแขกมอญนี้มีความยาวถึง 3 ทอนๆ ละ 6 จังหวะ ใน
จงัหวะที ่6 ของทุกๆ  ทอน มีทํ านองหลักทางฆองวงใหญซ้ํ ากันในลักษณะเปนเทาของเพลง  ทํ าใหผู
บรรเลงตองเลือกใชสํ านวนกลอนที่ไมซ้ํ ากันในแตละทอน แตการขึ้นลงอาจบรรเลงอยางทางฆอง
หรือทางระนาดเอกที่เนน การกรอทั้งสวมและสง หรือเก็บและดูดตามทํ านอง แตอยางไรก็ตาม
สํ านวนสวนใหญของเพลงแขกมอญเปนทางพื้น ทํ าใหมีอิสระในการคิดสํ านวนกลอนเปนทาง
ระนาดทุมไดอยางกวางขวาง สามารถใชเทคนิคตางๆ เชน  ดูด  ดัก  ลัก  ลวง โดยประคองแนวให
เปนไปตามที่ไดตกลงกันมาไมรุกหรือหนวงเกินไป ทั้งนี้ตองสัมพันธกับทํ านองหลักของฆองวง
ใหญ และสอดคลองกับการบรรเลงของเครื่องดนตรีอ่ืนดวย

อนึง่การนํ าเสนอในเอกสารไดคัดเฉพาะสวนที่เปนเพลง 3 ช้ัน ซ่ึงเปนสวนที่สัมพันธ
กบัเพลงเดีย่ว สวนอัตรา 2 ช้ันและชั้นเดียวก็มีเนื้อหาเดียวกันเพียงแตลดทอนทํ านองลงไปเทานั้น
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และเพือ่ใหผูศึกษาและผูฟงโดยทั่วไปไดเห็นความแตกตางระหวางการบรรเลงในรูปลักษณะ จึงขอ
น ําเสนอการเปรียบเทียบโนตการแปรทํ านองในเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ในการบรรเลงเพลงหมูซ่ึงเปน
ทางฆองวงใหญ กับทางระนาดทุม บางวรรคในทอนที่ 1 ดังนี้

ตวัอยางโนตเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ทอน 1
จงัหวะที่ 5 หองที่ 33-40

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

ตวัอยางโนตเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน
ทอน 1 จังหวะที่ 6 หองที่ 41- 49

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

จากทีก่ลาวมาการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญในลักษณะตางๆ จะพบวาถาบรรเลง
ในลกัษณะทีเ่ปนเพลงเรื่องก็จะบรรเลงกอดทางฆองไว อาจแปรทํ านองบางแตอยูในลักษณะสุภาพ
ถาเปนเพลงโหมโรงหากเปนทางพื้นก็แปรทํ านองไปตามปกติแตถาเปนลูกลอลูกขัดก็สามารถแปร
เปนทางระนาดทุมไดอยางเต็มที่ แตตองระมัดระวังเรื่องการรุกแนวการบรรเลง สวนที่เปนเพลงเถา
ขึน้กบัลักษณะเพลงถาเปนทางพื้นก็แปรทํ านองไดเต็มความสามารถ ทํ านองเดียวกันหากเปนทางลูก
ลอลูกขัดก็ตองบรรเลงใหมีการขัดบาง ลวงบาง ถาเปนเทาเพลงก็ตองหาทางที่ไมซ้ํ ากัน จึงจะนับได
วา บรรเลงระนาดทุมเปน แตทั้งนี้คงตองพิจารณาดานทางฆองและโอกาสการใชเปนบริบทดวย
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4.2.4  เดีย่วระนาดทุมเพลงแขกมอญ
การบรรเลงเพลงเดีย่วเปนการแสดงความสามารถ และประสทิธิภาพของผูบรรเลงและ

ความพสิดารของทางบรรเลง การบรรเลงเพลงเดีย่วในวงปพาทยนัน้ ระนาดทุมเปนเครือ่งด ําเนนิท ํานอง
ทีบ่รรเลงเดีย่วเปนลํ าดบัสุดทายเริม่จาก  ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเลก็ และระนาดทุมตาม
ลํ าดบั

เดีย่วระนาดทุมเพลงแขกมอญ มีผูประพันธเอาไวหลายทางดวยกัน ซ่ึงแตละทางก็ยังคง
ยดึเนือ้ท ํานองหลักเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ของพระประดิษฐไพเราะมาเปนตัวกํ าหนดโครงสรางใน
การปรงุแตง การบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดทุม มุงเนนการแสดงออกในเรื่องของแนวทํ านองที่เปน
ทางพสิดารมากกวาการบรรเลงเพลงหมูโดยทั่วไป สวนใหญแลวผูบรรเลงมีโอกาสเตรียมตัวมากอน
ตางกบัการบรรเลงหมู ที่ผูบรรเลงจะใชไหวพริบปฏิภาณดํ าเนินกลอนเปนทางระนาดทุม สอดแทรก
หยอกเยาไปกับทํ านองหลักของฆองวงใหญโดยมิไดเตรียมการเอาไวลวงหนา ยกเวนบางเพลงที่
สํ าคญั และดํ าเนินกลอนเปนทางระนาดทุมยากอาจมีการเตรียมเอาไวบาง

การบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงแขกมอญ เพื่อนํ าเสนอผลงานดนตรีปฏิบัติคร้ังนี้ ไดยึด
เนือ้ท ํานองหลักของบทเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ซ่ึงเปนผลงานการประพันธของพระประดิษฐไพเราะ
โดยเรยีบเรยีงแนวทํ านองทางระนาดทุมขึ้นใหม อาศัยเคาโครงทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงแขกมอญ
ของทานครูผูใหญหลายๆ ทาน นํ ามาเปนตัวอยางในการเรียบเรียง และไดขอรับคํ าแนะนํ าจากครู
อาจารยหลายทานในปจจุบันไดชวยตรวจทานและแกไขขอบกพรอง เพื่อใหเกิดความเหมาะสมโดย
มสํี านวนและลีลาการบรรเลงมุงอนุรักษแนวทางเกาๆ และไดสอดแทรกเทคนิคการบรรเลงตางๆ ทั้ง
ดดู ดกั ลัก ลวง เก็บ โปรย ฉาย ไวอยางครบถวน ลีลาตางๆ ไดนํ ามาผูกใหสัมพันธทั้งดานทํ านอง
และการใชมือที่สอดสัมพันธกัน

เพื่อใหเห็นการเรียบเรียงทางการบรรเลงที่ตางออกไปของระนาดทุมที่เปนวงจึงขอนํ า
เสนอ โนตเดี่ยวระนาดทุมเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ทอนที่ 1 ในจังหวะที่ 5  และ 6 เปรียบเทียบดวยดังนี้

ทอนที่ 1  จังหวะที่ 5  และ 6
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การบรรเลงเดี่ยวที่เพรียบพรอมไวดวยเทคนิค การบรรเลงตางๆ เชน การดูด การดัก การ
ลัก การลวง การเก็บ การโปรย และการฉาย เปนตน เทคนิคตางๆ เหลานี้การดูด การดัก และการเก็บ
เปนเอกลักษณของระนาดทุมโดยเฉพาะมีตัวอยางที่พอนํ าเสนอไดคือ

การดดู หมายถึง  การบรรเลงโดยการตีแลวกดเพื่อปดหรือหามเสียง นิยมบรรเลงตอ
เนือ่งกนั เปนการแปรทํ านองจากเดิมเล็กนอย อาจบรรเลงเหมือนล้ํ าหนาไปกอนแลวรอลงจังหวะ ใช
ในเพลงทั่วไป แตอาจทํ าใหดูภูมิฐาน ในโอกาสที่บรรเลงเปนพิธีการ

ตวัอยางการบรรเลงดูด ในเพลงแขกมอญทอน 1 หองที่ 7-8

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

ยํ ้าเสียงแลวไลระดับขึ้นไป

ตวัอยางการบรรเลงดูด ในเพลงแขกมอญทอน 2 หองที่  66-69

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม
การยํ้ าเสียงแตไลระดับเสียงลง  แบงเปนสองวรรค

การบรรเลงแบบดัก ลัก ลวง หมายถึง การบรรเลงพลิกแพลงทํ านองของระนาดทุมโดย
ตดัท ํานองใหส้ันเพื่อจะตกจังหวะกอนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ หรือกอนที่จะถึงหนาที่บรรเลงตามปกติ  ก็
หาท ํานองอยางหนึ่งอยางใดมาบรรเลงขึ้นกอนที่อีกฝายหนึ่งจะจบ ซ่ึงเปนการดํ าเนินทํ านองไมตรง
กบัจงัหวะจรงิเพื่อใหเกิดความไพเราะ เราอารมณไปอีกทางหนึ่ง  เปนการยั่วเยากระตุนใหเครื่อง
ดนตรอ่ืีนตื่นตัวดวย นิยมบรรเลงในเพลงลูกลอลูกขัด

ตวัอยางการบรรเลงดักแบบยั่วเยา ในเพลงแขกมอญทอน 1 หองที่ 33-36

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

วรรคแรกการตีดักเสียงโดยใชเสียงคูแปด และแบงจังหวะใหม วรรคหลังตีใกลเคียงกับ
ทํ านองหลัก
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ตวัอยางการบรรเลงแบบลักจังหวะ ในเพลงแขกมอญทอน 2 หองที่ 58-60

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

ตวัอยางการบรรเลงแบบลวงจังหวะ ในเพลงแขกมอญทอน 3 หองที่ 58-60

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

จากตวัอยางจะสังเกตเห็นวาการใชระดับเสียงเปลี่ยนไปจากทางฆองวงใหญ แตลง
จงัหวะตก เปนการคิดลีลาใหมใหสัมพันธทั้งเสียงตกและการใชมือที่สอดคลองกัน

การเกบ็ หมายถึง การบรรเลงทํ านองใหมีพยางคถ่ีๆ ตอเชื่อมกันไปคลายกลอนระนาด
เอกหรอืฆองวงเล็ก  แตมีพยางคถ่ีกวาฆองวงใหญ ใชบรรเลงในเพลงทางพื้นทั่วไป

ตวัอยางการบรรเลงเก็บ ในเพลงแขกมอญทอน 1  หองที่ 23-26 แบงเปน 2 วรรค
เปนตวัอยางการเก็บที่ตางจากทํ านองหลักในวรรคตน และเหมือนทํ านองหลักในวรรคหลัง

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

ตวัอยางการบรรเลงเก็บ ในเพลงแขกมอญทอน 2  หองที่ 78-81 แบงเปน 2 วรรค
เปนตวัอยางการเก็บที่คลายกับทํ านองหลักในวรรคตน และตางจากทํ านองหลักในวรรคหลัง

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม
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การโปรยการฉาย หมายถึง การบรรเลงที่มีพยางคหางๆ อาศัยการกรอจังหวะจากเสียงหนัก
ไปหาเสยีงเบา หรือจากเสียงเบาไปหาเสียงหนัก แตเนนความสัมพันธของกลอนและการใชมือที่
สัมผัสกัน เปรียบไดกับการคอยๆ โปรยส่ิงของลงไปใหทั่ว นิยมบรรเลงในชวงขึ้นลงบทเพลง ตลอด
จนเพลงพิธีกรรม

ตวัอยางการบรรเลงแบบโปรยฉาย ในเพลงแขกมอญทอนที่ 2 หองที่ 70-73

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

ตวัอยางการบรรเลงแบบโปรยฉาย ในเพลงแขกมอญทอนที่ 3 หองที่ 135-138 ซ่ึง
คลายคลึงกัน

ทางฆองวงใหญ

ทางระนาดทุม

จากตัวอยางที่กลาวมา การบรรเลงระนาดทุมมีแนวทางการบรรเลงที่ครอบคลุมตาม
ลักษณะของเครื่องดนตรีในวงปพาทย กลาวคือมีหนาที่อยางฆองวงใหญในเพลงพิธีและบังคับทาง 
ฆองวงเลก็ในการเกบ็ สะบดั อยางระนาดเอกในเพลงบงัคบัทาง และในเพลงลกูลอลูกขดั เพลงทางพืน้ที่
ตองแปรท ํานอง การบรรเลงเดีย่วกย็งัเปนการบรรเลงเพือ่ประเมนิความสามารถและประสทิธิภาพของผู
บรรเลงไวอยางครบครนั ดงัจะเหน็ไดตัง้แต ความอดทน การใชสมาธ ิเทคนคิการบรรเลงทัง้ดดู ดกั ลัก 
ลวง เกบ็ โปรย ฉาย ไวหมด อีกทัง้ยงัตองประคองแนวการบรรเลงไมใหรุกตามอารมณ แตตองประคอง
ไวใหไดตามแนวที่ซอมมาเพื่อใหตนเองบรรเลงไปไดจนบรรลุจุดมุงหมายของเพลงที่ตั้งไว

ดงันัน้จงึเห็นไดวาแนวทางการบรรเลงระนาดทุมมิใชจะบรรเลงให ตลกโลดโผนอยาง
เดยีว ยงัตองทํ าหนาที่ปกปองและประคับประคองเครื่องดนตรีเปนทั้งพี่และเพื่อน มิใชบรรเลงอยาง
เปนศตัรู ดนกลอนทางระนาดทุมไปตลอดจนระนาดเอกและฆองวงสับสน จะพาใหวงจบการ
บรรเลงอยางรวดเร็วได
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บทที่  5
สรุปการนํ าเสนอผลงาน

สารนพินธเร่ือง การบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ มวีตัถุประสงคเพือ่ศึกษาแนวการ
บรรเลงระนาดทุมและนํ าเสนอวิธีการบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ ผูนํ าเสนอไดประมวล
ประสบการณจากการเรียน การสัมภาษณรับคํ าแนะนํ าจากผูทรงคุณวุฒิ ศกึษาจากวรรณกรรมและ
ผลงานวิจัยตางๆ หลังจากนั้นจึงไดเรียบเรียงแลวนํ าเสนอผลงานในรูปเอกสารและการบรรเลงตอ
สาธารณะชน โดยทํ าการบรรเลงเมื่อวันที่ 14 มีนาคม 2546 ณ วทิยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย
มหิดล

5.1 สรุปผลการศึกษา
เพลงแขกมอญเปนผลงานการประพนัธของพระประดษิฐไพเราะ(ม ี ดริุยางกรู)หรือครูมีแขก

ศลิปนราชส ํานกั พระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั กรมพระราชวงับวรในรชักาลที ่4 แหงกรงุรัตน
โกสนิทรขยายจากท ํานอง 2 ช้ัน ของเกาครัง้แตสมยักรงุศรอียธุยา ขึน้เปนอตัรา 3 ช้ัน ใชหนาทบัปรบไก
ทางพืน้ม ี 3 ทอนๆ ละ 6 จงัหวะหนาทบั ซ่ึงเปนรูปแบบการประพนัธทีแ่ปลกใหมและไดรับความนยิม
ตามยคุสมยั เพราะตัง้แตกรงุศรอียธุยานัน้มกีารประพนัธในรปูแบบของเพลงอตัรา  2  ช้ันและอตัราชัน้
เดยีวเทานัน้ ไมปรากฏวามเีพลงใดทีป่ระพนัธบทเพลงในอตัรา 3 ช้ัน เพลงแขกมอญถกูพฒันามาโดย
ลํ าดบัจนเกดิเปนบทเพลงแขกมอญรปูลักษณะตางๆ ทีใ่ชกนัในวงดนตรไีทย เชน เพลงเรือ่งแขกมอญ
เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงแขกมอญเถา และเพลงเดีย่วแขกมอญส ําหรับเครือ่งดนตรไีทยชนดิตางๆ

ระนาดทุมเปนเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องตี ทํ าหนาที่เปนกลุมเครื่องตาม การบรรเลงมี
แนวทางทีค่รอบคลมุตามลกัษณะของเครือ่งดนตรใีนวงปพาทย กลาวคอืมหีนาทีอ่ยางฆองวงใหญใน
เพลงพธีิและบงัคบัทาง อยางฆองวงเลก็ในเพลงการเกบ็ สะบดั อยางระนาดเอกในเพลงบงัคบัทาง การ
กรอ การขึน้-ลงเพลง และแบบระนาดทุมในเพลงลกูลอลูกขดั เพลงทางพืน้ทีต่องแปรท ํานอง การ
บรรเลงเดีย่วเปนการบรรเลงเพือ่ประเมนิความสามารถและประสทิธภิาพของผูบรรเลงไวอยางครบครนั 
เหน็ไดตัง้แต ความอดทน การใชสมาธ ิ เทคนคิการบรรเลงทัง้ดดู ดกั ลัก ลวง ไวหมด อีกทัง้ยงัตอง
ประคองแนวการบรรเลงไมใหรุกตามอารมณ แตตองประคองไวใหไดตามแนวทีซ่อมมาเพือ่ใหตนเอง
บรรเลงไปไดจนจบ ดงันัน้จงึกลาวไดวาระนาดทุมมบีทบาทและหนาทีค่รอบคลมุ ทัง้ตาม ทัง้เสรมิ และ
หลอกลอ  เลียนแบบหนาทีเ่ครือ่งดนตรอ่ืีนในวงปพาทย
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5.2  ผลการน ําเสนอ
หลังการน ําเสนอผลงาน ณ วทิยาลัยดุริยางคศิลปมหาวิทยาลัยมหิดล ไดประมวลผลความ

พงึพอใจตอการชมการน ําเสนอผลงานดนตรปีฏิบตั ิซ่ึงใชเวลาโดยประมาณ 80 นาท ีการบรรเลงเริม่จาก 
เพลงเดีย่ว เพลงโหมโรง เพลงเถาและเพลงลา ตามล ําดบัการแสดง น ําเสนอความพงึพอใจของผูชมโดย
แบงเปน 3 ระดบัไดแก ช่ืนชอบมาก ชอบหรือพอใจ และเฉยๆ โดยท ําแบบประเมนิการน ําเสนอผลงาน
ดนตรปีฏิบตั ิ เพือ่สํ ารวจความพงึพอใจจ ํานวน 70 ชุด ไดรับการตอบกลบัจ ํานวน 58 ชุด ไดผลการ
สํ ารวจและแนะน ําโดยคดิเปนรอยละดงันี้
 ขอมูลจากผูตอบจ ํานวนทัง้ส้ิน 58 ชุด แบงเปนชาย 31 คน(53.45%)หญิง 27 คน(46.55%)

ระดบัอายผูุตอบ ตํ ่าวา 20 ป   คดิเปนรอยละ 20.46
ระหวาง 21- 25 ป  คดิเปนรอยละ 27.27
ระหวาง 26- 35 ป  คดิเปนรอยละ 27.27
ระหวาง 36- 50 ป  คดิเปนรอยละ 18.18
ระหวาง 51 ขึน้ไป  คดิเปนรอยละ 6.82

ประสบการณทางดนตรี
มพีืน้ฐานปพาทย  คดิเปนรอยละ 40.91
มพีืน้ฐานเครือ่งสาย  คดิเปนรอยละ      43.18
มพีืน้ฐานอืน่ๆ(ดนตรสีากล) คดิเปนรอยละ 15.91

ผูเขาชมการบรรเลงสวนใหญเปนชายมากกวาหญงิ มอีายรุะหวา 21-35 ป โดยสวนใหญ
เปนนกัศกึษาและผูสนใจ ซ่ึงมพีืน้ฐานทางดานเครือ่งสายและปพาทย นอกจากนีห้ลังการแสดงผูเสนอ
ผลงานน ําเทปไปเปดใหผูทรงคณุวฒุบิางทานตชิมเพือ่ขอรบัขอเสนอแนะ ซ่ึงอธบิายรวมในล ําดบัตอไป

5.2.1 เพลงเดี่ยวแขกมอญ
ทางเดีย่วระนาดทุมแขกมอญทีบ่รรเลงในครัง้นี ้ เปนการสรางสรรคผลงานการเรียบเรียง

ทางเดีย่วระนาดทุมขึน้มาใหม เปนแนวทางการบรรเลงอยางโบราณ ใชเวลาบรรเลงสัน้ๆ ทีส่ะกดผูชม
ได เนนการด ําเนนิกลอนทีเ่นนสัมผัสท ํานองและการใชมอืตอเนือ่งกนั ปดทางฆองไวอยางบรรจง

จากผลการสํ ารวจความพึงพอใจจากแบบสอบถามพบวา(รอยละ)
ช่ืนชอบมาก ชอบ(พอใช) เฉยๆ

รอยละ 97.73 2.27 -
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ดานผูชมชื่นชอบจนไดรับคํ าชมเปนอยางมากถึง 97 % สํ าหรับทางเดี่ยวระนาดทุมทางนี้ 
เปนทางทีเ่รยีบเรียงขึ้นอยางเรียบรอยเนนสํ านวนกลอน ไมหวือหวาเหมือนทางทั่วไป แตเมื่อฟงแลว
รูสึกไดถึงแรงดึงดูดความสนใจในสํ านวนที่ผูกขึ้นอยางรอยรับกันลงตัว ทั้งเทคนิคการบรรเลงของผู
บรรเลงยิ่งเสริมให ทางเดี่ยวออกรสชาติ จนหลายทานเอยปากชื่นชมอยางพึงพอใจ

5.2.2  เพลงโหมโรงแขกมอญ
เพลงโหมโรงแขกมอญเปนเพลงที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถทางการดํ าเนินทํ านอง

ของผูบรรเลง ที่ตองเลื่อนบันไดเสียงใหตางไปจากเพลงแขกมอญ 3 ช้ัน ของเดิม นํ้ าเสียงของระนาด
เอกทีเ่ขามาสวมเสียงปพรอมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ อยางลงตัว ผูนํ าเสนอมีความตั้งใจบรรเลงแปรทาง
ระนาดทุมจากทางพื้นในทอนที่ 1 ใหตางออกไปอยางรัดกุมเพือ่ลดความตืน่เตนของสมาชกิ สวน
ทอนที ่ 2 การแปรท ํานองปรบัเปนลูกลอลูกขดัมายิง่ขึน้ผอนความตืน่เตนลง เปนการแสดงใหเหน็บท
บาททีเ่ดนชดัของระนาดทุมทีม่หีนาทีบ่รรเลงขดับางลวงบาง หยอกเยากบัระนาดเอกและท ําหนาทีเ่ปน
กลุมเครือ่งตาม เปนการแสดงความสามารถในการแปรทางทีป่ระคองวง กอนจะแสดงความเปนตวัเอง
ออกมาในการเดีย่วรอบวงในทอนที ่3

จากผลการสํ ารวจความพึงพอใจจากแบบสอบถามพบวา(รอยละ)
ช่ืนชอบมาก ชอบ(พอใช) เฉยๆ

รอยละ 95.45 4.55 -

ดานผูชมไดตัง้ใจฟงและมคีวามพงึพอใจเปนสวนใหญ 95.45 % โดยใหค ําแนะน ําวาแนว
การบรรเลงอยูในแนวทีด่ ี ระนาดเอกและระนาดทุมไปดวยกนัได ผูน ําเสนอแสดงความสามารถในการ
แปรท ํานองไดเปนอยางดใีนทอนหนึง่ บรรเลงหยอกลอกบัระนาดเอกและเครือ่งตามอืน่ๆ มแีนวการ
บรรเลงทีเ่รง คกึคกัขึน้ รูสึกตืน่เตนในทอนที ่2 สวนทอนที ่3 ถอนลงพองามเพือ่การเดีย่วรอบวง เครือ่ง
ดนตรทีัง้ 5 ช้ินบรรเลงไดสัมพนัธในระดบัใกลเคยีงกนัเมือ่ใกลจะจบกส็ามารถลงไดอยางสวยงาม

5.2.3  เพลงแขกมอญเถา
เพลงแขกมอญเถาเปนเนื้อทํ านองที่ผูประพันธไดนํ าไปปรับปรุงเปนเพลงโหมโรง และ

เพลงเดีย่ว ผูน ําเสนอไดแสดงไหวพรบิการแปรท ํานองระนาดทุมในการบรรเลงวงปพาทย โดยทอน 1 
เปนการแปรท ํานองทางพืน้ สวนทอน 2 และ 3 จะโลดโผนมากขึน้แตมทีศิทางและแนวการบรรเลงเดยีว
กนั กอนทีจ่ะลงหรอืกลับตน ระหวางทอนและอตัราตางๆ ยงัมกีารรบัรอง โดยการสวมดวยระนาดเอก
กอน 1 จงัหวะหนาทบัแลวรับทัง้ พรอมกนันีไ้ดสงประมาณ ครึง่จงัหวะหนาทบั อนึง่ในอตัราสวนชัน้
เดยีวตอดวยการเดีย่วรอบวง ไมนยิมออกหางเครือ่งเนือ่งจากเพลงมคีวามยาวแลว
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จากผลการสํ ารวจความพึงพอใจจากแบบสอบถามพบวา(รอยละ)
ช่ืนชอบมาก ชอบ(พอใช) เฉยๆ

รอยละ 90.91 9.09 -

ดานผูชมไดแสดงความชื่นชอบเปนสวนใหญ ช่ืนชมในการแปรทํ านองของระนาดทุมที่
ไมล้ํ าหนาเกินระนาดเอก หากกลับชวยเสริมทํ าใหระนาดเอกเดนมากยิ่งขึ้น และนอกจากนี้ยังคุม
จงัหวะวงบรรเลงไปตามแนวที่ปรับมา จนแนวไมล้ํ าหนาหรืออืดเกินไป ยิ่งนํ้ าเสียงของนักรองยัง
ชวยสามารถสะกดผูชมดวย จะมีบางที่การรับรองดูจะธรรมดาไปแตก็แสดงพลังของคนตีระนาดเอก
ไดอยางสมบูรณ แถมทายดวยการบรรเลงเดี่ยวรอบวงในตอนทายยิ่งแสดงใหเห็นคุณภาพและประ
สิทธิภาพของผูบรรเลงไดอยางสมบูรณ

5.2.4  เพลงพระอาทิตยชิงดวง
เพลงพระอาทิตยชิงดวงเปนเพลงในประเภทเพลงลา นํ ามาบรรเลงเปนเพลงสงทายใน

คร้ังนี ้ เครือ่งดนตรีที่ดูจะโดดเดนคงไมพนปใน ที่มีการวาดอกระหวางการรองและการรับรองที่มี
เสยีงระนาดเอกเฉียบคมกวาเพลงอื่น คงเปนเพราะเปนเพลงสุดทายจึงทํ าใหการบรรเลงโดยทั้งไปลด
ความตงึเครียดของสมาชิกลง ทั้งระนาดเอกและระนาดทุมการบรรเลงเปนตัวของตัวเองมาก ดังนั้น
การท ําเทคนิคตางๆ หรือการเนนเสียงจึงมีลักษณะที่ชัดเจนมากกวาในการบรรเลงในกรอบ

จากผลการสํ ารวจความพึงพอใจจากแบบสอบถามพบวา(รอยละ)
ช่ืนชอบมาก ชอบ(พอใช) เฉยๆ

รอยละ 95.45 4.55 -

ดานผูชมมีความพึงพอใจในระดับความชื่นชอบมากเปนสวนใหญ ชมเชยในการรับรอง
และการแปรทํ านองของระนาดทุม การเปาวาดอกของปใน หากแตจะมีบางก็การออกเสียงใหตรงกับ
รองของนักรองที่อาจจะมองไมชัด แตอยางไรก็ตามแนวการบรรเลงและการแปรทํ านองเฉพาะตัว
และสมาชิกในวงสามารถสะกดผูชมไดนานทีเดียว
 สรุปไดวาการนํ าเสนอการบรรเลงระนาดทุมในเพลงแขกมอญ ทั้งในดานที่เปนเนื้อหา
ตามระเบียบและการแสดงตอสาธารณะชนที่เกิดขึ้นทํ าใหเกิดความชัดเจนในดานเนื้อหาสาระของ
บทเพลงแขกมอญ และรูปแบบการบรรเลงระนาดทุม จนการประเมินสงผลเปนที่ช่ืนชอบมากของผู
ฟง ครูผูใหญและคณะกรรมการไมมีคํ าแนะนํ าเพิ่มเติมมากไปกวาแสดงความยินดีกับความสํ าเร็จ จึง
กลาวไดวาการบรรเลงระนาดทุมที่ดีตองยึดหนาที่ของระนาดทุม ที่จะดํ าเนินทํ านองอยางระนาดเอก    
ฆองวงใหญ อยางฆองวงเล็กและอยางระนาดทุม มีหนาที่ปกปองคุมครองชวยเหลือสมาชิกและเปน
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ตัวตลกของวงดวย แตโอกาสการใชและการฝกฝนทักษะเพื่อใหสอดคลองจํ าเปนตองไดรับการ
พฒันามาอยางตอเนื่อง

5.3  ขอเสนอแนะ
จากผลการสรปุการการน ําเสนอผลงานดนตรปีฏิบตั ิ การบรรเลงระนาดทุมเพลงแขกมอญ 

ซ่ึงใชวงปพาทยเสภาทํ าใหพบวามีขอที่ควรปรับปรุงแบงเปนการจัดทํ าสารนิพนธ การนํ าเสนอตอ
สาธารณะชน และขอเสนอแนะทัว่ไปดงันี้

5.5.1  การจัดทํ าสารนิพนธ
1)  เนือ่งจากเปนสารนิพนธ ซ่ึงโปรแกรมการเรียนมิไดมุงใหเขียนหรือเรียบเรียง

เปนเลมๆ ดงันัน้ระหวางการเรียนจึงอยางใหนักศึกษาไดมีโอกาสพัฒนาแนวคิดและเขียนแนวคิด
ใหมๆ  ออกมาใหเปนรูปรางเพื่อสะดวกในการจัดทํ าสารนิพนธ และไมควรลืมวาตองใชรูปแบบของ
บณัฑิตวิทยาลัย

2)  ความชดัเจนของสารนิพนธ เนื่องจากเปนนักศึกษากลุมแรกที่ดํ าเนินการจัดทํ า
ความมุงหมายและความลงตัวอาจจะยังไมตรงเปาหมายกับดนตรีปฏิบัติมาก จึงอยากใหนักศึกษารุน
ตอไป ปรับปรุงทิศทางการจัดทํ าสารนิพนธใหเหมาะสมและชัดเจนยิ่งขึ้น

5.5.2  การนํ าเสนอตอสาธารณะชน
1) การคดัเลอืกนักดนตรีที่มีขีดจํ ากัดในดานจํ านวนที่สามารถคัดเลือก และการ

พฒันาความสามารถ เนื่องจากเปนการฝกซอมเฉพาะกลุมยอย แตหากเปนการรวมกลุมจากศิษยของ
ครูผูใหญหรือจากสถาบันการศึกษาแลวจะทํ าใหมีการคัดเลือกนักดนตรีไดมากยิ่งขึ้น

2) การปรบัปรงุทาง เนือ่งจากการตอเพลงโดยจารตีการบรรเลงถาไดเคยตอทางเดีย่วมา
กอนกย็อมจะจดจ ําทางเดมิไว หากมาตอทางใหมกจ็ะตองจ ําเพิม่ขึน้ หากลํ าดบัไมดอีาจสบัสนได ดงันัน้
การตอทางตางๆ ในปจจบุนัควรเปนทางเดยีวกนัและเปนศษิยครูเดยีวกนัจะท ําใหการบรรเลงสอดคลอง
กนัมาก

3) ขัน้ตอนและการจัดการแสดง เนื่องจากเปนการนํ าเสนอในลักษณะที่เปนการ
สอบการแสดงในระดับมหาบัณฑิตทํ าใหผูฟงและผูชม อาจตื่นเตนมากกวาการแสดงปกติ หรือใน
ระดบังานวดัทั่วไป จึงทํ าใหขั้นตอนและการจัดการตางๆ ดูจะอยูในกรอบ  ในขอกํ าหนดมากเกินไป
ท ําใหขาดรสชาติของการบรรเลงดนตรีอยางไทยไป  อีกประการหนึ่งผูชมไดเสนอใหนักดนตรียิ้ม
แยมหรือใสอารมณบาง

4)  ระหวางการแสดง ผูชมบางทานมิไดปดเครื่องมือส่ือสาร  การจัดสถานที่ควรให
แสงสวางตรงเวทีการแสดงมากกวานี้ หรือควรตบแตงเวทีใหสดใส
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5.2.3  ขอเสนอแนะอื่นๆ
1)  การประชาสัมพันธ เนื่องจากเปนงานของนักศึกษารุนแรกๆ จึงยังบกพรองใน

เรือ่งการประชาสัมพันธ  การเลือกชวงเวลาในการจัดควรจัดในชวงที่ยังไมปดเรียน และควรเชิญ
บคุคลภายนอกใหมากกวานี้

2)  ความคิดสรางสรรคในการนํ าเสนอผลงาน  เนื่องจากเปนการนํ าเสนอผลงาน
จากการปฏบิตัิในเชิงอนุรักษ ไมใชการสรางผลงานใหม ทํ าใหดูเหมือนการแสดงอยูในกรอบแนว
คดิเดิมๆ  ซ่ึงความเปนจริงสามารถสรางสรรคดานการจัดการหรือดานอื่นได

3)  การเตรยีมตัว แมจะไดมีการเตรียมตัวเปนอยางดี แตก็ไมควรประมาททั้งใน
เรื่องสมาชิกของวงและสุขภาพของตนเอง

4)  การจดัสถานที่แมจะเปนหองบันทึกเสียงอยางดี มีเวทีแตไมมีการจัดไฟใหผูชม
ไดมองเห็นหนานักดนตรีเลย
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ประวัติผูวิจัย

ชื่อ นายกฤษฎา   ดานประดิษฐ
วัน เดือน ปเกิด 25  กนัยายน  2502
สถานที่เกิด ต ําบลสองพี่นอง  อํ าเภอสองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบุรี
ประวัติการศึกษา การศึกษาบัณฑิต (ดุริยางคศาสตร)

     คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร
     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
     สาขาวิชาดนตรี  แขนงดนตรีปฏิบัติ
     บณัฑติวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล

ต ําแหนงและสถานที่ทํ างานปจจุบัน อาจารย 2 ระดับ 7  โปรแกรมวิชาดนตรีไทย
     คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร
     สถาบันราชภัฏนครปฐม
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Executive Summary

The Performance of Ranaad Tum Khaek Mon

Introduction

Music is considered as a heritage of mankind. All races have music in their

own culture, which can be aesthetically used in the society. The kinds of music are

varied according to its occasions that it is used such as music for rituals and

performances, music for encouraging, music for being a signal and music for

entertaining. Since the old days until the present time, music has been continually

created in each society and eventually becomes heritage of the nation and the world.

The culture of music has been developed to be one of civilized cultures. When

several kinds of music are compared, differences and similarities are found in details.

Music of each nation has its own identity. The differences make music of each culture

unique.

Thai music is one kind of music culture which Thai ancestors had created. It

has been cultural identity and the national and the world heritage since the old days.

Thai music is played in group which is formed differently from others nations. The

ways of playing Thai musical instruments are different according to the different kinds

of the instruments, such as Ranaad Ek (a treble gamelan), Ranaad Tum (a bass

gamelan), Saw Ou (an alto fiddle), Saw Duang (a treble fiddle), Klui Piang Aw (a

flute) and Pi Nai (a pipe). Each instrument has its uniqueness, though the same song is

played, the styles of playing are not similar. However, at the end of the song, all

instruments will end at the same tone. The unique style of playing Thai music is called

Variation. It is freely adapted from the main sound of a big round gong or Khong

Wong. The variation is not fixed, it can be different though the same song is played

several times. The variation is up to how the instruments are set. Moreover, it also

changes according to the mood and the ability of the players and other surroundings.

The way of playing is an important factor of music culture. It is the part of

aesthetic wisdom, which is considered as Thai cultural identity. The way of playing can

be classified according to three factors: the kind of bands, the songs, and the adaptation
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of the band. The three factors make styles of playing different. Moreover, it can also be

classified by different purposes of playing such as playing for rituals, playing for

performances and playing for entertaining. Thai music culture focuses on the style of

playing because there are various styles to be aesthetically presented to audience.  For

this reason, to study the music that revealed in the styles of playing and the surrounding

cultural contexts of the songs is useful for Thai music society.

Khaek Mon Song is the good example of the study. There are many

outstanding features, which can be classified as follows:

1. History and popularity

There is an evidence which proves that Khaek Mon Song is popular among

Thai musicians both in Wong Pi Pat and Wong Kruang Sai It has been developed to be

a single song in order to show the ability of the musicians.

2. Being the story song

Khaek Mon Story Song is a popular song of  Wong Pi Pat. It is a slow song, which is

played in some rituals such as for welcoming the monks and playing for some

performances like Hands Dance which is one of Thai classical dance.

3. The prominence of Pleng Homrong

Pleng Homrong Khaek Mon is a kind of song recital, which is unique and is adapted

from Pleng  Khaek Mon Samchan consisting of three parts. The first part is simply

played as the background whereas the second and the third parts are played

dynamically in order to show the ability of the players. Some skillful players can play

the third part alone in one round, which makes the music more beautiful.

4. The prominence of Pleng Thao

Pleng Khaek Mon Thao is the good example of song composing. It is clear in the way

of flexibility both in singing and playing music. Pleng Thao is popular in Wong Pi Pat

and other kinds of bands.

5. Being the single song

Pleng Khaek Mon is played as a single song by using all kinds of instruments

in Thai music band, except the minor instruments. The Single Khaek Mon Song is a

kind of single song called Na Tap Prop Kai, which shows the academic ability of

creating rhythm and the way of playing according to what the song composer has

formulated.
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From the above outstanding features of Pleng Khaek Mon and the nature of the

society in each era, it is interesting to study more deeply about other aspects of the

song which is played by Ranaad Tum or a bass gamelan in Wong Pi Pat. The purpose

studying is to present the work of various styles of playing practical music. The study

of Pleng Khaek Mon played by Ranaad Tum  (a bass gamelan) is useful for practical

Thai music study. For this reason, the researcher chooses to present the topic of The

Performance of Ranaad Tum Khaek Mon for this study.

Objectives

1. To investigate ways of playing Pleng Khaek Mon by using Ranaad Tum.

2. To present the methods of playing Pleng Khaek Mon by using Ranaad Tum.

Methods

The writer collected data from both direct and indirect experiences,

interviewing some experts, participating in classroom discussion and joining in real

performances which the researcher had a chance to be one of the players. Moreover,

the data was collected from literary works and research. The rehearsal was done after

data had been collected. The musicians were carefully recruited. Many styles of

playing were also tried in order to choose the most suitable song to perform in public.

Additionally, the questionnaire was used after the show in order to investigate the

audience’s satisfaction, which is divided into three levels.

Scopes

Methods of playing Ranaad Tum Pleng Khaek Mon are different according to

the characteristics of the song. The scopes of presenting the characteristics of Pleng

Khaek Mon are as follows:

1. Presenting the various methods of playing Ranaad Tum Pleng Khaek Mon

which is played in Wong Pee Part by using documents and performing in public.

2. This study investigated only the characteristics of triple Khaek Mon or Pleng

Khaek Mon Sam Chan and Pleng Diew Ranaad Tum which had related characteristics.

Pleng Khaek Mon Sam Chan was adapted for playing with other single instruments. In
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public performing, other songs were included in order to make the performance

interesting.

3. Pleng Khaek Mon played as a single song was played by using Ranaad Tum

which was the main instrument that the researchers chose to study in the curriculum of

the Master of Art in Practical Music.

Results

Pleng Khaek Mon was composed by Pra Pradit Pairua ( Mee DuriyangKul) or Kru

Mee Khaek, the artist of the court of the King Rama 4 of Krung Rattanakosin. It was

expanded from double- step song of Ayuddhaya to triple-step song that Na Tap Propkai

which consisted of three parts and six rhythms was used. It was considered as a modern

and popular song since in Ayuddhaya Era only double and single step song were used.

Pleng Khaek Mon has been gradually developed to many kinds of songs, which are

widely played such as Pleng Ruang Khaek Mon, Pleng Homrong Khaek Mon, Pleng

Khaek Mon Thao, and Pleng Diew Khaek Mon for various kinds of Thai musical

instruments.

Ranaad Tum is a percussion instrument, which functions as the follower. It

functions similarly to the big round gong or Khong Wong Yai of Wong Pi Pat that is

played as a ceremony song and a control song. Moreover, it is also similar to the small

round gongs or Khong Wong Lek in serving details and Ranaad Ek in guiding the

way, grinding, starting and ending the song and also similar to Ranaad Tum in teasing.

In playing a single song, the ability of the players is evaluated. The players need to

have patience, concentration, techniques of playing and techniques of self-control until

the end of the song. For this reason, Ranaad Tum played an important role that covers

many functions such as to follow, to support and to tease which is similar to the other

instruments in Wong Pi Pat.

The performance was on the March 14, 2003 of March, 2003 at Room 407,

College of  Music, Mahidol University. The recital is 80 minutes.  The questionnaires

were used to investigate the audience’s satisfaction of the practical music performance.

The songs played in the performance consisted of Pleng Diew, Pleng Homrong, Pleng

Thao, and Pleng La. There were three levels of satisfaction: very satisfied, fairly
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satisfied and no comment. Seventy copies the questionnaires were used in collecting

data, 58 copies were received. The results were as follows:

The data from 58 copies were received from 31 males (53.45%), 27 females

(46.55%).

Ages of the respondents Percentage

Lower than 20 years       20.46 %

21-25 years 27.27%

26-35 years 27.27%

36-50 years 18.18%

Higher than 51 years 6.82%

Music Experience Percentage

Basic of Pi Pat 40.91%

Basic of string instruments 43.18%

Basic of other kinds of instruments (Western Music) 15.91%

There were more males audiences than females. The ages were between 21-35

years old. Most of them were students and ones who were interested in music and had

skills in playing instruments. After the performance, the writer asked some expert to

watch the video of performance and give some advice, which is classified as follows:

1. Pleng Diew Khaek Mon ( Solo Khaek Mon)

The song played in the performance was crated from playing Ranaad Tum. It was

played like the ancient style, which takes only a few minutes but impressed the

audiences quite well. The song’s focus was on the rhyming lyrics and the continuity of

using hands to carefully close the gongs.

The results of investigating audiences’ s satisfaction from the questionnaire

revealed as follows:

Very Satisfied Fairly Satisfied No comment

Percentage 97.73 2.27            -

Most audiences were satisfied with the performance (97%). The single way of

playing Ranaad Tum was finely composed by focusing on rhyming lyrics so that it
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was attracted by the audiences. Moreover, the technique of playing Ranaad Tum also

made the performance interesting and impressive.

2. Pleng Homrong Khaek Mon

Pleng Homrong Khaek Mon is the song that shows the ability of the musicians.

It The music scale is different from the former triple song or Khaek Mon Sam Chan.

The sound of Ranaad Ek that follows the pipe or Pi is finely mixed. The researcher

aimed to show the style of modifying Ranaad Tum from the first part differently,

which was carefully done in order not to make the other musicians feel too excited.

The second part of the variation was used for teasing and reduced the members’

excitement. It was also to present the outstanding role of Ranaad Tum which

interrupted and teased Ranaad Ek and functioned as the follower. It showed the ability

of altering and controlling before the third part was played.

The results of investigating audiences’ s satisfaction from the questionnaire

revealed as follows:

Very Satisfied Fairly Satisfied No comment

Percentage 95.45 4.55            -

95.45 percent of the audiences were satisfied with the performance. They

commented that the way of playing was good, Ranaad Ek and Ranaad Tum suited well,

the researcher had good ability of music variation. The style of playing was interesting,

especially, at the second and the third parts. The five instruments were well related.

They produced impressive and fine sound at the end.

3. Pleng Khaek Mon Thao

Pleng Khaek Mon Thao is the music that the composer readjusted to be Pleng

Homrong and Pleng Diew. The writer  had presented the talent of music variation by

using Ranaad Tum in Wong Pi Pat. The first part was altered simply as the

background whereas the second and the third parts were more excited. There were the

chorus between the lines and the rhythm. The Ranaad Ek was played in following

before1 rhythm and sending half a rhythm. The single scale was not popular in

playing.

The results of investigating audiences’ s satisfaction from the questionnaire

revealed as follows:
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Very Satisfied Fairly Satisfied No comment

Percentage 90.91 9.09            -

Most audiences were satisfied with the performance, especially the variation of

Ranaad Tum, which supported Ranaad Ek. Additionally, it also finely controlled the

rhythm. The voice of the singer was also impressive and at the final part of the

performance, the ability of the player in playing single instruments was wonderfully

presented.

4. Pleng Pra Arthit Ching Duang

Pleng Pra Arthit Ching Duang is the goodbye song, which was played at the

end of the performance. The most outstanding instrument was the pipe or Pi. It used

for teasing while the singer was singing. In this song, the sound of Ranaad was shaper

and clearer than the other songs. The last song reduced tension of the musicians. Both

Ranaad Ek and Ranaad Tum had their own uniqueness so that the techniques of

playing or stressing sound was unique.

The results of investigating audiences’ s satisfaction from the questionnaire

revealed as follows:

Very Satisfied Fairly Satisfied No comment

Percentage 95.45 4.45            -

Most audiences were satisfied with the performance. The way of singing and

altering Ranaad Tum and the pipe or Pi was complemented. Though there was an

ambiguity of the singing, the audiences were impressed by the music variation.

In conclusion, the presentation of the performance of Ranaad Tum Khaekmon,

both content presentation and public performance could give clear knowledge about

the song and the way of playing Ranaad Tum. The evaluation revealed that most

audiences were satisfied with the performance. The old music teachers and the

members of committees had no more comment than congratulating with the success.

In playing Ranaad Tum, the player must realize of its function which is similar to the

big round gongs or Khong Wong Yai, the small round gongs or Khong Wong Lek and

Ranaad Tum. They function as the controllers and helpers in the band and were also
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the comedians. Moreover, the way of practice need to be developed in order to make it

more accordant.

Recommendation

From the conclusion of the practical music presentation, the playing of Ranaad

Tum Khaek Mon which used Wong Pi Pat Sepa has some points that need to be

improved as follows:

1. Research Study

    1.1  The research study does not focus on writing or arranging volume so

that, during the course of studying, students should learn how to developed new idea

in order to ease the way of writing research. Students should cling with the form of the

graduate school.

     1.2  The information in doing research study is still ambiguous since it is

done for the first time with this group of students. The objectives of the study and the

findings are not balance so that the next group needs to improve this point.

2. Public Presentation

     2.1 The number of the musicians was limited so that it was not easy for the

recruitment and for skill developing. The rehearsal was done in small group. If the

musicians were the students of the expert, the recruitment would be easier.

     2.2 The readjustment of the song composing according to the ancient way

would be easy to memorize if the single way used to be learned. If it were not done in

the correct order, it would be confused. Nowadays, the song should be play in a single

way and the musicians should learn from the same teachers.

     2.3  Since the performance was one of process of evaluating according to

the master degree curriculum, there was an anxiety and excitement much more than

the normal performance. The arrangement had been fixed so that there were too many

limitations. For this reason, the performance was lacked of aesthetic taste of Thai

music. Moreover, some audiences suggested that the musicians should smile during

the show.

     2.4 During the performance, some audiences did not turn off their mobile

phone and the light on the stage was not bright enough.

3. Other Suggestions
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     3.1 The public relation needed to be improved for this kind of project was

done for the first time. The performance should not be organized during the vacation

and the organizers should invite the guests from outside the university.

     3.2 The presentation still conserved the old ways of performing. It was not

to create new things so that it might seem to some people that the performance was

old-fashion.

     3.3 The performers should be prepared. They should not be careless both

about the band and their own health.

     3.4  Though the sound system of the room was high quality, the light need

to be improved since the audience could not see the musicians clearly.




