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ABSTRACT

The  objective  of  this  thesis  is  to  collect  various  types  of  Korat  lullaby.
This  study  aims  to  analyze  the  melody  and  composition  of  Korat  lullaby  in
relation  to  the  social  culture.This  research  is  a  study  in  ethnomusicology  using
a  qualitative  research  methodology.  The  information  was  obtained  and
gathered  from  field  work  including  interviews , observations , and  related
documents.

The  result  of  the  research  found  that  there  are  3  melodies  in Korat
lullaby ; Korat  lullaby , Pleng  Korat  (Korat  song) and  E-sarn  Nua  (Upper
Northeastern)  lullaby.  They  are   basically  simple  tunes.  Their  meaning  relates
to  agricultural  society.  The  way  of  life  depends  upon  the  local  environment
and  Korat  lullabies  were  an  offering  in  the   struggle  to  survive.  In  addition ,
Korat  lullabies  also  relate  to  the  belief  in  value  and   custom.  Moreover ,  the
nutritional  culture  also  relates  to  the  local  environment.  Korat  lullabies  have
changed  from  creating  love ,  strong  family  relationships  and  cultivating  good
behavior , to  being  used  for  educational  purpose  and  only  to  be  preserved.
Absolutely ,  the  Korat  lullaby  will  be  lost  from  Thai  society  if   no measure  is
done  to  preserve  them.

KEY  WORDS  :  LULLABY / KORAT / MELODIES / ROLES / E – SAN  NUA
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บทท่ี 1
บทนํ า

1.1  ความสํ าคัญและความเปนมาของปญหา

เพลงกลอมลูกเปนวัฒนธรรมสากลที่มนุษยในทุกสังคมเปนผูสรางขึ้น  แสดงใหเห็นวา
มนุษยชาติมีศิลปะในจิตใจ  บทเพลงกลอมลูกจึงเปนขอมูลทางศิลปวัฒนธรรมที่สะทอนความคิด
จินตนาการ  และสุนทรียะของมนุษย   สํ าหรับสังคมไทยน้ันเพลงกลอมลูกของแตละภาค  สะทอนให
เห็นถึงความสามารถในดานเสียงเพลงอันเปนผลผลิตของจินตนาการและภูมิปญญาของชาวบานใน 
ทองถิ่น  พรอมทั้งสะทอนศิลปะในการใชภาษา  แสดงถึงความเปนคนเจาบทเจากลอนของคนไทยอีก
ดวย

เพลงกลอมลูกเปนวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีมีไวสํ าหรับรองกลอมลูก  หรือกลอมเด็ก  โดยมี
จุดประสงคหลักเพื่อกลอมใหเด็กหลับเร็วและหลับสนิท  ซึ่งเพลงประเภทน้ีมักจะพบไดทั่วทุกภาคของ
ประเทศไทย  แตจะมีความแตกตางทางสังคมวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น  เพราะเพลงกลอมลูกของ
ทองถิ่นน้ันๆมักจะสัมพันธกับวิถีชีวิตความเปนอยู  ขนบประเพณี  วัฒนธรรมของทองถิ่นน้ัน  ดังจะ
เห็นไดวาทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกทั้งสี่ภาคมีความแตกตางกันชัดเจน  เน้ือหาของบทเพลงก็มัก
สะทอนถึงสภาพความเปนอยูของทองถิ่นในแตละภาค  แมแตการเรียกชื่อเพลงกลอมลูกของภาคตางๆก็
ยังมีความแตกตางกันไปตามทองถิ่น      จํ าเริญ  แสงดวงแข   ( 2535  : 6 )     กลาววา     �.. สํ าหรับชื่อ
�เพลงกลอมเด็ก�น้ัน  เปนชื่อที่ใชเรียกเพลงประเภทน้ีในภาคกลาง  แตในภาษาถิ่นตางๆจะเรียกเพลง
ประเภทน้ีแตกตางกัน  เชน  ภาคเหนือเรียกเพลงอ่ือลูก  เพราะมีการรองอ่ือลํ านํ าตลอดไป สวนในภาค
อีสานก็เรียกวาเพลงกลอมเด็ก  หรือแมฮางกลอมลูก สํ าหรับภาคใต(ไทยพุทธ)  เรียกวาเพลงรองเรือ
เพลงชานอง  เพลงนองนอน  แลวแตทองถิ่นน้ัน..�
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สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2512  : 76)   ไดใหความหมายของเพลงชานองไววา  ��คํ าวา  �ชา�
มีความหมายวา  กลอมขวัญ  หรือสดุดี  เชน  มีการชาขวัญขาว  (สดุดีคุณแมโพสพ)  บางแหงเรียกวา
เพลงนองนอน  ซึ่งหมายถึงเพลงกลอมเด็กน่ันเอง  แตเพลงรองเรือกับเพลงเรือน้ันไมเหมือนกัน��
สวนชาวไทยใต(มุสลิม)  ก็จะเรียกวา  �อูและตีโด�   ซึ่ง มัลลิกา  คุณานุรักษ  (2524 : 1)  อธิบายวา
�อูและ� แปลวา  การรองขับกลอม  สวนคํ าวา  �ตีโด�  แปลวานอน  รวมความแลว  �อูและตีโด�  ก็
แปลวา  การขับรองกลอมใหนอนน่ันเอง��

เพลงกลอมลูกเปนวรรณกรรมประเภท  มุขปาฐะ  ( oral  literature)   ที่ไดรับการถายทอดผาน
ประเพณีการบอกเลา  โดยใชระบบครอบครัว  ระบบเครือญาติ  เปนตัวเชื่อมโยงความสัมพันธของคน
กับชุมชนในทองถิ่น  �..เพลงกลอมเด็กจึงเปรียบเสมือนกระจกเงาที่ฉายใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิด
นิสัยใจคอของคนที่เปนเจาของ  นอกจากน้ันยังแสดงรองรอยที่แฝงความหมายในทางประวัติศาสตร
และสะทอนใหเห็นถึงสภาพของสังคมไทยในอดีต  ทางลัทธิประเพณีไดเปนอยางดี��  (จารุวรรณ
ธรรมวัตร  2522 : 16)

ดังน้ันเพลงกลอมลูกจึงเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมไทย  ที่สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา
ทองถิ่น  ซึ่งในอดีต  เพลงกลอมลูกของแตละทองถิ่นมีบทบาทหนาที่เปนกลไกที่ใชในการอบรมขัด
เกลา  ระเบียบ  แบบแผนการประพฤติปฏิบัติของสังคม  หรืออาจจะเปนทางออกใหกับการระบายความ
กดดันบางอยางของสังคม  ดังจะเห็นไดในบทกลอมลูกภาคอีสานหลายๆบท  ที่มีเน้ือหาสาระเชิงตัดพอ
ตอวาชะตาชีวิต  เปนการระบายความคับของหรืออารมณกดดันของผูรอง  ที่รูสึกวา  วาเหว  บรรยายถึง
ความยากลํ าบากของชีวิต  เน่ืองจากตองตอสูกับปญหาครอบครัว  เศรษฐกิจและสังคมอยางเดียวดาย
เชน  เพลงแมฮางกลอมลูกในภาคอีสาน  ที่วา

นอนสาหลา นอนอูผาหลับตาแมสิกอม
นอนอูแกวหลับแลวแมสิกวย
แมสิเหลียวขึ้นเฮือนเห็นแตเดือนกับฟา
ไผสิมาเกี่ยวหญามุงหลังคาใหเจาอยู
พอเจาไปอูแกวหลายปแลวบมา
แมกะต้ังตาทาน้ํ ามันบทาเพิ่นบเต้ืองตอ
คอยพอเจาแลงเซากะบเห็น
จักสิเวรหยังแลวแนวหญิงบมีคู
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คั่นบมีคูซอนมีหมูปรึกษา
ยามแลงมาแมกะคึดโศกเศรา
ยามกินขาวผักจ้ิมกะบมี
แมเหลียวเบิ่งกี๋ไฟเห็นแตน้ํ าเขาตัด
เหลียวเบิ่งสาดเห็นแตเสื่อกับหมอน
สะออนใจเดฝาเฮือนเพพอเจาบไดอยู
ฝนตกฮํ าอูแกวหลายคืนแหลวบไดนอน
ฝนตกฮํ าจนๆจักสิพาอํ าคานอยไปเที่ยวซนซายคาเหยาเพิ่นผูได

( จารุวรรณ  ธรรมวัตร   2522 :40)

นอกจากน้ีเพลงกลอมลูก  ยังเปนการชวยบันทึกประวัติศาสตรของทองถิ่น  ทั้งเร่ืองของ
นิเวศวิทยา  ความเชื่อ  คานิยม  ขนบประเพณี  และการประกอบอาชีพไวในหลายๆแงมุม  โดยเฉพาะ
การบรรยายถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของทองถิ่นน้ันๆลงในบทเพลงกลอมลูกดวย

เพลงกลอมลูกจึงเปนกลไกในการอบรมระเบียบของสังคม  ที่ชวยสรางใหเด็กที่กํ าลังจะ
เติบโตในสังคมวัฒนธรรมของทองถิ่นน้ัน  ไดรับรู  เรียนรู  มีระบบความคิด  ความเชื่อ  คานิยม  และ
แบบแผนของพฤติกรรมที่เปนมาตรฐานอันเดียวกันในสังคม  อันเปนขอมูลทางวัฒนธรรมที่จะชวย
นํ าไปสูความเขาใจของสังคมตอไป

การรอง  มักมุงใหเด็กนอนหลับสบายจะไดอบอุน  ผูกลอมอาจอุมไวแนบอก อยางทะนุถนอม
ปากก็รองเพลงเบาๆ  ชาๆ  เนิบๆ  ไกวไปมาชาๆ  หรือเอาลงเปลแกวงไปมา  ลีลาการรอง  ชวยขับกลอม
ใหเด็กฟงเพลินจนหลับไป  ทั้งยังเปนการปลูกฝงใหเด็กรักเสียงเพลงอีกดวย

ยศ  สันตสมบัติ  (2540 : 230)  กลาววา  ��นักมานุษยวิทยาบางทานต้ังขอสมมุติฐานวา  
มนุษยคิดคนจังหวะและทวงทํ านองของดนตรี  จากเสียงเตนของหัวใจ  ซึ่งเด็กทุกคนไดยินต้ังแตอยูใน
ครรภมารดา  และดนตรีอาจไดรับอิทธิพลมาจากความสัมพันธระหวางแมกับเด็ก  เชน  การอุมลูก  การ
ตบกนเบาๆ การไกวเปลเหกลอมลูกนอยยามนอน เปนตน�� จะเห็นไดวา เพลงกลอมลูกน้ีเองท่ีเปน 
ตนกํ าเนิดหรือเปนบอเกิดของเพลงประเภทตางๆท่ีเราไดยินไดฟงในปจจุบัน  เพราะเพลงหรือดนตรี
ยอมที่จะมีวิวัฒนาการพัฒนาตอไปอยางไมหยุดยั้ง  เพลงกลอมลูกเปนเพลงประเภทที่เกิดขึ้นภายในบาน
จากแมกลอมลูก  พี่ ปา นา อา กลอมหลาน  เมื่อกลอมบอยๆเขา  เพลงก็จะติดหูคนฟง  บานที่อยูขางๆ
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อาจไปไดยินแลวเกิดความชอบจึงนํ ามารองกลอมที่บานตัวเองบาง  เพลงจึงกระจายออกไปอยางขวาง
ขวาง เมื่อมีคนรองไดมากๆเขาเพลงก็มีการพัฒนาตอไป  อาจจะกลายเปนเพลงพื้นบานที่รองเลนใน   
ชุมชนและไดรับการขัดเกลาจนกลายเปนเพลงในราชสํ านักเมื่อเรามองดูถึงรากเหงาของเพลงไทยแลว
วจะพบวาเพลงประเภทเพลงพื้นบาน  น่ีเองท่ีเปนรากหรือเปนพื้นฐานใหกับเพลงไทยของเรา           
นอกจากน้ีการรองเพลงกลอมลูกยังเปนสิ่งชวยผอนคลายความเหน่ือยหนายของผูเลี้ยงเด็กอีกดวย  ดังที่       
สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2512    : 77)  อธิบายไววา  ��ผูเลี้ยงจะไดเพลิดเพลินกับเสียงตัวเอง  บางคน
เสียงดีก็เปนการอวดเสียงไปในตัว  หากมีความในใจที่พูดออกมาไดยากก็เอามาผูกขึ้นเปนเพลงกลอม
เด็กเปนการระบายความอัดอ้ัน�

ในสังคมยุคปจจุบัน  เพลงกลอมลูกอันเปนกระจกเงาที่สะทอนสภาพสังคมในอดีต  กํ าลังจะ
ถูกลบเลือนหายไปจากวิถีชีวิตของคนไทย  ที่กํ าลังกาวผานเขาสูสังคมสมัยใหม  บทบาทหนาที่ของ
เพลงกลอมลูกจึงลดความสํ าคัญลง  เหตุผลอันหน่ึงที่อาจมีสวนทํ าใหเพลงสูญหายก็คือ  การถายทอด
เพลงแบบมุขปาฐะ  การจดจํ าปากตอปากสืบตอกันมาโดยไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  ทํ าให
บทเพลงกลอมลูกจํ านวนมากสูญหายไปอยางนาเสียดาย

เมื่อป  พ.ศ. 2532    มหาวิทยาลัยมหิดล  ไดเล็งเห็นถึงบทบาทและความสํ าคัญของเพลงกลอม
ลูก  จึงไดจัดการประกวดขับรองเพลงกลอมลูกขึ้น  เพื่อที่จะเปนการอนุรักษฟนฟู  เพลงกลอมลูกที่
กํ าลังจะเลือนหายไปใหกลับคืนมา ใหเยาวชนรุนหลังไดศึกษาและทํ าความเขาใจกับความสํ าคัญของ
เพลงกลอมลูกที่มีตอสังคมไทยในอดีต   ผูวิจัยเล็งเห็นความสํ าคัญขอน้ี  จึงสนใจที่จะศึกษาเพลงกลอม
ลูกภาคอีสานจากผูชนะเลิศการประกวด   ผูวิจัยเอง  เคยใชชีวิตอยูในภาคอีสานหลายป  ไดเรียนรู     
วัฒนธรรม  ขนบประเพณี  ภาษา  รวมท้ังเพลงพื้นบานมาบางพอสมควร  และไดเคยรับการถายทอด
เพลงกลอมลูกภาคอีสานบางบทเอาไว  ทํ าใหเกิดความประทับใจและอยากที่จะศึกษาเพลงกลอมลูกให
มากข้ึน  และจากการประกวดเพลงกลอมลูก สี่ภาค  ประจํ าป  2543  คณะกรรมการไดลงมติใหผูขับรอง
เพลงกลอมลูกโคราชจัดอยูในกลุมของเพลงกลอมลูกภาคกลาง  เน่ืองจากทํ านองที่ขับรองแตกตางกับ
เพลงกลอมลูกภาคอีสาน  แตกลับไปคลายคลึงกับเพลงกลอมลูกภาคกลาง   แตผูเขาประกวดเพลงกลอม
ลูกโคราชอางวา  เพลงที่ขับรองน้ีไมใชเพลงกลอมลูกของภาคกลาง  แตเปนทํ านองเพลงกลอมลูกของ
โคราชแทๆ  ไดรับการสืบทอดตอจากบรรพบุรุษ  ระยะเวลาไมต่ํ ากวา  100  ปมาแลว   ผูเขาประกวด
ยอมรับวาทวงทํ านอง  และสํ าเนียงภาษาคลายคลึงกับของภาคกลาง  แตศัพทภาษาที่ใช  ตลอดจน
ทวงทํ านองเพลง ไดถูกหลอหลอมรวมเขากับสังคมวัฒนธรรมโคราช มีเอกลักษณเฉพาะเปนของ      
ตนเอง  ตรงจุดน้ีเองท่ีจุดประกายความคิดของผูวิจัยในการศึกษาวิเคราะหเพลงกลอมลูกโคราช  ทั้งใน         
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เร่ืองของทวงทํ านองเพลงที่ใชขับรองวาโดยแทจริงแลว  ทวงทํ านองเพลงกลอมลูกของโคราชท่ีใชขับ
รองกันในทองถิ่นมีดวยกันกี่ทํ านอง  รวมท้ังตองการศึกษาวิเคราะหเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราช
ในฐานะเปนสื่อที่ชวยสะทอนภาพทางสังคมวัฒนธรรมของทองถิ่นออกมาในดานตางๆ  และเพลง
กลอมลูกโคราชมีบทบาทหนาที่อยางไรในชุมชน  ทั้งในอดีตจนถึงปจจุบัน  ตลอดจนศึกษาความ
เปลี่ยนแปลงของเพลงกลอมลูกโคราชวามีการแปรเปลี่ยน  หรือยังคงดํ ารงอยูในกระแสสังคมปจจุบัน
อยางไร  โดยการวิจัยคร้ังน้ีจะทํ าการเก็บรวบรวมขอมูล จากผูที่ชนะเลิศการประกวดขับรองเพลงกลอม
ลูกภาคอีสาน  ประจํ าป  พ.ศ.  2543  ที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้น  เพื่อเปนการวิเคราะหบริบททางสังคม  
วัฒนธรรมทองถิ่นของผูที่ชนะเลิศการประกวด  การสืบทอดเพลงกลอมลูก  และจุดมุงหมายสํ าคัญคือ
เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพร  เพลงกลอมลูกภาคอีสานใหคงอยูสืบไป  โดยไดนํ าทํ านองของเพลง
กลอมลูกภาคอีสาน(โคราช) มาบันทึกไวเปนโนตสากลและทํ าการวิเคราะหโครงสรางของทํ านองเพลง
ตามทฤษฎีทางมานุษยวิทยาการดนตรี  เพื่อที่จะเปนฐานขอมูลใหแกผูที่สนใจและศึกษาคนควาตอไป

1.2  วัตถุประสงคของการศึกษา

1.2.1  เพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช
1.2.2  เพื่อศึกษาและวิเคราะหเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราช
1.2.3  เพื่อศึกษาบทบาทของเพลงกลอมลูกโคราชที่มีอยูในสังคมทองถิ่น
1.2.4  เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรเพลงกลอมลูกโคราช

1.3  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ

1.3.1 ทํ าใหทราบลักษณะลีลาทวงทํ านอง เอกลักษณหรือลักษณะเดนของเพลงกลอมลูกโคราช
1.3.2  ทํ าใหเห็นคุณคาของเพลงกลอมลูกในดานบทบาทสังคมทองถิ่น
1.3.3  เพลงกลอมลูกโคราชไดรับการอนุรักษและเผยแพรมากข้ึน
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1.4  ขอบเขตการวิจัย

วิทยานิพนธเร่ืองน้ี  ผูวิจัยมุงศึกษาเฉพาะบทเพลงกลอมลูกโคราช  ซึ่งเปนเพลงกลอมลูกภาค
อีสานตอนใต  จากผูชนะเลิศการประกวด  การขับรองเพลงกลอมลูก 4 ภาค  (ภาคอีสาน)  ที่
มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นประจํ าป พ.ศ.2543 รวมไปถึงบุคคลผูมีความรูในเร่ืองเพลงกลอมลูกโคราช
จากพื้นที่ภาคสนาม   ทั้งน้ี  ผูวิจัยไดกํ าหนดขอบเขตพื้นที่ศึกษาเฉพาะอํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา

1.5  นิยามศัพทเฉพาะ

เพลงกลอมลูก  หมายถึง  เพลงสํ าหรับขับรองกลอมใหเด็กไดรับความเพลิดเพลินในเวลา
นอน  เพื่อตองการใหเด็กนอนหลับเร็ว  และหลับสนิท  ผูขับกลอมมักจะเปนพอหรือแมของเด็ก  ใน
บางคร้ังอาจเรียกวาเพลงกลอมเด็กเน่ืองจากผูกลอมไมใชพอหรือแมของเด็ก

เพลงกลอมลูกโคราช  หมายถึง  เพลงที่ใชในการรองกลอมเด็กของชาวจังหวัดนครราชสีมา
และจังหวัดอ่ืนๆ ที่ใชสํ าเนียงภาษาพูดแบบโคราช

เพลงโคราช  หมายถึง  เพลงพื้นบานของชาวจังหวัดนครราชสีมา  มีการรองโตตอบกัน
ระหวางชายหญิง  ไมมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ  ใชการตบมือใหจังหวะ  เน้ือรองจะใชภาษาไทย
ถิ่นโคราช

ทํ านอง  หมายถึง  เสียงที่รวมกันเปนกลุมกอนอยางสลับซับซอน  มีทั้งเสียงสูง เสียงต่ํ า  หนัก
เบา  สลับกันไปตามลีลาอารมณของเพลง

ทํ านองสารัตถะ  หมายถึง  ทํ านองหลักของเพลง

ผูใหขอมูลคนสํ าคัญ  หมายถึง  ผูชนะเลิศการประกวดขับรองเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  ที่
มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นเมื่อป  พ.ศ.  2543  ไดแก  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา

ผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ  หมายถึง  ผูใหขอมูลที่อยูในพื้นที่ศึกษาแตไมไดเขาประกวดขับรองเพลง
กลอมลูกที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นเมื่อป  พ.ศ.  2543 ซึ่งผูวิจัยไดสัมภาษณในการลงภาคสนาม  (ดู
รายชื่อในหนา  52 - 53)
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1.6 ขอตกลงเบื้องตน

เน่ืองจากบทเพลงกลอมลูกโคราชเปนการใชภาษาถิ่น  การถายทอดเสียง  พยายามถายทอดให
ใกลเคียงกับขอมูลที่ไดจากผูใหขอมูล  แตขณะเดียวกัน  ก็มุงจะใหเกื้อกูลตอการสื่อความหมายเปน
สํ าคัญ  ทั้งน้ีผูวิจัยจะไดทํ าการถายทอดทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกโคราชเปนสัญลักษณโนตสากล
ระบบเสียงไทย

1.7  พื้นท่ีภาคสนามในการวิจัย

ศึกษาเฉพาะพื้นที่อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  เพราะเปนอํ าเภอที่มีเพลงกลอมลูกโคราช
แบบด้ังเดิมหลงเหลืออยูมากท่ีสุดแหงหน่ึงในจังหวัดนครราชสีมา  และเปนที่อยูอาศัยของผูชนะเลิศการ
ประกวดเพลงกลอมลูกภาคอีสานของมหาวิทยาลัยมหิดล  ประจํ าป  2543  พรอมทั้งบุคคลผูมีความรู
เกี่ยวกับเพลงกลอมลูกโคราช
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บทท่ี  2
การทบทวนวรรณกรรม

การศึกษาเร่ือง  เพลงกลอมลูกโคราช  ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และเอกสารงานวิจัย
ตางๆท่ีเกี่ยวของ  ซึ่งแบงเน้ือหาออกเปน  3  สวน  คือ  แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการศึกษา  ความรู
ทั่วไปเกี่ยวกับโคราชหรือจังหวัดนครราชสีมา  และความรูทั่วไปเกี่ยวกับเพลงกลอมลูก  เพื่อให
เขาใจสภาพแวดลอมทางสังคม  และเปนพื้นฐานในการทํ าความเขาใจเพลงกลอมลูกโคราช  ซึ่งเปน
ประโยชนในการกํ าหนดแนวทางและแนวความคิดในการศึกษา

2.1  แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย

การวิจัยในคร้ังน้ีผูวิจัยไดใชแนวคิดและทฤษฎีในการประกอบ และเปนแนวทางในการ
วิจัยดังตอไปน้ี

ทฤษฎีหนาท่ีนิยม

มาลินอฟกี้  (Bronislow Malinowski : 1953)  เสนอแนวคิดหนาที่นิยมวา  มนุษยมีความ
ตองการพื้นฐาน  ซึ่งจะตองไดรับการตอบสนองจากสังคม  โดยเชื่อวามนุษยทุกสังคมวัฒนธรรมมี
ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ  หนาที่หลักของวัฒนธรรม คือ การตอบสนองความ
ตองการพื้นฐานของมนุษย  มาลินอฟกี้ไดแบงความตองการ (needs) ของมนุษยออกมาเปน 3
ประการ คือ  1. ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ (basic biological and psychological
need)  2.  การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสังคม( instrument need)  3.  ความตองการเชิง
สัญลักษณ ( symbolic needs)

พฤติกรรมของมนุษยตามทัศนะของมาลินอฟกี้  เปนการตอบสนองความตองการทางดาน
รางกายและจิตใจ  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองมือชวยมนุษยใหสามารถตอบสนองความตองการของตน
ไดอยางมีประสิทธิภาพ  (ยศ สันตสมบัติ 2540 : 31-32)
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ผูวิจัยไดนํ าแนวคิดทฤษฎีหนาที่นิยมมาเปนแนวคิดวิเคราะหหนาที่ของเพลงกลอมลูก
จังหวัดนครราชสีมา  ซึ่งมีความสัมพันธกับระบบตางๆของสังคม  เพราะเพลงกลอมลูกมีหนาที่
ตอบสนองความตองการของมนุษย  ทั้งในดานความเพลิดเพลิน  ความรัก  ความอบอุนจากสายใย
ครอบครัว  และยังเปนกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  เปนเคร่ืองชี้นํ าแนวทางการประพฤติปฏิบัติ
ขนบ  จารีตประเพณี  และวัฒนธรรมที่ดีงาม  เพื่อเปนพื้นฐานในการดํ ารงชีวิตในชุมชนทองถิ่นน้ัน
ไดอยางราบร่ืน  และถูกตองตามทํ านองคลองธรรมท่ีสังคมกํ าหนด

ทฤษฎีจิตวิเคราะห

นักวิชาการในกลุมทฤษฎีจิตวิเคราะหมีความเชื่อวา  มนุษยมีความปรารถนา  ความรูสึก
บางประการที่แฝงอยูในจิตใตสํ านึก  ซึ่งความปรารถนาอันน้ีถูกกดเอาไวภายในจิตใจ  แตคงจะ
ปรากฏในความฝน  ดวยความเชื่อที่วามนุษยมีความปรารถนาที่ถูกกดดันเอาไวภายใตจิตสํ านึกน้ีเอง
นักจิตวิเคราะหก็พยายามหาหลักฐานมายืนยันดวยการชี้ใหเห็นวา  นิทาน  ตํ านาน  หรือบทเพลงพื้น
บานก็ดี  เปนผลของการแสดงออกของความกดดันน้ี   นักจิตวิเคราะหยังกลาวเฉพาะลงไปอีกวา
ความกดดันเหลาน้ีสวนใหญเปนความกดดันทางจิตใจอันเน่ืองดวยเร่ืองเพศ (Sexual repression)
(From 1952 : 67  อางถึงใน  ศิราพร  ฐิตะฐาน  ณ  ถลาง 2539 : 67)

ผูวิจัยเห็นวา  แนวคิดทฤษฎีน้ี  มีความสอดคลองกับเพลงกลอมลูกโคราช  เพราะมนุษย
ยอมที่จะอยากระบายความอัดอ้ันตันใจ  หรือความขัดแยงทางสังคมบางประการออกมา  และในบท
เพลงกลอมลูก ก็ดูเหมือนวา  จะเปนสิ่งที่ชวยระบายความกดดันน้ันออกมาดวย  นักจิตวิเคราะหยังชี้
เฉพาะลงไปเกี่ยวกับความกดดันเร่ืองเพศ  ซึ่งก็ปรากฏพบในเพลงกลอมลูกหลายๆบทที่กลาวถึง
เร่ืองเพศอยางโจงแจง  แสดงใหเห็นวา  เพลงกลอมลูกสามารถเปนที่ระบายความกดดัน  ความคับ
ของใจของมนุษยไดวิธีหน่ึง

แนวคิดทางมานุษยวิทยาการดนตรี

ปรานี  วงษเทศ  (2524 :7)  สรุปแนวคิดวาเปนการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมของชนชาติ
ตางๆดวยวิธีการเปรียบเทียบ  และเปนวิธีการที่ครอบคลุมแงมุมตางๆของดนตรีไดมากท่ีสุด  ทั้งน้ี
เพราะดนตรีเกี่ยวของกับสังคมวัฒนธรรมอยางลึกซึ้ง  ทั้งดานประวัติศาสตร  สังคมจิตวิทยา
โครงสรางทางสังคม  ภาษาวรรณกรรม  จิตวิทยา  สุนทรียศาสตร  และศิลปะดานอ่ืนๆ  การศึกษา
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ดนตรีเพียงดานใดดานหน่ึงยอมไมเพียงพอตอความเขาใจสังคมที่เปนเจาของวัฒนธรรมน้ัน  จึงตอง
เขาใจทั้งในแงที่เปนดนตรี  ระบบเสียง  และท่ีเปนพฤติกรรมของมนุษยในสังคม

พูนพิศ  อมาตยกุล  (2529)  ไดใหแนวคิดในดานการวิจัยเชิงมานุษยวิทยาการดนตรีไววา
เปนการนํ าหลักทางมานุษยวิทยามาผนวกกับดานวัฒนธรรมและดนตรี  ซึ่งแยกเปนหัวขอยอยๆ  3
ขอ  คือ  1) แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  แสดงใหเห็นถึงความเชื่อ  ประเพณี  คานิยม  บรรทัดฐาน
ของสังคมน้ันๆ   2)  แนวคิดดานดนตรี  แสดงใหเห็นถึงศาสตรและศิลปของดนตรี  การแสดงฝมือ
3)  แนวคิดดานมานุษยวิทยา  แสดงใหเห็นถึงความเปนมา  สภาพภูมิศาสตร  การเคลื่อนยาย  การ
ถายทอด  และการพัฒนาเพื่อใหไดประโยชนตอชุมชน

2.2  ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับจังหวัดนครราชสีมา

ผูวิจัยไดคนควาเอกสารหลายเลมเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของจังหวัดนครราชสีมา  
อันเปนพื้นที่ศึกษาในคร้ังน้ี  ซึ่งจังหวัดนครราชสีมาเปนแองอารยธรรมสํ าคัญที่มีความเกาแกแหง
หน่ึงในประเทศไทย

2.2.1  ประวัติความเปนมา

ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏนครราชสีมา (2538 : 175 � 180 )  กลาววา  จังหวัด
นครราชสีมานับวาเปนบานเมืองที่มีความเปนมาเกาแกมากท่ีสุดแหงหน่ึงของประเทศไทย เพราะ
ปรากฏหลักฐานของชุมชนโบราณมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรเมื่อประมาณ 3000 ปมาแลว เร่ิม
ดวยมีชุมชนหมูบานเกาแกอยูที่บานธารปราสาท อํ าเภอโนนสูง นอกจากน้ียังพบหินต้ังเปนรูป
วงกลมที่บานหินต้ัง อํ าเภอสูงเนิน ปราสาทหินพนมวันที่ตํ าบลบานโพธิ์ อํ าเภอเมือง ปราสาทหิน
เมืองแขกที่ตํ าบลโคราช และปราสาทหินพิมาย อํ าเภอพิมาย ซึ่งบางแหงมีรองรอยหลักฐานมาต้ังแต
สมัยกอนประวัติศาสตร ทวาราวดี จนถึงอารยธรรมเขมรตามลํ าดับ ทํ าใหสันนิษฐานวาเมืองโคราช
เดิมนาจะเปนที่ต้ังถิ่นฐานของชุมชนโบราณหลายยุคหลายสมัยติดตอกัน

กรมศิลปากร  กองโบราณคดี  (2534 : 71 � 72)  ไดกลาวถึงชุมชนบานปราสาทอันเปน
ชุมชนอันเกาแกแหงหน่ึงในจังหวัดนครราชสีมาวา  การต้ังชุมชนบานปราสาทในอดีตเร่ิมข้ึนเมื่อ
ประมาณ  3,000  ปมาแลว  โดยสันนิษฐานวากลุมคนที่เขามาต้ังถิ่นฐานที่บริเวณบานปราสาทน้ี
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อพยพมาจากบริเวณแองสกลนคร  (อีสานเหนือ)  ซึ่งแองสกลนครเปนแองที่ต้ังของชุมชนกอน
ประวัติศาสตรในระยะแรกของภาคอีสาน  มีอายุราว  5,600-3,000  ป  สาเหตุที่อพยพเน่ืองมาจาก
พื้นที่ในแองสกลนครเร่ิมมีผูคนอาศัยอยูาหนาแนนมากข้ึน  ทํ าใหคนกลุมน้ีตองอพยพลงมาทาง
ตอนลางซึ่งเรียกวาแองโคราช  (อีสานลาง)  เพื่อขยับขยายและหาท่ีทํ ากินใหม

ปทมา  บุญอินทร  (2537 : 52)  กลาวา  เมืองนครราชสีมาเปนเมืองเกาแกเคยเจริญรุงเรือง
มาต้ังแตสมัยขอม  เดิมทีเดียวตัวเมืองอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตในทองที่อํ าเภอสูงเนิน  หางจากตัว
เมืองปจจุบันประมาณ  31  กิโลเมตร  เมืองนครราชสีมาปรากฏตามตามพงศาวดารวา  เมื่อคร้ังขอม
เปนใหญในสุวรรณภูมิ  ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช  ราวพุทธศักราช  300  ไดสงพระมหาเถระ  2  
รูป  คือ  พระโสณะ  กับพระอุตระ  สมณะทูตของพระโมคคัลลีปุตติศเถระ  นํ าลัทธิ                    
พระพุทธศาสนาเขามาเผยแพรในสุวรรณภูมิสวนกลางขึ้นที่อาณาจักรทวาราวดีเปนคร้ังแรก  ซึ่ง
แควน       ทวาราวดีเวลาน้ันไดแผอาณาเขตมาถึงทองที่อํ าเภอสูงเนิน  จังหวัดนครราชสีมา  และชาว
ทวารวดีไดสรางเมือง  �เสมา�  ขึ้นที่บนฝงซายของริมฝงลํ าตะคอง

จากหลักฐานเอกสารทางประวัติศาสตร พบวา เมืองโคราชเดิม ต้ังอยูทางทิศตะวันออก
เฉียงใตในเขตทองที่ อํ าเภอสูงเนินในปจจุบัน หางจากตัวจังหวัดประมาณ 31 กิโลเมตร
ประกอบดวย �เมืองเสมา� สรางขึ้นในสมัยทวาราวดี (ปจจุบันเมืองเกาเสมาน้ีเหลือเพียงซากกํ าแพง
เมืองเทาน้ัน) และเมืองเกาอีกเมืองหน่ึงที่มีความสํ าคัญมากคือ �โคราฆปุระ� หรือเมือง �โคราช�
สรางขึ้นในสมัยอาณาจักรโคตรบูรณ อยูหางจากเมืองเสมาไปทางทิศตะวันออกประมาณ 6
กิโลเมตร สันนิษฐานวาทั้งสองเมืองน้ีในอดีตนาจะเปนเมืองโคราชเกาที่มีความเจริญมาก และอยู
ภายใตการปกครองของขอม โดยไมไดเปนสวนหน่ึงของราชอาณาจักรไทย ตอมาเมื่ออาณาจักร
ขอมเสื่อมลงในสมัยพระเจาสุริยวรมันที่ 7 เมืองโคราชจึงหลุดพนจากการปกครองของขอมและตก
อยูใตอํ านาจปกครองของกรุงศรีอยุธยาในเวลาตอมา

ปรีชา  อุยตระกูล  (2530 : 14)  กลาววา  ราว  พ.ศ.  700  มีชาวอินเดียพวกหนึ่งอพยพเขา
มาต้ังภูมิลํ าเนาต้ังแตปากลุมแมน้ํ าโขงจนถึงเขตกัมพูชา   พวกอินเดียที่อพยพมาในคร้ังน้ีเปนพวกที่
นับถือพระวิษณุ  และไดแผอาณาจักรเขามาในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยเวลาน้ัน
เรียกวา  �อาณาจักรโคตรบูรณ�  มี  �เมืองพนม�  เปนเมืองหลวง  และไดสราง  �เมืองพิมาย�  เปน
หัวเมืองเอกเมืองหน่ึง  กับเมือง  �ขวางธนบุรีศรีมหานครราช�  ประจันหนากับเมืองเสมา  คร้ัน
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ตอมาชาวบานเห็นวาชื่อเมืองยาวเกินไปเรียกยาก  จึงนิยมเรียกสั้นๆ  วา  �เมืองคอนราช�  ตอมา
เขาใจวาจะเปน  �โคราช�

มานิต  วัลลิโภดม  (2505)  ไดใหขอสันนิษฐานเกี่ยวกับการสรางเมืองนครราชสีมาอีก
ดานหน่ึงวา  เมืองโคราชอาจจะเปนเมืองราดของพอขุนผาเมือง  พระสหายรวมรบของพอขุนศรี
อินทราทิตย  แหงกรุงสุโขทัยก็เปนได  เพราะที่ต้ังของเมืองโคราช  ตลอดจนหลักฐานดาน
โบราณสถาน  โบราณวัตถุ  รวมไปถึงศิลาจารึกที่พบในบริเวณน้ี   นาเชื่อวาจะเปนเมืองในชั้น
เดียวกัน  โดยเฉพาะอยางยิ่งที่ต้ังของเมืองโคราชก็อยูในเสนทางเดินทัพ  สมัยโบราณใชเวลา
เดินทางถึงกันในเวลาเพียง  20  วัน  แตอยางไรก็ดี  ขอสันนิษฐานน้ียังไมเปนที่ยุติแนนอนวา  �เมือง
ราด  ต้ังอยูที่  �โคราช�  หรือไม

ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏนครราชสีมา  (2538 : 175-180)  กลาววา  ประมาณป
พ.ศ.2199-2231 ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชเปนชวงเวลาที่เมืองโคราชเกิดการเปลี่ยนแปลง
คร้ังสํ าคัญ เน่ืองจากทรงโปรดเกลาใหสรางเมืองใหมขึ้นเปนเมืองหนาดานสํ าคัญ โดยยายจากเมือง
เกาของโคราชสองเมืองคือ เมืองเสมา และเมืองโคราชมาต้ังอยู ณ สถานที่ต้ังของตัวเมืองปจจุบัน
และขนานนามใหมวา �นครราชสีมา� สันนิษฐานวา ชื่อนครราชสีมาน้ีไดมาจากการนํ าชื่อเมือง
โบราณ 2 เมือง คือเมืองเสมา และเมืองโคราชหรือโคราฆปุระ มารวมกันน่ันเอง สํ าหรับผังเมือง
นครราชสีมาน้ันไดรับการออกแบบโดยชางชาวฝร่ังเศสซึ่งรับราชการอยูในสมัยน้ัน ลักษณะผัง
เมืองเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาบริเวณรอบเมืองประกอบดวยประตูปอมปราการที่มีคูน้ํ าลอมรอบมีสี่
ประตูคือ ประตูพลแสนหรือประตูน้ํ า ซึ่งอยูทางทิศเหนือ ประตูพลลานอยูทางทิศตะวันออก
ประตูชัยณรงคหรือประตูผีอยูทางทิศใต และประตูชุมพลอยูทางทิศตะวันตก

หลังจากที่ไทยเสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมาเมื่อป พ.ศ. 2310 ทํ าใหคนไทยแตกแยก
ออกเปนกกเปนเหลามากมาย คร้ังน้ันกรมหมื่นเทพพิพิธซึ่งตองโทษไปอยูลังกาแลวหนีมาอยูเมือง
จันทบุรี ไดชักชวนพวกชาวเมืองชายทะเลทางตะวันออกยกเปนกองทัพมาหวังรบพมาเพื่อแกไข
กรุงศรีอยุธยา       กรมหม่ืนเทพพิพิธมาถึงปราจีนบุรี ใหทัพหนาต้ังอยูปากน้ํ าโยทกาเมืองนครนายก
แตถูกพมาตีแตกหมด เมื่อเห็นวาสูไมไดจึงพากันหนีขึ้นไปเมืองนครราชสีมา หวังจะชวนเจาเมือง
นครราชสีมารบกับกองทัพพมา แตพระยานครราชสีมาถูกลอบฆาตายเสียกอนแลวยังถูกเมืองพิมาย
ลอมเมืองเอาไวอีก ภายหลังพวกพิมายไดยกใหกรมหม่ืนเทพพิพิธขึ้นเปนเจาพิมาย หรือกกเจาพิมาย
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แตทายสุดถูกสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีปราบปรามประหาญชีวิต เมืองนครราชสีมาจึงไดกลับมาขึ้น
ตรงตอกรุงธนบุรีของไทย

ตอมมาในสมัยรัชกาลที่ 1 ไดทรงยกฐานะเมืองนครราชสีมาขึ้นเปนเมืองชั้นเอก โดยให
เจาเมืองผูมีศักด์ิเปน "เจาพระยา" และใหอํ านาจปกครองตลอดทั้งเมืองเขมร เวียงจันทน นครพนม
และนครจํ าปาศักด์ิ จนกระท่ังป พ.ศ.2369 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3
เกิดเหตุการณกบฎเจาอนุวงแหงกรุงเวียงจันทน  และในเหตุการณคร้ังน้ีแผนดินไทยไดวีระสตรี
ไทยอีกทานหน่ึง คือ "ทาวสุรนารี" ซึ่งเปนปูชนียบุคลที่มีความสํ าคัญตอเมืองนครราชสีมามา
จนถึงปจจุบัน

ในสมัยรัชกาลที่ 4  ทรงเห็นภัยจากเรือรบตางชาติที่คุกคามกรุงเทพฯ  จึงมีพระราชดํ าริให
เตรียมจัดหาราชธานีแหงที่สองที่อยูหางจากทะเลอยางในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  เมื่อแรก
ทรงเลือกเมืองนครราชสีมาเปนเมืองหลวงสํ ารอง  แตเมื่อพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวกับ
เจาพระยาศรีสุริยวงศ  ไดทํ าการสํ ารวจแลวพบวาเมืองนครราชสีมาไมสะดวกที่จะปรับปรุงเปน
เมืองหลวงเพราะกันดารน้ํ า  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดใหสรางที่ประทับที่พระ
นารายณราชนิเวศนจังหวัดลพบุรีแทน

ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดเกลาฯ ใหรวมหัวเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือขึ้นเปน  3
มณฑล  ไดแกมณฑลลาวพวน  มณฑลลาวกลาง  และมณฑลลาวกาว  เมืองนครราชสีมาไดรับ
แตงต้ังเปนที่วาการมณฑลลาวกลาง เมื่อมีการปรับปรุงการปกครองเปนแบบมณฑลเทศาภิบาล
มณฑลลาวกลางจึงถูกเปลี่ยนชื่อเปน  �มณฑลนครราชสีมา�  และในสมัยรัชกาลที่ 5 น้ีเองท่ีไดทรง
ทํ านุบํ ารุงเมืองนครราชสีมาใหเจริญรุงเรืองยิ่งขึ้นกวากอนในทุกดาน  ทั้งเศรษฐกิจและสังคม
โดยเฉพาะริเร่ิมสรางทางรถไฟสายกรุงเทพ-นครราชสีมาขึ้นเปนทางรถไฟสายแรกของประเทศไทย 
(พ.ศ.2437-2443) ซึ่งหลังจากมีทางรถไฟสายน้ีแลวทํ าใหบทบาทของเมืองนครราชสีมาไดกลายเปน
ศูนยกลางการคมนาคม  เศรษฐกิจ  และสังคมพลเมืองในภาคอีสานทั้งหมด

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตยในป พ.ศ. 2475  ในสมัย
รัชกาลที่  7  ทางราชการไดยกเลิกการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล  และตราพระราชบัญญัติ
ระเบียบบริหารแหงราชอาณาจักรสยามป พ.ศ.  2476  มณฑลนครราชสีมาจึงตองถูกยุบไป  และจัด
ระเบียบการปกครองใหมเปนลักษณะการบริหารราชการสวนภูมิภาค  โดยแบงการปกครอง
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ออกเปนจังหวัด  และอํ าเภอมาจนถึงปจจุบัน  (ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบันราชภัฏนครราชสีมา,
2538 : 175-180)

จะเห็นวากรมหมื่นเทพพิพิธรวบรวมผูคนจากหัวเมืองชายทะเลตะวันออกมีจันทบุรี  
ระยอง  ชลบุรี  ปราจีนบุรี  และนครนายก  เปนกํ าลังสํ าคัญใหขึ้นไปต้ังหลักอยูที่เมืองนครราชสีมา
คร้ันหลังกรุงแตกยังมี  �ขาเกา�  จากกรุงศรีอยุธยาหนีพมาไปต้ังหลักแหลงเพิ่มเติมอยูดวยอีกมาก
เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีปราบ  �กกเจาพิมาย�  แลวก็มิไดกวาดตอนผูคนเหลาน้ีลงมากรุงธนบุรี
พวกน้ีไดปกหลักอยูที่น่ันแลวกลายเปนบรรพบุรุษกลุมใหญของคนโคราชปจจุบัน  คนพวกน้ีได
ผสมกลมกลืนกับคติทองถิ่นที่มีมาด้ังเดิม  ซึ่งสันนิษฐานวานาจะเปนแบบกรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราช  แลวเกิดประเพณีใหมกลายเปน  �วัฒนธรรมโคราช� เชน  สํ าเนียงโคราช
กระเดียดไปทางสํ าเนียงชายทะเลตะวันออกแถบระยอง  และจันทบุรี  เพลงโคราชก็มีฉันทลักษณ
และลีลาเดียวกับเพลงพาดควาย  เพลงฉอย  เพลงกลอมลูกก็มีทวงทํ านองคลายกับภาคกลาง
นอกจากน้ันยังมีประเพณีอ่ืนๆ อีก  เชน  กินขาวเจา  เคี้ยวหมาก  ตัดผมเกรียน  นุงโจงกระเบน  และ
มีศิลปะ  สถาปตยกรรมวัดวาอารามแบบกรุงศรีอยุธยาภาคกลาง  นอกจากน้ีนครราชสีมาก็ยังเปน
ศูนยกลางการคมนาคมติดตอระหวางภาคกลางและภาคอีสานนับเปนรอยตอระหวางภาคกลางกับ
ภาคอีสานหรือเปนประตูสูอีสาน จึงไดเกิดวัฒนธรรม  ประเพณีที่ผสมกลมกลืนกันจนกลายมาเปน
เอกลักษณของชาวโคราช  (สายพิน  แกวงามประเสริฐ  , 2538 : 14)

2.2.2  สภาพท่ัวไปทางภูมิศาสตร

ขนาด  ท่ีตั้ง  และอาณาเขต

โคราชหรือจังหวัดนครราชสีมา  เปนเมืองปากประตูสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ต้ังอยูบน
ที่ราบสูงโคราชทางดานตะวันตกเฉียงใตของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ระหวางละติจูด  14  องศา
15  ลิปดา  ถึง  15  องศา  45  ลิปดาเหนือ  และลองติจูด  101  องศา  15  ลิปดา  ถึง  102  องศา  50
ลิปดาตะวันออก  มีระยะทางหางจากกรุงเทพฯ  โดยทางรถยนตประมาณ  259  กิโลเมตร  และโดย
ทางรถไฟประมาณ  264  กิโลเมตร  มีพื้นที่  20,497.86  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  12.81  ลาน
ไร  แบงการปกครองออกเปน  26  อํ าเภอ  6  กิ่งอํ าเภอ  295  ตํ าบล  และ  3,348  หมูบาน มี
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ประชากรท้ังสิ้น  2,534,287  คน  ชาย  1,259,424  คน  หญิง  1,274,863  คน(ธันวาคม  พ.ศ.  2541)
มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดตางๆ  ดังน้ี

ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดชัยภูมิ  ,  ขอนแกน
ทิศใต ติดตอกับ จังหวัดนครนายก  สระแกว  ปราจีนบุรี
ทิศตะวันออก ติดตอกับ จังหวัดบุรีรัมย  ขอนแกน
ทิศตะวันตก ติดตอกับ จังหวัดชัยภูมิ  ลพบุรี  สระบุรี

(สงา  พงษภู  2542 : 209)

ถาพิจารณาท่ีต้ังและอาณาเขต  จะเห็นไดวาจังหวัดนครราชสีมาไมไดเปนเพียงประตู
อีสานเทาน้ัน  แตเปนศูนยกลาง  เปนเมืองหนาดานของภาคอีสานที่มีความสะดวกในการติดตอกับ
จังหวัดอ่ืนทั้งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคกลาง  ภาคตะวันออก  กรุงเทพฯ  ตลอดจนกลุม
ประเทศใน         อินโดจีน  ดังน้ัน  จึงเปนศูนยกลางที่มีความสํ าคัญทางเศรษฐกิจ  และเปนชุม
ทางการคมนาคมของจังหวัดอ่ืนในแถบภูมิภาคแถบน้ี  ดังแผนที่แสดงอาณาเขตจังหวัดนครราชสีมา
หนาตอไปน้ี
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แผนท่ี  ที ่ 1  แสดงอาณาเขตจังหวัดนครราชสีมา

ที่มา  :  WWW . sabuy.Com
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สภาพภูมิประเทศ

สภาพภูมิประเทศของเมืองโคราช มีลักษณะเปนที่ราบสูง  อยูสูงจากระดับน้ํ าทะเลปาน
กลางระหวาง  150-300  เมตร  โดยมีเทือกเขาดงพญาเย็นเปนขอบทางทิศตะวันตก  และเทือกเขา
พนมดงรักเปนขอบทางดานใต  ลักษณะภูมิประเทศมีความลาดเอียงไปทางทิศตะวันออกคอนไป
ทางเหนือ  กอใหเกิดตนน้ํ าลํ าธารที่สํ าคัญหลายสาย  เชน ลํ าน้ํ ามูล  ลํ าพระเพลิง  ลํ าตะคอง  ลํ าเชิง
ไกร  ลํ ามาศ  ลํ าแซะ  ซึ่งเปนแหลงตนน้ํ าลํ าธารที่สํ าคัญของจังหวัด  และกอใหเกิดที่ราบลุม
บางสวนมีพื้นที่ถูกคลื่นลอนลึกโดยท่ัวไป  ในทองถิ่นเรียกภูมิประเทศเชนน้ีวา  �โคก�  ลักษณะดิน
สวนใหญเปนดินปนทราย  ดินเหนียวแดง  เน้ือดินมีความอุดมสมบูรณคอนขางต่ํ าถึงปานกลาง
ชวงตอนกลางและตะวันออกเฉียงเหนือของจังหวัดจะพบดินเค็มอยูบาง

สภาพภูมิอากาศ

สภาพภูมิอากาศของเมืองโคราชเปนภูมิอากาศแบบทุงหญาเมืองรอนหรือทุงหญาสวันนา  
เน่ืองจากต้ังอยูในเขตอิทธิพลของลมมรสุม  ภูมิอากาศโดยทั่วไปมี  3  ฤดู  คือ

1) ฤดูรอน  เร่ิมต้ังแตเดือนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม  ระยะที่อากาศรอนที่สุดอยู
ในชวงเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายน  อุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ  30.89  องศาเซลเซียส

2) ฤดูฝน  เร่ิมต้ังแตเดือนพฤษภาคม-เดือนตุลาคม  ซึ่งจะเร่ิมมีฝนตกประมาณเดือน
เมษายน  ถึงเดือนพฤษภาคม  และมักมีฝนทิ้งชวงในระหวางเดือนมิถุนายนและ
กรกฎาคม  อุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ  28.16  องศาเซลเซียส

3) ฤดูหนาว  สภาพโดยทั่วไปจะเร่ิมเปลี่ยนเปนฤดูหนาวราวเดือนพฤศจิกายน  อุณหภูมิ
จะเร่ิมลดต่ํ าลงและปกติจะหนาวที่สุดในชวงระหวางเดือนธันวาคมถึงเดือนมกราคม  
อุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ  25.37  องศาเซลเซียส

2.2.3  สภาพท่ัวไปทางสังคมวัฒนธรรม

ประชากร

โคราชเปนเมืองที่มีความสํ าคัญมาแตอดีต  สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร เปนเมือง
ศูนยกลางการคมนาคม  การปกครอง  การคาของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ประกอบกับสภาพพื้นที่
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สวนใหญมีความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติคอนขางสูง  เน่ืองจากเปนปาเขาเขตตนน้ํ าลํ าธาร  ทํ าให
เมืองโคราชเปนที่รวมของประชากรหลายกลุมชาติพันธุ  บางกลุมเปนกลุมชนด้ังเดิม  บางกลุมก็
เปนกลุมชาติพันธุที่อพยพเขามาใหม  ไดแก  กลุมชาติพันธุไทย-ลาว  เขมร  ญวน  มอญ  ยวน  กูย
จีน  ซึ่งอาจจะแบงกลุมประชากรตามลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมออกไดเปน 3  กลุมดังน้ี
(หอการคาจังหวัดนครราชสีมา,  2539  :179)

 1.  กลุมสังคมเกา  หรือกลุมชาวไทยโคราช  เปนชนกลุมใหญที่สุด  อาศัยอยูกระจายไป
ในทุกพื้นที่ของเมืองโคราช  เปนกลุมที่ใชภาษาไทยภาคกลาง  และภาษาไทยถิ่นโคราช  ซึ่งมี
สํ าเนียงเพี้ยน  น้ํ าเสียงคอนขางหวน  สั้น (กรอนเสียง)  คํ าพื้นฐานทั่วไปตรงกับไทยภาคกลาง  แตมี
บางคํ าใชภาษาอีสานปะปน  ชาวไทยโคราช  ต้ังภูมิลํ าเนาอยูในจังหวัดนครราชสีมา  (ยกเวนบาง
อํ าเภอที่มีชาวไทยอีสานมากกวา  เชน  บัวใหญ  สูงเนิน)

2  กลุมชาวไทยอีสาน  เปนกลุมชาติพันธุที่มีประชากรรองจากกลุมชาวไทยโคราช  สวน
ใหญอพยพมาจากฝงซายของแมน้ํ าโขงต้ัวแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายจนถึงกรุง   รัตนโกสินทร
ตอนตน  โดยต้ังหลักแหลงอยูทั่วไปในเขตจังหวัดนครราชสีมา  ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมทั่วไป
เปนแบบกึ่งไทย-ลาว  ภาษาที่ใช คือ  ภาษาไทยอีสาน(ไทย-ลาว)  อํ าเภอที่มีชุมชนไทยอีสานมาก
ไดแก  อํ าเภอบัวใหญ  อํ าเภอหวยแถลง  อํ าเภอชุมพวง  และอํ าเภอสีคิ้ว

3.  กลุมสังคมใหม  เปนกลุมชาติพันธุที่อพยพเขามาอยูใหม  ซึ่งตางก็มีภาษา  และ
วัฒนธรรมเปนไปตามกลุมชาติพันธุเดิม  ประกอบดวย  กลุมเขมร  กลุมมอญ  กลุมยวนพุงดํ า  กลุม
จีน  กลุมยวนบน(ญัฮกุร)  กลุมชาวสวย(กูย)  กลุมชาวแขกซิกข

การปกครอง

จังหวัดนครราชสีมาแบงเขตการปกครองตามลักษณะการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน  
26  อํ าเภอ  กับ  6  กิ่งอํ าเภอ  295  ตํ าบล  3,348  หมูบาน  534,782  หลังคาเรือน  และจํ านวน
375,919  ครอบครัว  ประกอบดวย

1.  อํ าเภอเมืองนครราชสีมา 2.  อํ าเภอครบุรี
3.  อํ าเภอคง 4.  อํ าเภอโนนสูง
5.  อํ าเภอประทาย 6.  อํ าเภอสีคิ้ว
7.  อํ าเภอพิมาย 8.  อํ าเภอสูงเนิน
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9.  อํ าเภอเสิงสาง 10.  อํ าเภอดานขุนทด
11.  อํ าเภอบานเหลื่อม 12.  อํ าเภอโนนแดง
13.  อํ าเภอวังน้ํ าเขียว 14.  อํ าเภอจักราช
15.  อํ าเภอโชคชัย 16.  อํ าเภอชุมพวง
17.  อํ าเภอบัวใหญ 18.  อํ าเภอปกธงชัย
19.  อํ าเภอขามทะเลสอ                20.  อํ าเภอหวยแถลง
21.  อํ าเภอปากชอง 22.  อํ าเภอโนนไทย
23.  อํ าเภอขามสะแกแสง 24.  อํ าเภอหนองบุนนาก
25.  อํ าเภอเกงสนามนาง 26.  อํ าเภอเฉลิมพระเกียรติ

1.  กิ่งอํ าเภอเมืองยาง 2.  กิ่งอํ าเภอเทพารักษ
3.  กิ่งอํ าเภอพระทองคํ า 4.  กิ่งอํ าเภอลํ าทะเมนชัย
5.  กิ่งอํ าเภอสีดา 6.  กิ่งอํ าเภอบัวลาย

การบริหารราชการสวนทองถิ่น  เปนรูปแบบการปกครองเปนการบริหารราชการซึ่ง
สวนกลางมอบอํ านาจใหทองถิ่นดํ าเนินการเอง  โดยมีคณะหรือบุคคลที่ราษฎรในทองถิ่นเลือกต้ัง
เขามาตามวิถีทางของระบอบประชาธิปไตย  ทั้งน้ีจะมีงบประมาณเปนของตนเองและมีอิสระใน
การบริหารงานพอสมควร  แบงออกไดดังน้ี

1.  องคการบริหารสวนจังหวัด 1  แหง
2.  เทศบาลนคร 1  แหง
3.  เทศบาลตํ าบล 3  แหง
4.  สุขาภิบาล 42  แหง
5.  องคการบริหารสวนตํ าบล 156  แหง
(ที่มา : รายงานของสํ านักงานสถิติแหงชาติ  จังหวัดนครราชสีมาประจํ าป  พ.ศ.  2540)

สภาพทางวัฒนธรรมท่ัวไป

วัฒนธรรมของชาวโคราชมีลักษณะพิเศษของตนเองหลายประการซึ่งแตกตางจาก     
วัฒนธรรมใกลเคียง  คือ  วัฒนธรรมอีสานและวัฒนธรรมภาคกลางอยางเห็นไดชัด  ความพิเศษของ
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วัฒนธรรมโคราชสวนหน่ึงเปนเพราะสภาพทางภูมิศาสตร  ซึ่งเปนตัวจํ ากัดแบบแผนทางวัฒนธรรม
บางประการ  นอกจากน้ีปจจัยทางดานเชื้อชาติ  ประชากร  รวมท้ังปจจัยทางการเมือง  การปกครอง
หลอหลอมใหโคราชมีวัฒนธรรมที่มีลักษณะเดนของตนเองหลายประการ  เชน  การต้ังหมูบาน
การสรางบานเรือน  การแตงกาย  หรือการละเลนและดนตรี  เปนตน

การต้ังหมูบาน  ชาวโคราชนิยมรวมกันเปนกลุม  นิยมต้ังหมูบานตามลํ าแมน้ํ า  มีวัดเปน
สถาบันหลักของหมูบาน  สวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  ไมคอยนับถือผี  วิญญาณเหมือนกลุม
วัฒนธรรมไทย-ลาว  จารีตประเพณีโดยทั่วไปยึดแนวเดียวกับชาวภาคกลาง

การสรางบานเรือน เรือนโคราชในอดีตสรางใตถุนสูง  หนาจ่ัวแบบเรือนไทย  ฝาเรือน
เปนฝาประคนแบบโคราชคือใชฝากระดานกั้นดานต้ัง แลวใชกระดานแผนเล็กๆปดทับตามแนวตอ
ของฝากระดาน  นอกจากน้ีในชุมชนเมืองพบวามีบานแบบตึกดินอยูบาง  ซึ่งใชโครงไมแตฝาเรือน
ใชดินดิบตอเรียงกัน แลวฉาบดวยปูนขาว ปจจุบันไมคอยจะพบรูปแบบเรือนโคราชและบานแบบ
ตึกดินด้ังเดิมแลว

การแตงกาย  ในอดีต  ชาวโคราชนิยมแตงกายแบบไทย  น่ันคือชายนุงผาขาวมาหรือ
กางเกงสายรูด  เสื้อคอกลม  สวนหญิงนุงผาโจงกระเบน เสื้อแขนกระบอก หมสไบทับเสื้อถาอยู
บานนิยมใชผาผืนเดียวคาดอก ปจจุบันนิยมแตงกายตามสมัยนิยม

การละเลนและดนตรี  ชาวโคราชมีเพลงพื้นบานที่สํ าคัญและถือเปนเอกลักษณของชาว
โคราชคือ คือ เพลงโคราช  นอกจากน้ีมีเพลงพื้นบานอ่ืนๆ เชน เพลงลากไม เพลงเพี๊ยะ เพลงปแกว
เพลงเชิด ฯลฯ  สวนดนตรีน้ัน ในอดีตชาวโคราชนิยมวงปพาทยภาคกลาง มโหรีโคราช วงกลองยาว
มหรสพนิยมภาพยนตร  ลิเกซึ่งมีคณะลิเกมากมายต้ังอยูที่บริเวณสถานีรถไฟโคราช  ปจจุบันชาว
โคราชนิยมวัฒนธรรมดนตรีแบบตะวันตก ไดแก เพลงไทยสากล,เพลงสากล,เพลงลูกทุง,ภาพยนตร
อยางไรก็ตาม เพลงพื้นบานบางชนิดก็ยังมีผูนิยมฟงอยูมาก เชน เพลงโคราช,ลิเก,หมอลํ า  เปนตน

เพลงพื้นบานโคราช

ขุนสุบงกชศึกษากร ( 2523 อางถึงใน  พชร  สุวรรณภาชน  2543 : 22 - 32) ไดศึกษาเพลง
พื้นบานที่ปรากฏในจังหวัดนครราชสีมา  สรุปวามีเพลงพื้นบานของชาวโคราช 10 ชนิด ดังน้ี
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1. เพลงกลอมลูก  หรือ เพลงกลอมเด็ก เปนเพลงที่ใชในการเหกลอมเด็ก เพื่อใหเด็ก
นอนหลับซึ่งแบงออกเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงปลอบเด็ก และเพลงขูเด็ก ลักษณะคํ า
ประพันธจะแตกตางกันไปตามทองถิ่นตางๆ ใหคุณคาทางดานความรัก สะทอน
ภาพลักษณของสังคมในความสัมพันธระบบเครือญาติ วัฒนธรรม และคานิยมตางๆ

2. เพลงกลองยาว เปนเพลงประกอบในงานร่ืนเริง ซึ่งจะมีการเลนในชวงเทศกาลตางๆ
มีทวงทํ านองสนุกสนานเราใจ ไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง เน้ือรองเปนการเกี้ยว
พาราสี เพลงกลองยาวนิยมเลนกันในตัวเมืองนครราชสีมาเปนสวนใหญ

3. เพลงเซิ้งบั้งไฟ เปนเพลงประกอบงานร่ืนเริงในเทศกาลแหเทียนเขาพรรษา ไดรับ
อิทธิพลมาจากเพลงเซิ้งบั้งไฟของชาวอีสานใต โดยเขามาพรอมกับทหารชาวอีสาน
ใต ที่เขามารับราชการที่คายสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา

4. เพลงแหนางแมว เปนเพลงพิธีกรรมประกอบการแหนางแมว ตามความเชื่อวาถาปใด
ฝนไมตกตองตามฤดูกาล คือต้ังแตเดือน 7 หรือ เดือน 8 ไปแลว ชาวบานจะจัดพิธีแห
นางแมวเพื่อขอใหเทวดาฟาดิน ดลบันดาลใหฝนตก ขบวนแหนางแมวในอดีต
ประกอบดวย ขบวนแรกเปนคานหามของโหรนุงขาวหมขาว ขบวนที่สองเปนขบวน
พระนเรศอันเปนพระพุทธรูปโบราณ ขบวนตอไปจะเปนอะไรก็ไดอาจจะมีคน
สะพายฆอง ถือสุมแบกไถ และตอนทายขบวนมีคนหาบแมวซึ่งอยูในตะกรา  ขบวน
น้ีเมื่อผานไปที่ใดก็ถูกคนเอานํ้ ามาสาดทั้งคนทั้งแมว และในขณะแหไปตามที่ตางๆ มี
การรองรํ าทํ าเพลงไปดวย

5. เพลงปแกว เปนเพลงที่ใชในการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว เน้ือหาเปนเร่ืองของความ
รัก เร่ืองเพศ มีเคร่ืองดนตรีประกอบการเลนเพลง คือ ปแกว ทํ าดวยไมรวกเล็กๆลิ้นป
ทํ าดวยทองเหลือง ตัวปยาวประมาณ 8 น้ิว เจาะรู 6 รู

6. เพลงเพียะ เปนเพลงลักษณะเดียวกับเพลงปแกว แตเน้ีอหาหยาบกวา เคร่ืองดนตรี
ประกอบการเลนเพลงคือ � เพียะ � หรือบางแหงเรียกวา เรไร หรือจองหนอง ทํ าดวย
ไมไผหรือเหล็กก็ได  เวลาดีดจะตองอมปลายขางหน่ึงไวในปาก อาศัยกระพุงแกม
และลิ้นชวยในการทํ าเสียงทุม เสียงแหลม ถาดีดโดยไมอมไวในปากจะไดยินเสียงดัง
หวือๆเทาน้ัน

7. เพลงเหมงเหมง  เปนเพลงบรรเลงของวงดนตรีพื้นบานที่ใชประกอบพิธีศพ สาเหตุที่
เรียกวาเพลงเหมงเหมงเพราะเรียกตามเสียงฆอง และเสียงกลองที่ไดยินขณะที่
บรรเลงนอกจากเคร่ืองดนตรีทั้งสองแลวยังมี ป เปนเคร่ืองดนตรีทํ าทํ านองอีกดวย
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8. เพลงลากไม เปนเพลงเพื่อประกอบการทํ างานลากไมของคนสมัยกอน บางที่เรียกวา
เพลงชาโกรก ในสมัยกอน เมื่อวัดจะมีการสรางกุฎิหรือศาลาการเปรียญ ชาวบานใน
ละแวกน้ันจะนัดกันไปโคกเพื่อลากเสาซุงมาจากปาซึ่งไดตกแตงตัดไวแลว โดยนัด
กันไปมากๆเพื่อจะชวยกันยกเสาขึ้นใสตะเฆหรือลอลากแลวใชเชือกหรือหนังเกลียว
ขันชะเนาะใหแนน เพื่อลากออกจากปา ในระหวางการลากไมหรือหยุดพักก็จะมีการ
เลนเพลงลากไม เพื่อบรรเทาความเหน็ดเหน่ือยเมื่อยลาจากการทํ างาน และเพื่อความ
บันเทิงในหมูคณะ

9. เพลงเชิด  เปนเพลงประกอบการละเลนในเทศกาลสงกรานต  ซึ่งนิยมเลนสะบาและ
ชาเจาหงสในตอนเย็นมีการเลนไกวชิงชา   ชักชา(ชักเยอ)  ตอนค่ํ าจะเลนแมศรี  นาง
กะโหลก  บางแหงมีเพลงโคราช  รํ าโทน  แลวแตทองถิ่น  ซึ่งในการเลนตางๆเหลาน้ี
จะแบงผูเลนออกเปนฝายหญิงและฝายชาย  เมื่อฝายใดฝายหน่ึงแพ  ฝายชนะจะเปนผู
รองเพลงเชิดใหฝายแพเปนผูรํ าตามเพลงเชิดน้ัน  ไดแก  เชิดแมศรี  เชิดนางกะโหลก
เปนตน

10. เพลงโคราช เปนเพลงปฏิพากยยาว  รูปแบบและเนื้อหาของเพลงมีลักษณะคลายเพลง
พื้นบานของภาคกลาง  แตไมมีเคร่ืองดนตรี  และไมมีเคร่ืองประกอบจังหวะ  นิยม
รองเลนในงานบุญและงานเทศกาลตางๆ   ผูเลนประกอบดวยหมอเพลงชายหญิงฝาย
ละ  2คนวาเพลงโตตอบกัน  มีทวงทํ านองและการขับรองเปนสํ าเนียงโคราช  สถานที่
เลนนิยมสรางเปนเวทีใตถุนสูงเรียกวา  �โรงเพลง�  การเลนเพลงสวนมากนิยมเลน
กันในเวลากลางคืนไปจนถึงรุงเชา

ภาษาโคราช

ภาษาโคราชเปนภาษาถิ่นของชาวนคราชสีมาอันเปนเอกลักษณของจังหวัดซึ่งไม    
เหมือนกับภาษาถิ่นใดๆในภาคอีสาน  มีสํ านวนการพูดของภาษาไทยภาคกลางปะปนอยูดวย
วิจินตน         ภาณุพงศ  (2529)  ไดศึกษาเสียงวรรณยุกตของภาษาถิ่นโคราช  โดยศึกษาใน  16
อํ าเภอ  และแบงเปน  2  กลุม  คือ  กลุมตะวันออก  ไดแก  อํ าเภอชุมพวง  อํ าเภอบัวใหญ  อํ าเภอ
หวยแถลง  อํ าเภอคง  อํ าเภอพิมาย  อํ าเภอโนนสูง  อํ าเภอประทาย  อํ าเภอจักราช  และกลุมตะวันตก
ไดแก  อํ าเภอโนนไทย  อํ าเภอดานขุนทด  อํ าเภอปากชอง  อํ าเภอปกธงชัย  อํ าเภอโชคชัย  อํ าเภอคร
บุรี  และอํ าเภอ  เสิงสาง  พบวามีเสียงวรรณยุกตคลายคลึงกัน
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ลักษณะของภาษาโคราช

วิจินตน  ภาณุพงศ  (2529)  ไดกลาวถึงลักษณะของภาษาโคราชวามีลักษณะของการ
ประสมเสียง  ระหวางภาษาไทยภาคกลาง  และภาษาอีสาน  กลาวคือ  หนวยเสียงพยัญชนะ  ภาษา
ถิ่นโคราชมีครบ  21  หนวยเสียง  หนวยเสียงพยัญชนะควบ  ออกเสียง  ตัว  ร  ล  ชัดเจน  สวน
พยัญชนะควบ  กว  คว  ขว  ไมออกเสียงควบกลํ้ า  มีหนวยเสียงสระแท  18  หนวยเสียง  และสระ
ผสม  3  หนวยเสียง  มีเสียงวรรณยุกต  5  หนวยเสียง  แตเสียงวรรณยุกตตรีที่ใชกับอักษรต่ํ าออก
เสียงเปนวรรณยุกตโท  เชน  ฟา  ออกเสียงเปน  ฟา   น้ํ า  ออกเสียงเปน  นาม  บางคํ าที่เปนเสียงเอก
ออกเปนเสียงตรี  เชน  บนบก  ออกเสียงเปน  บนบก  โกหก  เปน  โกฮก  บางคํ าที่เปนเสียงเอก  แต
ออกเปนเสียงโท  เชน  หนอนบอน  ออกเสียงเปน  หนอนบอน  แตนตอ  เปน  แตนตอ  มีการ
กลายเสียงสระ  พยัญชนะ  และวรรณยุกต  ดังน้ี

สระอะ  เปน  สระอี เชน   สะดือ  เปน  สีดือ
สระอา  เปน  สระเออ เชน บาง  เปน  เบิ้ง
สระอุ  เปน  สระโอะ เชน ตุกแก  เปน  ตกแก
สระเอีย  เปน  สระเอือ เชน เยี่ยม  เปน  เยื่อม
สระอา  เปน  สระแอ เชน นอยหนา  เปน  หนวยแหน
สระเออ  เปน  สระอือ เชน เติม  เปน  ต่ืม
สระออ  เปน  สระแอ เชน งอน  เปน  แงน
สระเอือ  เปน  สระเอีย เชน เรือ  เปน  เรีย
สระอะ  เปน  สระแอะ เชน งัด  เปน  แง็ด
สระอิ  เปน  สระอึ เชน ขี้สนิม  เปน  ขี่ขนึม
สระอะ  เปน  สระเอะ เชน ขยับ  เปนขะเย็บ
สระเอะ  เปน  สระอิ เชน เย็บ  เปน  ยิบ
สระเออ  เปน  สระโอ เชน กลอง  เปนกะโหลง
สระโอ  เปน  สระออ เชน โขง   เปน  ของ
สระเอาะ  เปน  สระออ เชน เกราะ  เปปน  กะลอ

   พยัญชนะ  ข  เปน  ก เชน ขวด  เปน  กะหวด
   พยัญชนะ  ต  เปน  ก เชน ตรง  เปน  กรง
เสียง  สะ  เปน  ตะ เชน สะพาน  เปน  ตะพาน
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นํ าพยัญชนะ  ต  มาสับเสียง  เชน           ตะกรา  เปน  กะตา
ใชการกลืนเสียงใหสั้นลง  เชน ตะวันตก  เปน  ตันตก
มีการโยงเสียงในการพูด เชน คอกร้ัว  เปน  คอกกร้ัว
ตัดพยัญชนะตัวตามทิ้ง เชน เหงื่อ  เปน  เห่ือ
อักษรควบ  ว  จะไมออกเสียง  เชน กวาด  เปน  กวด
ใชสระเสียงสั้นในพยางคตน   เชน มะมวง  เปน  มักมวง
ออกเสียงวรรณยุกต เอก เปน  ตรี  เชน จด  เปน  จด
เสียง  ตรี  เปน  เสียงโท เชน งด  เปน  งด
เสียงโท  เปน  เสียง  เอก เชน ให  เปน  ให
เสียงสามัญ  เปน  จัตวา เชน ไอ  เปน  ไอ  (หมายถึงอะไร)
คํ าวิเศษขยายกิริยาเดิน เชน เดินอีเลดเปดปาด  (เดินไมตรง)
คํ าวิเศษขยายกิริยายืน เชน ยืนเต่ิงเหมิ่ง  (ยืนเดน)
คํ าวิเศษขยายกิริยาน่ัง เชน น่ังงอย  (น่ังอยางหมิ่นเหมนากลัวลม)
คํ าวิเศษขยายกิริยาว่ิง เชน ว่ิงเหร่ิมๆ  (ว่ิงเหยาะๆ)
คํ าวิเศษขยายกิริยานอน เชน นอนเอดเลดอาดลาด (นอนเหมือนหมู)
คํ าวิเศษขยายคํ าวา  ทาทาง  เชน ทาทางเซาะเยาะ  (ไมผึ่งผาย)
คํ าวิเศษขยายคํ าวา  หนา เชน หนาเสอเหรอ  (หนาเปนๆ)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา  พูด เชน พูดลูยลาย  (พูกเลอะเทอะ)
คํ ากิริยาขยาย  ปริมาณ เชน มีเตอเติน  (มีมาก)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา   สั้น เชน สั่นกอนลอน  (สั้นไมมีหาง)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา  สูง เชน สูงโหยมโหยบ  (สูงโยง)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา  งาม เชน งามติมิ  (งามบริสุทธิ์เหมือนเด็กๆ)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา  รองไห  เชน รองกะเบะกะบะ  (รองไปคร่ํ าครวญไป)
คํ ากิริยาขยายคํ าวา  เต้ีย เชน เต้ียตะแมกแคก  (เต้ียแบบคอสั้น  ตัวสั้น)
คํ าวิเศษขยายคํ าวา  รีบ เชน รีบตะลบตบโป  (ถลาไปถลามา)
คํ าเศษที่ขยายคํ าวา  ยาว เชน ยาวเปน  (ยาวไมมีรูปทรง)

คํ าวิเศษในภาษาโคราชยังมีอีกหลายคํ า  ขอหยิบยกมาใหเห็นเพียงเทาน้ี
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2.3  ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับอํ าเภอคง

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคอีสาน  เลม  2  (613 : 2542)  ใหขอมูลเกี่ยวกับอํ าเภอ
คงไววา  อํ าเภอคงต้ังอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของจังหวัดนครราชสีมา  หางจากจังหวัดโดย
ทางรถไฟสายกรุงเทพฯ � หนองคาย  68  กิโลเมตร  โดยทางรถยนตตามทางหลวงหมายเลข  2
(มิตรภาพ)  79  กิโลเมตร  อยูในพิกัดทางภูมิศาสตร  คือระหวางเสนรุงที่  15  องศา  16  ลิปดาเหนือ
� 15  องศา  29  ลิปดาเหนือ  เสนแวงที่  102  องศา  15  ลิปดาตะวันออก  - 102 องศา  28  ลิปดา
ตะวันออก   มีพื้นที่ทั้งหมด  668.14  ตารางกิโลเมตร  หรือ  ประมาณ  417,585.5  ไร

อาณาเขต

ทิศเหนือ จดเขตอํ าเภอบัวใหญ  และอํ าเภอบานเหลื่อม  จังหวัดนครราชสีมา
ทิศใต จดเขตอํ าเภอขามสะแกแสง  และอํ าเภอโนนสูง  จังหวัดนครราชสีมา
ทิศตะวันออก  จดเขตอํ าเภอโนนแดง  และอํ าเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา
ทิศตะวันตก จดเขตอํ าเภอโนนไทย  จังหวัดนครราชสีมา  และอํ าเภอจตุรัส

จังหวัดชัยภูมิ
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แผนท่ี  ที ่ 2  แสดงอาณาเขต  อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา
ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสานเลม 2 (2542 : 615)
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สภาพทางภูมิศาสตร

ภูมิประเทศ   เปนที่ราบแบบลูกคลื่นลอนต้ืน  มีความลาดเทจากทางตะวันตกไปยัง
ตะวันออก  พื้นที่สวนใหญเปนที่ดอนสลับกับทุงนา  มีที่ราบลุมอยูบริเวณริมฝงลํ าสะแทดที่อยูทาง
ตะวันออกของอํ าเภอ  อัตราเฉลี่ยความสูง  200  เมตร  จากระดับน้ํ าทะเลปานกลาง

ภูมิอากาศ  แบบมรสุม  ฤดูฝนอยูระหวางเดือนพฤษภาคม � กันยายน  ปริมาณน้ํ าฝนเฉลี่ย
1,110.7  มิลลิเมตรตอป  (2530 � 2536)  ฤดูหนาวระหวางเดือนตุลาคม � มกราคม  อุณหภูมิต่ํ าสุด
ในเดือนมกราคม  ประมาณ  14  องศาเซลเซียส  ฤดูรอนระหวางเดือนกุมภาพันธ � เมษายน
อุณหภูมิเฉลี่ยสูงสุดเดือนเมษายนประมาณ  40  องศาเซลเซียส

ทรัพยากร

ดิน  สภาพดินเปนดินปนทราย  มีความสมบูรณทางธรรมชาติต่ํ า  มีความเค็มระดับปาน
กลาง  มีดินตะกอนแมน้ํ าเล็กนอยบริเวณที่ราบลุมลํ าสะแทด  ทางตะวันออกของพื้นที่อํ าเภอ

น้ํ า  ลํ าน้ํ าธรรมชาติที่สํ าคัญ  คือ  ลํ าสะแทด  เกิดจากที่สูงทางตะวันตกเฉียงใตของอํ าเภอ
คง  ไหลเวียนมาทางตอนใตแลววกออมไปทางตะวันออก  และมีสาขาเปนลํ าหวยหลายแหง  ความ
ยาวประมาณ  25  กิโลเมตร   และหวยสาขาที่สํ าคัญ  คือ  ลํ าหวยบานงิ้ว  ซึ่งเกิดจากที่สูงทาง
ตะวันตก  ไหลผานตํ าบลหนองมะนาว  เขตสุขาภิบาลอํ าเภอคง  ไปรวมกับลํ าสะแทดทางตะวัน
ออกของเขตอํ าเภอติดตอกับอํ าเภอโนนแดง  หนองบึงธรรมชาติมีนอย  ที่สํ าคัญ  คือหนองหวาใหญ
ในเขตตํ าบลคูขาด

ปาไม  เน่ืองจากเปนเขตที่ราบจึงมีปาไมอยูนอย  ปจจุบันอํ าเภอคงมีพื้นที่ปาประมาณรอย
ละ  22.45  ของพื้นที่ทั้งอํ าเภอ  หรือประมาณ  93,750  ไร  เปนปาโปรง  ปาโคก  ไมสํ าคัญ  คือไม
พลวง  และเต็งรัง
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สิ่งแวดลอมชุมชน

จากการสังเกตและการสัมภาษณจากบุคคลในทองที่สามารถประมวลลักษณะทาง        
กายภาพของพื้นที่ไดวา  ลักษณะภูมิประเทศเปนที่ราบแบบดินปนทรายสามารถระบายน้ํ าไดดี  หาก
เกิดน้ํ าทวมในปที่มีฝนตกชุก  น้ํ าจะระบายออกในทอระบายน้ํ า  และไหลลงสูคลองลํ าหวยบานงิ้ว
ซึ่งเปนคลองสายหลักที่ไหลผานอํ าเภอคงอันเปนคลองสํ าหรับแจกจายน้ํ าเพื่อการเกษตรกรรม   
เพาะปลูก  นอกจากน้ียังมีลํ าหวยตามธรรมชาติที่สํ าคัญอีกแหงหน่ึงคือ  ลํ าสะแทด  แตกสาขาเปน
ลํ าหวยหลายแหง  โดยสวนใหญชาวบานมีอาชีพเกษตรกรรม  ทํ านาขาว  มีผลผลิตเพียงพอเฉพาะ
บริโภคในครัวเรือน  และสามารถขายขาวไดเพียงเล็กนอย  นอกจากน้ียังมีการขุดบอเลี้ยงปลา  การ
ทํ าไร  ทํ าสวน  เชน  พริกขี้หนู  ถั่วฝกยาว  และสวนกลวย   ในทุกหลังคาเรือนจะปลูกพืชผักสวน
ครัว  เชน  พริก  ตะไคร  ขมิ้น  เตย  โหระพา  มะกรูด  มะนาว  ในบริเวณบานมักปลูกผลไมไว
โดยรอบ  เชน  มะมวง ขนุน  เปนตน

การคมนาคมในพื้นที่ศึกษา  มีเสนทางเดินรถยนตตามทางหลวงหมายเลข  2  (มิตรภาพ)
ซึ่งสามารถเชื่อมตอไปยังอํ าเภอบัวใหญ  และทางหลวงหมายเลข  207  (ถนนเจนจบทิศ)  บานวัด -
บานไผอันเปนเสนทางสายหลักของอํ าเภอ  และจากงบประมาณของรัฐบาลในการปรับปรุงถนน
หลายสายไปสูหมูบานตางๆ   จากเดิมที่เปนถนนลูกรัง  เปนหลุมเปนบอ  หากเกิดฝนตกจะทํ าให
เดินทางสัญจรลํ าบาก  เมื่อไดงบประมาณจากรัฐบาลในการปรับปรุงถนนหลายสายทํ าใหการ
เดินทางสะดวกสบายมากข้ึน  โดยมีถนนซีเมนต  ถนนลาดยางมะตอยในเขตตํ าบลเมืองคง  การ
เดินทางไปมาหาสูกันระหวางเพื่อนบาน  หากเปนระยะใกลๆ  จะใชการเดินเทา  ถาระยะคอนขาง
ไกล  เชนการเดินทางไปจับจายซื้อของในตลาด  ชาวบานมักใชจักยานยนต  และหากเปนผูสูงอายุ
เชนนางเทียม  ประพันธวิทยา  และนางสงา    รัตนจรัสโรจน  (2544 : สัมภาษณ)  จะใชรถจักยาน
เปนพาหนะ  ในสวนเสนทางเชื่อมตอระหวางหมูบานที่อยูไกลจากเสนทางสายหลักยังคงเปนถนน
ดินลูกรังอยูอีกหลายสาย  เสนทางดังกลาวเปนหลุมเปนบอและมีน้ํ าขังเมื่อเกิดฝนตก  แตชาวบานก็
ยังคงใชเสนทางน้ีเปนเสนทางลัดไปสูหมูบานอ่ืนๆ ตอไป

ลักษณะบานเรือนของพื้นที่ศึกษา  จากการสังเกตและสัมภาษณ  พบวาการต้ังบานเรือน
ชาวบานนิยมต้ังบานเรือนรวมกันเปนกลุม  เปนหมูบานไมหางกันมากนัก  โดยมีการต้ังบานเรือน
ติดตอกันพอประมาณ  ตลอดแนว  2  ฝงถนนซึ่งเปนตรอก  ซอยของถนนทางเขาแตละหมูบาน
เปนถนนที่มีขนาดไมกวางนักโดยปกติใชเปนเสนทางสัญจรเฉพาะรถขนาดเล็ก  เชนจักรยาน  และ
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จักรยานยนต   ชาวบานนิยมปลูกบานริมถนนเพื่อความสะดวกในการเดินทางไปมา  บานแตละหลัง
อยูหางกันไมเกิน  30 � 40 เมตร  สวนใหญปลูกพืชเปนร้ัวบาน  เชน  ตนกระถิน  และผักสวนครัว
ตางๆ  บริเวณขางบานมักมีการปลูกพืชผักสวนครัวไวใชกินเอง  หรือนํ าไปขายที่ตลาด  เชน  เตย
โหระพา  พริก  เปนตน  บริเวณขางบานมักมีการสรางยุงขาวสํ าหรับเปนที่เก็บขาวเปลือก  เพื่อเก็บ
ไวใชเปนอาหาร  หรือนํ าไปขายในภายหลัง  หลังบานบางบานมีการขุดบอสํ าหรับเลี้ยงปลา  และใช
เปนบอน้ํ ากินน้ํ าใช  สัตวเลี้ยงที่พบโดยทั่วไป  ไดแก  วัว  ควาย  ไก  เปด  สภาพบานเรือนจากการ
สังเกตพบวา  มีอยู  2  ลักษณะ  คือ  บานใตถุนสูง  และบานติดดิน  บานใตถุนสูงมักเปนบานที่อยู
ไกลจากเสนทางคมนาคมตามถนนของหมูบาน  และเปนบานทรงโบราณตามแบบบานในชนบท
ทั่วไป  จากการสัมภาษณนางมาก  คชสูงเนิน  และนางหนวย  ดอกแกวกลาง (2544 : สัมภาษณ)
กลาวตรงกันวา  ชอบบานใตถุนสูง  เพราะอยูสบายกวา  อากาศถายเทสะดวก    ไมรอนอบอาว
เน่ืองจากเปนบานไมทั้งหลัง  ความสูงของบานประมาณ 1 � 2  เมตร    หลังคาเปนทรงหนาจ่ัว
สามารถระบายน้ํ าไดดีในชวงฤดูฝน  ตัวบานมีชานตางระดับใชเปนที่รับแขก  หรือใชน่ังลอมวง
รับประทานอาหาร  บางบานใชเปนที่น่ังทํ างาน  เชน  งานจักสาน  ตัวบานจะกั้นหองนอนประมาณ
1 � 2  หอง  โดยใชตูเสื้อผาเปนฝากั้นแบบงายๆ  บริเวณใตถุนมักเปนที่เก็บของ  หรือมีแครสํ าหรับ
น่ังเลน  สวนบานอีกประเภทหนึ่งเปนบานติดดิน  ซึ่งเปนบานสมัยใหม  มักมี  2  ชั้น  ชั้นลางทํ าดวย
อิฐฉาบปูน  ชั้นบนทํ าดวนไมเปนแผนๆ  ชั้นลางใชเปนพื้นที่สํ าหรับรับแขก  เปนหองน่ังเลน  นิยม
นํ าตูโชวมาเปนผนัง กั้นระหวางดานนอกและดานใน  ซึ่งติดตอกับหองครัวหลังบาน   ชั้นบนของ
ตัวบานใชเปนหองนอน  สาธารณูปโภคภายของชุมชนในพื้นที่ภาคสนาม พบวาทุกบานมีไฟฟาใช
มีน้ํ าประปาไวใชอุปโภคบริโภค  สํ าหรับน้ํ าที่ใชด่ืมชาวบานนิยมรองนํ้ าฝนใสตุม  นางสงา
รัตนจรัสโรจน  (2546 : สัมภาษณ )  กลาววา  �น้ํ าฝนที่น่ีกินอรอยกวาน้ํ ากอกน้ํ าประปา�  โทรศัพท
มีใชเปนบางครัวเรือน  ตูโทรศัพทสาธารณะมักอยูในตัวอํ าเภอมากกวา

ลักษณะครอบครัว

ลักษณะทางครอบครัวของชุมชนชาวอํ าเภอคง  พบวา  มีระบบครอบครัวอยู  2  ลักษณะ
กลาวคือ  มีครอบครัวเด่ียว  ซึ่งประกอบดวย  พอ  แม  ลูก  และครอบครัวขยาย   คือ  มีทั้งพอ  แม
ลูก  ปู  ยา  ตา  ยาย  ญาติพี่นอง  อยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ  จากการสังเกตและการสัมภาษณ
ผูใหขอมูล  พบวา    ชุมชนอํ าเภอคงมีระบบครอบครัวขยายมากกวาครอบครัวเด่ียว    คือ  มักอยู
รวมกันเปนครอบครัวใหญ  แตสํ าหรับบางครอบครัวมักจะเปนครอบครัวขยายเพียงชั่วคราว
กลาวคือ  ในระยะแรกๆ ของการแตงงาน  คูสมรสจะอยูกับครอบครัวฝายใดฝายหน่ึงตามความ
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สะดวกตามสถานะของแตละฝาย  และเมื่อมีการสรางหลักปกฐานดีแลวก็จะแยกครอบครัวไป  นาง
ทัน  สังคะดี  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �  ในสมัยกอน  ครอบครัวใดมีลูกสาวหลายคนจะใหคน
พี่แตงงานกอน  หากลูกเขยยังสรางฐานะไมไดก็จะใหปลูก  �ตูบ�  อยูถัดจากเลาเก็บขาว  เรียกวา
�ตูบตอเลา�  เปนสถานที่อยูอาศัยชั่วคราวจนกวาจะสรางเน้ือสรางตัวได  จึงแยกออกไปปลูกบานอยู
ใหมใหถาวรขึ้นในที่ดินที่พอแมยกให  แตสวนใหญไมอยูไกลกันมากนัก  แลวแตที่นาที่ไดมรดก
มา�    ผูใหขอมูลหลายทานกลาวตรงกันวา  ในสภาพชุมชนแหงน้ีมักจะเปนพี่นองกัน  เปนกลุม
เครือญาติกัน  เรียกวาเปนลูกพี่ลูกนอง   ครอบครัวใดที่ไมไดแยกออกไปอยูเปนเอกเทศแบบ
ครอบครัวเด่ียว   ก็สามารถอาศัยแรงงานจาก  ลูกเขย  ลูกสะใภ  และคนอ่ืนๆในบานชวยเหลือใน
การประกอบอาชีพ

ในปจจุบัน  พบวา  ชาวบานที่อาศัยอยูกับบานมักเปนผูที่อยูในวัยชรา  จากการสัมภาษณ
ผูใหขอมูลหลายทานไดกลาววา  ลูกๆ  หลานๆ  ไดออกไปทํ างานในเมืองกันหมดแลว  มีนอยมากที่
ยังสรางหลักปกฐานอยูที่น่ี  สวนท่ีนาที่มีอยูน้ัน  นางตวง  สมบูรณ ( 2544 : สัมภาษณ)  กลาววา
�หากตนยังพอมีแรงก็ยังจะทํ าอยูตอไป�    เมื่อพอแมที่ตองออกไปทํ างาน  หากมีลูกหลานที่ยังเด็ก
อยูก็มอบหนาที่ในการเลี้ยงดูใหแกผูเปนยา  เปนยาย  พี่ปานาอา  ที่อยูกับบาน  บางครอบครัวที่มี
ฐานะดีก็สามารถจางคนเลี้ยงเด็กได  แตจากการสัมภาษณ  และการสังเกตพบวาสวนใหญการเลี้ยงดู
เด็กมักเปนหนาที่ของคนเฒาคนแกที่ทํ างานอยูกับบาน  เพราะฐานะของครอบครัวหลายครอบครัว
ยังไมมีรายไดเพียงพอที่จะจางคนมาเลี้ยงเด็ก

เศรษฐกิจ  และอาชีพ

ประชากรสวนใหญของพื้นที่อํ าเภอคง  ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก  จากการ
สัมภาษณ  คนเฒาคนแกหลายทาน  กลาววา  พื้นที่ทางการเกษตรแตกอนน้ีอุดมสมบูรณมาก  ทํ านา
ไดผลผลิตดี  คร้ันทํ านาเสร็จแลว  สามารถจับปู  จับปลามาเปนอาหารไดหลายชนิด  หรือเก็บผัก  ที่
ขึ้นอยูในทองที่มาปรุงเปนอาหาร  เชน  การขุดหนอไม  การขุดเผือกมัน    นางทัน  สังคะดี  (2546  :
สัมภาษณ)  กลาวา  �ตนยายจากรอยเอ็ดมาอยูโคราชก็เพราะ  ที่รอยเอ็ดนาแข็งปลูกขาวไมไดดี  จึง
อพยพมาอยูโคราช  เพราะที่น่ีดินดีอุดมสมบูรณกวา�  การทํ านาแตเดิมมีการลงแขกเกี่ยวขาวเหมือน
ดังเชนภาคกลาง  โดยการบอกแขกวาจะมีการเกี่ยวขาวที่นาน้ี  เจาของนาตองมีการจัดขาวปลา
อาหารใหแขกท่ีมาชวยเกี่ยวขาวในนาของตนดวย  เมื่อเกี่ยวขาวนาน้ีเสร็จจะมีการ  �ใชแรงแขก�
กลาวคือ  การไปชวยเกี่ยวขาวในนาอ่ืนๆ  ตอไป  โดยมากมักเปนนาของคนที่มาชวยลงแขกซึ่งอยู
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ในละแวกเดียวกัน  (นางสงา   รัตนจรัสโรจน , 2544 : สัมภาษณ)    ปจจุบันเมื่อสังคมมีการเปลี่ยน
แปลงไป มีเทคโนโลยีที่ทันสมัยเขามาทดแทน  โดยมีการใชรถไถทํ านา  เกี่ยวขาว  สงผลให
ประเพณีการลงแขกถูกลดบทบาทลง  และคอยๆ สูญหายไปจากสังคมไทย

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคอีสาน  เลม  2 (2542 : 615)  กลาววา  ประชากรในอํ าเภอ
คงสวนใหญมีอาชีทางการเกษตร  คิดเปนรอยละ  85  ของประชากรทั้งหมด  มีพื้นที่ถือครองทาง
การเกษตร  309,796  ไร  พื้นที่ที่ทํ าการเกษตรจริง  294,720  ไร  เพราะฉะน้ันจึงมีพื้นที่ทางการ
เกษตรเฉลี่ย  26.7  ไร/ครัวเรือน  พืชเศรษฐกิจที่สํ าคัญของอํ าเภอคง  ไดแก  ขาว  มันสํ าปะหลัง
ขาวโพด  ปอแกว  ถั่วลิสง  ออย    และหมอน  รวมมูลคาการผลิตทั้งหมด  380.00  ลานบาท  (2537
� 2538)

นอกจากการปลูกพืชเศรษฐกิจแลว  ยังมีการปศุสัตวของอํ าเภอคงหลายชนิด  อาทิเชน  โค
กระบือ  สุกร  ไก  เปด  หาน  รวมมูลคาการผลิต  177,955,550  บาทตอป  (2537 � 2538)   ในสวน
ของการพาณิชยกรรมสวนใหญอยูในเขตสุขาภิบาลท้ัง  2  แหง  แบงเปนการพาณิชยกรรมใน
ลักษณะตางๆ  ไดแก  ธนาคารพาณิชย  4  แหง  โรงสีขาว  3  แหง  รานอาหาร  รานคาทั่วไป  250
แหง  และสถานีบริการน้ํ ามันเชื้อเพลิง  6  แหง

ประวัติความเปนมา

อํ าเภอคงแบงพื้นที่มาจากเขตการปกครองอํ าเภอบัวใหญประกาศชื่อเปนกิ่งอํ าเภอเมื่อ 
พ.ศ.2481    ใชชื่อทางราชการวา  กิ่งอํ าเภอคง  และไดยกฐานะเปน  อํ าเภอคง  เมื่อ  พ.ศ.  2490
ปจจุบันที่วาการอํ าเภอต้ังอยูที่พิกัดที่ซี  139096

อํ าเภอคง  เปนชื่อที่ใชเรียกตํ าบลท่ีต้ังที่วาการ อํ าเภอคง  คือ  ตํ าบลเมืองคง  ในสมัยที่ยัง
ขึ้นกับอํ าเภอบัวใหญ  บานเมืองคงถูกยกฐานะเปนตํ าบลเมื่อ  พ.ศ.  2478  ปจจุบันน้ีบานเมืองคงขึ้น
อยูกับตํ าบลคูขาด  อํ าเภอคง  นายอํ าเภอคนแรก  คือ  นายพยุง   อ่ิมสุวรรณ  (พ.ศ.2490 � 2496)

ชื่อเมืองคงน้ันมีตํ านานเลาวา  มีพรานปาคนหน่ึงชื่อตาคง  ภรรยาชื่อยายเมือง  ตาคงออก
เที่ยวปาลาสัตวไดมาพบบึงน้ํ าที่อุดมสมบูรณ  จึงไดชักชวนสมัครพรรคพวกมาต้ังบานเรือนอยูอาศัย
(ปจจุบันเรียกวาบึงคูขาด)  จึงเรียกชื่อหมูบานวา  บานยายเมือง � ตาคง  และไดกรอนมาเปน
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บานเมืองคง  จนถึงทุกวันน้ี  สวนชื่ออํ าเภอซึ่งนาจะต้ังวาอํ าเภอเมืองคงตามช่ือตํ าบลน้ัน  ถูกตัดคํ า
วาเมืองออก  เพราะสมัยน้ันอํ าเภอที่มีเมืองนํ าหนาจะถูกตัดคํ าวาเมืองออกเพราะเกรงชื่อจะไปซํ้ ากับ
อํ าเภอเมือง  เชนเมืองพล  เมื่อต้ังเปนอํ าเภอเรียกวา  อํ าเภอพล  เปนตน

บานเมืองคงตามลักษณะทางดานประวัติศาสตร  และโบราณคดี  เปนแหลงชุมชนโบราณ
สมัยกอนประวัติศาสตรจนถึงสมัยอารยธรรมขอม  เปนเนินดินรูปรีขนาด  1  ตารางกิโลเมตร  ต้ังอยู
ริมหนองน้ํ าใหญและลํ าหวย  ไดพบเศษกระเบื้องดินเผาในอารยธรรมขอมเปนจํ านวนมาก

การปกครอง

การปกครองสวนภูมิภาค  แบงการปกครองออกเปน  10  ตํ าบล  121  หมูบาน  868  คุม
ดังน้ี

1.  ตํ าบลเมืองคง 14  หมูบาน 97  คุม
2.  ตํ าบลดอนใหญ 7  หมูบาน 64 คุม
3.  ตํ าบลโนนเต็ง 10  หมูบาน 71  คุม
4.  ตํ าบลหนองมะนาว 11  หมูบาน 84  คุม
5.  ตํ าบลเทพาลัย 12  หมูบาน 109  คุม
6.  ตํ าบลหนองบัว 13  หมูบาน 92  คุม
7.  ตํ าบลบานปรางค 15  หมูบาน 99  คุม
8.  ตํ าบลตาจ่ัน 12  หมูบาน 142  คุม
9.  ตํ าบลคูขาด 18  หมูบาน 110  คุม
10.  ตํ าบลขามสมบูรณ 9  หมูบาน 61  คุม

ประชากร

ประชากรสวนใหญเปนคนพื้นถิ่นโคราช  มีเปนสวนนอยที่อพยพมาจากถิ่นอ่ืน  เชน
มหาสารคาม  รอยเอ็ด  มีขนบประเพณีแบบวัฒนธรรมโคราชท่ัวไป  จํ านวนประชากรทั้งหมด
83,303  คน  จํ านวนครัวเรือน  11,619  ครัวเรือน  เปนชาย  41,967  คน  เปนหญิง  41,336  คน
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อัตราความหนาเฉลี่ย  124  คน / ตารางกิโลเมตร  อัตราการเพิ่มประชากร  1.2  ตอป  รายไดเฉลี่ย
ของประชากร  6,800บาท / คน / ป

โครงสรางพื้นฐานทางสังคม

การคมนาคม  อํ าเภอคงมีการคมนาคมเฉพาะทางบก  ซึ่งแบงออกเปน  2  สวน  คือ  การ
คมนาคมทางรถไฟ  โดยทางรถไฟสายตะวันออกเฉียงเหนือ  กรุงเทพฯ � หนองคาย  ผานเขตตํ าบล
ดอนใหญ  และตํ าบลเมืองคง  มีสถานีรถไฟรับสงผูโดยสารและสินคา  2  แหง  คือ  สถานีรถไฟ
เมืองคง  และสถานีรถไฟดอนใหญ   การคมนาคมทางรถยนต  มีทางหลวงแผนดินผานในเขตตํ าบล
ตาจ่ัน  และตํ าบลเทพาลัย  คือ  ทางหลวงหมายเลข  2  (มิตรภาพ)  และทางหลวงหมายเลข  207
(ถนนเจนจบทิศ)  บานวัด � บานไผ  และทางหลวงจังหวัดติดตอกับอํ าเภออ่ืนๆ  สวนทางที่ใชติดตอ
ระหวางตํ าบล  เปนทางลูกรังที่ใชไดทุกฤดูกาล

สาธารณสุข    การบริการสาธารณสุข  ครอบคลุมพื้นที่ทุกตํ าบล  มีโรงพยาบาลขนาด  30
เตียง  1  แหง  สถานีอนามัย  11  แหง

การศึกษา  มีโรงเรียนในสังกัดมัธยม  2  โรงเรียน  คือ  โรงเรียนเมืองคง  และโรงเรียน
บานปรางค  มีครู  105  คน  นักเรียน  3,820  คน   โรงเรียนระดับประถมศึกษา  สังกัดสํ านักงาน
คณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ  โดยมีสถานที่ทํ างาน  คือ  สํ านักงานการประถมศึกษาอํ าเภอ
แบงการบังคับบัญชาออกเปนกลุมโรงเรียน  และโรงเรียน  คือ  โรงเรียนเอกชน  1  แหง  ที่อาน
หนังสือหมูบาน  106  แหง

ศาสนา  ประชากรสวนใหญนับถือพุทธศาสนา  มีศาสนสถานตางๆ  ไดแก  วัดพุทธ
ศาสนา  74  แหง  สํ านักสงฆ  43  แหง  โรงเรียนพระปริยัติธรรม  1  แหง  และโบสถคริสตศาสนา
1  แหง

แหลงทองเท่ียวและสถานท่ีสํ าคัญ  ไดแก  วัดตะครอ  เปนวัดที่ประชาชนนิยมไปทํ าบุญ
เน่ืองจากเคารพศรัทธาหลวงพอคง  (พระครูคง  นครพิทักษ  เปนเจาคณะอํ าเภอคง  อายุ  84  ป)  เจา
อาวาสวัดวา  ทานเปนผูทรงวิทยาคุณ  ทุกปจะมีการทํ าบุญฉลองเปนงานใหญ  3  วัน  ในชวงเดือน
กุมภาพันธ  ประชาชนทั่วอํ าเภอคงและอํ าเภอใกลเคียงจะมาเที่ยวชมงานเปนจํ านวนมาก   และ
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สถานที่ทองเที่ยวที่สํ าคัญอีกแหงหน่ึง  คือ  อางเก็บน้ํ าหวยตะครอ  เปนอางเก็บน้ํ าขนาดกลาง  มี
ความจุประมาณ  8,520,000 ลูกบาศกเมตร  พื้นที่สงน้ํ าชลประทานประมาณ  3,300  ไร  ต้ังอยูตํ าบล
หนองมะนาว  หางจากตัวอํ าเภอ  5  กิโลเมตร

ขนบธรรมเนียมประเพณี  ประชาชนชาวอํ าเภอคงเปนคนพื้นถิ่นโคราช  ดังน้ัน  ภาษาพูด
และขนบธรรมเนียมประเพณีจึงเปนแบบ  ไทยโคราช  ทั่วไป

         (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน  เลม  2  , 2542 : 616)

2.4 ความรูท่ัวไปเกี่ยวกับเพลงกลอมลูก

จากเอกสารตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกลอมลูกซึ่งผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมในคร้ังน้ี
สามารถจํ าแนกออกเปนหัวขอยอยดังตอไปน้ี

2.4.1  ความหมายและท่ีมาของเพลงกลอมลูก

เพลงกลอมลูกเปนเพลงที่พบไดทั่วทุกภาคของประเทศไทย  แตจะมีสํ าเนียงทํ านอง
แตกตางกันออกไปตามลักษณะทางสังคม  และวัฒนธรรมของทองถิ่นน้ันๆ  ผูวิจัยไดรวมรวม
ขอมูล  แนวความคิด  และคํ าอธิบาย  เกี่ยวกับความหมายและที่มาของเพลงกลอมลูก  ซึ่งนักวิชาการ
หลายทาน  ไดเสนอขอคิด  หรือใหคํ าจํ ากัดความไว  มาเปนขอมูลในการศึกษาวิเคราะหประกอบ
งานวิจัยเลมน้ี

ความหมายและท่ีมาของเพลงกลอมลูกน้ัน  จันทรศรี  นิตยฤกษ  (ม.ป.ป. : 73)  กลาวถึง
เพลงกลอมลูกวา  เปนเพลงที่มีอยูทุกภาค  บางภาคเรียกตางกันออกไป  คือ  ภาคใตเรียกเพลงรอง
เรือ  หรือเพลงชานองหรือเพลงนองนอน  ภาคเหนือเรียกเพลงอ่ือ  หรือ  เพลงอ่ือลูก  จุดประสงค
การรองก็คือ   เพื่อใหเด็กเกิดความเพลิดเพลิน  อบอุน  รูสึกวามีเพื่อน  และหลับงาย  ทํ านองจึงมัก
คลายๆกัน  คือ  ชาๆ  เนิบๆ  ลากเสียงยาวในตอนทายวรรค  เน้ือหาเปลี่ยนไปตามผูรองจะคิดได
ผูรองเองก็จะเพลินกับเสียงรองของตัวเอง  ทั้งยังถือโอกาสแสดงความในใจ  ความคับของใจออกมา
ในเพลงดวย
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สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เลม 9 (2542 : 3213)  ใหความหมายของเพลง
กลอมลูกภาคอีสานไววา �เพลงกลอมลูก�  หรือบางแหงเรียกวา �เพลงนอนสาเดอ� ซึ่งมีวัตถุ
ประสงคใหลูกนอนหลับ  และเปนการสงเสียงใหลูกทราบวา  มีผูใหญอยูเปนเพื่อนขณะที่นอนหลับ
ไมไดอยูตัวคนเดียว  อันเปนการใหความอบอุนแกเด็กเล็กๆ  สวนเน้ือรองน้ันอาจจะกลาวถึงพอที่
ตองไปทํ านาหาอาหารมาเลี้ยงครอบครัว  หรือบางเพลงก็ระบายความในใจที่แมไมมีสามีอยูชวยทํ า
มาหากิน

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2539:227)  กลาวถึงเพลงกลอมลูกภาคอีสานวา  เปนวรรณกรรม
ทองถิ่นประเภทมุขปาฐะ  คือรองสืบและเลาตอกันมาดวยวาจา  ถือเปนสมบัติสวนรวมของหมูบาน
มิใชผลงานประพันธของใครคนหน่ึง  วัฒนธรรมในการเลี้ยงเด็กแบบอีสาน  เปนหนาที่ของแมหรือ
พี่สาว  ชวงเวลาที่เด็กนอนกลางวันจะอยูในเปล  ผูเลี้ยงเหกลอมเพื่อใหหลับงายและอบอุนใจวามีคน
ดูแลอยูใกลๆ  ทํ านองเพลงคลายกับการอานหนังสือทํ านองเสนาะ  ผูรองทอดเสียงใหยาวในตอน
ทาย  จังหวะการรอง  ชาๆ  เนิบนาบ  เน้ือรองจะเปนการเลานิทานสั้นๆ  หรือบอกใหเด็กหลับเร็วๆ
เพื่อผูรองจะไดไปทํ านาทํ าไร  บางเพลงผูรองเปนแมหมาย  เน้ือรองจะบรรยายความคับของใจใน
ชีวิต

ประคอง  ฮะสม  และเอ้ือพร  กิจวิวัฒนกุล  (2516 :130 )  กลาววา  ตามความคิดของนัก
มานุษยวิทยา  ถือวา  เพลงกลอมเด็กเปนประเภทหน่ึงของวรรณกรรมกรรมมุขปาฐะ (Oral
Literature) และมีวิวัฒนาการจนกลายเปนเคร่ืองมือทางวรรณคดีเพื่อรักษาเร่ืองราวความคิดของคน
โบราณ  แมสังคมปจจุบันจะถือวาเพลงกลอมเด็กน้ีเหมาะกับเด็กมากกวาผูใหญ  แตก็มีความงดงาม
ทางศิลปะและไมใชมีแตเน้ือเร่ืองไรสาระ  เพลงเหลาน้ีไดสอดแทรกปรัชญา  อารมณขัน  และแสดง
ใหเห็นถึงสังคมด้ังเดิมดวย

ผองพันธ  มณีรัตน  (2529:151)  กลาวถึงเร่ืองคติชาวบานที่เกี่ยวกับเด็กวา  การศึกษา
วัฒนธรรมของกลุมชนใดก็ตาม  ยอมสนใจศึกษาการอบรมเด็กของชุมชนน้ัน  เพราะการศึกษา
อบรมทํ าใหเด็กไดเรียนรูวัฒนธรรม  สรางคานิยมและบรรทัดฐานทางสังคม  ทํ าใหเด็กประพฤติ
ปฏิบัติตนไดถูกตองตามขนบธรรมเนียมประเพณี  จารีตและกฎหมายของชนกลุมน้ัน  การอบรมจึง
จัดวาเปนการสรางคนใหเปนสมาชิกของสังคมโดยบริบูรณ  เด็กที่อยูในสังคมเดียวกันยอมจะไดรับ
การ อบรมสั่งสอนและเรียนรูประสบการณตางๆคลายคลึงกัน  เพราะครอบครัวที่อยูในสังคมเดียว
กันยอมมีแนวคิดในการเลี้ยงดูเด็กเหมือนๆ กัน
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สืบพงศ  ธรรมชาติ  (2540:34)  กลาวถึงวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) วาเปน
วรรณกรรมที่เกิดขึ้นดวยการออกเสียงและการสืบทอดกันมาดวยการจดจํ า การปรับเปลี่ยนใน
รายละเอียดจึงมักเกิดข้ึน  แตคงเนื้อความของวรรณกรรมเอาไว  การแพรกระจายของวรรณกรรม
เปนเหตุหน่ึงที่ทํ าใหมีการเปลี่ยนแปลง  เพราะผูรับการถายทอดจะพยายามใหวรรณกรรม
สอดคลองกับสังคมวัฒนธรรมของตน  เชน  เพลงกลอมเด็กของจังหวัดนครศรีธรรมราช      กับ
จังหวัดสงขลา   ที่ชื่อวา  �ไกเถื่อน�  เปรียบเทียบดังน้ี

ฮาเออ  ไกเถื่อนเหอ ขันเทือนทั้งบาน
โลกสาวขี้คราน นอนใหแมปลุก
ฉวยไดดามขวาน แยงวานดังพลุก
นอนใหแมปลุก โลกสาวขี้ครานการเหอ
                                                              (นครศรีธรรมราช)

ฮาเออ  ไกเถื่อนเหอ ขันเทือนทั้งบาน
โลกสาวขี้คราน นอนใหแมปลุก
สองตีนแมถีบ สองมือแมทุบ
นอนใหแมปลุก โลกสาวขี้ครานการเหอ

                         (สงขลา)

เจือ  สตเวทิน  (2517:91-109)  กลาววา  ขึ้นชื่อวา �เพลง�  ตามหลักวิชานิรุกติศาสตร
เขาใจกันวามาจากคํ าวา  �เปลง�  น่ันเอง  คือ  เปนการแสดงอารมณ  เชน  สนุก  ทุกข  สุข  อยางใด
อยางหน่ึง  คนไทยเรามีเพลงกลอมเด็กมาเปนระยะแรกของชีวิต  เพราะคนไทยเปนชาตินักกลอน
ชอบเสียงสัมผัสมาต้ังแตเด็กๆ  แมไมรูความหมายแตมีเสียงสัมผัสก็รองกันไดไมเบื่อ เชน  �ยักษา
ขโมยหัวปลาไปใหยักษี  ยักษีขโมยหัวปลีไปใหยักษา�  บทรองน้ีไรเดียงสาแท  จึงนับเปนวรรณคดี
บริสุทธิ์ได  นอกจากน้ียังไดกลาวถึงเพลงรองเรือวา  เปนเพลงกลอมเด็กน่ันเอง  เพลงที่นํ ามารอง
โดยมากผูใหญแตงใหเปนทํ านองภาษิตบาง  เกี้ยวพาราสีบาง  เกี่ยวกับประวัติตางๆ  บาง  และชนิด
ที่เน้ือเพลงไมเปนเร่ืองเปนราวก็มี  ทํ านองที่ใชรองขึ้นตนดวย  �ฮาเฮอ�  ดวยเสียงยาว  และลงทาย
บทดวย  �เหอ�  หรือ  �เอย�
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ประเทือง  คลายสุบรรณ  (2531:8) กลาวถึงเพลงกลอมลูกวา  มีอยูทุกชาติทุกภาษาในโลก
ประเทศทางยุโรป  เรียกวา  Mother Goose สวนสหรัฐอเมริกา เรียกวา Lullaby  มีผูสันนิษฐานวา
เพลงกลอมลูกน้ันวิวัฒนาการมาจากการเลานิทานใหเด็กฟงกอนนอน  การที่ผูใหญรองเพลงกลอม
เด็ก  เพื่อใหเด็กเพลิดเพลินและหลับงาย  อีกทั้งยังชวยใหเด็กรูสึกอบอุน

ผะอบ โปษะกฤษณะ  และคณะ  (2522 : 132)  ไดกลาวถึงที่มาของเพลงกลอมลูกไว  ดังน้ี
1.  ความสัมพันธภายในครอบครัว  ไมวาจะเปนความสัมพันธดานดี  หรือไมดี

ความสัมพันธระหวาง  พอ  แม  ลูก  หรือความสัมพันธระหวาง  สามี  ภรรยา  ลวนแตเปนแรง
บันดาลใจใหเกิดเพลงกลอมเด็กไดทั้งน้ัน

2.  ความสัมพันธฉันชูสาว  ระหวางชาย  หญิงในสังคม  จัดวาเปนเร่ืองที่มีคนสนใจ  และ
มักนํ ามารองขึ้นเปนเพลงกลอมเพื่อลอเลียน  เสียดสี  หรือตํ าหนิติเตียน

3.  ความรูสึกในใจ  ความอัดอ้ันตันใจ  ซึ่งจํ าเปนตองหาทางระบายออก  เมื่อไมมีวิธีใดที่
จะทํ าได  จึงอาศัยเพลงกลอมเด็กเพื่อระบายความอัดอ้ันตันใจ

4.  ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมใกลตัว  ตลอดจนสภาพสังคม  เน่ืองจากผูคนสมัยกอนมี
ชีวิตผูกพันใกลชิดกับธรรมชาติ  จึงนิยมนํ าสิ่งเหลาน้ันมาผูกเขาเปนเพลง

5.  ตํ านานและประวัติศาสตร  เมื่อสังคมเกิดวีระบุรุษ  หรือเร่ืองราวตางๆท่ีแสดงใหเห็น
ความเปนชาติ  คนจะเกิดความช่ืนชม  และภูมิใจ  จึงจดจํ าสืบตอกันมาจนกลายเปนเพลงกลอมไป
ในที่สุด

6.  นิทานและวรรณคดี  ความซาบซึ้งในนิทาน  และวรรณคดีที่ไดรับฟงสืบทอดกันมา
เปนเหตุใหผูฟงอยากเลาตอ  ประกอบกับบางคนมีจินตนาการกวางไกล  มีความรูสึกที่ละเอียดออน
แทนที่จะถายทอดเปนเร่ืองราวเดิมโดยตลอด  ก็สอดแทรกเร่ืองราว  หรือธรรมชาติรอบตัวเขาไป
บาง  หรือมิฉะน้ัน  หากวรรณคดีเร่ืองใดยาวมากๆ  ก็ตัดตอนมาเลาสูกันฟงแตเฉพาะตอนสํ าคัญก็มี

ทัศนีย  ทานตวนิช  (2523 : 127)  กลาววา  เพลงกลอมเด็กเกิดข้ึนต้ังแตเมื่อใดไมทราบได
แตคงมีมานานนับแตมนุษยเร่ิมมีภาษาพูดไดไมนาน  สวนจุดเร่ิมของเพลงกลอมเด็กน้ันมีความเห็น
แตกตางกันเปน  2  ทาง  คือ

1.  เพลงกลอมเด็กเกิดจากหัวหนาเผา  หรือหัวหนากลุมชนรองขับกลอมบุตรหลานตน  
ตอมาจึงแพรกระจายไปสูชนสามัญ

2.  เพลงกลอมเด็กเกิดจากกลุมชาวนาหรือคนสามัญกอน  แลวจึงเกิดการดัดแปลงเปน  
บทเหพระบรรทมพระเจาลูกเธอ  และพระเจาลูกยาเธอในภายหลัง
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จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2522 : 2) กลาวถึงที่มาของเพลงกลอมลูกวา  นาจะมาจาก
1.  การเลานิทานใหเด็กฟงกอนนอน
2.  มาจากการรองเพลงเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว
3.  เกิดจากความรูสึกคับแคนใจหรืออารมณกดดันของผูรอง
4.  เกิดจากการออนวอนใหเด็กหลับและการอบรมสั่งสอนเด็ก

ขอมูลจากเอกสารเทาที่ผูวิจัยรวบรวมมาไดน้ี  พอจะสรุปไดวา  เพลงกลอมลูกเปนเพลงที่
ใชรองขับกลอมใหเด็กหลับงาย  และรูสึกอบอุนใจวายังมีผูคอยดูแลปกปองอยางใกลชิด  ถือไดวา
เพลงกลอมลูกเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ  (Oral  Literature)  ไดรับการสืบทอดตอกันมาดวยวาจา
กลาวคือมีการขับรองสืบตอ  จดจํ ากันมาต้ังแตยุคอดีต

สํ าหรับขอสันนิษฐานเร่ืองที่มาของเพลงกลอมลูกน้ัน  ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  เพลง
กลอมลูกมาจากการที่แมกลาวออนวอนใหเด็กนอนหลับ  มีการเลานิทาน  บางคร้ังก็เปนการระบาย
ความอัดอ้ันตันใจของตนออกมาในลักษณะการปรับทุกข  และตอมาก็กลายมาเปนการรองเพลงมี
การใสทวงทํ านองเขาไปประกอบ  ผูวิจัยสันนิษฐานวา  เพลงกลอมลูกนาจะเกิดมาจากในบาน  ใน
ชุมชนกอน  เมื่อมีการรองกันอยางแพรหลาย  จึงมีการแพรกระจายเขาไปสูในวัง  หรือสังคมชั้นสูง
กลายมาเปนเพลงเหกลอมพระบรรทมไปในท่ีสุด

2.4.2  ประโยชนของเพลงกลอมลูก

เพลงกลอมลูกที่ทุกภาคทุกภาษาใชรองกลอมลูกน้ัน  กอใหเกิดประโยชนหลายประการ
ทั้งแกตัวเด็ก  แกคนในสังคมชุมชน  และยังเปนประโยชนตอชนรุนหลัง  ที่สามารถศึกษา
ประวัติศาสตรทางดานวัฒนธรรม  ความเชื่อ    จารีต  คานิยม  ขนบประเพณี  วิถีชีวิต รวมท้ังสภาพ
ทางสังคมยุคอดีตผานทางเพลงกลอมลูกไดดวย  ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ
ในเร่ืองของประโยชนในการรองเพลงกลอมลูกไวดังน้ี

สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2525:117)  ไดสรุปประโยชนของเพลงกลอมลูกไวดังน้ี
1. เพลงกลอมเด็กเปนเหมือนกระจกสองใหเห็น  ชีวิต  ความเปนอยูของสังคม
2. เพลงกลอมเด็กสะทอนใหเห็นประเพณีวัฒนธรรม
3. เพลงกลอมเด็กใหความรูเร่ืองศัพท  ภาษา
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4. ใหเกร็ดความรูในดานตางๆ  เชน  วรรณคดี  ภูมิศาสตร  ประวัติ  และแบบแผนการ
ปกครอง

5. ศึกษาบทกลอมเด็กในแงวรรณศิลป  ทํ าใหทราบซึ้งไดงายกวาเพราะใชคํ างาย
6. เพลงกลอมเด็กเปนเคร่ืองอบรมสั่งสอนเด็กไปในตัว  เพราะมีคติธรรม  คติโลกปนอยู
ทุกบท

7. เพลงกลอมเด็กเปน  เพลง  ยอมใหความเพลิดเพลินเปนอาหารใจแกผูฟงผูขับรองและ
ผูสนใจ

บุปผา  บุญทิพย  (2532:135)  กลาวถึงเพลงกลอมลูกภาคอีสานไววา   เน้ือรองมักเปนการ
กลอมใหเด็กนอนโดยตรง  ซึ่งแตกตางจากของภาคใต ที่เน้ือรองจะเปนเร่ืองของความรัก  ความเอา
ใจ  การสั่งสอน  และมักเปนการกลอมบอกใหเด็กหลับโดยตรงเปนสวนใหญ

ชุณหทัดนัดดา (2541 : 92) กลาวถึงประโยชนของเพลงกลอมลูกไวดังน้ี
1. ใชเปนหลักฐานอวด  อางอิงความเกาแกของชาติและความงดงามของภาษา  ตามภูมิ
ปญญาชาวบานโบราณ

2. เปนหลักฐานแสดงประเพณีความรักความผูกพัน  และความรักใคร หวงใย  ทะนุ
ถนอมที่มารดามีตอบุตรหรือผูใหญมีตอเด็ก  เปนตัวอยางที่คนรุนใหมควรเจริญรอย
ตาม

3. ยังอาจนํ ามาใชเหกลอมลูกหลานใหนอนหลับดวยความอบอุนมั่นใจ โดยมิไดลาสมัย
แตอยางใด

4. ใชฝกเด็กในการเรียนภาษา  คํ าคลองจอง  เพิ่มศัพท  และสํ านวนโวหารแบบไทย
5. หากฝกทองจํ าจนได  ก็เปนการฝกความจํ าไดอีกสวนหน่ึง
6. ใชเปนสื่อฝกกิริยาทาทาง  ฝกพูด  และการกลาแสดงออกรวมกับการใชภาษาให
คลองแคลว

7. ฝกหูใหเขาถึงเสียงสูงต่ํ าของเสียงดนตรีและฝกหูใหเคยชินตอมความนุมนวล       
ออนหวานจนติดเปนนิสัยของตนเอง

8. ฝกหูใหเคยชินประกอบเสียงสูงต่ํ า  เปนการปูพื้นฐานในการรองเพลง  และเลนดนตรี
ตอไป

9. ไดรับความเพลิดเพลินทางดานเสียง  ภาษา  และเร่ืองราวของบทกลอมเด็ก
10. ไดรับความสนุกสนานต่ืนเตนจากการละเลนตามบทเพลงเด็ก
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11. เปนเคร่ืองกระตุนใหเด็กอยากอานหนังสือออกเร็วๆเพราะอยากอานเร่ืองนิทาน 
สนุกๆที่เคยไดยินผูใหญกลอม  หรือเคยเลาใหฟงเปนตอนๆ  โดยไดทราบวามี
เร่ืองราวรายละเอียดอยูในหนังสือ  ยิ่งไดเปดดูรูปดวยก็ยิ่งกระตือรือรนอยากอานเอง
ยิ่งขึ้น

12. อาจใชเปนเคร่ืองนํ าเร่ือง  เขาสูการฝกวาดภาพตามเร่ืองราวในบทกลอน
13. ไดเรียนรูวิถีชีวิต  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และประวัติความเปนอยูสมัยปูยาตายาย
และบรรพบุรุษผูมีพระคุณ

14. เปนพื้นฐานนํ าไปสูการเรียนบทรอยกรอง  และวรรณคดีสูงๆ ตอไป
15. ชวยกลอมเกลาจิตใจของเด็กใหอบอุนสมบูรณ เพราะไดรับการปูพื้นฐานจากความ
เอ้ืออาทรของผูใหญในการกลอมและขอความในบทกลอม

16. ไดรับสุภาษิต  คติ  และคานิยมถูกตองในการปฏิบัติตนตามแบบอยางของคนไทยท่ีดี
นาเคารพนับถือ  เปนที่ยกยองในสังคม  พรอมๆกับรังเกียจการใชชีวิต  และปฏิบัติ
ตนไมถูกตองเปนที่นารังเกียจ  ตามบทกลอนสั้นๆงายๆ  แตมีคติสอนใจน้ันๆอัน
แสดงถึงภูมิธรรมของบรรพบุรุษ

17. เปนพื้นฐานในการศึกษาคนควาหาความรูที่เกี่ยวของในดานวัฒนธรรม  ศิลปะ
ประเพณี  ความเชื่อ  แนวความคิด  ความเปนอยู  ตลอดจนภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร
ของทองถิ่น  รวมไปถึงประวัติศาสตรของชาติเพื่อความภูมิใจ  หรือเพื่อปรับปรุง
แกไขในสิ่งที่ผิดพลาดตอไป

18. ชวยใหเกิดความรักความชื่นชมธรรมชาติ  เกิดความหวงแหน  และต้ังใจพิทักษ
ทรัพยากรหรือสิ่งแวดลอมอันมี  คุณคายิ่งตอการดํ ารงชีวิตไวอยางสุดความสามารถ

19. เกิดความซาบซึ้งในคุณคาของวิถีชีวิตที่เรียบงาย  เอาใจใส  และเอ้ืออาทรตอกันใน
สังคมชนบท

20. ไดรับเกร็ดความรูแปลกๆท้ังจากทองถิ่นของตน  และจากทองถิ่นอ่ืนๆ  ที่เปนเพื่อน
บานทั้งใกลและไกล  เกิดความเขาใจ  เห็นใจ  และซาบซึ้งในคุณธรรมของกันและ
กัน

นันทา  ขุนภักดี  (2534:99)  กลาวถึงผลดี  ผลเสียของเพลงกลอมลูกไวดังน้ี  ผลดี  คือ
สงเสริมการรูภาษา   สงเสริมใหมีความรูดานตางๆ  เชน  ความรูเร่ืองสัตว  ความรูเกี่ยวกับการ
ดํ าเนินชีวิต  การทํ ามาหากิน  ความรูเกี่ยวกับสภาพบานเมือง  ตํ านาน  ประวัติศาสตร  และประเพณี
สงเสริมใหรูจักคานิยมที่ดีงามของสังคมไทย  สงเสริมใหรูจักการระบายอารมณ  เพื่อขจัด
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ความเครียด  หรือความคับของใจใหเบาบางไป  สงเสริมใหไดรับประโยชนทางธรรม  สงเสริมให
สามารถปรับตัวเขากับบุคคลตางๆไดงาย    สวนผลเสียก็คือ  มีสวนทํ าใหลูกยึดถือตนเองเปนใหญ
เน่ืองจากพอแมใหความสํ าคัญตอลูกเกินไป   มีสวนทํ าใหลูกขาดความคิดสรางสรรค  อัน
เน่ืองมาจากพอแมชอบหลอกใหลูกเกิดความกลัว

วาสนา  เกตุภาค  (2521 : 119 )ไดสรุปคุณคาของเพลงกลอมลูกไววา  เพลงกลอมลูกให
ความรูในดานตางๆ  เชนสภาพสังคมในอดีต  ถอยคํ าและวงศัพทประวัติศาสตรและวรรณคดีเปน
ตน  ใหความร่ืนรมยแกชีวิตในยามเยาว  และใหคติแงคิดสํ าหรับผูใหญ

จารุวรรณ  ธรรมวัตร( ม.ป.ป. :82)  กลาวถึงเพลงลูกอีสานวา  นอกจากจะมีคุณคาใน
ฐานะที่เปนเคร่ืองบันเทิงสํ าหรับเด็กแลว  ในอีกสวนหน่ึงยังทํ าหนาที่ชวยบันทึกสภาพสังคมไว
หลายประการ  เชน  สภาพความเปนอยูในชนบท  อาชีพการงาน  การบรรยายบรรยากาศใน
ชีวิตประจํ าวัน  บันทึกความรักความผูกพันธระหวางแมที่มีตอลูก  บันทึกอารมณความรูสึกวาเหว
ของมารดาหรือหญิงหมาย  บันทึกสภาพสังคมที่เปนปญหา  คานิยม  ตอลดจนความรูสึกนึกคิดของ
คนในสังคม

การรองเพลงกลอมลูก  เปนเคร่ืองหมาย  หรือเปนหลักฐานบงชี้ใหเห็นวา      ชุมชนน้ัน
เปนชุมชนที่มีวัฒนธรรมเปนเอกลักษณของตนเอง  เพลงกลอมลูกมีประโยชนโดยตรงในการใช
รองขับกลอมใหเด็กนอนหลับ  แตทั้งน้ียังไดสะทอนใหเห็นระบบความเชื่อ  คานิยมที่พึงประสงค
ของชุมชน  การอบรมสั่งสอนในเร่ืองของความประพฤติ  การใชภาษา  หรือใชเปนพื้นฐานทางดาน
เสียงเพลงแกเด็ก  ตลอดจนเปนการบอกกลาวใหคนในสังคม  หรือชนรุนหลังไดทํ าการศึกษา
คนควา  เพื่อสืบคน  ขนบ   ประเพณี  วัฒนธรรม  ของสังคมไทยผานทางเพลงกลอมลูกไดอีกวิธี
หน่ึงดวย

2.4.3   เน้ือหาของเพลงกลอมลูก

เน้ือหาที่ปรากฏในเพลงกลอมลูก  สามารถแยกประเภทของเนื้อหาไดหลายประการ  ซึ่ง
นักวิชาการหลายทาน  ไดจํ าแนกประเภทของเน้ือหาของเพลงกลอมลูกไวแตกตางกันไป  ดังน้ี
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กิ่งแกว  อัตถากร  (2531:185)  กลาวา  เน้ือความในกลอนเพลงกลอมเด็กมีอยูมากมาย
หลายหลาก  บางคร้ังแสดงอารมณที่ไมเหมาะสมกับเด็กเลย  เชน  บรรดาท่ีเกี่ยวกับชูสาว  และที่
เสียดสีสังคม  ทั้งน้ีทั้งน้ันผูรองจะเปนมารดาหรือผูอ่ืนก็ตาม  อาจไดจํ ามาจากเพลงพื้นเมืองประเภท
อ่ืน  แลวนํ ามารองกลอมเด็กอีกตอหน่ึง  เด็กจึงไดยินเร่ืองราวตางๆในสังคมมาต้ังแตยังไมรูเดียงสา
ถึงกระน้ันก็ยังมีอยูจํ านวนหน่ึงเหมือนกันที่มีความประณีตเหมาะสํ าหรับเด็กโดยเฉพาะ

วาสนา  เกตุภาค  (2521:117)  กลาววา  หากพิจารณาเพลงกลอมเด็กซึ่งสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํ ารงราชานุภาพ  ทรงรวบรวมไวต้ังแต  พ.ศ.  2463  มีเน้ือเพลงกลอมเด็ก
จากภาคตางๆ  ทั้งภาคกลาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต  รวมจํ านวน  86  เพลง  และอาจจะ
จํ าแนกไดดังน้ี

1. เน้ือเพลงที่แสดงความรักใครหวงใยและเอาอกเอาใจ
2. เน้ือเพลงท่ีเปนการขูใหเด็กกลัว
3. เน้ือเพลงท่ีสะทอนสังคมในดานตางๆ
4. เน้ือเพลงที่แสดงออกซึ่งอารมณและความรูสึกของมนุษย
5. เน้ือเพลงที่เกี่ยวกับธรรมดาธรรมชาติและอ่ืนๆ
6. เน้ือเพลงที่เกี่ยวกับเร่ืองวรรณคดี

สํ าเร็จ  คํ าโมง (ม.ป.ป.:44)  กลาววาเน้ือความในเพลงกลอมลูกภาคอีสาน มีดวยกัน 4
แนว คือ การปลอบ  การขู  การใหสินบนและการขอ  หากฟงทํ านองของเพลงกลอมเด็กภาคอีสาน
จะพบวามี 2 ทํ านอง  คือทํ านองยาวและทํ านองเซิ้ง  แตสํ าเนียงจะแตกตางกันไปตามสํ าเนียงภาษา
ทองถิ่น(dialects) ชาวบานสวนใหญมักใชทํ านองเซิ้งเพราะมีแนวทํ านอง (Melodic lines) งายมาก
เพียงแตขับรองใหลงจังหวะกับจังหวะไกวอูเทาน้ัน

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (ม.ป.ป. : 132)  กลาววาเพลงกลอมเด็กไทยทุกภาค  จะมีโครงสราง
ทางรูปแบบไมแตกตางกันมากนัก  คือ  แตละเพลงจะประกอบดวยอนุภาคตางๆ  คือ  ลํ านํ า  ขับ
กลอม  การพรรณนา  และการขู  อนุภาคหลัก  คือ  การพรรณนา  ซึ่งเปนคํ ากลาวมุงใหเกิดความ
อบอุนเปนสุข  อาจเปนคํ าวอนใหหลับ  ใหเปนเด็กดี  คํ ากลาวเอาอกเอาใจ  การเลานิทานพื้นบาน
หรือการรํ าพึงรํ าพันปรับทุกขกับลูก   เพลงที่ยาวที่สุดอาจมีโครงสรางทั้ง  3  อนุภาค  เพลงที่สั้น
ที่สุดประกอบดวยการพรรณนา  อนุภาคทั้ง  3  มิไดมีครบในเพลงกลอมเด็กทุกเพลง
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สุพรรณี  เหลือบุญชู  (2542:78) กลาววาเพลงกลอมลูกของภาคอีสานมักเปนทํ านองสั้นๆ
ประโยคซํ้ าๆกัน ไมมีดนตรีประกอบ เสียงราบเรียบไมอึกทึกคึกโครม  มุงเนนใหไดรับความ
เพลิดเพลิน ผอนคลายอารมณตามสุมเสียงของเพลงที่กลอม เน้ือหาสาระสวนใหญจะบรรยายถึงวิถี
ชีวิตของคนในทองถิ่น การทํ ามาเลี้ยงชีพ  ขนบธรรมเนียมประเพณี   และการกลอมจะประกอบดวย
แนวทํ านองหลายทํ านอง  ไดแก

1.    ทํ านองเพลงปลอบ  มีลักษณะการกลอมโดยชักชวนใหนอน ดวยคํ าออนหวาน  อาจ
มีการสรางภาพพจนเปรียบเทียบอยางเกินสภาวะที่เปนจริงบาง เชน  �นอนสาเดอหลา นอนสาลูก
แม  นอนออยสรอยในอูทองคํ า  อูทองคํ าแมแตงไวให  หลับบไดแมสิกวย�

2.  ทํ านองเพลงกลอม  ลักษณะสํ าเนียงรองจะเยือกเย็น  สวนใหญใชน้ํ าเสียงมากกวาการ
บรรยายสาระ  เชน  เสียง อือ  อ้ือ  อาจรองโดยใชเฉพาะน้ํ าเสียงกลอมทั้งเพลงเปนการขับกลอมและ
ใหเด็กน่ิงสงบตามเสียงที่สะกดน้ัน

3.   ทํ านองเพลงขู  เปนเพลงที่ตอเน่ืองจากเพลงกลอม  หากปลอบแลวยังไมนอนตองใช
ทํ านองเพลงขูเขามาชวย  โดยทํ านองเพลงขูจะเสียงดังขึ้นคอนขางกระแทกเสียง  เปนน้ํ าเสียงที่ดุขึ้น
เน้ือหาสวนใหญจะวาดวยสัตวตางๆ  เพื่อใหเกิดความกลัวและอยากหลับ เชน  เพลงตุกแก
แมวโพงเปา  งูเขียว  เปนตน

เยาวเรศ  สิริเกียรติ  (2521)  ไดศึกษาวิเคราะหเพลงกลอมลูกของไทย  และไดแยก
ประเภทตามเน้ือหาดังน้ี

1. บทเพลงเกี่ยวกับสัตว
2. บทเพลงเกี่ยวกับนิทานพื้นบาน  นิทานชาดก  และวรรณคดีไทย
3. บทเพลงเสียดสี  ลอเลียน  นินทา  กระแนะกระแหน  ประชดและถากถางบุคคลตางๆ
4. บทเพลงที่แสดงความรักของแมที่มีตอลูก
5. บทเพลงที่เกี่ยวกับธรรมชาติ
6. บทเพลงที่เกี่ยวกับความรักของหนุมสาว
7. บทเพลงที่เปนบันทึกเร่ืองราว  เหตุการณตางๆ
8. บทเพลงที่เกี่ยวกับคํ าสอนและคติเตือนใจ
9. บทเพลงที่ชวนขัน
10. บทเพลงที่เกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรม
11. บทเพลงที่เปนคํ าดา  คํ าหยาบคาย  และมีเน้ือความคอนไปทางหยาบโลน
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สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต เลม 11  (2542 : 5524)  ไดแบงเน้ือหาสาระของเพลง
กลอมลูกภาคใตไวดังน้ี

1.  ขับกลอมเพื่อชวยใหเด็กหลับเร็วและหลับสนิท
2.  มีเน้ือหาสาระเชิงใหความรู  ความคิด  เพื่อเปนการอบรมสั่งสอนเด็ก
3.  มีเจตนาใหความบันเทิงใจ
4.  มีเน้ือหาสาระท่ีจะปลูกฝงคุณธรรมแกเยาวชน
5.  มีเน้ือหาสาระเพื่อปกปกรักษาปทัสถานของสังคม
6.  มีเน้ือหาสาระเพื่อปกปองสิทธิและหนาที่อันพึงมีพึงไดโดยชอบธรรม

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคอีสาน เลม 9  (2542 : 3207)  กลาวถึงบทบาทของเพลง
กลอมลูกในการสั่งสอนอบรมและถายทอดประสบการณแกเด็ก ไวดังน้ี

1.  ใหความรูเกี่ยวกับการรักษาโรคเด็ก
2.  ถายทอดสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ
3.  เปนการสั่งสอนอบรมเด็ก
4.  เปนการถายทอดวรรณกรรมพ้ืนบานและการเลาเร่ือง
5.  ใหแนวคิดเกี่ยวกับคานิยมของสังคม

สํ าหรับการศึกษาวิจัยในคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดนํ าแนวคิดจากนักวิชาการหลายทานที่ไดแบง
ประเภทของเน้ือหาในเพลงกลอมลูกทั้งหมดมาจัดหมวดหมูใหม  โดยผูวิจัยไดแบงเน้ือหาของเพลง
กลอมลูกโคราชออกเปน  2  ดานดวยกัน  คือ

  1.  ภาพสะทอนทางสังคม  โดยแยกยอยออกเปน  ภาพสะทอนในเร่ือง  สภาพทาง
ภูมิศาสตรในทองถิ่น  ทรัพยากรธรรมชาติ  และสิ่งแวดลอม  ตลอดจนภาพสะทอนทางสภาพ
เศรษฐกิจและอาชีพของ   ชุมชน

  2.  ภาพสะทอนทางวัฒนธรรมของชุมชน  ผานทางเพลงกลอมลูกโคราช  โดยแยก        
ออกเปนหัวขอยอยในเร่ืองของ  ความเชื่อ  คานิยม  ประเพณี  และวัฒนธรรมดานอาหารการกินของ    
คนในชุมชนที่ปรากกในบทเพลงกลอมลูกโคราช  และจะทํ าการวิเคราะหรายละเอียดเหลาน้ีในบท 
ที่  5  ตอไป
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2.4.4  ฉันทลักษณของเพลงกลอมลูก

รูปแบบ  ฉันทลักษณของเพลงกลอมลูกโดยท่ัวไป  มักเปนคํ าคลองจองมีสัมผัสระหวาง
บท  เหมือนกลอนโดยทั่วไป  แตจะไมมีเกณฑมาตรฐานบังคับตายตัวลงไป  มักเปนการประพันธ
แบบเรียบงายตามแตชาวบานจะคิดขึ้นได

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2539:5)  กลาวถึงรูปแบบฉันทลักษณที่ใชในวรรณกรรมทองถิ่น
วา  ไมนิยมฉันทลักษณที่ซับซอน  นิยมใชฉันทลักษณงายๆแตใหเสียงเสนาะ   ในวรรณกรรม
ทองถิ่นภาคกลางคลายคลึงกับภาคใต  เชน  กาพย  กลอน  สวนวรรณกรรมทองถิ่นภาคเหนือนิยม
ใชโคลง  คาวธรรมและคาวซอ   สวนวรรณกรรมของภาคอีสานนิยมใชฉันทลักษณประเภท  โคลง
สาร  กาพยเซิ้ง  และราย  ฉันทลักษณในแตละทองถิ่นก็จะแตกตางกัน

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2522 : 30)  กลาวถึงฉันทลักษณในเพลงกลอมลูกอีสานวา  กลอม
เด็กทุกภาคมีลักษณะคลายกับกลอนชาวบานทั่วไป  เปนถอยคํ างายๆ  คลองจองกันเชนเดียวกับ
กลอน  แตไมเนนเร่ืองสัมผัสกันในวรรค  นิยมสัมผัสกันระหวางวรรค  เพื่อทํ าใหเกิดเสียงเสนาะ
มากกวา  เพลงหลายๆเพลงจะสงสัมผัสดวยสระเสียงเดียวกัน เชน

นอนสาหลาคิงหอมดอกคู แมจะยกใสอูบุญชูอยาวอน
แมจะยกใสหมอนบุญชูอยาใหนอนอูไมสางพิจารณา
ใหเจาหายโรคมีซัยมีโซค นอนอูโศกอูแกวมงคล
บุญกุศลของเจาลนโลก เกิดมาโซคนอนอูไมจันทร

ความยาวของบทเพลงกลอมเด็ก  กํ าหนดแนนอนไมได  ขึ้นอยูกับเน้ือความที่ผูรองจะ
ถายทอดบรรยายออกมา  หรือขึ้นอยูกับการหลับงายหรือยากของเด็กแตละคน

พชร  สุวรรณภาชณ (2543:33)  ไดกลาวถึงลักษณะคํ าประพันธของเพลงโคราชวาเปน
กลอนเพลงดนที่ไมมีขอจํ ากัดตายตัว  โดยทั่วไปจะมีลักษณะเปนกลอนต้ังแต 2 วรรคขึ้นไป
จํ านวนคํ าในแตละวรรคต้ังแต 3 คํ าขึ้นไป  มีสัมผัสบังคับระหวางวรรคอยางนอยหน่ึงแหง  เชน  คํ า
สุดทายของวรรคที่ 2กับคํ าสุดทายของวรรคที่ 3
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แมวขาวเอย ไตไมลาวที่หางยาวลงมาเปนรอย
ลงมาเหยียบสวนนอย เอ�เอยนอยแมจินอน

หรือบางบทเพลงมีสัมผัสคํ าสุดทายของวรรคที่ 2  กับคํ าสุดทายของวรรคที่ 4
เอ..เอ�หัวลานนอนเปล ฉ็กเขาเหมาเมียกิน
เคาจ๊ับต๋ัวได หัวไถลลงด๋ิน
หัวลานนอนกิ๋น ตกตะพานลอยไป

นอกจากน้ียังไดกลาวถึงโอกาสที่รองเพลงกลอมลูกวา  แลวแตความตองการที่จะนอน
ของเด็ก  แตที่เหมือนกันก็คือ  เพลงกลอมลูกใชรองกลอมเด็กที่จะนอนในตอนกลางวันเทาน้ัน
สวนเวลานอนในตอนกลางคืน  ไมนิยมใชรองกลอมลูก

2.5  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

ในการศึกษาวิจัยเร่ือง  เพลงกลอมลูก  ไดเคยมีผูศึกษาวิจัย  หรือ  เปนงานวิจัยที่เกี่ยวของ
ในเร่ืองน้ี หลายเลมดวยกัน  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมงานวิจัยแตลเะร่ืองมาเปนบรรทัดฐานใน
การวิเคราะห  ตีความ  หรือใชเปนแนวทางในการศึกษาวิจัย  เร่ืองเพลงกลอมลูกโคราชในคร้ังน้ี
ไดแก

จารุณี  กองพลพรหม  (2516)   ไดศึกษา  คุณคาคติชาวบานหมูบานเมืองเกา  ต. เมืองเกา
อ. เมือง  จ.ขอนแกน  โดยวิเคราะหศึกษาคุณคาคติชาวบาน  และไดมีการวิเคราะห  เพลงกลอมเด็ก
จํ านวน  10  บท  โดยวิเคราะหวา บทเพลงกลอมเด็กน้ี  มีคุณคาในดานชีวิตและความเปนอยูของ
ชาวบาน  ที่ผูกพันกับไรนา  เลี้ยงสัตว  สะทอนใหเห็นสภาพของสังคมไทย  เปนตัวชี้
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสาน  ทัศนคติของชาวบานโดยท่ัวๆไป  และบางบทมีคุณคา
ทางดานธรรมชาติวิทยา  หรือบทแสดงความรูสึกของหญิงหมาย   เพลงกลอมเด็กเปนการปลูกฝง
ใหเด็กมีความรักภาคภูมิใจในถิ่นกํ าเนิดของตน  เปนการอบรมระเบียบ  ความประพฤติ  และ
สุขลักษณะตางๆ  ที่สํ าคัญคือ  สะทอนความรักความหวงใยของมารดาที่มีตอบุตร

สุมามาลย  เรืองเดช  (2518)  ไดรวบรวมเพลงกลอมเด็กจาก อ. พนมทวน  ที่มีถึง  40  บท
แบงเปนกลอนกลอมเด็ก  25  บท  บทปลอบเด็ก  5  บท  และบทเด็กเลน  10  บท   โดยนํ าเสนอและ
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เปรียบเทียบกับขอมูลที่ได  กับเพลงกลอมเด็กในมณฑลกรุงเทพฯ  ซึ่งทางหอสมุดวชิรญาณ
รวบรวมไวเมื่อ  พ.ศ.  2463  ใจความของเพลงจะสะทอนชีวิตความเปนอยู  ประเพณี  ความเชื่อ
ทัศนคติ  เหตุการณความประทับใจของคนทองถิ่นน้ันๆ

พูนพงษ  งามเกษม  (2519)  ไดรวบรวมเพลงกลอมลูกหมูบานจูงนาง  จังหวัดพิษณุโลก
ได  39  เพลง  และจํ าแนกประเภทตามเน้ือเพลง  จํ าแนกตามช่ือเพลง  แลวทํ าการวิเคราะหรูปแบบ
ความยาวของเพลง วิเคราะหคุณคาของเพลงกลาอมลูก  รวมทั้งเปรียบเทียบเพลงกลอมลูกของ
หมูบานจูงนาง  กับหมูบานอ่ืนๆ  ผลการวิจัยพบวา  มีความใกลเคียงกับภาคกลาง  12  เพลง  และ
คลายกับหมูบานไตรตรึงษ  อํ าเภอเมือง  จังหวัดกํ าแพงเพชร  27  เพลง

เยาวเรศ  สิริเกียรติ  (2521)  ไดศึกษาเพลงกลอมลูกของไทยโดยรวบรวม จํ าแนกประเภท
เพลงและวิเคราะหเพลงกลอมลูกทั่วทุกภาคของไทย  จากขอมูลที่มีผูรวบรวมเอาไว  มาทํ าการศึกษา
ประวัติความเปนมา  ฉันทลักษณ  ประโยชน  ประเภท  พบวา เพลงกลอมลูกสะทอนเร่ืองราวตางๆ
ทั้งวิถีชีวิตความเปนอยู  วรรณกรรมทองถิ่น  ความรักของแมที่มีตอลูก  วัฒนธรรมประเพณีของ
ทองถิ่น  และลักษณะของชาวบานในเร่ืองการใชคํ าพูดที่ตรงไปตรงมาคอนขางหยาบ

ถาวร  สุบงกช  และคณะ (2522)  ไดศึกษาเพลงโคราชในเชิงวิเคราะหและวิจารณ  โดย
อาศัยหลักการวิจารณวรรณกรรมในแงปรัชญา  สังคมวิทยา  และจิตวิทยา  พบวาเพลงโคราชได
แสดงโลกทัศนที่มนุษยมีตอมนุษย  มนุษยมีตอธรรมชาติ  และมนุษยมีตอสิ่งเหนือธรรมชาติหลาย
ประการ  นอกจากน้ียังสะทอนใหเห็นศาสนา  วิถีชีวิต  คานิยมพื้นฐานดานสังคมของชาวโคราช

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2522)  ไดรวบรวมเพลงเด็กในภาคอีสาน  นํ ามาวิเคราะหคุณคา
และโครงสรางของเพลงเด็กอีสาน  ที่เปนเคร่ืองบันทึกสภาพสังคมอีสาน  เชน  การดํ ารงชีวิตแบบ
งายๆไมซับซอน  โลกทัศนความเชื่อตางๆของชาวอีสาน    บทเพลงกลอมเด็กมีคุณคาทางอารมณ
แสดงใหเห็นถึงความรัก  นอกจากน้ียังมีคุณคาทางภาษาอีกดวย  ซึ่งทั้งหมดน้ีปรากฏอยูในเพลงเด็ก
อีสาน  ทั้ง  เพลงกลอมเด็ก  เพลงเด็กรองเลน  เพลงลอ  และเพลงประกอบการละเลนของเด็กอีสาน

จํ าเริญ  แสงดวงแข  (2523)  ไดศึกษาโลกทัศนของชาวใตที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็ก  ซึ่ง
เปนงานวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห  ผลการศึกษาเพลงกลอมเด็กของชาวใตน้ัน  ไดสะทอนถึงชีวิต
ความเปนอยู  สภาพภูมิอากาศ  คานิยม  อารมณ  และวรรณกรรมที่แพรหลายในทองถิ่นภาคใต
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และเน้ือรองก็เปนการปลูกฝงโลกทัศนใหแกบุคคลต้ังแตเปนทารก  ในแงตางๆ  เชน  ดาน
ความสัมพันธระหวางมนุษยตอมนุษย  มนุษยกับธรรมชาติ  มนุษยกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  และ
แนวคิดดานศาสนา    สวนโลกทัศนของชาวใตที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็กน้ัน  ไดแก  เร่ืองที่สตรี
ตองรักนวลสงวนตัว  บุรุษทํ าหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  และเปนผูนํ าในสังคม  ชาวใตนิยมความ
เปนนักเลง  และมีความรักถิ่นกํ าเนิดของตัวเอง  ชาวใตอีกจํ านวนมากท่ียังคงเลื่อมใสอยูกับไสย
ศาสตร  นอกจากน้ี  ความรักและความซาบซึ้งในธรรมชาติทํ าใหเกิดวรรณกรรมที่มีคุณคาหลาย
เร่ืองดวยกัน

สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2524)  ไดรายงานการวิจัย  วิเคราะหสารัตถะ  เพลงกลอมเด็ก
ภาคใต  ซึ่งเปนการวิเคราะหสารัตถะเพลงกลอมเด็กของชาวใตที่นับถือพระพุทธศาสนา  โดย
พิจารณาจากบทบาทหนาที่ของบทเพลงกลอมเด็กที่มีตอสังคม  และมุงพิจารณาเฉพาะสารัตถะอัน
เปนเจตนารมณเดิมของผูแตงบทเพลงแตละบทเพลงเปนหลัก  จากการศึกษาพบวา  เพลงกลอมเด็ก
สวนใหญมิไดเกิดจากมูลเหตุที่มี  วัฒนธรรมการขับกลอมเพื่อใหเด็กนอนหลับเร็วและหลับสนิท
แตทวาสวนมากเกิดเพราะชาวใตนิยมเลนเพลงกลอมเด็กเปนเพลงปฏิพากย  และพบหลักฐานวามี
ไมนอยกวา  4,300  บท  มีเน้ือหาสาระอยางกวางขวาง  และทํ าบทบาทหนาที่หลายประการ

มัลลิกา  คณานุรักษ  (2524)  ไดศึกษาเปรียบเทียบเน้ือหาของเพลงกลอมเด็กไทยมุสลิม
ภาคใต  กับเพลงชานอง  ในเร่ืองของ  ฉันทลักษณของเพลง  สิ่งที่นํ ามากลาวนํ าในบทเพลง  คํ า
สอน  การตัดพอตอวาที่เกิดจากความรักที่ไมสมหวัง  การเสียดสีกระแนะกระแหน  การดาทอ
กระทบ  กระเทียบ  คานินมเกี่ยวกับการทอผา  และคํ าคม  ผลการวิเคราะหพบทั้งความเหมือนและ
ความแตกตางกันบางระหวางเพลงกลอมเด็กมุสลิมภาคใต  กับเพลงชานอง  นอกจากน้ียังไดทํ าการ
รวบรวมบทเพลงกลอมเด็กของชาวไทยมุสลิมภาคใตเอาไวอีกดวย

สุกัญญา  สุจฉายา (2525) ศึกษาเร่ืองเพลงปฏิพากย : บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบาน
ไทย  โดยทํ าการศึกษาพัฒนาการและบทบาทของเพลงปฏิพากย ภาคกลางในฐานะเปนภาพสะทอน
ของสังคมในอดีต  ซึ่งเปนการสรางความบันเทิง  สรางความสามัคคีแกคนในสังคม  ระบายความ
เก็บกดอันเน่ืองมาจากกฎเกณฑทางประเพณีและคานิยมบางประการ  โดยเฉพาะในเร่ืองของการ
แสดงออกทางเพศ  ระบายความเก็บกดอันเน่ืองมาจากภาวะทางเศรษฐกิจ  และบันทึกเหตุการณ
และวิพากษวิจารณสังคม
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กมล  การกุศล  (2526)  ไดบันทึกเพลงกลอมลูกเมืองแพร  โดยจํ าแนกประเภท  และ
วิเคราะหเน้ือหา  ในดานสภาพสังคม  และวิถีชีวิตความเปนอยู  สภาพภูมิศาสตรของทองถิ่น
ตลอดจนวิเคราะหคุณคาทางอารมณ  โดยเก็บขอมูลจากวิทยากร  93  คน  ไดเน้ือเพลงเด็กทั้งหมด
224  บท  อันไดแก  เพลงกลอมเด็ก  เพลงเด็กรองเลน  และเพลงประกอยการเลน  ผลการวิเคราะห
เพลงกลอมลูกเมืองแพร  พบวา  ไดสะทอนภาพสังคม  วิถีชีวิต  ความเปนอยูของชาวแพร  ในดาน
อาชีพ  อาหาร  สุขอนามัย  การเลี้ยงดูและสั่งสอนอบรมเด็ก  สภาพทางภูมิศาสตรของเมืองแพร
และคุณคาทางดานอารมณที่ปรากฏในบทเพลง

วินัย  จันทรพร้ิม  (2531)  ไดวิเคราะหสํ านวนโวหารและฉันทลักษณในเพลงกลอมเด็ก
ภาคใต  ผลการศึกษาพบวา      การใชโวหารในเพลงกลอมเด็ก       ปรากฏหลายประเภทไดแก
โวหารอุปมา  อุปลักษณ  นามนัย  บุคลาธิษฐาน  อติพจน  และอุทาหรณ  สํ านวนโวหารที่ใชมาก
ที่สุด คือ  โวหารอุปมา  รองลงมาไดแก  โวหารนามนัย  อุปลักษณ  บุคลาธิษฐาน  อติพจน  และ
อุทาหรณ  ตามลํ าดับ  โดยผูประพันธนิยมเอาลักษณะธรรมชาติ  เชน  พืช  สัตว  สิ่งของ  เคร่ืองใช
และปรากฏการณตางๆมาเปนสิ่งเปรียบเทียบ  สวนสัญลักษณที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็กภาคใต  ผู
แตงจะใชสัญลักษณตาม เพศ  วัย  ฐานะ  และความประพฤติของบุคคล

วิมล  คํ าศรี  (2532)  ไดศึกษาวิเคราะหเพลงกลอมเด็กเมืองนครศรีธรรมราช       ในดาน
 ฉันทลักษณ  รูปแบบ  และโครงสรางของเพลงกลอมเด็ก  อีกทั้งยังวิเคราะหเน้ือหา  คุณคา  คานิยม
ที่ปรากฏในเพลงกลอมเด็ก  รวมท้ังการสังเคราะหเพลงกลอมเด็กเมืองนคร  โดยเฉพาะคุณคาที่
ปรากฏ  เชน  คุณคาดานอารมณ  คุณคาดานสังคม  สติปญญา  คติธรรม  และดานศิลปะ   วรรณคดี
เปนตน

ศิริพร  โชคไพศาล (2533)  ไดศึกษาความเปรียบในเพลงกลอมเด็กภาคใต  อํ าเภอเขาชัย
สน  จังหวัดพัทลุง  พบวาผูแตงนิยมใช  กลวิธีการเสนอเน้ือหาความเปรียบอุปมา  นามนัย
อุปลักษณ  บุคลาธิษฐาน  อติพจน  และอุทาหรณ   โดยนํ าธรรมชาติรอบๆตัวมาใชเปรียบ  โดย
มุงหวังเพื่อสั่งสอนอบรมใหบุคคลเปนคนดี  ความเปรียบที่ใชมากท่ีสุดไดแก  ความเปรียบอุปมา
รองลงมาคือ  นามนัย  อุปนัย  อุปลักษณ  บุคลาธิษฐาน  และอุทาหรณตามลํ าดับ

ปทมา  บุญอินทร  (2537) ศึกษา เร่ือง �การปรับตัวของเพลงพื้นบาน : ศึกษากรณีเพลง
โคราช  จังหวัดนครราชสีมา  พบวาเพลงโคราชมีการปรับตัวใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลง
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ของสภาพสังคมปจจุบัน  มีการปรับตัวไปในลักษณะที่เปนเชิงพาณิชย  และยังไดมีการประยุกตดวย
การนํ าเพลงลูกทุงประกอบอิเลคโทนเขามาสลับชวง

นิดดา  สุนทอง  (2540)  ไดวิเคราะหวรรณกรรมพื้นบาน  จาก ตํ าบลตาดทอง  อํ าเภอเมือง
จังหวัดยโสธร  เปนการรวบรวมและวิเคราะหวรรณกรรมพื้นบาน  เพลงกลอมเด็ก  และปริศนาคํ า
ทาย  ที่สะทอนวิถีชีวิต  คานิยม  ความเชื่อ  และขนบธรรมเนียมประเพณี  ที่ปรากฏในทองถิ่น

พชร  สุวรรณภาชน  (2543)  ไดศึกษาวิจัยเพลงโคราช : การศึกษาทางมานุษยวิทยาการ
ดนตรี  เปนการศึกษารูปแบบ  เน้ือหา  วิธีการเลน  และการพัฒนาของเพลงต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน
พบวาเพลงโคราชมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเน้ือหาและวิธีการเลนมาโดยตลอด  โดยมีสาเหตุมาจาก
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมของชาวไทยโคราช  และเกิดจากความคิดสรางสรรคของหมอ
เพลง  รวมถึงรสนิยมของผูฟง  จึงเกิดเพลงโคราชแบบตางๆเพิ่มข้ึนจากแบบด้ังเดิม  แตก็ยังคงรักษา
ลักษณะของกลอนเพลงโคราชรวมกับทํ านอง �โอ� ของด้ังเดิมไวตลอดมา

เบญจา  หงสทอง  (2544 )  ไดวิจัยเพลงกลอมลูกภาคเหนือ  โดยแบงทํ านองเพลงออกเปน
4  ประเภท  คือ  ทํ านองอ่ือ  ทํ านองกาพย  ทํ านองพื้นบาน  และทํ านองรวมสมัย  ผลการวิเคราะห
พบวา  ลักษณะของเพลงกลอมลูกภาคเหนือ  เปนเพลงรอยเน้ือหน่ึงทํ านอง  โดยการใชวิธีการ
เปลี่ยนเน้ือรองจากไหวพริบ  ปฏิภาณ  โดยไมจํ ากัดความสั้นยาวของเพลง

จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของที่ไดกลาวมาแลวน้ัน  ไดแสดงวาการศึกษาเพลงกลอม
ลูกในประเทศไทย  มีอยูมากมายหลายประการ  ไดมีผูรวบรวมบทเพลงกลอมลูกจากทองถิ่นตางๆ  
พรอมทั้งวิเคราะหบทบาทหนาที่  และความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกไวอยางมากมาย  สวน        
การศึกษาในเชิงมานุษยวิทยาการดนตรีน้ัน  ยังมีไมมากนัก  ผูจิจัยจึงไดนํ าขอมูลที่ปรากฏในเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวของเหลาน้ี  นํ ามาใชประโยชน  ทั้งที่เปนขอมูลพื้นฐาน  และเปนแนวทาง
ประกอบการวิเคราะห  การศึกษาเร่ืองเพลงกลอมลูกโคราช  เพื่อใหผลการศึกษามีความสมบูรณ   
ยิ่งขึ้น
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บทท่ี  3
วิธีดํ าเนินการวิจัย

การดํ าเนินการวิจัยในคร้ังน้ี เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บ
ขอมูลทางมานุษยวิทยา(Anthropology)และขอมูลทางมานุษยวิทยาการดนตรี  (Ethnomusicology)
โดยใชการเก็บขอมูลจากภาคสนามเปนหลัก  ประกอบกับศึกษาวิจัยขอมูลทางเอกสาร  และจาก
แถบบันทึกเสียง  เพื่อใหไดขอมูลที่เปนภาพรวม (Holistic) และเชื่อถือได (Reliability) โดยแบงเปน
ขั้นตอนการวิจัยดังน้ี

3.1  ศึกษาและรวบรวมขอมูล

ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับจังหวัดนครราชสีมา  อัน
เปนพื้นที่ที่ใชศึกษา  และศึกษาจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงกลอมลูก  กอนที่จะทํ าการ
เก็บขอมูลจากพื้นที่ภาคสนาม  และในขณะเก็บขอมูลในภาคสนาม  ผูวิจัยพยายามศึกษาและคนควา
ขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยเพิ่มเติม  เพื่อที่จะสามารถตรวจสอบขอมูลไดดียิ่งขึ้น  ดังน้ันการ
รวบรวมขอมูลจึงไดจัดแบงออกเปน  2  สวน  ดังน้ี

3.1.1  แหลงขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ  ไดแก
3.1.1.1    เอกสารขอมูลที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของจังหวัดนครราชสีมา  

สภาพทั่วไป  ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม  เปนตน
3.1 .1 .2    เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงกลอมลูก อันไดแก              

ความหมายของเพลงกลอมลูก  ประโยชนของเพลงกลอมลูก  เน้ือหาของเพลงกลอมลูก  ฉันท         
ลักษณ  และงานวิจัยตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกลอมลูก  รวมไปถึงเอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดและ
ทฤษฎีของนักวิชาการทางมานุษยวิทยา
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การศึกษาคนควาเอกสารเหลาน้ี  เพื่อที่จะนํ าไปใชประโยชนในการเก็บขอมูล  เชนเปนการ
สรางแนวคํ าถามเพื่อการสัมภาษณ  การใชขอมูลเปนแนวทางการศึกษาความเปนมาของเพลงกลอม
ลูกที่ปรากฏอยูในพื้นที่วิจัย  รวมท้ังการวิเคราะหตีความในประเด็นที่ศึกษา

 3.1.2  แหลงขอมูลจากการศึกษาภาคสนาม

                         ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสัมภาษณผูที่ชนะเลิศ
การประกวดขับรองเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  ประจํ าป  2543  ที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้น  และ
ขอมูลจากบุคคลในพื้นที่อํ าเภอคง  เปนหลักโดยทํ าการรวบรวมขอมูลตางๆที่เกี่ยวของกับเพลง
กลอมลูกโคราช  ไดแก  เน้ือเพลงท่ีใชรองกันในชุมชนเทาที่หลงเหลืออยูในยุคปจจุบัน  ทวงทํ านอง
ที่ใชกลอมในแตละทองที่เปนอยางไร  เน้ือรองที่ใชในแตละบทมีวิธีการนํ าไปใชอยางไรให
เหมาะสมกับอารมณของเด็ก  เชน  มีบทปลอบใหเด็กนอน  บทขูใหเด็กกลัว  หรือมีการใหสินบน
เด็ก    บทบาทหนาที่ของเพลงกลอมเด็กที่ใชกันมาต้ังแตอดีตจนกระทั่งถึงปจจุบันเปนอยางไรมีการ
ปรับเปลี่ยนเปนรูปแบบใดบาง  มีอุปกรณในการกลอมอยางไรบาง  เชน เปล มีความเชื่อ  พิธีกรรม
อะไรบางที่เกี่ยวของกับเพลงกลอมลูก  มีการสืบทอดกันมาอยางไร   ซึ่งใชการสังเกตและการ
สัมภาษณ  ผูใหขอมูล (Key Informant) ประกอบดวย

ผูใหขอมูลสํ าคัญ  คือผูที่ชนะเลิศการประกวดขับรองเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  ที่
มหาวิทยาลัยมหิดล     จัดขึ้น  ประจํ าป  พ.ศ.  2543  ไดแก  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  อายุ
50  ป   ต.  ในเมือง  อ.เมือง  จ.  นครราชสีมา

ผูใหขอมูลคนอื่นๆ  คือกลุมผูใหขอมูลที่ไดรับคํ าแนะนํ าจากผูใหขอมูลสํ าคัญวาเปนผูที่มี
ความรูเกี่ยวกับเพลงกลอมลูกโคราช  และไดจากคํ าแนะนํ าตอๆ  กันมาของผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ
แตละคน  ประกอบดวย

1. นางเทียม  ประพันธวิทยา  อายุ  76  ป  ต.  หนองสรวง  อ.  คง  จ.  นครราชสีมา
2. นางสงา  รัตนจรัสโรติ  อายุ  77  ป  ต.  หนองสรวง  อ.คง  จ.  นครราชสีมา
3. นางตวง  สมบูรณ  อายุ  79  ป   ต.เมืองคง   อ.คง  จ.  นครราชสีมา
4. นางหนวย  ดอกแกวกลาง  อายุ  80  ป  อ.คง  จ.  นครราชสีมา
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5. นายใหญ  วิเศษพลกรัง  อายุ  81  ป  (ศิลปนแหงชาติ  สาขาเพลงพื้นบานโคราช  ป
พ.ศ.  2539)  ต. เมืองคง  อ.  คง  จ.  นครราชสีมา

6. นางเลื่อน  ใจเที่ยง  อายุ 83  ป  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
7. นางมาก  คชสูงเนิน  อายุ  82  ป  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
8. นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  อายุ  58  ป  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
9. นางไม  ทองนอก  อายุ  65  ป  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
10. นางสาคร  งามจันทร  อายุ  48  ป  ต.  ตาจ่ัน  อ.คง  จ.นครราชสีมา
11. นางแปน  มีศิลป  อายุ  58  ป  ต.  ตาจ่ัน  อ.คง  จ.นครราชสีมา
12. นางออย  ขอกลาง  อายุ 64  ป  ต.ขามสมบูรณ  อ.คง  จ.นครราชสีมา
13. นางชื่น  ขอกลาง  อายุ 63  ป  ต.ขามสมบูรณ  อ.คง  จ.นครราชสีมา
14. นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง  อายุ 57  ป  ต.ขามสมบูรณ  อ.คง  จ.นครราชสีมา
15. น.ส.ตุม  แกวระวัง  อายุ 72  ป  ต.ขามสมบูรณ  อ.คง  จ.นครราชสีมา
16. นางสุบิน  เพ็งกลาง  อายุ 62  ป  ต.เทพาลัย  อ.คง  จ.นครราชสีมา
17. นางทัน  สังคะดี  อายุ 73  ป  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
18. นางปุน  ตานนอก  อายุ 74  ป  ต.ดอนใหญ  อ.คง  จ.นครราชสีมา
19. นายกํ าปน  บานแทน  อายุ 52  ป  ต.ในเมือง  อ.เมือง  จ.นครราชสีมา
20. นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  อายุ 64  ป  ต.ในเมือง  อ.เมือง  จ.นครราชสีมา
21. นางวอน  หวานสูงเนิน  อายุ 85  ป  ต.เสมา  อ.สูงเนิน  จ.นครราชสีมา

3.2  การบันทึกขอมูล

ผูวิจัยทํ าการบันทึกขอมูลในขณะพูดคุยสัมภาษณ  และระมัดระวังมิใหการบันทึกน้ันเปน
อุปสรรค  หรือกอใหเกิดการสะดุดระหวางสนทนาของผูใหขอมูล  ซึ่งเปนการเก็บขอมูลจากผูให
ขอมูลหลายทาน  ผูใหขอมูลสวนใหญอยูในวัยชราและท้ิงรางจากการรองเพลงกลอมลูกมานาน
อาจมีการหลงลืมในบางขณะ  ผูวิจัยไดใหเวลากับผูใหขอมูลเพื่อคิดทบทวนเพลงกลอมลูก  และได
อาศัยการสัมภาษณพูดคุยกันหลายคร้ัง  จนกวาจะไดขอมูลที่เพียงพอ
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ภาพท่ี  1  การเก็บขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ

นอกจากการบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษรแลว  ผูวิจัยยังไดใชการบันทึกขอมูลบาง
ประเภทดวยกลองถายรูปและการบันทึกเสียง  ทั้งน้ีเพื่อใหสามารถเก็บรวบรวมขอมูลในราย
ละเอียดอยางครบถวน  อีกทั้งการขับรองเพลงกลอมลูก  จํ าเปนอยางยิ่งที่จะตองใชแถบบันทึกเสียง
เปนเคร่ืองมือสํ าคัญเพื่อใหสามารถทํ าการวิเคราะหทางดานทํ านองไดอยางครบถวน

3.3  การวิเคราะหขอมูล

ผูวิจัยไดนํ าขอมูลที่ไดทั้งหมดจากเอกสารตางๆและจากขอมูลภาคสนามนํ ามาตรวจสอบ
จํ าแนกขอมูลจัดเปนหมวดหมู  เพื่อนํ าขอมูลที่จํ าแนกเหลาน้ีมาวิเคราะหโดยใชแนวคิดทฤษฎีทาง
มานุษยวิทยา (Anthropology) มาเปนหลักในการศึกษาวิเคราะหใน 2 ประเด็นหลัก ดังน้ี

3.3.1   การวิเคราะหทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกโคราช  ดานคีตลักษณ  เชน  ระบบ
เสียง  รูปแบบของเพลง  ทั้งทํ านองกลอมลูกโคราชด้ังเดิมของแตละบาน  ทํ านองการกลอมลูกที่
เปนทํ านองเพลงโคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูกที่เปนทํ านองของอีสานเหนือ  โดยแยกขอมูล
ออกเปน  3  ประเด็น  ไดแก
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3.3.1.1    วิเคราะหรูปแบบของเพลงกลอมลูกโคราช
3.3.1.2     วิเคราะหโครงสรางของเพลง
3.3.1.2     วิเคราะหองคประกอบของเพลงกลอมลูก  ไดแก  ทํ านอง  ชวงเสียง

                                            จังหวะ

3.3.2    การวิเคราะหเน้ือเพลงกลอมลูกโคราชที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถิ่น  ทั้ง
ดานวิถีชีวิต  ความรัก  ความทะนุถนอมเอาใจใสระหวางผูใหญกับเด็ก  การหยิบเอาธรรมชาติใกล
ตัวมาประพันธเปนบทรอง  ซึ่งถือวาเปนภูมิปญญาชาวบาน  ที่มักสะทอนวัฒนธรรมทองถิ่นน้ันๆ
ออกมาโดยแยกออกเปน  3  ประเด็น  ไดแก

3.3.2.1 ดานภาพสะทอนทางสังคม
3.3.2.2 ดานภาพสะทอนทางวัฒนธรรม
3.3.2.3 บทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช

3.4   การนํ าเสนอขอมูล

ผู  วิจัยไดนํ าเสนอขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะหในรูปแบบของงานวิจัย  ซึง่เปน          
วิทยานิพนธตามระเบียบขอบังคับของมหาวิทยาลัยมหิดล  ซึ่งในการวิจัยคร้ังน้ีไดแบงขอมูล      
ออกเปน  7  บท   ไดแก  บทที่ 1  ปญหาและความเปนมาของการทํ าวิจัย  วัตถุประสงค  ประโยชนที่
ไดรับ  ขอบเขตในการทํ าวิจัย  นิยามศัพทเฉพาะ  พื้นที่ในการทํ าวิจัย   บทที่ 2  จะเปนการทบทวน
วรรณกรรมแบงออกเปนแนวคิดและทฤษฎีที่ใช  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับจังหวัดนครราชสีมา  และ
อํ าเภอคง  ซึ่งเปนพื้นที่วิจัย  และความรูที่เกี่ยวกับเพลงกลอมลูก  ทั้งความหมาย  ที่มา  ประโยชน  
ประเภทของเพลงกลอมลูก  และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ  บทที่  3  เปนวิธีดํ าเนินการวิจัย  โดย
แบงเปนการศึกษารวบรวมขอมูล  การบันทึกขอมูล  การวิเคราะหขอมูล  และการนํ าเสนอขอมูล   
บทที่  4  จะเกี่ยวของกับขอมูลที่ไดจากภาคสนาม  ทั้งประวัติของผูใหขอมูลสํ าคัญและผูใหขอมูล
คนอ่ืนๆในพื้นที่อํ าเภอคง  เน้ือรองที่ผูใหขอมูลแตละคนรองได   บทที่  5  เปนการวิเคราะหทํ านอง
การขับรองเพลงกลอมลูกโคราช  ซึ่งมีทั้งทํ านองกลอมแบบด้ังเดิม  การกลอมที่ใชทํ านองเพลง
โคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  ซึ่งจะทํ าการวิเคราะหตามทฤษฎีทางมานุษยวิทยา
การดนตรี  รวมท้ังวิเคราะหเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราชที่สะทอนสภาพทางสังคมวัฒนธรรม
ทองถิ่น  บทที่  6  เปนการศึกษาบทบาทของเพลงกลอมลูกโคราชในดานตางๆ  สวนในบทท่ี  7  น้ัน
เปนบทสรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ
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บทท่ี 4
เพลงกลอมลูกโคราช   

จากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  ผูวิจัยไดขอมูลจาก  
การสัมภาษณผูใหขอมูลคนสํ าคัญ  และผูใหขอมูลทานอ่ืนๆ  จํ านวน  22  คน  สามารถรวบรวม   
ทํ านองเพลงที่ใชกลอมลูกของชาวโคราชได  3  ทํ านอง  คือ  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  ทํ านองเพลง
โคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  นอกจากน้ียังสามารถรวบรวมเน้ือรองไดทั้งหมด       
166  เพลง   โดยนํ ามาจัดหมวดหมูตามทํ านองที่ใชขับรองทั้ง  3  ทํ านอง  และจัดทํ าตารางจํ าแนก  ชื่อ  
สกุล  อายุ  จํ านวนเพลงที่ผูใหขอมูลรองไดอีกดวย

4.1  ลักษณะของเพลงกลอมลูกโคราช

เพลงกลอมลูกโคราช  เปนวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีมีการสืบทอดกันตอมาทางวาจา  สื่อภาษา
กันดวยเสียงเพลง  ซึ่งจัดอยูในประเภทของเพลงพื้นบาน  ภาษาที่ใชเปนลักษณะของการหลอมรวม
ทางวัฒนธรรมหลายสายดวยกัน  ไดแก  กลุมวัฒนธรรมภาษาไทยโคราช  อันเปนเอกลักษณเฉพาะ
ของทองถิ่น  มีการปะปนกันของภาษาไทยภาคกลางกับภาษาทองถิ่น  และกลุมวัฒนธรรมภาษาไทย �
อีสาน  ซึ่งมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดนครราชสีมา  อันเปนชุมทางในการเดินทางคมนาคมจากภาค
กลางสูภาคอีสาน  นครราชสีมาจึงไดชื่อวาเปน  �ประตูสูอีสาน�  เมื่อมีการเดินทางติดตอกันทํ าใหเกิด
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  และจากจุดน้ีเองท่ีสงผลใหวัฒนธรรมทางภาษา  รวมไปถึง
เพลงกลอมลูกโคราช  มีลักษณะที่เปนการผสมผสานทางวัฒนธรรม  ทวงทํ านองของเพลงกลอมลูก
โคราชจึงมีสํ าเนียงคลายคลึงกับเพลงกลอมลูกภาคกลาง  แตภาษาที่ใชเปนลักษณะของภาษาทองถิ่น
ผนวกกับภาษาไทยภาคกลาง  หากวิเคราะหในรายละเอียดแลวจะพบวา  เพลงกลอมลูกโคราชมี
เอกลักษณเฉพาะเปนของตนเอง  อันเปนภูมิปญญาของทองถิ่น  นํ ามาผนวกกับเพลงกลอมลูกภาค
กลางที่เคยไดยินไดฟงมาในอดีตสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและหลอมรวมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  
บทบาทที่สํ าคัญในการรองเพลงกลอมลูกโคราช  คือเปนการรองเพื่อกลอมใหเด็กหลับเร็วขึ้น  การ
รองเพลงสงเสียงใหเด็กฟงจะเปนการแสดงความอบอุนใจแกเด็ก  ทั้งยังเปนสายสัมพันธระหวางแม
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ตอลูก  โดยทั่วไปแลวผูกลอมมักจะเปนแมของเด็กเอง  หรืออาจจะเปนบุคคลอ่ืนในบาน  มาชวยเลี้ยง
ดูเด็กดวยก็ได  เวลาที่ใชรองกลอมลูกมักเปนเวลากลางวัน  คือเวลาต้ังแต  10.00  น.  เปนตนไป  ซึ่ง
เปนชวงเวลานอนของเด็ก  แตจะไมนิยมรองขับกลอมในเวลากลางคืน  จากการสัมภาษณผูใหขอมูล
ภาคสนามใหความเห็นตรงกันวา  การรองเพลงกลอมลูกเวลากลางคืน  เสียงเพลงจะโหยหวน  เยือก
เย็น  ฟงแลวรูสึกนากลัว  ชาวบานเชื่อกันวาเปนการรองเรียกผี  หรือวิญญาณท้ังหลายใหมาเอาตัวเด็ก
ไป  จึงไมนิยมรองในเวลากลางคืน  ในขณะท่ีมีการรองกลอมลูกอยูน้ัน  อาจมีการใชอุปกรณตางๆ
เชน  ขัน  กะลา  ขวด  ฯลฯ  นํ ามาขูดไปมากับพื้นใหเกิดเสียงเปนจังหวะประกอบการไกวเปล  ซึ่งใน
บางคร้ังอาจไมจํ าเปนตองรองออกมาเปนเน้ือเพลง  อาจมีการกลาวในลักษณะที่วา  �นอน  นอน�   
เพียงอยางเดียว  แลวใชเสียงขูดพื้นเปนการกลอมเด็กแทนก็ได  (นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา ,
สัมภาษณ  2544)

ลักษณะของเพลงกลอมลูกโคราชมีลักษณะคํ าประพันธมากมายหลายประเภท  เชน  เปน
ลักษณะของทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชแบบด้ังเดิม  ทํ านองเพลงโคราช  และลักษณะของทํ านอง
เพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  ดังที่กลาวไวแลววา  จังหวัดนครราชสีมาเปนจังหวัดที่มีการหลอมรวม
วัฒนธรรมหลายสายเขาไวดวยกัน  วัฒนธรรมเพลงกลอมลูกอีสานเหนือจึงมาปรากฏในจังหวัด
นครราชสีมาดวย  ซึ่งอาจเกิดจากการอพยพโยกยายถิ่นฐาน จากภาคอีสานเขามาทํ ามาหากินในจังหวัด
นครราชสีมา  หรือเกิดจากความสัมพันธเกี่ยวดองฉันญาติมิตร  หรือการแตงงานเกิดขึ้น  ทํ าให
ลักษณะรูปแบบของเพลงกลอมลูกในจังหวัดนครราชสีมามีมาหมายหลายประเภท  หลายลักษณะ
ดวยกัน  เชน  ลักษณะคํ าประพันธของเพลงกลอมลูกโคราชในบท  �แมวขาว� ที่วา

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนหมื่น
ซางเอยพากันมาเหยียบกองฟน พองามชื่นของแหมะจินอน�

ลักษณะคํ าประพันธของเพลงกลอมลูกโคราช  เปนลักษณะกลอนดนแบบพื้นบานที่ไมมี
รูปแบบตายตัว  อาจมีมากมายหลายบท  แตโดยทั่วไปแลวมักจะมีลักษณะเปนคํ ากลอนต้ังแต  2     
วรรคขึ้นไป  จํ านวนคํ าในแตละวรรคก็ไมแนนอนตายตัว  อาจมีจํ านวนคํ าวรรคละ  6 � 8  คํ า  แต
สามารถเพิ่มหรือลดจํ านวนคํ าลงไดตามความพอใจของผูประพันธ  ในแตละวรรค  หรือแตละบท  จะ
มีสัมผัสระหวางวรรคอยางนอย  1  แหง  ดังในเพลงที่ยกตัวอยางมาน้ี  พบวา  มีการสงสัมผัส  2  แหง
คือ  จากคํ าสุดทายของวรรคที่  2  กับวรรคสุดทายของวรรคที่  3  และคํ าสุดทายของวรรคท่ี  3  กับคํ า
ที่  3  ของวรรคที่  4  เปนสระเสียงเดียวกัน
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4.2 ประวัติของผูใหขอมูลและเน้ือรองเพลงกลอมลูก

ผูใหขอมูลในการศึกษาคร้ังน้ีมีจํ านวนทั้งสิ้น  22   คน  ประกอบดวยผูใหขอมูลคนสํ าคัญ  1
คน  และผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ  ซึ่งอยูในพื้นที่ภาคสนามอีก  21  คน  ดังน้ี

4.2.1  ประวัติและเน้ือรองเพลงกลอมลูกของผูใหขอมูลคนสํ าคัญ

ผูใหขอมูลคนสํ าคัญในที่น้ี  หมายถึง  ผูที่ชนะเลิศการประกวดขับรองเพลงกลอมลูกภาค
อีสานที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นเมื่อป  พ.ศ.  2543  โดยผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากผูชนะเลิศเปนลํ าดับ
แรกและจากน้ันจึงเก็บขอมูลจากบุคคลตอๆไป  ซึ่งจากการประกวดในคร้ังน้ี  ผูที่ชนะเลิศการ
ประกวดเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  ไดแก  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  เปนชาวจังหวัด
นครราชสีมา

นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  เกิดเมื่อวันที่  21  กรกฎาคม  2496  ปจจุบันอายุ 50  ปเปน
บุตรของนายวิจิตร  และนางเทียม  ประพันธวิทยา  เปนชาวอํ าเภอคง  ปจจุบันอยูบานเลขที่  2/1  ซอย
19  ถนนมิตรภาพ  ตํ าบลในเมือง  อํ าเภอเมือง  จังหวัดนครราชสีมา  สํ าเร็จการศึกษาขั้นสูงสุดจาก
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  (ศษ.บ.)  วิชาเอกภาษาไทย  ตํ าแหนงหนาที่
ในปจจุบัน  อาจารย 2 ระดับ 7  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรม
ศิลปากร  สมรสกับ จ.ส.อ. เอกภาคย  สิงหทอง  มีบุตรธิดา  2 คน  คือ  น.ส.พบูพิชญ  และ    ด.ช.วิธ
ภูมิ  ประพันธวิทยา   นางติยาพรรณไดรับการถายทอดเพลงกลอมลูกมาจากมารดา  ซึ่งเปนแมเพลง
พื้นบานโคราช  และไดยินไดฟงคนเฒาคนแกขับรองกันบอยๆ  นอกจากน้ีนางติยาพรรณไดชื่อวา
เปนผูขวนขวายหาความรูในเร่ืองเพลงพื้นบาน  ทั้งเพลงกลอมลูก  เพลงโคราช  เพลงชาเจาหงสดง
ลํ าไย  เพลงชาโกรก  เพลงรํ าโทน  ฯลฯ  ซึ่งไดพยายามเสาะหาผูที่สามารถรองไดและนํ านักศึกษา
จากวิทยาลัยนาฏศิลปออกเก็บขอมูลเพลงพื้นบานตางๆ  เพื่อเปนการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม
ของทองถิ่นมิใหสูญหายไป  และยังเปนการปลูกฝงใหเยาวชน  รักและรูคุณคาของเพลงเหลาน้ีอีก
ดวย  นางติยาพรรณใหสัมภาษณวาโดยสวนตัวแลวเปนคนที่ชอบศิลปะแขนงน้ี  จึงสามารถจดจํ า
เพลงกลอมลูกและเพลงพื้นบานอ่ืนๆไวไดหลายบท  สวนในชีวิตจริงน้ัน  สามารถนํ าเอาเพลงกลอม
ลูกมาใชกลอมลูกทั้งสองคน  อีกทั้งยังไดใชเพลงกลอมลูกที่ไดมาน้ันเปนตัวแทนแหงวัฒนธรรม
พื้นบานโคราชนํ าไปประกวดจนไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดการขับรองเพลงกลอมลูกจาก
มหาวิทยาลัยมหิดลเมื่อป พ.ศ.  2543  และยังไดรับเสียงตอบรับที่ดีของชาวโคราชท่ีทราบขาวจากการ
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บอกเลาตอๆ  กันมา  และจากสถานีวิทยุที่นางติยาพรรณดํ าเนินรายการอยูประชาชนสวนใหญ
โดยเฉพาะคนเฒาคนแกตางแสดงความชื่นชม  ที่นางติยาพรรณไดชวยเผยแพรวัฒนธรรมทองถิ่น
ของชาวโคราชใหเปนที่รูจักกันมากขึ้นจะเห็นไดวานางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  ไดรับการ
ถายทอดเพลงกลอมลูกโคราชมาจากมารดาของตนเอง  ซึ่งใชรองกลอมนองๆ  ซึ่งนางติยาพรรณ
ประพันธวิทยา  เปนผูไดรับการถายทอดเพลงกลอมลูกเพียงคนเดียวตอจากนางเทียม  ประพันธวิทยา
ผูเปนมารดาเพราะเปนลูกผูหญิงอันมีหนาที่สํ าคัญในการเลี้ยงดูลูก  และนางติยาพรรณ  ก็ไดใชรอง
ขับกลอมเด็กหญิงพบูพิชญ  และเด็กชาย  วิธภูมิ  สืบตอไป

นางติยาพรรณ  ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงกลอมลูกไววา  ลักษณะของเพลงกลอมลูกของชาว
โคราชนี้จะคลายๆของภาคกลาง  แตจะมีสํ าเนียงและศัพทภาษาบางคํ าที่เปนภาษาของชาวโคราช
แทๆ  บางคํ าก็นํ ามาจากภาษาเขมร  บางคํ าก็เปนภาษาของชาวอีสานเหนือ  ดวยเหตุที่จังหวัด
นครราชสีมาเปนรอยตอทางวัฒนธรรมหลายสายดวยกัน เพราะมีอาณาเขตติดตอกับภาคกลาง  อีสาน
เหนือ  และอีสานใต  จึงไดรับการผสมผสานวัฒนธรรมตางๆในบริเวณใกลเคียงทุกทิศทางรอบตัว
ต้ังแตอดีตจนกระทั่งถึงปจจุบันจนกลายเปนเอกลักษณของทองถิ่น  ทั้งศัพทภาษา และทวงทํ านอง
ของเพลง  เพลงกลอมลูกของโคราชน้ีมีมาไมต่ํ ากวา 100 ปมาแลว  จากคํ าบอกเลาของยายพูน     
ชํ านาญกลาง อายุ  85 ป ที่นาง            ติยาพรรณไดเคยสัมภาษณขอมูลไวเมื่อ  พ.ศ.  2541  กลาววาได
ยินไดฟงเพลงกลอมลูกน้ีมาจากแมของตน  และตัวเองก็ไมเคยไดออกไปนอกพื้นที่เลย  แตปรากฎวา
เพลงกลอมเด็กของโคราชไปคลายคลึงกับของภาคกลางเชน  นกกาเหวา  โอละเห โอละหึก ฯลฯ  ซึ่ง
ไมสามารถสืบคนประวัติที่มาไดอยางแนชัดวามีมาแตเมื่อไร  มาจากท่ีใด  และไมเคยรูดวยวาไป
เหมือนกับทางภาคใด  แตผูเฒาผูแกมักจะบอกวา  �เปน  ของโคราชเองน่ีแหละ�  สํ าหรับสํ าเนียง
ภาษาที่ใชรองจะถูกนํ ามารองเปนสํ าเนียงของชาวโคราช  เชน  �นกกาเหวาเอย ไขไวใหแมกาฟก�    
คนโคราชจะรองวา �นกกาเหวาเอย ไขไวใหแหมะกาฝก� จะออกเสียงคํ าวา  �แม� เปน �แหมะ�  คํ า
วา �ฟก� เปน�ฝก�  และในบทอ่ืนๆก็จะใชคํ าที่เปนของชาวโคราชเอง เชน  �โอละเหโอละฮึก แหมะ
ลุกขึ่นแตด๊ึก จิไปทํ าขนมแขงมา�  หรือ �โอละเหโอละฮึก แหมะลุกขึ่นแตด๊ึกไปหุงเขาใสบาตร  ไอ
นายนอยมันนอนอาดลาด  ใหแหมะใสบาตรซะกอนเดอ�

นอกจากน้ีในการขับรองรอบชิงชนะเลิศหนาพระที่น่ัง  เมื่อวันที่  11 สิงหาคม 2543  นาง
ติยาพรรณไดประพันธบทรองขึ้นใหมอีกบทหน่ึงใหมีภาษาโคราชปรากฏอยูในบทเพลงอยางชัดเจน
มากข้ึน ไดแกบท ยามฟาสึมสึม  ดังน้ี
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�คันยามฟาสึมสึม ฝนก็ระรึมแซะแซะ
ไอนายนอยของแหมะ จิมัวชะแงะไปหาใคร
�พอไอนายเอย ออกไปถกกลา
จิหาปูหาปลามาให คันคํ่ าก็อวยหนาคลอย
�โอไอนายนอยของแหมะจินอน

คํ าศัพท
คัน = เมื่อ  สึมสึม = สลึมสลือ ระรึม = เปนเม็ดๆ แหมะ = แม
ชะแงะ = สบัดหนาไปดูโดยแรง ถก = ถอน จิ = จะ
อวย = การกลับตัวแบบเชื่องชา คลอย = จะกลับมา 

นางติยาพรรณ  กลาววา  จากการที่ไดเขารวมการประกวดที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้น  ทํ า
ใหเห็นคุณคาของเพลงกลอมลูกมากขึ้น จึงคิดที่จะทํ าโครงการจัดการประกวดขับรองเพลงกลอมลูก
โคราชขึ้นที่วิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา และหากทางจังหวัดใหการสนับสนุนก็จะจัดใหมีการ
ประกวดในระดับจังหวัดตอไป  และในขณะน้ีกํ าลังจะนํ าเพลงกลอมลูกของโคราชมาเปนสวนหน่ึง
ในชุดการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปอีกดวย  นอกจากน้ียังไดถายทอดเพลงกลอมลูกใหแกนักศึกษา
ในวิชาวรรณกรรมพื้นบานโดยเร่ิมถายทอดเมื่อป พ.ศ. 2540  เพื่อใหนักศึกษามองเห็นคุณคาและ
ความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกโคราช  ใหรูจักลักษณะทวงทํ านองเพลง  และภาษาถิ่นของกลุม
วัฒนธรรมตางๆที่อยูในจังหวัดนครราชสีมา  ใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนโคราช ซึ่งแสดงผานทางเพลง
กลอมลูก  และใหรูจักประเภทของเพลงกลอมลูก เชน เพลงปลอบ  เพลงขู  และเพลงเด็กรองเลน

การศึกษาเพลงกลอมลูกโคราชจากนางติยาพรรณ  โดยเชื่อมโยงตอไปถึงกลุมเครือญาติและ
ผูใกลชิด  สามารทํ าใหเกิดความเขาใจบทบาทของเพลงกลอมลูกโคราชที่มีในปจจุบันมากขึ้น  แมวา
เพลงกลอมลูกโคราช จะอยูในสถานภาพที่ไมมั่นคงหรือที่อาจสูญหายไปกับกลุมคนเฒาคนแกจํ านวน
หน่ึงที่หลงเหลืออยู  แตจากกระบวนการสืบทอด  สะสม  หลอหลอม  และถายทอดวัฒนธรรมเพลง
กลอมลูกโคราชสืบตอกันมาของคนในชุมชน  เปนเหตุใหเพลงกลอมลูกโคราชยังคงปรากฏอยูใน
สังคมปจจุบัน
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เพลงกลอมลูกที่ไดจากผูใหขอมูลคนสํ าคัญ  มีทั้งหมด 15  เพลงดวยกัน  ทั้ง 15   เพลงน้ีเปน
เพลงกลอมลูกในทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชทั้งหมด  ผูวิจัยไดทํ าการสัมภาษณ  และถอดเนื้อเพลง
จากนางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  โดยพยายามคงเสียงวรรณยุกตเดิมไวใหมากท่ีสุด  หากคํ าใดไม
สามารถคงเสียงเดิมได  ผูวิจัยจะเขียนเปนภาษาไทยภาคกลาง  หรือภาษาไทยมาตรฐาน

(1) เอ�เอ..เอ โอเจาแมวขาวเอย ขึ่นไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขาก็จิไมทันเพล เจาพอเน่ือเย็นของแมจินอน

(2) เอ..เอ...เอ  โอเจาแมวทะโมนเอย ขึ่นไตไมราวหางยาวเปนรอย
ซางเอยพากั๋นมาเหยียบสวนออย โอนายนอยของแหมะจินอน

(3) นางกะโหลกเอย ขึ้นไปโคกไปเกบเฮ็ดเปาะ
ซางมันไลหนามไผมันเกาะ เฮ็ดฮกสะฮกสายนางแสนเสียดายเฮ็ดเอย

(4) เจาทองคํ าเอย จิไปไหนยังคํ่ าแดดมันรอน
ยุดพั่กกิ๋นนมกอน แดดออนยังคอยไปเอย

(5) มะโลนโพนเพนเอย มะเลนหางมา
นามทวมกลาจักจ่ันลอยคอ หมาหางงอกอดคออีเปา
อีเปากะอีหลายไปต๊ัดกานกวยมารองฝาชี แมสํ าลีต๋ีฆองโหมงเหมง

(6) โอละเหโอละฮึก แหมะลุกขึ่นแตด๊ึกไปหุงเขาใสบาตร
ไอนายนอยมันนอนอาดลาด ใหแหมะใสบาตรซะกอนเดอ

(7) เจาหรีดไวไว พอเจาไปเถื่อนซาง
พอเจาไปตกซางตาย ในจิตในใจแหมะไมเสียดายเทา
พี่ชายเปนนาคราชใหญ ระเกล็ดงามกลํ่ าอยูในแมน้ํ าใหญ
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 (8) คั่นยามฟาสึมสึม ฝนก็ระรึมเซะเซะ
ไอนายนอยของแมะ จิมัวชะแงะไปหาใคร
พอไอนายเอย ออกไปถกกลา
จิหาปูหาปลามาให คันคํ่ าก็อวยหนาคลอย
โอไอนายนอยของแมจินอน

(9) อีงุบอีเงิบเอย กิ๋นเขาไมเปนกิ๋นแตปลาเปลาๆ
คันแมเขาวายังมาทํ าตาขาว นะอีงุบอีเงิบเอย

(9) นกกะเหวาชิงหวา พระเจาอาน่ันแหละชิงวัง
หัวจ๊ิตไหวไหวหัวใจหว่ันหว่ัน มีแตนองเขาจิมาชิงเวียง
แมเกศินีเสียววูบ ไปปะหมูนกชิงหวา
ปนจากหมูหนีมา ก็เลยอุมลูกหนีเมือง

(11) นกกาเหวาเอย เจากาเหวาเสียงหวาน
ขันไปเถิดเจา เอาเสียเจนตะวันเพล
เจานกกาเหวาที่เขาปลอย คํ่ าลงเจาคอยก็คืนรัง
เจานกกาเหวาที่เขาขัง ขันด๋ังทั่งวันไปจนเย็น

(12) ตุบเมินเมินเอย กิ๋นเขากิ๋นปลา
มัวเหลียวมาทางอ่ืน พอจิมาก็อวยหนามาคืน
รักพอรึรักแม รักพอก็แถแลไปทางพอ
รักแมก็แถแลไปทางแม

(13) นกเขาเอย�เขาปลอย บิ๋นไปจ๊ับหอยแลวก็มารัง
แหมะจิคอยฟงเสียงเอย นกเอ้ียงเสียงเย็น
พาเจาเหลนนาม อยูหาดทรายนามลึ่ก
เจาก็ด๊ึกนามมา จ๊ับต๋ัวเจาไดเอามาใสกรงขัง
ใหเจานอนรังต๋ัวเด๋ียวเอย
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(14) โอละเหโอละฮึกเอย พอมึงไปตกซางตาย
แหมะไมเสียดายเทาพี่ชายเปนงูนาคราช  อกแหมะจิขาดวันละหลายรอยหน
พอหนามนแหมะเอยนอนซะเดอ

(15) เดือนเจาเอยขอเขาขอแกง ขอแหวนทองแดงผูกมือนองขา
ขอซางขอมาใหนองขาขี่ ขอเกอ้ีใหนองขาน่ัง
ขอเตียงต้ังใหนองขานอน ขอละครใหนองขาดู
ขอยายชูเลี่ยงนองขาเถิด ขายายเกิดเลี่ยงนองขาเอง

จากบทเพลงที่ไดจากผูใหขอมูลคนสํ าคัญทั้งหมดน้ี  เปนเพลงที่ผูใหขอมูลคนสํ าคัญรองได
ทั้งหมด   15  เพลง  ซึ่งผูวิจัยจะนํ าเพลงเหลาน้ีไปวิเคราะหรายละเอียดในเร่ืองของทวงทํ านองเพลง
ภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมที่ไดจากเน้ือเพลง  พรอมทั้งอธิบายคํ าศัพท  ความหมายของเน้ือ
รองแตละเพลง  ในบทที่  5  ตอไป

4.2.2  ประวัติและเน้ือรองเพลงกลอมลูกจากผูใหขอมูลคนอื่นๆ

ผูวิจัยไดทํ าการสัมภาษณผูใหขอมูลคนอ่ืนๆจากคํ าแนะนํ าของผูใหขอมูลคนสํ าคัญ  และ
จากการแนะนํ าตอๆ กันมาของผูใหขอมูลแตละคนในเขตพื้นที่อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  ซึ่ง
ผูวิจัยไดทํ าการสัมภาษณผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ  จํ านวน 21  คน  และไดถอดเน้ือรองใหคงตามเสียง
วรรณยุกตเดิมใหมากท่ีสุด

ประวัติของผูใหขอมูลคนอ่ืนๆ  และเน้ือเพลงท่ีไดจากพื้นที่ภาคสนาม  มีดังตอไปน้ี

1.  นางสงา  รัตนจรัสโรจน      อายุ  76  ป  อยูบานเลขที่  47  หมู 3  บานหนองสรวง
ต. เมืองคง  อ. คง  จ. นครราชสีมา  เปนบุตรของนายกอ  และนางซอน  หินนอก  สมรสกับนาย
ประวัติ  รัตนจรัสโรจน  มีบุตร  9  คน  สามารถรองเพลงกลอมลูกไดหลายบท  และยังเปนแมเพลง
พื้นบานอีกหลายเพลง  เชน  เพลงโคราช  เพลงเชิด  เพลงรํ าวง  เพลงชาเจาหงสดงลํ าใย  เพลงเขาผี
เปนตน  ซึ่งไดขับรองเพลงกลอมลูกโคราชไวจํ านวน  14  เพลง    ดังน้ี



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                                                 เพลงกลอมลูกโคราช / 64

(1)   แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนหมื่น
ซางเอยมาเหยียบกองฟน พองามซื่นของแมจินอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวลอตกอด
แมวหางขอดกิ๋นปลายางอยูในครัว

(3) ใหเจาสุกเหมือนดาว ใหเจาขาวเหมือนเดือน
เกิดมาเปนเพื่อนพระชนนี

(4) จันทรเจาเอยขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดงผูกมือนองขา
ขอซางขอมาใหนองขาขี่ ขอเกาอ้ีใหนองขาน่ัง
ขอระฆังใหนองขาต๋ี โมงเมง  โมงเมง

(5) เน่ือละเอียดเอย ซางเขาพะเนียด แมไมใหเจาไปดู
ซางพลายตัวน่ัน มันตกน้ํ ามันเปนบาอยู
จะทํ ารายแมบุญชูของแมนิเอย

(6) หัวลานนอนเปล ฉกเขาเมาเมียกิ๋น
จ๊ับต๋ัวได หัวไถลลงดิน

(7) แมวโพงเอย คนนอนไมหลั๊บมากนต๊ับมันเถิดเอย

(8) ชาชาพระยาหงสเอย จะเขาดงไหนเขาดงนางสับปะรด
สาวสาวบานน่ีเราก็มีผัวหมด เหลืออยูคนเดียวแตอีเขียวมรกต
ตอยตะลิงติงชาเจาพระยาหงสเอย ตอยตะลิงติงชาเจาพระยาหงสเอย

 (9) โยนชิงชาถึงนาหนองไผ ตะเขขึ้นไขแมงดาขึ้นฟก
มะขามสองฝกชักขึ้นชักลง



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                               ศศ.ม.  (วัฒนธรรมศึกษา) / 65

(10)  ทํ านองเพลงโคราช
โอละชาละเห  จะกลอมเอเอ (ซะหนาลูกเอย)  รอยชา
จงหลั๊บซะเถิดหนาลูกหนา  วาเอเอรอยชานะวาใหลูกนอน
 จงหลบซะหนาลูกนา�ลูกนา  
จะกลอมนะวาโอละเหเอ ..วาเอเฮย�วารอยฮึก
 วาถึงตอนด๊ึกด๊ึก  จะกลอมพอตาดํ าดํ า
แตพอสายเปลยาน  นะพอตะวันเปยับ
จะยกพอโฉมยง  นิใสเปล�.ยวน

(11) สายสมร นอนเสียเถิดแหมะจิกลอม
นวลละมอมแหมะจิไกว สุดสายใจของแหมะเอย

(12) พอทองคํ าเอย เจารองไหกิ๋นนม
พอเจาหลั๊บสนิท จิยิบมีดมาโกนผม
ตากลมของแหมะคนเดียวเอย

(13) เฒาเพ็ดเฒาดวงเอย มาเถิดเวยไอนายมันรอง
รีบรีบยองมาไวไว ถือมีดถือพรามาปาดพุงไอนายเอย

(14) โยนชาไหม ตะเขขึ้นไขแมงดาขึ้นฟก
ตะเขฟนหักจิกั๊ดเราก็ไมเขา ซางต๋ัวเฒาละคุมเราก็ไมทัน
ตะบองสองอันเราจิวางไมถูก โยนชาปกโยนชาปก

2.  นางเทียม  ประพันธวิทยา     อายุ  76  ป  อยูบานเลขที่  59  หมู 3  บานหนองสรวง  ต.
เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา  เปนบุตรนายชัด  และนางแมน   สมรสกับนายวิจิตร  ประพันธวิทยา    
มีบุตร  4  คน  เปนผูถายทอดเพลงกลอมลูกและเพลงพื้นบานตางๆให  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา
บุตรสาว  ซึ่งนางเทียมถือวาเปนแมเพลงทานหน่ึงซึ่งรองเพลงพื้นบานโคราชไดเกือบทุกเพลง  มักจะ
รองเพลงและเลนเพลงคูกับ  นางสงา  รัตนจรัสโรจน  นอกจากน้ียังไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวด
ขับรองเพลงกลอมลูก  ที่อํ าเภอคง  จัดขึ้นเมื่อป พ.ศ.  2536  ในบท  �นกกาเหวา�  ซึ่งเน้ือรองที่ไดจาก
นางเทียมมีทั้งหมด  18  เพลง  ดังน้ี
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(1) เจาเน่ือละมุนเอย นอนเถิดแมจะกลอม
นวลละมอมแมจะกวย ทองคํ าแมอยารองไห
สุดสายใจของแมจินอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย ไอนายนอยของแมจินอน

(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนพัน
ซางเอยพากั๋นมาเหยียบสวนมัน นะพอแจมจันทรของแมจะนอน

(4) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนหมื่น
ซางเอยพากั๋นมาเหยียบกองฟน พองามชื่นของแมจะนอน

(5) กาเหวาเอย ไขไวใหแมะกาฝก
แมะกาก็หลงรัก คิดวาลูกในอุทร
คาบเอาเขามาเผื่อ คาบเอาเหยื่อมาปอน
ถนอมลูกไวในรังนอน แลวแมก็สอนใหลูกบิน
เอ..เอบินไปหากิ๋นในแมนามคงคา กิ๋นกุงกิ๋นกั้งกิ๋นหอยกะพังและแมงดา
กิ๋นแหลวกลั๊บมา ยังรมหวาโพธิ์ทอง

(6) นางกะโหลกเอย ขึ่นไตโคก  ไปเกบเฮ็ดเปาะ
ซางมันไลหนามไผมันเกาะ ฮกซะฮกสายนางเสียดายเฮ็ดเอย

(7) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขากลัวไมทันเพล พอเน่ือเย็นของแมจะนอน

(8) หัวลานนอนเปล ใครจิเปนคนกวย
หัวลานนอนเปล ตกตะพานลอยมา
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(9) นอนหนอลูกนอน ลูกนอนไมหลั๊บ  แมวจิมากั๊ดพุงมึงเดอ
ถานอนไมหลั๊บ ตกแกจะมากิ๋นต๊ับลูกของแมจงนอน

(10) โยกเยกเอย นามทวมเมฆ
กระตายลอยคอ หมาหางงอกอดคอยายเปา

(11) เอละเหเอละเตียว ลูกแหมะคนเดียวจิใสถุงตะเคียวไว
หนูกั๊ดแหมะจิปดไปไห สุดสายใจของแหมะจินอน

(12)       ทํ านองเพลงโคราช
โอละเหหลั๊บหนา  เอละชาหลั๊บนอน
นอนเสียเถิดลูกนอน  พอคุณจะไมหลั๊บนี
เอาสายสรอยเขามาใส  เอากํ าไลเขามาสวม
วายามหนาวหมนวม  ชักซอเขามาสี
เนาะพอคนสวยของแม อยาไดโศก  อยาได�เศรา
ลมก็พัดเย็นเฉี่อย  (ฆองนอยรํ ามะชา)  ตีฉิ่งดังชับชับ
ปทยอยมาหย็อยหย็อย  นามคางก็ยอยมายับยับ
นอนยิ่มในเปลยวน  เสียเน่ือเย็น�เย็น

(13) มะโลนโพนเพนเอย มะเลนหางมา
นามทวมกลาจ๊ักจ่ันลอยคอ หมาหางงอกอดคออีเปา
อีเปากะอีหลวยต๊ัดกานกลวยมารองฝาชี แมสํ าลีตีฆองโหมงเหมง

(14) ดงโดดดง นกกิ้งโครงมาจ๊ับหลังคา
แกงมะละกอใสกุง แกงพักบุงใสปลา
กิ๋นเขาไมไดกิ๋นแกง จิไมมีแรงไถนา
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(15)       ทํ านองเพลงโคราช
พอผาพึ่งพัง เมรีก็หวังพึ่งผัว
สวนตัวผัวก็ไมพันพัว ไมหวังใหนองพึ่งพิง
รักมาเที่ยงมาธรรม ไมมาถามมาไถ
รักกันไมทันไร ก็มาทอดมาทิ้ง
จะไดอะไรเขามายิบ��มา  ถือ
มาแจกมาจาย ไมมีใครมาจาง
เวลาจวนจะจาง ก็มารางมาจาก
พอฟกเร่ียรางไร ไมทันไรมารางรัก
ทรวงแมรกอกเมรี จะวายเปนรัง�ฤา

(16) ต๊ักตอมเอย ยกกระทอมแอยูในบิ้งนา
เสือบองมามองกั๊ดหมา ลากมีดลากพรามาขาเสือเอย

(17) ถือกะตาเกบเฮ็ด ตะพายหมวงเกบหอย
กิ๋นเขากะพักตํ าลึง ขี่มึงเปนเครือ

(18) การะเกดเอย เจาขี่มาเทศลงไปทายแทน
ไมพายประด๊ับหัวแหวน สงวนเอาไวพายเรือกฐินเอย

3.  นางเลื่อน  ใจเท่ียง   อายุ  83  ป  อยูบานเลขที่  196  หมู  3  ต.เมืองคง   อ.คง         จ.
นครราชสีมา   มีบุตร  5  คนและเคยรองกลอมลูกทุกคน  ปจจุบันจํ าไดเปนบางบท  นอกจากรองเพลง
กลอมลูกไดแลว  นางเลื่อนยังเปนแมเพลงพื้นบานอีกทานหน่ึงดวย  เพลงกลอมลูกที่รองไดมีทั้งหมด
10  เพลง  ดังน้ี

(1) โอละเห  โอละฮึก ถึงยามด๊ึกด๊ึกแมจะกลอมใหนอน
โอละเห  เอละชา หลั๊บซะหนาวาเอละชาใหลูกนอน
หนูนอยจิไดนอนเปล โอละเหโอละชาหลั๊บซะหนาลูกเอย
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             (2) โอละเห  โอละชา นอนหลั๊บซะหนาแมจะกลอมใหนอน
หนูนอนไมหลั๊บ แมวโพงกิ๋นต๊ับลูกเนอ

(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวลอตกอด
แมวขาวหางขอดจิมากั๊ดพุงมึงเดอ

(4) แมวโพงเอย คนนอนไมลับมากิ๋นต๊ับมันเถิดวา

(5) พอไมอยูไปหาปูหาหอย ไอนายตกเปลเลยขาเคแตนอย

(6) ไอเต้ียหมาต่ืน กลางคืนหมาหงอน
ไอเต้ียไมนอนหมาหงอนทุกคืน

 (7) สานกระดงเอย ยกสองขมหา
โอพอละชาของแหมะจินอน

(8) เจกนอยน่ังกินออยอยูบนหัวสะพาน กะโปกยานๆพานหัวเจกนอย
 

(9) จุมพูโสนลอย นามทาไมอาบเหม็นสาบหมอย
จุมพูโสนจม นามทาไมอาบเหม็นสาบผม

 (10) แมวโพงตัวใหญ แมวลายตัวนอย
หางขดหางขอด ตลอดหางยาว
แมวดํ าแมวขาว มากิ๋นปลายาง
คนนอนไมลับ มากิ๋นต๊ับมันเถิดวา

4.  นางหนวย  ดอกแกวกลาง  อายุ  80  ป  อยูบานเลขที่  119  หมู 3  ต.เมืองคง  อ.คง
จ.นครราชสีมา  มีบุตร  6  คน  เปนแมเพลงพื้นบานเชนกัน  จํ าเพลงกลอมลูกได  7 บท  ดังน้ี
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(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขากลัวจิไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแมจินอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนมาไตกลอนไตหญา ไปหากิ๋นทางไหนไปใหไกลๆลูกขานา
อยามากั๊ดหํ านอย ลูกของแมเอย

(พัฒนามาจากเพลงโคราช)

(3) แมไปไรจิเอาไขมาหา พอไปนาจิเอาปลามาปอน
แมเลี้ยงมอนอยูในปาสวนมอน หลั๊บตานอนนอนสาลูกเนอ

(4) นกกาเหวาเอย จ๊ับตนสะเดาลงมาโยนเยน
หุงเขายังไมสุกทันเพล ไอนายนอยหนูเณรจิมินอนละวา

(5) พอบุญประเสริฐเอย เกิดในดอกจํ าป
แมเลี่ยงหมายจะฝากผี พอทองดีของหมะจินอน

(6) พอนาคเลี่ยงมายากเอย จิเอาไวแทนคุณ
ใหญมากลาแข็ง เร่ียวแรงแข็งคุณ
แหมะจิเลี่ยงเอาบุญ ไวแทนคุณเดอไอนายเดอ

(7) โหยนชิงชาถึงนาหนองไผ   ตกถึงไหนขนเขาใสยุง
เกบพักบุงไปใสเรือนหลวง เกบพักสวงไปใสเรือนนอย
แมอีตอยทอหูกพับพับ

 5.  นางมาก  คชสูงเนิน  อายุ  82  ป  อยูบานเลขที่  64  หมู  3  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.
นครราชสีมา  มีบุตร  8  คน  เปนแมเพลงพื้นบานอีกทานหน่ึง  เน่ืองจากนางมากอายุมากแลวจึงจํ า
เพลงกลอมลูกไมคอยได  และเลิกเลนเพลงมานาน  เทาที่จํ าไดเปนทํ านองเดิม 4 บท  ทํ านองเพลง
โคราช  อีก 1 บท  ดังน้ี
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(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขากลัวไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแมจินอน

(2) ตกแกเอยหางลายพรอยๆ งูเขียวนอยนอยหอยหัวลงมา
คนนอนไมลับมากิ๋นต๊ับมันเถอวา

(3) ทํ านองเพลงโคราช
โอละเหเอละฮึก ถึงยามด๊ึกๆจะกลอมพอตาดํ าๆ
จ๋ังวาเคียดนะวาเอาใคร  ถึงกลอมไมไดก็ไมเอาคํ า
วาไอเดกนอยเขี้ยว�เอาของ
พิศดูแขนขวาชางออนละไม  พิศดูแขนซายชางออนละมุน
พองามเหมือนปุยนุน จะหาคนงามเหมือนก็ไมมี

(4) นกกระจาบหัวเหลืองเอย คาบเขามาสองรวง
คาบมาวาจิดํ านาหลวง แกมพวงเจาคนเดียวเอย

(5) จิมีผัวเขาละนาง ใหเอาอยางเขาน่ัน
วาปนนอยที่เขาเล็ง เวลาเย็นน่ังเจา
เวลาเชาน่ังจก ปดเรือนฮักฝนตก
มายืนขี่ครานอยูโตงเตง

6.  นางจันทร  ศรีสวัสดิ์  อายุ  58  ป  อยูบานเลขที่  68  หมู  3  ต.เมืองคง  อ.คง
จ. นครราชสีมา  มีบุตร  1  คน  เพลงกลอมลูกเทาที่จํ าไดมี  6  บท  ดังน้ี

(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนหมื่น
ซางเอยพากั๋นมาเหยียบกองฟน พองามชื่นของแมจะนอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขากลัวจิไมทันเพล พอเน่ือเย็นของแมจินอน
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(3) นอนเดอลูกเดอ นอนไมลับเด๋ียวแมวมันจิมากั๊ดกะโปกมึงเดอ

(4) เปรตใหญเอย เดินมาเลยมาเอาคนรอง
ตอนค่ํ ามาเอย กลัวเปรตอยารอง

(5) พอนามไหลร่ี พอปหลายเลา
อยาไปนอนหลายเตา จิเกิดหมัดหลายตัว

(6) นกกระจิบคอลอก นกกระจอกคอลาย
ทํ ารังไวตนปะซา อดขี่ตาเกือบตาย

7.  นางตวง  สมบูรณ   อายุ  79  ป  อยูบานเลขที่  69  หมู 3  ต.เมืองคง  อ.คง
จ.นครราชสีมา  มีบุตร  10  คน  เปนแมเพลงพื้นบานหลายเพลง  และเปนเพลงลิเกโคราชอีกดวย
ไดรองเพลงกลอมลูกโคราชไว  12  บท  และนางตวงไดถายทอดใหหลาน  คือ  ด.ช.อภิสิทธิ  สมบูรณ
อายุ  9  ขวบ  อีก  2  บท ไดแก  บทนางมณี  และบทนกกอด เพลงกลอมลูกที่นางตวงรองได  มีดังน้ี

(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนโอนกลอนโอนหญา ไปหากิ๋นยังไงไปใหไกลๆกูนา
อยามากั๊ดไอหนูลูกกูเอย

(2) นกกอดบินแกด บินมาจ๊ับตนมะกรูด
บินไมทันตลอด แตนตอดรูตูด

(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขาเอาไวทาเพล นายนอยหนูเณรจิมินอนละวา

(4) อีนางเอยมณี พี่จะชี่มือบอก
โนนตนกุม โนนตนมะกอก พี่จะพาไปไลหมูโทน
อดเขาทองแหง สํ ามาปหีแดงเหมือนเปลือกกระโดน



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                               ศศ.ม.  (วัฒนธรรมศึกษา) / 73

( 5) แหงะแหงะ ควายหลงแหมะจิกิ๋นนมใคร
กิ๋นนมจ๊ักโตง ทองโปงขี้ไหล

(6) นามเอยนามตะคอง ขึ่นไมไดก็จิลองถามันลื่นก็จิลง

(7) เจาเน้ือละมุนเอย นอนใตถุนยายรอด
เปดมันไซไกมันตอด ยายรอดแกเลี่ยงไวเอย

(8) ฝนเอยตกแรงแรง ใหแตงเปนหนวยใหกลวยเปนหวี
ตกคอยคอยใหออยเปนลํ า

(9) ต๊ักนามไมคานหัวหยง สายครุยืดบอปะต๋ีนบาน
ไอหนุมแลเห็นว่ิงหัวโปต๋ีนแป

(10) ไอไมมีปญญา ไอหนาปนยาก
เกบพักไมพอกํ๋ า ต๊ักนามไมพอกา

(11) ขมุกเขมาซางเขากอไผ ซางงาใหญซางมิดซางมี่
เดือนสิบสี่ออกลูกทางหลัง กระตายทํ างานอีหลักอีหลูด

(12) หมูเอยมากิ๋นหญาปลอง หมูเจบทองรองไหปวดฟน
ขนมทอดมันเซนผีอีนิน

8.  นายใหญ   วิเศษพลกรัง   อายุ  81  ป  เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง
(เพลงพื้นบาน � เพลงโคราช)  ป  2539   อยูบานเลขที่  19  หมู11  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
เปนบุตรของนายเทิ่ง  และนางแจง  วิเศษพลกรัง   สมรสกับนางจอย  (รักกลาง)  มีบุตร  6  คน  นาย
ใหญ  เปนหมอเพลงโคราชที่มีชื่อเสียงมาก  และมีปฏิภาณไหวพริบเปนเลิศ  ปจจุบันอายุมากแลว      
สุขภาพไมคอยแข็งแรง  แตยังพอจดจํ าทํ านองเพลงกลอมลูกไดบาง  ดังน้ี
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(1) ตกแกเอย หางลายพรอยๆ
งูเขียวตัวนอยๆ หอยหัวลงมา
คนไหนไมหลั๊บ มากิ๋นต๊ับมันซะเดอ

(2) โอกระเด่ืองรมขอย เคาเคยตํ าเขา
พรุงน้ีมาเดอ นองจิตํ าคอย

(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
คุมหนูไมเปน เที่ยวโยนกลอนโยนหญา
จ๊ักกูเบื่อกูหนาย อยาว่ิงมาใกลกูนา
อยาคุมหนูมาเหยียบเอานมเมียกูเนอ

(นายใหญใหสัมภาษณวาเปนบทกลอมเมีย)

(4) บุญเกิดเอย ลุกขึ่นเถิดหนอสิยายตํ าแปง
ยายเรียกจนเสียงยายแหง มาชวยยายตํ าแปงเถิดเอย

9.  นางไม  ทองนอก    อายุ  65  ป  อยูบานเลขที่  173  หมู  15  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.
นครราชสีมา   มีบุตร  16  คน  สามี  ชื่อ  นายสี  ทองนอก  เปนคนอํ าเภอโนนสูง    นางไมเปนแม
เพลงเชนกัน  และเน่ืองจากสามีเปนคนอีสานเหนือ  นางไมจึงสามารถรองเพลงกลอมลูกไดทั้งทํ านอง
กลอมแบบโคราชและทํ านองกลอมอีสานเหนือ  หรือทํ านองแมฮางกลอมลูก  ดังน้ี

(1) โอละเหวาโอละหึก วาถึงยามด๊ึกๆ  วาแมจิกวยใหนอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
แมวขาวต๋ัวนอย อยากั๊ดลูกกูเนอ

(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
กิ๋นเขาไมทันตะวันเพล กั่วเจาเณรของแหมะจินอน
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(4) โยนชาเอยไปนาหนองไหน ตกถึงไหนขนเขาใสยุง
เกบพักบุงไปใสเรือนหลวง เกบพักสวงไปใสเรือนนอย
แมอีตอยทอหูกพับพับ ซื่อตลั๊บมาใหลูกเหลน
ลูกไมเหลนกระเตนขึ่นหลังคา แมวขบปาหมาขบกนขี่

ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ

(5) นอนสาเดอเดอหลา ขวัญตาลูกของแม
นอนหลับแลวลูกแกวแมสิกวย แมสิไปเข็นฝายเดือนหงายเวาบาว
แมสิหาพอนามาเลี่ยงใหใหญสูง สวนวาลุงแลปาอาวอาเพิ่นบเบิ่ง
เพิ่นก็พึ่งบไดกายใกลเพิ่นก็ซัง นอนสาเดอเดอหลาขวัญตาลูกของแม
นอนหลับแลวลูกแกวแมสิกวย

(6) นอนสาเดอหลา  พิมพาของแม นอนอูแกวหลับแลวแมสิกวย
แมไปไฮสิหมกไขมาหา แมสิไปนาสิหมกปลามาปอน
แมสิไปเลี่ยงมอน อยูในปาสวนมอน
นอนสาเดอเดอหลา พิมพาลูกของแม   นอนอูแกวหลับแลวแมสิกวย

(7) นอนสาหลาหลั๊บตาจวยจวย เขามาขายกลวยเองจิไดกิ๋น

 (8) ขอหนอนแนใสหมอปาแดก หมอแหงแตกปาแดกแหงเหม็น

(9) นกเอ้ียงเอยมาเลี่ยงควยเฒา ควยกิ๋นเขานกเอ้ียงต๋ีนปุก
นางทองสุกหุงเขาไปวัด นางทองจันทรสวดมนตออแอ
นกแตดแตหามผีไปฝง นกกระยางรองไหโกกเกก

10.  นางสาคร  งามจันทร   อายุ  48  ป   อยูบานเลขที่  87  หมู  8  บานตาชู  ตํ าบลตาจ่ัน
อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  มีบุตร  2  คน  เปนแมเพลงพื้นบาน  และเคยเขาประกวดเพลงกลอมลูก
ที่อํ าเภอคง  เมื่อป  2536  เพลงที่รองไดมีทั้งหมด  7  บท  ดังน้ี
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(1) โอละเหย  โอละเห อยารองโยเยแมจิเหกลอมนอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
ซางเหยียบสวนออย มากั๊ดไอนายนอยเถิดวา

(3) เอละเหเอละเตียว ลูกแหมะคนเดียวจิใสถุงตะเครียวไว

(4) โตงเตงมะเลงโตงตาง ปลิงกัดซางหอยกั๋นโตงเตง

(5) นกเขาขันบอย คํ่ าลงจ๊ักหนอยยังคอยมารัง
จ๊ับต๋ัวไดเขาจิใสกรงขัง พอรอยชั่งของแหมะจินอน

(6) นกขมิ่นเอย เจานกขม่ินเหลืองออน
คํ่ าแลวนอนสาเดอ แหมะจิกวยเจาอยาไดอาวรณ
ถาเจานอนแหมะก็จิไดนอนดา

(7) แมวโพงงาว เอาคาวผูกคอเอาปอผูกศอก
ผูกบมั่นแมวมันแลนหนี

11.  นางแปน  มีศิลป  อายุ  58  ป  อยูบานเลขที่  8/1  หมู  8  บานตาชู  ต.จาจ่ัน  อ.คง  จ.
นครราชสีมา   มีบุตร  3  คน  เปนแมเพลงพื้นบานและเคยเขาประกวดเพลงกลอมลูกที่อํ าเภอคง
เชนกัน  บทที่รองไดมีทั้งหมด  6   บท  ไดแก

(1) นางแมวเอย ไตไมราวหางมันยาวโยนเยน
ถาคนไหนนอนไมหลั๊บ ลงมากิ๋นต๊ับไอนายนอย

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวลงมากินกลวย
กินหมดสักสองสามหวี ไวทาพี่สักสองสามหนวย
มากิ๋นกลวยแมวขาวเอย
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(3) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
อยามาบานฉันเดอ ไอนายมันลับแลว

(4) ซางโขลงเอย ลงมาเปนรอย
เหยียบสวนออย ไอนายนอยจินอน

(5) ทิงนอยเอย ขึ่นซางนอยไปรอยดอกจาน
รอยไดจิไปฝากหลาน แมพวงดอกจานระยาระโยงเอย

(6) ระนอระหนอยเอย ขึ้นซางนอยไปรอยดอกแค
รอยไดเอาไวทาแม สงสารดอกแคระยาระโยงเอย

12.  นางออย  ขอกลาง  อายุ  64  ป  อยูบานเลขที่  14  หมู  5  บ.โนนสีฟน  ต.ขามสมบูรณ   
อ.คง  จ.นครราชสีมา  มีบุตรดวยกัน  5  คน  มีอาชีพทํ านา  ไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจากคนเฒาคน
แก  เพลงสวนใหญเปนทํ านองกลอมลูกอีสานเหนือ   มีทั้งหมด 6 บท  ดังน้ี

(1) นอนสาเยอลูกหลาพอเอย เจาบนอนแมวโพงสิกัดแกม
เจาบแอมแมวนอยสิตอดตา เจาบนอนหมากสีดามันสิหลนจากขวน

(2) นอนสาหลาหลับตาพอสิกอม นอนหลับแลวลูกแกวพอสิกวย
นอนสาหลาอีอํ าคาบมีแม แมเจามรณาเมี้ยนตายเสียหนีจาก
พรากลูกไวเปนกํ าพราชาวบานเพิ่นซัง  นอนสาหลาอํ าคาพอสิกลอม
เจาใหญแลวพอใหบวชจํ าศีล ทํ าบุญหาสงสกุลนํ ากั๋น

(3) นอนสาหลาหลับตาแมสิกลอม นอนอูแกวนอนแลวแมสิกวย
แมไปไฮหมกไขไกมาหา แมไปนาหมกไขปลามาปอน
แมเลี่ยงมอนอยูในปาสวนมอน นอนสาหลาหลับตาแมสิกอม

(4) นอนสาหลานอนอูสายไหม นกเคาใผมารองกรุกกรู
แมนลูกสูมาเอาม้ือน้ี กลายมื้อน้ีสิแมนลูกกู
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(5) แมวโพงเปากัดกันในเลา ใหพอเฒาเอากิ่งมาคลองคอแมว
นอนสาหลาหลับตาในอูแกว นอนอูแกวหลับซะหลาแมสิกวย

(6) แมไปหวยไปซอนปลาซิว เกบผักต้ิวมาใสแกงเห็ด
ไปใสเบ็ดเอาปลาโตใหญ มาแกงใหนองหลาเอ้ือยกิน

13.  นางชื่น  ขอกลาง  อายุ  63  ป  เปนนองสะใภ  ของนางออย  ขอกลาง  อยูบานเลขที่  17
หมู  5  บ.  โนนสีฟน  ต.  ขามสมบูรณ  อ.  คง  จ.นครราชสีมา  มีอาชีพทํ านา  ไดยินไดฟงเพลงกลอม
ลูกมาจากคนเฒาคนแก  ซึ่งพอจะจํ าไดบาง   5  บท  ดังน้ี

(1) นอนสาหลาคํ าแพงของพี่ นอนบอหลับกั๊บแกสิตอดตา
นอนอูผาของแมเฮาทํ า เจาจํ าคํ าหมาสิขบแกม
พวกแมงแงมสิมาเขาหู

(2) นอนสาเดอหลานอนสาแมสิกอม อยาสิใหกางคํ่ ายานผีพาย
อยาสิใหกางงายยานผีเปา เจาบมีพอเลี่ยงกินแลวใหรีบนอน

(3) นอนสาเดอหลาดวงตานอยออน ต้ังแตยังออนแอนเดินเเลนหยอกกัน
คันกลับจากไฮแมก็เอ้ินขวัญมา คันกลับจากนาแมก็เอ้ินขวัญเขา
นอนสาเดอหลาหลับตาแมสิกวย

(4) นอนสาหลาหลับตาแมสิกอม นอนหลับแลวสิเอาแกวใสมือ
แมไปไฮสิปงไกมาหา แมไปนาสิเอาปลามาปอน
แมเลี้ยงมอนอยูในปาสวนมอน

(5) นอนสาหลาหลับตาอวยสวย เพิ่นมาขายกลวยสิซื้อใหกิน

14.  นางหร่ิง  มุงเข่ืองกลาง  อายุ  57  ป  อยูบานเลขที่  11  หมู  5  บ.  โนนสีฟน  ต.ขาม
สมบูรณ    อ.  คง    จ.  นครราชสีมา  สมรสกับ  นายมอม  มุงเขื่องกลาง  มีบุตร  7  คน    นางหร่ิงเคย
เปนแมเพลงมากอน  มีน้ํ าเสียงไพเราะ  และสามารถรองเพลงกลอมลูกได   5  บท  ดังน้ี
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(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขาไมไดทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแหมะจินอน

 (2) นอนซะเถิดลูกนอย แมจะกลอมใหนอน
ถึงลูกนอนลับ ขอใหลูกหลับสบาย
หากแมนลูกนอนฝนราย ฝนน้ันใหฝนถึงแม

(3) นกขมิ้นเหลืองออน คลายๆกั๊บจีวรหลวงพี่
นองน่ีต้ังนอนน่ึก ไมเห็นสึ๊กออกมาจ๊ักที

(4) ตกแกเอย เอาไมมาแหยกระโดดลงมา
ลูกนอนไมลับ ตกแกเอยมากิ๋นต๊ับทีหนา

(5) แกวงแขนจิไปตลาด กระเชอตูดขาดขนมหกหมด

15.  นางสาวตุม  แกวระวัง  อายุ  72  ป  อยูบานเลขที่  11  หมู  5   บ.โนนสีฟน  ต.  ขาม
สมบูรณ   อ.คง    จ.นครราชสีมา  ไมไดสมรส  แตสามารถรองเพลงกลอมลูกไดเพราะเคยไดยินไดฟง
คนเฒาคนแกขับรอง  และนางตุมไดเคยรองกลอมนองๆ  6  คน  และกลอมหลานๆอีกดวย  เพลง
กลอมลูกมี่ได  มี  4  บท   ดังน้ี

(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโงนเงน
ไอนายนอยหนูเณร ของแหมะจินอน

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวลอดกอด
ไตไมตลอดลอดไปลอดมา

(3) เอละเหเอละชา นอนลับซะหนาลูกตาเปนมัน

(4) ตกแกเอยหอยหัวลงมา คนไหนนอนไมลับมากิ๋นต๊ับมันมา
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16.  นางสุบิน  เพ็งกลาง    อายุ  62  ป  อยูบานเลขที่  69  หมู  9  บ.วัด  ต.เทพาลัย  อ.คง
จ.นครราชสีมา  สมรสกับนายใหม  เพ็งกลาง  มีบุตร  4  คน  ปจจุบันลูกๆไปทํ างานในกรุงเทพ
หมดแลว  นางสุบิน  มีอาชีพ  ทํ านา  ทํ าสวน  เคยเปนแมเพลงโคราชมากอน  และสามารถรองเพลง
กลอมลูกไดบางบท  เพราะเคยรองกลอมลูกๆ  และกลอมหลานๆ  อีก  2  คน  เพลงที่รองได  มี
ทั้งหมด  5 บท  ดังน้ี

(1) ไอหงาวเอยไตราวลงมา คนนอนไมหลับมากิ๋นต๊ับเสียเถิดวา

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขาจิไมทันเพล กั่วเจาเณรของแหมะจินอน

(3) เจาทองสุกของแหมะเอย แหมะจิใสสมุก
จิเอาเจาไปซุกไวบนเซิง ยามแดดรอนมาหลังคาก็เปง
อีนางนอยเอยของแหมะจินอน

(4) เจาแมวหางงอเอย กะเอาปอผูกศอก
เจาแมวหางดอก มากั๊ดกนคนเดอ

(5) วัดเอยวัดราง มีตนมะปรางอยูขางหลัง
พระราชามาตกวัง เจาเอยนิจจังนิจจา

17.  นางทัน  สังคะดี    อายุ  73  ป  อยูบานเลขที่  22  หมู  2   บ.โคกเพ็ด    ต. เมืองคง
อ.คง   จ.นครราชสีมา   สมรสกับนาย  สมัคร  สังคะดี  มีบุตร  11  คน  เคยไดยินไดฟงเพลงกลอมลูก
มาจาก  นางบัว  ศรีบุญเรือง  มารดาของตน  นอกจากน้ียังเคยไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจากคนเฒาคน
แกอีกหลายบท  นางทันเปนคนจังหวัดรอยเอ็ด  แตอพยพมาอยูที่โคราช  เปนเวลา  46  ปแลว  เหตุผล
ที่อพยพมาเพราะนาแข็ง  จึงหนีมาที่โคราช  เพราะนาอุดมสมบูรณกวา  นางทันเปนคนเสียงเพราะ    
เคยเขาประกวดเพลงกลอมลูกที่อํ าเภอคงจัดขึ้น  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  และไดเปนวิทยากรสาธิตการ
รองเพลงกลอมลูกใหกับหนวยงานทางราชการหลายคร้ัง  เพลงกลอมลูกที่ได  มีทั้งหมด  9  บท  ดังน้ี
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(1) นอนสาหลาหลับตาแมสิกอม นอนหลับแลวจังคอยกินนม
แมไปไฮสิปงไกมาหา แมไปนาสิปงปลามาปอน
แมไปเลี่ยงมอนอยูในปาสวนมอน นอนสาเยอหลับตาซะแมเยอ

(2) จ้ิมใสอูบุญชูอยาวอน จิ้มใสหมอนบุญเลิงอยาให
ใสอูไมบุญชูอยาเจาอยาวอน นอนสากอนบุญชูของแม

(3) แมวโพงเปามารองเหมาหมาว คันเชือกเกาก็มาคลองคอแมว
ไผบนอนแมวสิขบแกม ถาบอแอมแมวนอยตอดตา

(4) แมไปไฮสิขี่ควยเขาหลา แมไปนาสิขี่ควยเขาตู
ขาหน่ึงคูขาหน่ึงเหยียดไป ลมไวไวสิขี่ควยลอยน้ํ า
นอนสาเดอหลาหลับตาซะลูกเยอ แมฮอดแลวจังคอยต่ืนกินนม

(5) นอนสาหลาคํ าแพงของพี่ นอนบหลับกั๊บแกสิตอดตา
นอนอูผาของแมเฮาทํ า เจาจํ าคํ าหมาสิขบแกม
พวกแมงแงมสิมาเขาหู

(6) นอนสาหลานอนอูสายไหม แมไปไฮขุดเผือกขุดมัน
เอามาปนพี่นองออมแอม นอนสาเยอหลับตาซะลูกเยอ

(7) นอนสาหลาหลับตาจวยจวย เพิ่นมาขายกลวยแมสิซื้อใหกิน
เพิ่นมาขายดินแมสิซื้อใหอยู เพิ่นมาขายอูแมสิซื้อใหนอน
เพิ่นมาขายซอนขายไซสิซื้อให เพิ่นมาขายดอกไมสิซื้อใหเหน็บหู

(8) ผีโพงเปาขึ่นเฝาพญาผี เปนไดมีไผไหไผฮอง
มึงไปจองกินต๊ับกิ๋นไต
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(9) กั๊บแกตาโล ขึ่นกกโพธิ์เจาหัวไลฆา
ขึ้นกกหวาเจาหัวไลแทง ขึ้นกกแดงเอาขวนมาปม

18.  นางปุน  ตานนอก  อายุ  74  ป   อยูบานเลขที่  35  หมู  1  บ.  ดอนใหญ    ต.ดอนใหญ
อ.คง    จ.นครราชสีมาสมรสกับนายพรพม  ตานนอก  มีบุตร  13  คน   ประกอบอาชีพทํ านา            
นางปุนเคยไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจากมารดาของตน  คือ  นางมี  เชื่อมกลาง  ที่ใชรองกลอมนองๆ
5  คน  นางปุนเปนพี่คนโตและมีความสามารถรองเพลงโคราชได  เคยเปนแมเพลงและไปแสดงตาม
งานตางๆ  ปจจุบันยังรองเพลงกลอมลูกไดเปนบางบท  นางปุนกลาววา  แตกอนรองไดหลายบท  แต
ไมไดจดบันทึกไว  เมื่อกาลเวลาผานไปนานเขาจึงทํ าใหหลงลืมไป  เพลงที่นางปุนรองไดมี   4  บท     
ดังน้ี

(1) โอละเหละชา นอนลับซะหนาพอตาดํ าๆ
ถาลูกนอนไมลับ ตกแกจิมากิ๋นต๊ับพอเน่ือเย็น �.เย็น

(2) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ลงมาไดวาหัวไถลลงดิน หัวลานนอนเปลฉกเขาเหมาเมีย�กิน

(3) หนูนอยเอย ไตราวลงมากิ๋นกลวย
กิ๋นเมิ๊ดต้ังสองสามหวี เอาไวใหพี่จ๊ักสองสามหนวย

(4) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
งูเขียวต๋ัวนอยมากิ๋นต๊ับตกแกเอย

19.  นายกํ าปน  บานแทน (ขอยนอก)  เกิดเมื่อวันที่  1  กรกฎาคม  2494  ปจจุบันอายุ  52  ป
อยูบานเลขที่  334 � 336  ถนนจิระ  (หนาวัดหัวสะพาน)  ต.  ในเมือง   อ.  เมือง  จ.  นครราชสีมา
สมรสกับนางทวาย  เกร่ินกระโทก  (กาเหวา  โชคชัย)  มีบุตร  3  คน  นายกํ าปนเปนหมอเพลงโคราช
ที่มีชื่อเสียงทานหน่ึงของจังหวัดนครราชสีมา  จากการสัมภาษณเกี่ยวกับเพลงกลอมลูกโคราช  นาย
กํ าปนสามารถจดจํ าเพลงกลอมลูกโคราชที่เคยไดยินมาจากคนเฒาคนแก   2  บท  และไดชวยอธิบาย
ใหขอมูลเกี่ยวกับเพลงโคราชเพิ่มเติมอีกดวย
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(1) แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขากลัวจิไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแหมะจินอน

(2) ตกแกเอยจิมากินต๊ับ เมื่อไรจิหลั๊บไอนายนอยเอย

20.  นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  อายุ  64  ป  อยูบานเลขที่  68 / 1-2  ถนนทาวสุระซอย  1 (หนา
วัดศาลาลอย)  ต.ในเมือง   อ.เมือง    จ.นครราชสีมา  สมรสกับนายทรงวุฒิ  เสารยะวิเศษ  มีบุตร  5    
คน  นางลํ าไยเคยเขารวมประกวดการขับรองเพลงกลอมลูกสี่ภาคที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นประจํ าป
2544  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  เพลงกลอมลูกที่นางลํ าไยรองไดมีทั้งหมด   
10  บท  ดังน้ี

(1) หัวลานนอนเปลฉกเขาเหมาเมียกิน เขาจ๊ับต๋ัวไดหัวไถลลงดิน
หัวลานนอนกิ๋นก็เลยอ่ิมทองกาง

(2) โอวาแมบุญเกิดเอย ลุกขึ้นเถิดเหวยมาชวยยายตํ าแปง
ยายเรียกจนเสียงยายแหง มาชวยยายตํ าแปงมาแมบุญเกิดเอย

(3) เอระเหสะเอระหึก ลุกขึ้นแตดึกมาชวยยายตมแกง
ยายเฝาเรียกจนหมดเร่ียวแรง มาชวยยายตมแกงมาแมบุญเกิดเอย

(4) ระยาระหย็อยเอย ขึ่นซางนอยจิไปรอยดอกแค
รอยไดแลวก็เอาไปใหแม ดอกเอยดอกแคระยาระหย็อยเอย

(5) ระยาระหย็อยเอย ขึ่นซางนอยจิไปรอยดอกครุฑ
รอยไดแลวเอาไวไปเลนตรุษ ดอกเอยดอกครุฑระยาระหย็อยเอย

(6) ระยาระหย็อยเอย ขึ่นซางนอยจิไปรอยดอกจาน
รอยไดแลวจิเอาไวไปเลนสงกรานต   ดอกเอยดอกจานระยาระหย็อยเอย
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(7) แมแมวขาวเอย ไตไมราวหางก็ยาวโยนเยน
ถาแมนไตไมเปนก็อยาหยนกลอนอยา เอระเหสะเอละชา
หลับซะหนาลูกหนา แมจิกลอมใหลูกนอนเปล

(8) ตะโพนตะเพนเอย จ๊ักกะเหลนหางเนา
น้ํ าทวมเขากระตายลอยคอ หมาหางงอกอดคอกันหนองแหนง
หนองแหนงหนองแหนงกะแหนงหนองแหนง
ก็เลยหยิบเอาผาขาวมามาทํ ากระโถก  จะขึ้นไปโคกไปเกบเฮ็ดเปาะ
ไอซางก็ไลไอหนามไผก็เกาะ เฮดสะเฮดสายเสียดายเฮดเอย

(9) หยนชิงชาไปถึงนาหนองแหน เขาไปเรียกหาแมอยูกับนาหนองไผ
ตะเขขึ้นไขแมงดาขึ้นฟก      มะขามสองฝกก็ขึ้นยากขึ้นโยง
อีแออีโองเจานกกิ้งโครงก็บินมาจ๊ับหลังคา
เอละเหเอยสะวะเอละชา     นอนซะหนาลูกนาแมจิกลอมใหลูกแมนอนเปล

(10) ระยาระหย็อยเอย ขึ้นซางนอยอยูกะหัวสะพาน
นุงกางเกงเปายานพานหัวซางนอย
โยนชิงชาไปถึงนาหนองแหน เขาเรียกหาแมอยูกับนาหนองโคก
ไปกินแตงโมอยูกับนาหนองไผ ตะเขขึ้นไขแมงดาขึ้นฟก
อีแออ๋ีโองโกงโคงเปาป กระด่ีแมงงดเหม็นตดยายแหง
อีเฒาปากแหวงอุมลูกมาดู สะดุดขี่หมูสะดุดขี่หมา
หกลมปากแตกหญาแพรกตํ าเอา ยายเภานกกระจอก
ผักบุงมันงอกบนหลังยายมน ชนกนยายมอญ
ปดประตูใสกลอนนอนเสียแตวัน ลุกขึ้นไกขันทํ าจังหันไปวัด
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 21.   นางวอน  หวานสูงเนิน  อายุ  85  ป  อยูบานเลขที่  73  หมู  3  ตํ าบลเสมา  อํ าเภอสูง
เนิน  จังหวัดนครราชสีมา  มีบุตรดวยกัน  3  คน  และเคยรองเพลงกลอมลูก  เพราะไดยินไดฟงคนเกา
คนแกในละแวกน้ันขับรองกัน  จึงจํ าเอามารองบาง  ไดแก

(1) แมวขาวเอย  ไตไมราวหางยาวลอตกอด
แมวขาวหางขอดจิมากั๊ดมึงเนอ

(2) หนูเอยกิ้งคก เจาอยากไดผัวรึยังวาจะไหกิ๋นยาลูกดก
หนูเอยกิ้งคกอกแมจิแตกตาย

(3) บักกะเทียมสองหัวยักขึ่นยักลง อีแออ๋ีโอง  กระโปรงเปาป
กระด่ีซอนมด  บักเฒาบักกดอุมลูกมาดู  สะดุดขี่หมา  สะดุดขี่หมู
ลมลงปากแตก  กระแทกยายมน  มาชนยายมอน
ห๊ับประตูใสกลอนนอนเสียทั้งวัน

จากการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามคร้ังน้ี  สังเกตไดวา  ผูที่สามารถรองเพลงกลอม
ลูกโคราชราชไดน้ัน  มักจะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญ  และท่ีสํ าคัญ  บุคคลทานตางๆที่ใหขอมูลใน
คร้ังน้ี  เปนพอเพลง  แมเพลงพื้นบานทั้งสิ้น  เพราะเพลงกลอมลูกน้ันเปนสวนหน่ึงในการเลนเพลงซึ่ง
เปนเพลงพื้นบานของจังหวัดนครราชสีมา  อาทิ  เพลงโคราช  เพลงรํ าวง  เพลงชาเจาหงส  ดงลํ าใย
ฯลฯ  ซึ่งในการเลนเพลงมักจะผูกกันเปนตอน  เปนเร่ืองราวตางๆ  มีทั้งบทไหวครู  บทเกี้ยว  บทลัก
หาพาหนี  เปนตน  เพลงกลอมลูกอาจจะใชแทรกในบทที่มีการกลาวถึงการกลอมลูก  แตก็พบนอย
มาก    พอเพลง แมเพลงที่มีไหวพริบปฏิภาณกวีก็อาจจะคิดกลอนไดอยางคลองแคลว  บทเพลงกลอม
ลูกจึงนาจะมาจากบุคคลผูเปนพอเพลง แมเพลงดังกลาว  ในสวนของการรองเพลงกลอมลูกในวิถีชีวิต
จริง  บุคคลผูใหขอมูลกลาวกันวา  เคยไดยินไดฟงคนรุนกอนขับรองกันเปนสวนมาก  ซึงใครที่มีเสียง
ดี  เสียงไพเราะ  ก็มักจะรองอวดเสียงโดยการรองดังเต็มเสียงสามารถไดยินไปไดไกล  ผูที่อยูใน
ละแวกใกลเคียงก็จะจดจํ าแลวนํ าไปรองเลนเพลงเวลามีงาน  หรือรองกลอมลูกหลานของตนเองบาง
หรืออาจมีการแตงบทใหมๆขึ้นมาก็ได
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จากการสัมภาษณผูใหขอมูลสวนใหญ  ใหขอมูลตรงกันวาในการรองเพลงกลอมลูกน้ัน       
ผูใหขอมูลไดบอกตรงกันวา  มีการใชกะลา  หรือกระปอง  หรืออุปกรณชนิดอ่ืนๆใกลมือ  นํ ามาขูด
กับพื้นใกลเปลเด็กเพื่อใหเกิดเสียงเปนจังหวะขึ้นลงไปมา  เปนการดึงความสนใจของเด็กไมใหรอง
งอแง  และขณะที่ขูดพื้นไปน้ันก็จะรองเพลงกลอมไปเร่ือยๆ  บางคนที่รองเพลงไมเปนก็จะขูดพื้น
เพียงอยางเดียว  และมักใชวิธีพูดกับเด็กแทน  เชน  �เอ�เอ..นอนซะลูกนอน  ไมนอนตกแกกิ๋นต๊ับนะ
ลูก  นอน  นอน�  หรือบางคนก็ดุเด็กดวยเสียงแข็งๆ  เชน  �มึงจะนอนรึไมนอน  หลั๊บตาซะ  เด๋ียว
เถอะตกแกจิลงมากิ๋นต๊ับ��    ซึ่งการพูดกับเด็กแทนการรองเพลงนิยมใชในปจจุบันมากกวาการขับ
กลอม  เพราะรองไมได  ไมเคยรอง  บางคนอาจเคยไดยินคนเฒาคนแกสมัยกอนขับรองกัน  แตดวย
ยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป  มีไฟฟา  มีวิทยุ  โทรทัศน  มีเพลงลูกทุง � หมอลํ าเขามาทํ าใหคนรุนใหม
ไมใหความสนใจเพลงกลอมลูกเทาที่ควร  และจากการศึกษาภาคสนามพบวา  บุคคลที่สามารถรอง
เพลงกลอมลูกไดน้ัน  จะมีอายุ  ประมาณ  46  ป  ขึ้นไป  และเปนพอเพลง  แมเพลงที่สามารถรอง
เพลงพื้นบานได  สวนผูที่ไมเปนเพลงพื้นบาน  ก็รองกลอมกันไมได  หรือจํ าไมไดวามีการกลอมดวย
บทรองและทํ านองอยางไร  แมกระทั่งผูใหขอมูลเอง  ซึ่งเปนพอเพลง  แมเพลง  ก็ยังหลงลืมไปหลาย
บทตามกาลเวลาที่ผานไป

บทรองที่ไดรับความนิยมในการรองกลอมมากท่ีสุด  ไดแก  บทที่ขึ้นตนวา  �แมวขาวเอย�
จากน้ันก็จะเปลี่ยนเน้ือตอนทายออกไป  เชน  �หางยาวเปนรอย    หางยาวเปนพัน    หางยาวเปนหมื่น
หางยาวโยนเยน    หางยาวลอดกอด�  และจะมีการแตงกลอนใหสัมผัสคลองจองกันไปจนหมดวรรค
กลอน  สุดแลวแตวาใครจะแตงได  หรือจดจํ ามาจากบรรพบุรุษไดมากเทาไร

นอกจากมีการรองกลอมดวยทํ านองกลอมลูกโคราชแลว  คนที่เปนพอเพลง  แมเพลง  อาจ
นํ าเอาเพลงพื้นบานมาดัดแปลงเปนเพลงกลอมลูก  เชน  นํ าเพลงโคราชมารองกลอม  แตปรับเปลี่ยน
เน้ือรองใหมีความหมายไปในการกลอมลูกโดยเฉพาะ  หรือบางทาน  ก็กลอมเปนเร่ืองราวใน
วรรณคดี  หรือนิทานพื้นบาน  เชน  พระรถ เมรี  (นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)  หรือ
บางทานกลอมดวยทํ านองลิเกโคราช ทั้งน้ีก็สุดแลวแตโอกาสท่ีใช  รวมถึงอารมณสุนทรียของผู
กลอมเอง  บางคร้ังเด็กๆที่โตรูเร่ืองแลวก็จะสามารถทองหรือรองไดติดปาก  และนํ าเอาไปเปนบทที่
ใชรองเลนกันในหมูเพื่อนๆ  บทกลอนก็อาจแตงใหมใหสนุกสนานขึ้น  หรือใชบทกลอนเดิมแตมีการ
รองแบบ  �เพลงเชิด�  คือมีจังหวะการรองเร็วกวาการรองกลอมธรรมดา  (นางตวง  สมบูรณ  , 2544 :
สัมภาษณ )
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การขับรองเพลงกลอมลูกมักจะใชรองเวลาที่เด็กตองการจะนอน  คือเวลาประมาณ  10.00
นาฬิกา  เปนตนไป  โดยสวนใหญจะเปนชวงเวลากลางวันมากกวากลางคืน  ดวยเหตุผลที่วา  ตอน
กลางคืนเปนเวลาที่เด็กและทุกคนในบานนอนหลับพักผอนกันแลว  แตชวงเวลากลางวันเด็กมักจะต่ืน
และรองไหงอแงไมยอมนอน  จึงตองอาศัยเพลง  กลอมใหเด็กเคลิบเคลิ้มหลับไปโดยงาย  แตมีบาง
ทานเชื่อวา  หากรองเพลงกลอมในตอนกลางคืน  ผีรายจะมาทํ ารายเด็ก  (นางติยาพรรณ  ประพันธ
วิทยา  : 2544  สัมภาษณ)  ผูที่รองกลอมสวนใหญมักเปนผูหญิงมากกวาผูชาย  อาจเปนแม  ยา  ยาย
ปจจุบันผูที่รองมักเปนผูสูงอายุ  ในการรองมักจะเอาเด็กใสเปลหรืออู  ซึ่งเปนอุปกรณในการนอนของ
เด็ก  อูจะมีเสาหลักอู  2  ขาง  มีไมพาดเชื่อมติดกันทั้งดานบนและดานลาง  ใชเปนหลักไวผูกเปล     
แลวไกวไปมา  ปจจุบันหาดูไดยากมาก  และกํ าลังจะสูญหายไป  (นางเทียม  ประพันธวิทยา ,   
สัมภาษณ  2544)
ภาพที่  2  อู  หรือเปลเด็ก
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4.3  ประเภทของเพลงกลอมลูกโคราช

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากผูให
ขอมูลหลัก  และผูใหขอมูลรอง  ทั้งหมด  22  คน  สามารถรวบรวมเพลงกลอมลูกไดจํ านวน 166   
เพลง  และนํ าขอมูลที่ไดทั้งหมดมาจัดหมวดหมู  ดวยกระบวนการตอไปน้ี

1. ใชเกณฑในการจํ าแนกหมวดหมู  แบงตามทํ านองที่ใช
2. นํ าชื่อผูใหขอมูลจํ านวน  22  คน  เรียงตามอักษรของชื่อตน
3. จัดทํ าตารางจํ าแนกชื่อ  สกุล  อายุ  จํ านวนเพลงที่สามารถรองได  รวมท้ัง  ทํ านองเพลงที่
ใชรองกลอมลูกในแตละเพลงดวย  ทั้งน้ี  ผูวิจัยไดทํ าการต้ังชื่อเพลงจากคํ าขึ้นตนของ
เน้ือเพลง  ดัง          ตารางตอไปน้ี

ตารางท่ี  1  แสดงจํ านวน  และรายชื่อเพลงกลอมลูกโคราชจากผูใหขอมูล

ที่ ชื่อ  -  สกุล อายุ เพลงที่รองได ทํ านองเพลง
  1.  นายกํ าปน  บานแทน 52 1.    แมวขาวหางยาวโยนเยน

2.    ตกแกเอย
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

  2.   นางจันทร  ศรีสวัสดิ์ 58 1. แมวขาวหางยาวเปนหม่ืน
2. แมวขาวหางยาวโยนเยน
3. นอนเดอลูกเดอ
4. เปรต
5. พอน้ํ าไหลรี
6. นกกระจิบ

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

3. นางชื่น  ขอกลาง 60 1.    คํ าแพง
2. ยานผี

กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                               ศศ.ม.  (วัฒนธรรมศึกษา) / 89

3. ลูกตานอยออน
4. เอาแกวใสมือ
5. หลับตาอวยสวย

กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน

  4. นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา 50 1. โอเจาแมวขาว
2. เจาแมวทะโมน
3. นางกะโหลก
4. เจาทองคํ า
5. มะโลนโพนเพน
6. โอละเหโอละหึก
7. ฟาสึมๆ
8. มณีสัจจา
9. นกกาเหวาชิงหวา
10. เจาหรีดเจาไว
11. นกกาเหวาเสียงหวาน
12. นกเขาปลอย
13. ตุบเมินๆ
14. อีงุบอีเงิบ
15. เดือนเจาเอย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

  5. นางตวง  สมบูรณ 79 1. แมวขาวไตหญา
2. น้ํ าตะคอง
3. นกกอด
4. นางมณี
5. แหงะแหง
6. แมวขาวหางยาวโยนเยน
7. เจาเน้ือละมุน
8. ฝนตก
9. ตักน้ํ า
10. ไอไมมีปญญา
11. ขมุกเขมา

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
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12. หมูเอย กลอมลูกโคราช
6. นางสาวตุม  แกวระวัง 72 1. แมวขาวหางยาวโงนเงน

2. แมวขาวหางยาวลอดกอด
3. เอละเหเอละชา
4. ตกแกหอยหัว

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

7. นางทัน  สังคะดี 73 1. แมไปไฮ
2. จ้ิมใสอู
3. แมวโพงเปา
4. ขี่ควาย
5. คํ าแพง
6. ขุดเผือกมัน
7. ซื้อกลวย

กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน

  8. นางเทียม  ประพันธวิทยา 76 1. กาเหวา
2. นางกะโหลก
3. แมวขาวหางยาวเปนรอย
4. แมวขาวหางยาวเปนพัน
5. แมวขาวหางยาวเปนหม่ืน
6. เจาเน้ือละมุน
7. แมวขาวหางยาวโยนเยน
8. หัวลานนอนเปล
9. นอนหนอลูกนอน
10. โยกเยกเอย
11. โอละเหหลับหนา
12. พอผาพ่ึงผัง
13. เอละเหเอละเตียว
14. ต๊ักตอมเอย
15. ถือกะตาเก็บเห็ด
16. การะเกด
17. มะโลนโพนเพน

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
เพลงโคราช
เพลงโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
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18. ดงโดดดง กลอมลูกโคราช
  9. นางแปน  มีศิลป 56 1. แมวขาวหางยาวโยนเยน

2. แมวขาวกินตับ
3. ไอนายหลับแลว
4. ชางโขลง
5. ทิงนอย
6. ระหนอย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

10. นางปุน  ตานนอก 74 1. โอละเหเอละชา
2. แมวขาวหางยาวโยนเยน
3. หนูนอย
4. งูเขียว

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

 11. นางมาก  คชสูงเนิน 82 1. แมวขาวหางยาวโยนเยน
2. โอละเหเอละหึก
3. ตุกแก
4. นกกระจาบหัวเหลือง
5. มีผัว

กลอมลูกโคราช
เพลงโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

 12. นางไม  ทองนอก 65 1. โอละเหเอละหึก
2. พิมพาของแม
3. ขวัญตาของแม
4. แมวขาวอยากัดลูกกู
5. แมวขาวหางยาวโยนเยน
6. ซื้อกลวย
7. ขอหนอนแน
8. นกเอ้ียงเอย
9. โยนชาไหม

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

 13. นางเล่ือน  ใจเท่ียง 83 1. โอละเหโอละชา
2. โอละเหโอละหึก
3. แมวขาวหางยาวลอดกอด

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
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4. แมวโพง
5. แมวโพงลาย
6. สานกระดง
7. พอไมอยู
8. จุมพูโสนลอย
9. ไอเต้ียหมาต่ืน
10. เจกนอย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

14. นางลํ าไย  เสรยะวิเศษ 68 1. หัวลาน
2. ตํ าแปง
3. ตมแกง
4. ดอกแค
5. ดอกครุฑ
6. ดอกจาน
7. แมแมวขาว
8. ตะโพนตะเพน
9. หยนชิงชา
10. ระยาระหย็อย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

 15. นางสงา  รัตนจรัสโรจน 76 1. แมวขาวหางยาวเปนหม่ืน
2. แมวขาวหางยาวลอดกอด
3. เน้ือละเอียด
4. ใหสุกเหมือนดาว
5. จันทรเจาเอย
6. แมวโพง
7. หัวลาน
8. เฒาเพ็ดเฒาเดวง
9. พอทองคํ า
10. สายสมร
11. โยนชิงชา
12. พระยาหงส

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                               ศศ.ม.  (วัฒนธรรมศึกษา) / 93

13. โยนชาไหม
14. โอละชาละเห

กลอมลูกโคราช
เพลงโคราช

16. นางสาคร  งามจันทร 48 1. โอละเหยโอละเห
2. เอละเห
3. แมวขาวหางยาวเปนรอย
4. โตงเตง
5. แมวโพงงาว
6. นกเขา
7. นกขม้ิน

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

17. นางหนวย  ดอกแกวกลาง 80 1. แมวขาวไตหญา
2. แมวขาวหางยาวโยนเยน
3. แมไปไร
4. พอบุญประเสริฐ
5. พอนาค
6. โยนชิงชา
7. นกกาเหวาเอย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

18. นางสุบิน  เพ็งกลาง 62 1. แมวขาวหางยาวโยนเยน
2. เจาทองสุก
3. แมวหางงอ

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

19. นางหริ่ง  มุงเขื่องกลาง 57 1. นอนซะเถิดลูกนอน
2. แมวขาวหางยาวโยนเยน
3. จีวรหลวงพี่
4. ตกแกเอย
5. แกวงแขนไปตลาด

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

20. นางวอน   หวานสูงเนิน 85 1. แมวขาวหางยาวลอดกอด
2. ก้ิงคก
3. กระเทียมสองหัว

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

21. นายใหญ  วิเศษพลกรัง 81 1. ตุกแก
2. กระเดื่อง

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช
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3. แมวขาวคุมหนู
4. บุญเกิดเอย

กลอมลูกโคราช
กลอมลูกโคราช

22. นางออย  ขอกลาง 64 1. แมวโพงกัดแกม
2. พอสิกลอม
3. แมสิกวย
4. นอนอูสายไหม
5. แมวในเลา

กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน
กลอมลูกอีสาน

จากตารางดังกลาว  สามารถจํ าแนกหมวดหมูทํ านองของเพลงกลอมลูกไดเปน  3  ประเภท  ดังน้ี
4.3.1 ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  มีทั้งหมด 140  เพลง
4.3.2 ทํ านองเพลงโคราชมี  มีทั้งหมด    4  เพลง
4.3.3 ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  มีทั้งหมด   22  เพลง

   จากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  พบวา  ผูที่ขับรองเพลงกลอมลูกโคราชไดสวนใหญ
อยูในวัยชราทั้งสิ้น  มีการใชทํ านองเพลงในการรองขับกลอม  3  ทํ านองดวยกัน  คือ  ทํ านองเพลง
กลอมลูกโคราช  อันเปนทํ านองกลอมแบบด้ังเดิมของวัฒนธรรมโคราช  อีกทํ านองหน่ึง  คือการนํ า
ทํ านองเพลงโคราชมาใชรองเปนเพลงกลอมลูก  พบเฉพาะกลุมผูที่เปนพอเพลงแมเพลงโคราชเทาน้ัน  
เพราะมีความเชี่ยวชาญ  และคุนเคยกับทวงทํ านองลักษณะน้ีมากกวา  และอีกทํ านองหน่ึง  คือ    
ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  หรืออีสานตอนบน  พบวาผูที่ใชการรองดวยทํ านองน้ีสวนใหญ
อพยพมาจากจังหวัดตางๆทางภาคอีสานตอนบนทั้งสิ้น   และไดเข ามาต้ังรกรากในจังหวัด     
นครราชสีมาเปนเวลาหลายป  อน่ึงการเก็บขอมูลภาคสนามในคร้ังน้ี  ไมพบการใชทํ านองเพลงกลอม
ลูกของชาวอีสานใตอีสานใต  อันเปนรอยตอทางวัฒนธรรม  ไทย - กัมพูชา

ในบทที่  4  น้ี  เปนการเก็บรวบรวมขอมูลเพลงกลอมลูกโคราชที่ไดจากภาคสนาม  และ
นํ ามาจํ าแนกหมวดหมูของเพลงกลอมลูกโคราช  โดยไดใชเกณฑในการแบงตามทํ านองเพลง  ซึ่ง
ปรากฏวามีการใชทํ านองเพลงกลอมลูกเปน  3  ทํ านอง  คือ  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  ทํ านอง
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เพลงโคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  รวมท้ังสิ้น  166  เพลง   พบเพลงที่ซํ้ ากัน  25   
เพลง  มีผูใหขอมูลทั้งสิ้น  22  คน  และผูวิจัยจะนํ าเพลงทั้งหมดน้ีไปใชในการวิเคราะหทํ านอง  และ
ภาพสะทอนดานตางๆ  ที่ปรากฏในเน้ือเพลงในบทที่  5  ตอไป
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บทท่ี  5
การวิเคราะหเพลงกลอมลูกโคราช

ในบทน้ีผูวิจัยไดนํ าทํ านองเพลงกลอมลูกที่พบในพื้นที่ภาคสนาม  ซึ่งพบวามี  3  ทํ านอง
ไดแก  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  ทํ านองเพลงโคราช  ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  มา
วิเคราะหลักษณะทางดนตรีตามแนวทางมานุษยวิทยาการดนตรี  5  ประเด็น  ไดแก  รูปแบบ  โครง
สราง  ทํ านอง  จังหวะ  และเน้ือรอง  เน่ืองจากเพลงกลอมลูกซึ่งถือเปนเพลงพื้นบาน  มีลักษณะเดน
ชัดในประเด็นเหลาน้ี  ผูวิจัยจะวิเคราะหลักษณะทางดนตรี  4  ประเด็นกอน  แลวจึงวิเคราะหภาพ
สะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมซึ่งสะทอนจากเน้ือเพลง  และสรุปเปนภาพรวมของลักษณะทาง
ดนตรีและลักษณะที่เปนภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมตอไป

5.1  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช

ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชเปนลักษณะของทํ านองกลอมลูกที่มีความออนโยน  นุมนวล
ปลอบประโลม  สามารถสื่อสารระหวางผูขับกลอมกับเด็ก  ทํ าใหเด็กรูสึกอบอุน  เคลิบเคลิ้ม  และ
หลับไปในที่สุด  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชน้ีอาจจะมีความคลายคลึงกับเพลงกลอมลูกภาคกลาง
อยูมากทั้งในสวนของทํ านองการขับรองเองและในสวนของเน้ือรอง  ซึ่งผูวิจัยพิจารณาวา  วัฒน
ธรรมของภาคกลางไดแผขยายเขามาปะปนกับวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาวโคราชหลายคร้ัง    ต้ังแต
สมัยกรุงศรีอยุธยาในแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช ที่ปรากฏหลักฐานวาไดมีการสงคนมา    
สรางเมืองใหมเปนเมืองหนาดาน  ซึ่งมีการเกณฑกํ าลังคนจากพระนครมารวมดวย   และในคร้ัง
สํ าคัญที่สุดคือในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินที่ไดกวาดตอนผู คนจากแถบภาคตะวันออกมา      
ปราบกกเจาพิมาย  และผูคนที่กวาดตอนมาบางสวนไดต้ังรกรากถิ่นฐานอยูที่โคราชน่ันเอง (สายพิณ
แกวงามประเสริฐ , 2538 : 14)   ทํ าใหเกิดการหลอมรวมวัฒนธรรมของสวนกลางกับวัฒนธรรม
ด้ังเดิมของโคราช  ทํ าใหสํ าเนียงภาษาของชาวโคราชมีความคลายคลึงกับภาคตะวันออก  แมวาการ
แบงเขตการปกครองในปจจุบัน  จังหวัดนครราชมีมา  หรือโคราชน้ันจะอยูในเขตการปกครองภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  แตภาษาสํ าเนียงของชาวโคราชจริงๆ ก็ไมเหมือนกับชาวอีสาน    แตภาษาจะ
คลายภาคกลางมากกวา และบทรอง ทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกโคราชน้ีนาจะเกิดจากการ
หลอมรวมถายเทวัฒนธรรมดังที่กลาวไปแลว     แตอยางไรก็ดี     ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชมีเอก
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ลักษณเฉพาะโดดเดนไมเหมือนใคร  โดยเฉพาะภาษาท่ีใชขับรองเปนภาษาทองถิ่น  มีการปรับเปลี่ยน
สํ าเนียงใหสอดคลองกับวัฒนธรรม  วิถีชีวิตของคนในสังคม

5.1.1  รูปแบบ  รูปแบบของทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชเปนเพลงทอนเดียวไมจํ ากัดความ
ยาว  ขึ้นอยูกับสภาพของเด็กวาจะหลับลงเมื่อใด  หากเด็กยังไมหลับผูกลอมก็จะรองตอไปเร่ือยๆ
โดยเปลี่ยนเน้ือรองไปตามความสามารถในการคิดจินตนาการของผูขับรองเอง  เพลงกลอมลูกบาง
บทเพลงก็อาจจะเกิดจากปฏิภาณไหวพริบของผูขับรองในขณะน้ันบางคร้ังเรียกวา  �ดนสด�  กลาว
คือ  คิดแตงเน้ือรองขึ้นมาเองทันที  ตัวอยางเชน  เพลงหน่ึงที่ผูวิจัยไดสัมภาษณนางเลื่อน  ใจเที่ยง  ที่
ขึ้นตนวา  �แมวขาวเอย  หางยาวลอตกอต�  แลวก็นึกเน้ือตอไปไมออก  ขณะน้ันนางสงา  รัตนจรัส
โรจน  ซึ่งติดตามไปดวยก็รองตอทายใหวา  �แมวหางขอดกิ๋นปลายางอยูในครัว�  (สัมภาษณนาง
เลื่อน  ใจเที่ยง , นางสงา             รัตนจรัสโรจน , 2543)   โดยสวนใหญแลวการ  �ดนสด�  แบบน้ีมิ
ใชเกิดข้ึนไดบอยๆ  แตบทเพลงสวนใหญที่นํ ามาขับรองมาจากความสามารถในการจดจํ าสืบตอกัน
มาแตคร้ังโบราณเพลงในลักษณะน้ีจึงเปนวรรณกรรมที่เรียกวา  �วรรณกรรมมุขปาฐะ�  เพลงกลอม
ลูกมีวิธีรองเพียงทํ านองเดียวเทาน้ัน  จึงจัดไดวา  เพลงกลอมลูกเปนเพลงรอยเน้ือหน่ึงทํ านอง  ดัง
แผนผังรูปแบบของเพลงกลอมลูกโคราช   ดังตอไปน้ี

  เอ้ือนเกร่ินนํ า       เน้ือรอง       เอ้ือนตาม       เน้ือรอง      เอ้ือนจบ

จากแผนผังรูปแบบของเพลง   ตองมีการข้ึนตนดวยการรองเอ้ือนเกร่ินนํ ามา  เปนการคลาย
การฮัมเพลง  เชน  เอ�เอ  ,  อ่ือ..อ๊ือ    เปนตน  ทํ านองเกร่ินน้ีมักแตกตางกันไปตามทองถิ่น  หรือ
ตามความพึงพอใจของผูรองแตละคน    การรองเกร่ินน้ีเปนการรองเอ้ือนเพื่อเชื่อมโยงใหบทเพลง
ได  สัดสวนกลมกลืนกัน  บทเพลงใดยาวก็อาจจะมีการรองเอ้ือนตามเปนการพักคร่ึงทาง  ดังที่
ปรากฏในแผนผังก็ได  หากบางบทเพลงที่มีความยาวไมมากนัก  เชน  มีความยาวแคหน่ึงบท  ก็อาจ
จะไมตองรองเอ้ือนตาม  แตตอนทายเพลงจะตองจบลงดวยเอ้ือนจบ  แสดงวาบทเพลงน้ีจบลงไป
แลว  และสามารถรองตอไปในบทใหมไดทันที   ลักษณะเชนน้ีพบมากในเพลงกลอมลูกโคราช   
เพราะบทเพลงสวนใหญเปนบทเพลงขนาดสั้น  ดังแผนผังตอไปน้ี

เอ้ือนเกร่ินนํ า เน้ือรอง เอ้ือนจบ
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5.1.2  โครงสราง   เพลงกลอมลูกโคราช  มีโครงสรางของเพลงประกอบดวย  4  สวน
สํ าคัญ  ไดแก  สวนของการเอ้ือนเกร่ินนํ า  สวนของเน้ือรอง  สวนของการเอ้ือนตาม  และสวนของ
การเอ้ือนจบ  ซึ่งในแตละสวนมีองคประกอบเพื่อรวมเปนโครงสรางของเพลง  ดังน้ี

1.  สวนของการเอ้ือนเกร่ินนํ า   มีการรองยาวเทาใดก็ไดแลวแตความเหมาะสมกับ  สถาน
การ  หรือความพอใจของผูรองแตละคน

2.  สวนของเน้ือรอง  โดยปกติแลวมักจะมีบทละ  4  บาท  หรือมากกวาก็ได
3.  สวนของการเอ้ือนตาม  อยูระหวางวรรคหนากับวรรคหลัง  แตในบทที่มีเน้ือรองนอย

กวา  4  บาท  ไมนิยมรองเอ้ือนตาม  การรองเอ้ือนตามมีในบทรองที่ยาวมากกวา  1  บทกลอนขึ้นไป
4.  สวนของการเอ้ือนจบ  อยูในอันดับสุดทายตอจากทายของเน้ือรองในบาทสุดทาย  แสดง

ถึงการจบเพลง  ดังแผนผังตอไปน้ี

จากแผนผังโครงสรางของเพลงกลอมลูกโคราช  ผูขับรองเร่ิมรองดวยการรองเอ้ือนเกร่ิน
นํ า  ซึ่งเปนการรองที่ไมมีการเปลงเสียงออกมาเปนถอยคํ า  ลักษณะเปนการรองฮัมเพลง  และไม
จํ ากัดความยาวไมมีการบังคับทวงทํ านอง  บางทองถิ่นอาจจะรองเอ้ือนเกร่ินนํ าไมเหมือนกันก็ได    
เมื่อรองเอ้ือนเกร่ินนํ าจบแลวจึงเร่ิมเน้ือรองในบาทแรกไปจนจบ  1  บท  หากจะรองบทตอไปก็จะมี
การรองเอ้ือนตาม  ซึ่งทวงทํ านองก็คลายคลึงกับเอ้ือนเกร่ินนํ าน่ันเอง  เรียกไดวาเปนทํ านองเดียวกัน
อาจกลาวไดวาการรองเอ้ือนแบบน้ีเปนการรองที่เรียกวา  �สรอยเพลง�  เพียงแตวาในตํ าแหนงที่รอง
มีวัตถุประสงคตางกันออกไปเทาน้ัน  เอ้ือนเกร่ินนํ าเปนการรองเกร่ินเพลง  เปนการโหมโรงเพื่อดึง

เน้ือรอง เน้ือรอง

เน้ือรอง เน้ือรอง

เอ้ือนเกร่ินนํ า

เอ้ือนตาม

เน้ือรอง เน้ือรอง

เน้ือรอง เน้ือรอง

เอ้ือนจบ
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ดูดความสนใจของเด็ก  เอ้ือนตามเปนการเชื่อมตอระหวางบทหน่ึงสูอีกบทหน่ึง  เพราะผูรอง
ตองการรองตอไปโดยไมหยุดพักก็สามารถข้ึนเน้ือรองบทตอไปไดทันที  และเอ้ือนจบ  เปนการลง
ทายเพื่อสิ้นสุดการรองแสดงการจบเพลง

5.1.3  ทํ านองเพลง  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  มีลักษณะเปนทํ านองหลัก  ซึ่งมีอยู
ทํ านองเดียว  เสียงสวนใหญจะประกอบไปดวยเสียง  มี  ซอล  ลา  ที  เปนหลัก มีลักษณะการดํ าเนิน
ทํ านองที่คงที่  เปนทํ านองสั้นๆ  มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นลงไมมาก  เปนเพลงที่ใชเสียงเพียง  4   
เสียง  โดยมีระดับเสียงคอนขางต่ํ า  ทํ านองในการรองจะเปลี่ยนแปลงไปตามวรรณยุกตสูงต่ํ า  และ
ขึ้นอยูกับระดับเสียงของผูขับรอง

เสียงตกของทวงทํ านองเพลงมักขึ้นอยูกับการผันเสียงของลักษณะคํ าประพันธ  เชน  คํ า
เปน  คํ าตาย  เสียงสูง  เสียงกลาง  เสียงต่ํ า  เปนตน  เมื่อบรรรจุอยูในชวงของเสียงตกแลวจะตองมี
การผันเสียงของคํ าโดยการเอ้ือนเสียงใหมาตกยังเสียงหลัก  ซึ่งทํ าหนาที่เปนตัวบังคับทิศทางของ
ทวงทํ านองใหดํ าเนินไปตามลักษณะเฉพาะในทวงทีลีลาของการขับกลอมเสียงตกหลักของทํ านอง
เพลงกลอมลูกโคราชจะไมแนนอนตายตัว แตมีการผันเสียงไปตามลักษณะความสั้นยาวของคํ า
ประพันธน้ันๆ  ที่สํ าคัญผูขับรองจะตองเรียนรูวิธีการรองทํ านองเอ้ือนใหเหมาะสมกับลักษณะ
คํ าประพันธที่ใช ดังเชน   ตัวอยางทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชตอไปน้ี
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โนตแสดงทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช

       เพลงแมวขาวหางยาวเปนรอย
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เมื่อวิเคราะหทํ านองสารัตถะของเพลงกลอมลูกโคราชแลว  จะเห็นไดวาทํ านองในแตละ
วรรคมีเสียงตกหลักไมเกินวรรคละ  3  เสียง  ซึ่งในแตละเสียงอยูในกลุมเสียง  (MODE)  เดียวกัน   
และเสียงตกแตละเสียงน้ันมีระยะหางระหวางกันไมเกินคู  3  ซึ่งลักษณะเชนน้ีจะทํ าใหทํ านองเพลง
มีความเปนเอกภาพ  กลาวคือ  เปนทํ านองที่ไมซับซอนและมีความหลากหลายมากจนเกินไป  และ
ถือไดวาเปนคุณสมบัติอยางหน่ึงของบทเพลงประเภทขับกลอม

การเอ้ือนเกร่ินนํ าขางตน  มีการเคลื่อนที่ของทํ านองจากเสียงต่ํ าไปหาเสียงสูง  บางชวง
ของเพลงก็ผันจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํ า  แสดงใหเห็นวาทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชน้ีใชเสียงใน
ระดับต่ํ า  ไมมีการโหนเสียงในระยะหางกันมากนัก  เพื่อเปนการโนมนาวความรูสึกสงบ  สบาย
เคลิบเคลิ้ม  และทํ าใหงวงนอนไดงาย

เมื่อนํ าทํ านองสารัตถะของเพลงกลอมลูกโคราชมาวิเคราะหหาชวงเสียงของทํ านองเพลง    
จะเห็นไดวา  ทํ านองสารัตถะของเพลงกลอมลูกโคราชน้ีมีชวงเสียงที่ใชไมกวางนัก  ไมถึง  1     
Octave  โดยมีเสียงต่ํ าสุดของทํ านองอยูที่เสียง  �มี�  และเสียงสูงสุดของทํ านองอยูที่เสียง  �ลา�        
ซึ่งมีระยะหางระหวางกันเปนคู  3  ซึ่งชวงเสียงดังกลาวน้ีเปนชวงเสียงที่มีขอบเขตจํ ากัดอยูในระดับ
เสียงต่ํ า  ลักษณะเชนน้ีทํ าใหทํ านองเพลงดํ าเนินไปในระดับเสียงต่ํ าเชนเดียวกัน

จากการวิเคราะหทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชเพื่อหากลุมเสียงปญจมูลของทํ านองแลว  พบ
วา  ทํ านองโดยรวมมีเสียงปญจมูลอยูในทางเพียงออบน  โดยมีการใชเสียงหลักของกลุมเสียงอยู  5
เสียง  คือ  โด  เร  มี  ซอล  และ  ลา  นอกจากน้ียังพบการใชเสียงรองของกลุมเสียงที่นอกเหนือไป
จากเสียงทั้ง  5  น้ี  ปนอยูในบางชวงของทํ านอง  คือ  เสียง  ที  ซึ่งพบในทํ านองเพลงกลอมลูก
โคราช (แมวขาว)  4  แหง  เสียงน้ีจะชวยทํ าใหทํ านองมีความแปรงไปบางเล็กนอย  หรือเปนการ
ทํ าใหเสียงเหนอตาม  รูปแบบเฉพาะของเพลงพื้นบาน

ในสวนของทํ านองเกร่ิน  ที่ตองมีการรองเกร่ินกอนจะข้ึนเน้ือเพลงน้ัน  ผูวิจัยเห็นวาเปน
การโหมโรงหรือดึงดูดความสนใจของเด็ก  และผูฟงกอนเปนอันดับแรก  เมื่อเด็กมีความสนใจก็จะ
หันมาฟงการขับรอง  ซึ่งจะเร่ิมข้ึนเน้ือเพลงตามแตผูขับรองจะเห็นสมควร  และในสวนของการ
เอ้ือนตามเพื่อเชื่อมประโยคน้ัน  เปนการหยุดพักเพื่อที่จะนึกเน้ือรองเพลงตอไปที่จะนํ ามารองตอกัน
ดังที่กลาวไวแลววา  เพลงกลอมลูกเปนเพลงรอยเน้ือทํ านองเดียว  เพราะฉะน้ันจึงเปนการงายมากที่
จะนํ าบทเพลง  ดังกลาวมารองตอกันไปอยางไมรูสึกขัดเขิน  หรือสะดุดหู  และการเกร่ินจบก็มีการ
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ทอดเสียงใหชาลงเปนอันวารองจบแลว  เด็กหลับพอดี  หรืออีกนัยหน่ึงคือ  ผูรองไมอยากรองตอไปอีก

จากทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  พบวา  คํ าที่ตรงกับเสียง  มี  ไดแกคํ าวา  เอ  ไม  รอย  เอย
และ  จะ  คํ ารองที่ตรงกับเสียง  ซอล  ไดแกคํ าวา  เอ  ขาว  ไต  หาง  เปน  ซาง  เหยียบ  นอย  แหมะ
และ  นอน  คํ าที่ตรงกับเสียง  ลา  ไดแกคํ าวา  เอ  แมว  เอย  ยาว  พา  กัน  มา  สวน  และ  นาย

ดานการดํ าเนินทํ านอง  พบวา  คํ าประพันธแตละวรรคมีทํ านองแตกตางกัน  ดังน้ี

วรรคที่  1

จากทํ านองวรรคที่  1  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยการใชเสียง  ลา  และเสียงซอล  มีการ
ใชเสียง  ลา  ซํ้ ากัน  2  คร้ัง  โดนมีการใชเสียง  ที  ซึ่งเปนเสียงผาน  มาใชในการเอ้ือนที่คํ าวา  �เอย�
จากเสียง  ที  มาเปนเสียง  ลา  มีระยะหางกันเปนคู  2

วรรคที่  2

จากทํ านองในวรรคที่  2  พบวา  ทํ านองสารัตถะในวรรคน้ีมีกลุมเสียงปญจมูลอยูในทาง
เพียงออลาง  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  ซอล  ลา  และ  มี  ประกอบดวยคํ าประพันธ  7  คํ า  คือ
�ไตไมราวหางยาวเปนรอย�  เมื่อพิจารณาทํ านองสารัตถะแลว  พบวา  มีการใชเสียง  ซอล  3  คร้ัง
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เสียงมี  และเสียง  ลา  ซํ้ ากันอยางละ  2  คร้ัง  มีกี่เอ้ือนผันเสียงทายคํ า  ที่คํ าวา  �หาง�  โดยผันเสียง
จากเสียงซอลมายังเสียง  ที  มีระยะหางกันเปนคู  3  และใชเสียง  ที  เปนเสียงผาน

วรรคที่  3

จากทํ านองในวรรคที่  3  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  ซอล  มี  และลา  ประกอบ
ดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย�  เมื่อพิจารณาทํ านองสารัตถะของ
วรรคที่  3  แลว  พบวา  มีการใชเสียง  ซอล  3  คร้ัง  เสียง  มี  2  คร้ัง  และเสียง  ลา  6  คร้ัง  มีการ
เอ้ือนผันเสียง  3  คร้ังที่คํ าวา  �ซาง�  โดยผันเสียงจากเสียง  ซอล  มายังเสียง  มี  มีระยะหางกันเปน
คู  3  คํ าวา  �สวน�  มีการผันเสียงจากเสียง  ลาไปยังเสียง  ที  มีระยะหางกันเปนคู  2  และที่คํ าวา
�ออย�  โดยผันจากเสียง  ลา มายังเสียง มี  มีระยะหางกันเปนคู  3

วรรคที่  4

จากทํ านองในวรรคที่  4  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  มี  ลา  และ  ซอล        
ประกอบดวยคํ าประพันธ  7  คํ า  คือ  �ไอนายนอยของแหมะจินอน�  เมื่อพิจารณาทํ านองสารัตถะ   
พบวามีการใชเสียง  มี  4  คร้ัง  เสียง  ลา  1  คร้ัง  และเสียง  ซอล  3  คร้ัง  มีการเอ้ือนผันเสียง  2      
คร้ัง  คือที่คํ าวา  �นอย�  จากเสียง  ซอลไปเสียง  มี  มีระยะหางกันเปนคู  3  และที่คํ าวา  �แหมะ�     
จากเสียงซอลไปยังเสียงมี  มีระยะหางกันเปนคู  3  เชนกัน
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5.1.4   จังหวะ จังหวะของเพลงกลอมลูกโคราชมีลักษณะที่เปนอิสระไมมีการบังคับ    
จังหวะตายตัว  สามารถหยุดหายใจสลับกันเปนชวงๆได  ความชาเร็วของจังหวะขึ้นอยูกับความ
ตองการของผูขับรอง  หากเด็กด้ือไมยอมนอน  จังหวะเพลงชวงแรกอาจจะรวดเร็วเพื่อขมขูเด็กให
เชื่อฟงแลวจากน้ันก็เปลี่ยนจังหวะใหชาลงไดตามความเหมาะสม  มีการทอดเสียงใหชาลงจนสุดลม
หายใจ  จากน้ันจึงเร่ิมใหม  เคร่ืองประกอบกํ ากับจังหวะอาจเปนจังหวะของการไกวเปลแกวงไปมา
หรือจังหวะการใชอุปกรณตางๆขูดกับพื้นเพื่อใหเกิดเสียง  แตทั้งน้ีจังหวะสวนใหญจะขึ้นอยูกับ
ความตองการของผูขับรองเปนสํ าคัญ

5.2  ทํ านองเพลงโคราช

การรองเพลงเพื่อกลอมใหเด็กหลับนอนของชาวโคราช  นอกจากมีการรองดวยทํ านอง
เพลงกลอมลูกโคราชแลวพบวา  ในชุมชนอํ าเภอคง  มีการนํ าทํ านองเพลงโคราชมาใชรองขับกลอม
ใหเด็กหลับนอนดวยเหมือนกัน  โดยผูที่ขับรองมักเปนพอเพลง  แมเพลงที่เลนเพลงโคราชอยูในชุม
ชนน้ันเอง  โดยไดมีการปรับเปลี่ยนเน้ือรองของเพลงใหเปนเน้ือหาของการขับกลอม  แตใชทํ านอง
ในการขับรองเปนรูปแบบทํ านองเพลงโคราช

เพลงโคราชเปนเพลงพื้นบานที่ถือเปนเอกลักษณของชาวโคราชโดยเฉพาะ  มีลักษณะ
เปนเพลงปฏิพากยยาว  ใชรองโตตอบกันระหวางชายหญิง  มักเลนเปนลํ าดับขั้นตอนของเพลง
ปฏิพากย  คือ  เมื่อฝายหน่ึงรองจบ  อีกฝายหน่ึงจะรองแกกันเปนขอๆ  ไมจํ า กัด ความยาว  (สุกัญญา   
สุจฉายา  2525  : 24)

เพลงโคราชเปนเพลงที่รองดวยภาษาถิ่นของชาวโคราช  และนํ ามาใชเลนกันโดยไมจํ ากัด
โอกาสที่เลน  สามารถเลนไดทุกงาน  ไมมีเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงประกอบ  มีเพียงการปรบมือเปน
จังหวะในบางชวง   ลักษณะการรองคลายคลึงกับเพลงพื้นบานภาคกลาง  เชน  เพลงปรบไก  เพลง
ฉอย  (ใหญ  วิเศษพลกรัง  สัมภาษณ : 2544)

พชร  สุวรรณภาชน  (2543 : 104)  ไดกลาวถึงการที่เพลงโคราชมีสวนคลายคลึงกับเพลง
พื้นบานภาคกลางไววา  ��อาจเปนเพราะเมืองโคราชในอดีตเปนเมืองหนาดาน  เปนศูนยกลางของ
หัวเมืองในภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีการติดตอสัมพันธกับเมืองหลวงอยูตลอดเวลา  จึงมีการแลก
เปลี่ยนผสมผสานวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมโคราชกับวัฒนธรรมภาคกลาง จะเห็นไดวานอก
จากวัฒนธรรมเพลงแลว  วัฒนธรรมภาษาของภาคกลางก็มีอิทธิพลตอภาษาถิ่นโคราชอยางเดนชัด�
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แมวาเพลงโคราชจะเปนเพลงปฏิพากยที่ใชรองโตตอบกันในงานตางๆ  แตเมื่อพอเพลง
แมเพลงกลับมาอยู ที่บานโอกาสในการรองเพลงโคราชก็เปลี่ยนบทบาทไปเปนการรองเพื่อใชขับ  
กลอมลูกหลานในบานแทนการรองเพลงกลอมลูกแบบธรรมดา  เพราะพอเพลง  แมเพลงมีความ
เชี่ยวชาญ  และชํ านาญการในเพลงโคราช  ซึ่งจะถนัดการรองเพลงโคราชมากกวา  เพราะความเคย
ชินกับการรองเพลงโคราช  ทํ าใหเกิดการปรับเปลี่ยนเน้ือรองจากการรองเพื่อปะทะคารมกันก็กลาย
มาเปนการรองเพื่อใชในการกลอมลูก  อาจมีการรองเปนเน้ือเร่ืองนิทานชาดกตางๆ  เชน  พระรถเมรี
พระเวสสันดร  ฯลฯ  (นางเทียม  ประพันธวิทยา , สัมภาษณ : 2544)  ทั้งนี้เพื่อจะใชรองไดยาวนาน   
เด็กก็จะไดฟงเพลงไปเร่ือยๆจนกระทั่งเคลิ้มหลับไปในที่สุด

5.2.1  รูปแบบ  รูปแบบของเพลงโคราชเปนเพลงทอนเดียวไมจํ ากัดความยาว  ถาวร  สุ
บงกช และคณะ (2536 : 22-27)  กลาววา  �ลักษณะคํ าประพันธของเพลงโคราชมีรูปแบบที่ยืดหยุน
ตามลักษณะของเพลงพื้นบาน  แตมีการกํ าหนดจังหวะ  และคํ าที่แนนอน  รัดกุม  กลอนเพลงมี
หลายรูปแบบ  เชน  เพลงคูสอง  เพลงคูสี่  เพลงคูหก  เพลงคูแปด  และเพลงคูสิบ  เพลงคูดังกลาวมี
พัฒนาการมาเปนลํ าดับ  เร่ิมจากเพลงกอม  หรือเพลงคูสอง  ซึ่งเปนเพลงโคราชในระยะแรก  เพลง
คูสองเปนเพลงสั้นๆ  เชนเดียวกับ  �ผญา�ของชาวไทยอีสานที่พัฒนามาจากคํ าพูดทักทายของคนใน
สังคมอดีต  ตอมามีผูคิดดัดแปลงเพิ่มถอยคํ า  เพิ่มจังหวะใหยาวขึ้น  เปนเพลงคูสี่  แตบางคนยังคง
เรียกวาเพลงกอมอยู  และพัฒนาเปนเพลงที่มีจังหวะรํ า  เรียกวาเพลงคูหก  โดยเพิ่มจํ านวนคํ า      
จํ านวนวรรคจากเพลงคูสี่  แลวจึงพัฒนาเปนเพลงคูแปด  คูสิบและคูสิบสองตามลํ าดับ  โดยเพลงคู
แปดและคูสิบน้ัน  มีความแตกตางกันที่จํ านวนคํ าในวรรคเพลงที่มีคูมากจะใชคํ ามากขึ้น�

กํ าปน  บานแทน  (2546 : สัมภาษณ)  ไดใหคํ าอธิบายเร่ืองการใชคูเพลงของชาวโคราชวา
คนโคราชมักพูดกันเปนคู  เชน  กรุงทงกรุงเทพ    ไปนงไปนา  ฯลฯ  คํ าคูเหลาน้ีถูกนํ ามาใชในภาษา
พูดสื่อความหมาย  เชน  นายจันเปนคนขี้เมาไปฆาควายถลกเอาหนังเดินผานวัดไป  หลวงพอจึงรอง
ถามออกไปวา  �ไอจันขี้เมามึงเอาหนังควายเขาหวัด  มึงไมกลัวอาบ๊ัดดอกนี�  ฝายนายจันก็ตอบวา   
�มาถามวาไอจันขี้เมาเอาหนังเขาหวัด  ไมกลัวอาบ๊ัดดอกนี  เวลาทานหิวเขาทานก็ตีอยูตังตังไมใช
หนังควายดอกนี�    ในเวลาตอมาคํ าพูดเปนคูของชาวโคราชก็ถูกพัฒนามาเปนเพลงสั้นๆ  เรียกวา
�เพลงกอม�  และเพลงเหลาน้ีก็ไดถูกพัฒนามาเร่ือยๆ  โดยการประพันธใหมีคูเพิ่มมากข้ึน  เชน       
การนับคูในเพลงตอไปน้ี



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                            การวิเคราะหเพลงกลอมลูกโคราช / 106

กํ าปนน้ันอยูบานแทน มันไมแมนบานทา
ไดเสนอเจอหนา ถาไดเธอจึงจะบรรเทา

จะเห็นไดวาเพลงน้ีมีอยู  3  คู   การนับคูของเพลงใหนับดูตลอดทั้งเพลงต้ังแตสวนตนเพลง
สวนกลอนเดินกระทู  ทอนหลัง  และลงปลาย  จึงจะรูวากลอนนั้นมีกี่คู  หากมีการนํ าคูมาใชมากท่ี
สุดถือวาเปนผูมีปญญามาก  เชน

พี่อยากจะจุม กระจุม กระจ๋ิม อยากแอบอยากอิงกระจอ กระแจ
ถาแมนไดจุม กระจอ กระแจ ไมจากกะเจาแมดาวกระจาย

คูของเพลงโคราชไมมีระบบแนนอนตายตัว  ขึ้นอยูกับภูมิปญญาของผูแตงเอง  วาจะ
สามารถหาคํ าคูมาใชไดมากนอยเพียงใด  หากใครสามารถหาคํ าคูมาใชไดมากท่ีสุดก็จะไดรับการยก
ยอง

สํ าหรับเพลงโคราชที่นํ ามาขับรองเปนเพลงกลอมลูกน้ัน  ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจาก
ภาคสนาม  อํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  พบวา  สวนใหญเปนเพลงโคราชที่มีรูปแบบเปนเพลงคู
สี่  ดังในบทท่ีขึ้นตนวา  �โอละเหหลับหนา  เอละชาหลับนอน��  ของนางเทียม  ประพันธวิทยา   
และเพลงที่ขึ้นตนวา  �โอละชาละเห  จะกลอมเอเอซะหนาลูกนา��  ของนางสงา  รัตนจรัสโรจน
และรูปแบบที่เปนเอกลักษณของเพลงโคราชก็คือการขึ้นตนเพลงดวยทํ านอง  �โอ�   ในคร้ังแรกที่
รองแตจากการสัมภาษณนางสงา  รัตนจรัสโรจน  และนางเทียมประพันธวิทยา  ไมพบการรอง     
�โอ�  ในการรองเปนการกลอมลูก  นางเทียม  ประพันธวิทยา  (2544 : สัมภาษณ)  กลาววา  �หาก
ไมใชการรองแบบเลนเปนเร่ืองเปนราว  เชนการรองกลอมก็ไมจํ าเปนตองโอก็ได�

5.2.2  โครงสราง  กลอนเพลงโคราชที่นิยมใชกันทั่วไปทั้งเพลงคูสี่  เพลงคูหก  เพลงคู
แปด  และเพลงคูสิบ  มีลักษณะโครงสรางแบบเดียวกัน  แตกตางกันในเร่ืองของจํ านวนคํ าที่เพิ่มข้ึน
โครงสรางของเพลงประกอบดวย 3  สวนใหญๆ  คือ  ทอนแรก  หรือตนเพลง  กระทู  และทอนหลัง
ในการรองเพลงอาจเพิ่มเติมเน้ือรองใหมีความยาวมากโดยเพิ่มเน้ือรอง  และจํ านวนคํ าในทอนกระทู
ไปกี่วรรคก็ได  เรียกวา  �กระทูเดินกลอน�  (ถาวร  สุบงกช  และคณะ  2525 : 25)  เพลงโคราชมัก
จะนิยมการเลนสัมผัสพยัญชนะ  ดังตัวอยางตอไปน้ี
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(ตนเพลง)  โอละเหหลับหนา  เอละชาหลับนอน
          นอนเสียเถิดลูกนอน                 พอคุณจะไมหลับนี

(กระทู)            เอาสายสรอยเขามาใส                 เอากํ าไลเขามาสวม
          เมื่อยามหนาวหมนวม                ชักซอเขามาสี

(ปลายเพลง)            เนาะพอคนสวยของแม อยาไดโศก  อยาได�เศรา
          ลมก็พัดเย็นเฉื่อย (ฆองนอยรํ ามะชา)  ตีฉิ่งดังชับชับ
          ปทยอยมาหย็อยหย็อย                น้ํ าคางก็ยอยมายับยับ*
             นอนยิ้มใยเปลยวน* เสียเน้ือเย็น*�เย็น

สามารถเขียนเปนแผนผังคํ าประพันธได  ดังน้ี

(ตนเพลง)          OOO  OO              OOO  OO
       OOO  OO              OOOO  OO

(กระทู)        OOO  OOO             OOO  OOO
       OOO  OO               OO  OOO

                         OOOO  OO              OOO  OO�O
(ปลายเพลง)        OOO  OO (OO OOO)OO  OOO

       OOO  OOO               OOOO  OOO*
        OO  OOO* OOO*�O

สัมผัสที่ปรากฏอยูในเพลงโคราชน้ี  พบวา  มีทั้งสัมผัสสระ  และสัมผัสพยัญชนะ
ก. สัมผัสสระ  ประกอบดวย

1)  คํ าสุดทายของวรรคที่  1  สัมผัสกับคํ าที่  3  ของวรรคที่  2
2) คํ าสุดทายของวรรคที่  2  สัมผัสกับคํ าสุดทายของวรรคที่ 3
3) คํ าสุดทายของวรรคที่  4  สัมผัสกับคํ าสุดทายของวรรคที่  8
4) คํ าสุดทายของวรรคที่  5  สัมผัสกับคํ าที่  3  ของวรรคที่  6
5) คํ าสุดทายของวรรคที่  12  สัมผัสกับคํ าสุดทายของวรรคที่  13
6) คํ าสุดทายของวรรคที่  13  สัมผัสกับคํ าสุดทายของวรรคที่  14
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ข. สัมผัสพยัญชนะ  ประกอบดวย  คํ าสุดทายของวรรคที่  14  ,15 ,16  ใชพยัญชนะตนเสียงเดียวกัน
-  เคร่ืองหมาย  *  ใชแทนสัมผัสพยัญชนะ  คํ าที่อยูในตํ าแหนงที่มีเคร่ืองหมายอยางเดียว    

กัน  มักจะใชพยัญชนะตนเสียงเดียวกัน

กลาวโดยสรุปแลว  โครงสรางของเพลงโคราชจะประกอบไปดวย  3  สวนใหญๆ  คือ
1.  ตนเพลง  เปนการรองเกร่ิน  หรือดํ าเนินเร่ือง
2.  กระทู  แสดงความสามารถการเรียบเรียงกลอนเพลงเปนจังหวะที่เรียกวาเดินกลอน       

และเมื่อจะจบกลอนกระทูผูรองมักจะตบมือที่คํ าสุดทายของกลอนกระทู
3.  ปลายเพลง  หรือลงปลาย  มีลักษณะคํ าประพันธเปนการสรุปเน้ือความตอนจบ  มักจะ     

มีการบัง  คับสัมผัสพยัญชนะ  (*)  กลาวคือ  คํ าสุดทายของวรรคสุดทายทั้งสองบาทตองเปน     
พยัญชนะเสียงเดียวกัน

5.2.4  ทํ านอง  ทวงทํ านองของเพลงโคราชมีลักษณะเปนทํ านองหลัก  ซึ่งมีอยูทํ านอง
เดียว  เสียงสวนใหญจะประกอบไปดวยเสียง ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  เปนหลัก  ลักษณะการดํ าเนิน
ทํ านองของเพลงโคราชมักขึ้นอยูกับเสียงอันเกิดจากคํ าประพันธเปนสํ าคัญ  การดํ าเนินทํ านองอยูใน
ระดับคงที่  มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นลงไมมาก  เปนเพลงที่ใชเสียงเพียง  4 � 5  เสียง  คือ  ฟา  ซอล
ลา  โด  และ เร  ทํ านองในการรองจะเปลี่ยนแปลงไปตามเสียงวรรณยุกตสูง ต่ํ า  และข้ึนอยูกับ
ระดับเสียงของผูขับรอง  ทํ านองเพลงโคราชไมมีการโหนเสียงในระยะหางกันมากนัก  ดังตัวอยาง
ทํ านองเพลงโคราช        ตอไปน้ี
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โนตแสดงทํ านองเพลงโคราช
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การดํ าเนินทํ านองพบวาคํ าประพันธแตละวรรคมีระดับเสียงที่แตกตางกันออกไป  แตหาก
วิเคราะหในทํ านองสารัตถะแลวพบวา  เสียงตกหลักในแตละวรรคมีเสียงตกไมเกินวรรคละ  4           
เสียง  ซึ่งแตละวรรคจะมีโนตอยูในกลุมเสียงเดียวกัน

เสียงตกของทวงทํ านองเพลงโคราชอาจขึ้นอยูกับการผันเสียงตามลักษณะของคํ าประพันธ  
โดยการเอ้ือนเสียงใหไดตามเสียงของวรรณยุกต  สวนลีลาการขับรองเพลงโคราชจะไมตายตัว  และ
มักมีการใชตัวโนตคร่ึงเสียงในทํ านองบางแหงดวย

ทํ านองสารัตถะของเพลงโคราชมีชวงเสียงไมกวางมากนัก  กลาวคือ  ไมถึง  1  Octave        
โดยมีเสียงตํ าสุดของทํ านองอยูที่เสียง  �โด�  และเสียงสูงสุดของทํ านองอยูที่เสียง  �ลา�  ซึ่งมีระยะ
หางระหวางกันเปนคู  5  พบวาการเคลื่อนที่ของโนตแตละตัวจะเรียงเสียงขึ้นและลงมีลักษณะคลาย
เสียงคลื่น  ทํ านองเพลงจะขึ้นตนดวยเสียง  โด  และจบลงดวยเสียง  โด  เชนกัน

จากการวิเคราะหทํ านองเพลงโคราชโดยรวมแลวจะพบวา  กลุมเสียงที่ใชอยูในกลุมเสียง
ปญจมูล  อยูในทางเพียงออบน  โดยมีการใชเสียงหลักของกลุมเสียงอยู  5  เสียง  คือ  เสียง  ฟา  ซอล  
ลา  โด  และเร  นอกจากน้ียังพบกลุมเสียงรองปะปนอยูบางชวง  คือเสียง  �มี�  ซึ่งเปนเสียงที่ทํ า           
ใหทวงทํ านองมีความแปรง  หรือทํ าใหเพลง  �เหนอ�  ตามเสียงเพลงพื้นบาน  และพบการใชเสียง      
มี  ทั้งหมด  4  คร้ัง

ดานการดํ าเนินทํ านองพบวา  คํ าประพันธในแตละวรรคมีการใชทํ านองแตกตางกันออก    
ไป  ดังน้ี

วรรคที่  1
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จากทํ านองในวรรคที่ 1  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  โด  เร  มี  ฟา  และ  ซอล
ประกอบดวยคํ าประพันธ  1  คํ า  คือ  �โอละเหเอยลับหนาเอละชาลับนอน�  พบวามีการใชเสียง       
โด  2  คร้ัง  เสียง  เร  5  คร้ัง  เสียงมี  1  คร้ัง  เสียงฟา  4  คร้ัง  เสียง  ซอล  3  คร้ัง  มีการเอ้ือนผัน
เสียงที่คํ าวา  �หนา�  โดยผันจากเสียง  เร  ไปยังเสียง  ฟา  มีระยะหางระหวางกันเปนคู  3

วรรคที่  2

จากทํ านองในวรรคที่  2  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  มี  ฟา  และซอล      
ประกอบดวยคํ าประพันธ  12  คํ า  คือ  �นอนเสียเถิดลูกนอนพอคุณจะไมหลั๊บนี�  พบวา  มีการใช   
เสียง เร  4  คร้ัง  เสียงมี  1  คร้ัง  เสียงฟา  5  คร้ัง  และเสียงซอล  3  คร้ัง

วรรคที่  3

จากทํ านองในวรรคที่  3  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  ฟา  ซอล  ลา  โด  และ  เร  
ประกอบดวยคํ าประพันธ  12  คํ า  คือ  �เอาสายสรอยเขามาใส  เอากํ าไลเขามาสวม�  มีการใชเสียง    
ฟา  3  คร้ัง  เสียง  ซอล  3  คร้ัง  เสียงลา  1  คร้ัง  เสียงโด  2  คร้ัง  และเสียงเร  4  คร้ัง
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วรรคที่  4

จากทํ านองในวรรคที่  4  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง    โด  เร  ฟา  และ  ซอล    
ประกอบดวยคํ าประพันธ  10  คํ า  คือ  �วายามหนาวหมนวมชักซอเขามาสี�  มีการใชเสียง โด  2     
คร้ัง  เสียง  เร  3  คร้ัง  เสียง  ฟา  4  คร้ัง  และเสียงซอล  2  คร้ัง    มีการเอ้ือนผันเสียงที่คํ าวา  �สี�     
โดยผันจากเสียง  เรไปยังเสียงฟา  มีระยะหางกันเปนคู  3

วรรคที่  5

จากทํ านองในวรรคที่  5  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง    โด  เร  ฟา  ซอล     
ประกอบดวยคํ าประพันธ  11  คํ า  คือ  �พอคนสวยของแม  อยาไดโศกอยาไดเศรา�  มีการใชเสียง      
โด   4   คร้ัง  เสียง  เร  5  คร้ัง  เสียงฟา  2  คร้ัง และเสียง  ซอล  4  คร้ัง   มีการเอ้ือนผันเสียงที่คํ าวา
�สวย�  โดยผันจากเสียง  เรไปยังเสียงซอล  มีระยะหางกันเปนคู  4

วรรคที่  6
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จากทํ านองในวรรคที่  6  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง    ฟา  ซอล  ลา  โด  และ  เร    
ประกอบดวยคํ าประพันธ  14  คํ า  คือ  �ลมก็พัดเย็นเฉื่อน  ฆองนอยรํ ามะชา�  พบวามีการใชเสียง     
ฟา   10  คร้ัง  เสียง  ซอล  6  คร้ัง  เสียงลา  1  คร้ัง  เสียงโด  2  คร้ัง และเสียง  เร  5  คร้ัง   มีการ       
เอ้ือนผันเสียงที่คํ าวา  �เฉื่อย�  โดยผันจากเสียง  เรไปยังเสียงฟา  มีระยะหางกันเปนคู  3

วรรคที่  7

จากทํ านองในวรรคที่  7  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง   โด  เร  ฟา  และซอล
ประกอบดวยคํ าประพันธ  12  คํ า  คือ  �ปทยอยมาหย็อยหย็อย  น้ํ าคางก็ยอยมายับยับ�  มีการใช
เสียง  โด  2  คร้ัง   เสียงเร  3  คร้ัง  เสียงฟา  4  คร้ัง  และเสียงซอล  6  คร้ัง  มีการเอ้ือนผันเสียงที่คํ า
วา  �หย็อย�  โดยผันจากเสียง  เรไปยังเสียงซอล  มีระยะหางกันเปนคู  4

วรรคที่  8

จากทํ านองในวรรคที่  8  พบวามีการสรางทํ านองโดยใชเสียง    โด  เร  มี  ฟา  และ  ซอล
ประกอบดวยคํ าประพันธ  9  คํ า  คือ  �นอนยิ่มในเปลยวนเสียเน้ือเย็น  เย็น�  มีการใชเสียง โด   2    
คร้ัง  เสียง เร  4  คร้ัง  เสียงมี  2   คร้ัง  เสียง  ฟา  3  คร้ังและเสียงซอล  1  คร้ัง    พบการใชโนต        
คร่ึงเสียงที่ตัวมี  เปนการทํ าใหเพลงแปรง  หรือทํ าใหเหนอขึ้น
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5.2.4   จังหวะ  จังหวะเพลงโคราชมีลักษณะจังหวะคงที่  มีการหยุดเปนชวงๆ  และมีการ
รองกระชั้นขึ้นในชวงกระทู  เพลงโคราชเปนเพลงพื้นบานที่มีความยืดหยุนสูง  เน่ืองจากเปนเพลง    
ดนจึงไมสามารถรองใหลงจังหวะที่แนนอนได  ผูขับรองบางคนอาจรองเปนจังหวะ  หรือไมมีเลยก็   
ไดขึ้นอยูกับลีลาของแตละคนวาจะแบงวรรค  แบงคํ าอยางไร  (นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา ,      
2544 : สัมภาษณ)  ในชวงของการกระทูน้ันอาจมีการเพิ่มจํ านวนคํ าใหมากข้ึน  ฟงดูแลวเหมือนกับ   
การกระชั้นจังหวะถี่ๆ  แตแทจริงแลวก็คือจังหวะใหญซึ่งรวมวรรคยอย   หรือพยางคหลายคํ าเขาไว  
น่ันเอง  เมื่อจบกระทูก็จะมีการปรบมือเพื่อทอดจังหวะ  โดยการเวนระยะ  เชน  �พอคนสวยของแม  
อยาไดโศกอยาได�เศรา�  หรือ   �จงหลับซะหนาลูกนา�ลูกนา�  ก็จะมีการปรบมือที่คํ าสุดทาย  1  
คร้ัง  เรียกวา  �สะดือเพลง�

5.3  ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ

ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  หรือที่เรียกกันวา  ทํ านอง �แมฮางกลอมลูก�  เปน
ทํ านองที่ใชรองกลอมลูกของชาวอีสานเหนือ  หรือ  อีสานตอนบนที่อพยพเขามาอยูที่จังหวัด
นครราชสีมา    และยังคงใชวัฒนธรรมของชาวอีสานเปนหลัก  จากการเก็บรวบรวมขอมูล
ภาคสนามไมพบการใชทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานใต  หรืออีสานตอนลางที่ใชวัฒนธรรมไทย �
กัมพูชา  ในเขตพื้นที่ทํ าการศึกษากลุมผูที่ขับรองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือมักอาศัยรวมกันเปนกลุม
เฉพาะแตกระจายไปตามหมูบานตางๆ  หมูบานพบกลุมคนที่ใชวัฒนธรรมอีสานสวนใหญจะอยูที่
บานโคกเพ็ด  ตํ าบลเมืองคง  และบานโนนสีฟน  ตํ าบลขามสมบูรณ

นางทัน  สังคะดี  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา   �เคยไดยินไดฟงแตเพลงกลอมลูกแบบ
อีสานเหนือ  เพราะตนเปนคนรอยเอ็ด  คนเฒาคนแกเขาก็รองกันแบบน้ีตนก็จดจํ ามารองบาง  และ
เมื่อคร้ังที่ทางอํ าเภอจัดงานการประกวด  ในป  พ.ศ.  2536  ผูที่มารวมเขาประกวดสวนใหญก็รอง
แบบอีสาน  คือ  บทรองจํ าพวก  นอนสาหลา  ฯลฯ   คนอ่ืนๆในหมูบานน้ีเขาก็รองกันไดหลายคน   
รองแบบอีสานเหนือ  แตเขาไมรอง  เพราะเขาอายกัน  สวนตนน้ันกลารองและยังมีคนชมหลายคน
วาเสียงดี�

นอกจากผูที่ใชทํ านองการรองเพลงกลอมลูกอีสาน เปนผูที่อพยพมาจากภาคอีสาน
ตอนบนแลว  พบวากลุมคนในวัฒนธรรมโคราชก็ไดรับอิทธิพลของวัฒนธรรมอีสานโดยซึมซับเอา
ทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือจากการไดยินไดฟง  หรือจากการแตงงานระหวาง
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วัฒนธรรมทั้ง  2  กลุมน้ี  ดังเชน  นางไม  ทองนอก (2544 : สัมภาษณ) กลาวา  ตนเปนคนโคราชแต
แตงงานกับคนยโสธรเคยไปอยูที่ยโสธรหลายป  ไดยินไดฟงคนแกรองเพลงกลอมลูก  ตนเห็นวา
เพราะดีจึงจํ าเอามารอง  เพราะฉะน้ันตนจึงสามารถรองไดทั้งทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชแบบ
ด้ังเดิม  และทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  แตที่ใชขับรองกลอมลูกบอยๆ  เปนทํ านองแบบ
อีสานเหนือ

ทวงทํ านองของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือมีความไพเราะออนหวาน  ระคนปนเศรา  แฝง
ไวซึ่งสายใยแหงความรักความทะนุถนอม  ในการสื่อความหมายของผูขับรองกับเด็ก  ทวงทํ านองที่
ใชมีความเยือกเย็นนุมนวล  จึงเหมาะในการใชเปนทํ านองขับกลอมใหเด็กนอนหลับ

5.3.1  รูปแบบ  รูปแบบของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือจัดอยูในประเภทเพลงพื้นบาน
อีสาน  และมีรูปแบบจัดอยูในประเภทเพลงกลอมลูก  กลาวคือ  มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  ไม
จํ ากัดความยาว  และสามารถเปลี่ยนเน้ือรอง  หรือเพิ่มเติมความสั้นยาวของเน้ือรองไดโดยไมจํ ากัด
เพลงประเภทน้ีจัดอยูในเพลงประเภทรอยเน้ือทํ านองเดียว  ซึ่งรูปแบบที่ใชในการขับรองประกอบ
ไปดวย  3  สวนสํ าคัญ  คือ

จากแผนผังรูปแบบของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือจะเร่ิมตนที่การรองเอ้ือนเกร่ินนํ า  ตาม
ดวยเนื้อรองซึ่งไมจํ ากัดความยาว  หรืออาจมีการรองเอ้ือนตามมาเชื่อมระหวางบท  และเมื่อรองจบ
ถึงคํ าสุดทายแลวจะตองรองเอ้ือนจบเปนการแสดงการจบเพลง

5.3.2  โครงสราง  โครงสรางของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  ประกอบไปดวยสวนที่
สํ าคัญ  3  สวน  ไดแก

สวนที่  1  เปนการรองดวยทํ านองเอ้ือนเกร่ินนํ า  �อ่ือ  ฮ้ือ  อือ�  หรือ  �เอ  เห  เอ�           
แลวแตความพึงพอใจของผูรองเอง  โดยไมจํ ากัดความสั้นยาวของทํ านอง

เอ้ือนเกร่ินนํ า     เน้ือรอง      เอ้ือนจบ
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สวนที่  2  เปนเน้ือรองที่มีเน้ือหากลอมใหเด็กนอนในลักษณะ  ปลอบโยน  วิงวอน  หรือ
เลาเร่ืองราวตางๆเปนการปรับทุกขใหลูกฟง  เน้ือรองจํ าจํ ากัดความยาวที่แนนอน  สุดแลวแต
ความสามารถของผูรองวาจะจดจํ าเน้ือรองไดมากนอยเพียงใด

สวนที่  3  เปนการรองเอ้ือนจบ  เมื่อรองหมดคํ าในวรรคสุดทายแลว  จะมีการทอดเสียง
ทอดจังหวะ  โดยลากเสียงยาวๆ  ชาๆ  แลวจะรองดวยการเอ้ือนจบ  �เอ  เห  เอ�  เหมือนกับทํ านอง
เอ้ือนเกร่ินนํ าในตอนตน

5.3.3  ทํ านองเพลง  ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเปนเพลงประเภทรอยเน้ือหน่ึงทํ านอง      
จัดเปนเพลงพื้นบานอีสานชนิดหน่ึง  ทวงทํ านองที่ใชขับรองจะมีอยูเพียงทํ านองเดียว  แตจะใชการ
เปลี่ยนเน้ือรองไปเร่ือยๆ  ตามแตผูขับรองจะคิดได  เสียงที่ใชจะประกอบไปดวยเสียงสํ าคัญ  คือ     
เสียง  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  อันเปนเพลงในกลุมเสียงปญจมูล  (Penta � Centric Mode)  เสียงที่ใช
สวนใหญมักจะผันตามเสียงวรรณยุกตในบทประพันธ  ดังตัวอยางตอไปน้ี

เน้ือรอง

เน้ือรอง

เน้ือรอง

เน้ือรอง

เอ้ือนจบ

เอ้ือนเกร่ินนํ า
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โนตแสดงทํ านองเพลงกลอมลูกอีสาน
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จากทํ านองเพลงขางตนพบวา  มีการดํ าเนินทํ านองคงที่  เปนทํ านองเพลงสั้นๆ  มีการ
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นลงไมมาก  พบวามีการใชเสียงเพียง  5  เสียง  ไดแก  เสียง  ฟา  ซอล  ลา  โด   
และเร    ระดับเสียงที่ใชมักขึ้นอยูกับธรรมชาติของเสียงผูรองแตละคน  ซึ่งระดับเสียงที่ใชของแต
ละคนจะไมเทากัน  ทํ านองในการรองจะมีการผันเสียงไปตามเสียงวรรณยุกต  สูง � ต่ํ าของบท
ประพันธ  มีการรองเอ้ือนเกร่ินนํ า  เปนการเคลื่อนที่ของทํ านองจากเสียงต่ํ าไปหาเสียงสูง  และใน
บางชวงของเพลงมีการเคลื่อนที่ของเสียงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํ า  ไมมีการโหนเสียงในระยะหาง
กันมากนัก  และไมมีความซับซอนของทํ านอง จึงทํ าใหผูฟงมีความรูสึกเคลิบเคลิ้มไดมากกวาการ
ฟงเพลงที่มีความซับซอนของทวงทํ านองสูง   และจัดไดวาเปนคุณสมบัติอยางหน่ึงของทํ านองเพลง
ประเภทขับกลอม

จะเห็นไดวาในการวิเคราะหเพลงกลอมลูกอีสานเพื่อหากลุ มเสียงของทวงทํ านองแลว       
พบวา  ทุกวรรคมีการใชกลุมเสียงเดียวกัน  คือ  ฟ ซ ล X ด ร X  เพียงกลุมเสียงเดียว  จัดอยูใน
ทางเพียงออบน  โดยการใชเสียงหลักของกลุมเสียง  5  เสียงดังที่กลาวมาแลว  ไมพบการใชเสียง
รองนอกเหนือไปจากกลุมเสียงดังกลาว

เสียงตกหลักของทวงทํ านองเพลงมักขึ้นอยูกับการผันเสียงของลักษณะคํ าประพันธ  โดย
อาศัยการผันเสียงของคํ าดวยการเอ้ือนเสียงใหมาตกยังเสียงหลัก  ซึ่งทํ าหนาที่เปนตัวบังคับทิศทาง
ของทํ านองใหดํ าเนินไปตามลักษณะ รูปแบบ  ทวงทีลีลาของการขับกลอม  ไมมีเสียงตกหลักที่แน
นอนตายตัว  ขึ้นอยูกับเสียงของวรรณยุกตในคํ าประพันธ  และที่สํ าคัญผูขับรองจะตองเรียนรูวิธีการ
รองเอ้ือนใหเหมาะสมกับลักษณะของคํ าประพันธที่ใช

เมื่อนํ าทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานมาวิเคราะหเพื่อหาชวงเสียงของทํ านองเพลง  จะเห็น
ไดวา  ทํ านองสารัตถะของเพลงกลอมลูกมีชวงเสียงที่ใชไมกวางมากนัก  กลาวคือ  ไมมีการใชเสียง
เกิน  1  Octave  โดยมีเสียงต่ํ าสุดของทํ านองอยูที่เสียง  เร  และมีเสียงสูงสุดของทํ านองอยูที่เสียง  เร
ซึ่งมีระยะหางระหวางกัน  1  ชวงเสียง  หรือ  1  Octave  พอดี

จากทํ านองเพลงกลอมลูกภาคอีสาน พบวา  คํ าประพันธที่ตรงกับเสียง  ฟา  ไดแกคํ าวา   
เอ  เอ  ตา  สิ  หลับ  คอยต่ืน  ปง  เลี่ยง  ในปา  เยอ  ตา  และแม  คํ าประพันธที่ตรงกับเสียง  ซอล  ได
แกคํ าวา  เห  เอ  สา  หลับ  แม  หลับ  จัง  นม  ไป  อยู  สวน  สา  และเยอ  คํ าที่ตรงกับเสียง  ลา  ได
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แกคํ าวา  เอ  นอน  แม  ไฮ    และมอน    คํ าที่ตรงกับเสียง  โด  ไดแกคํ าวา  นา  คํ าที่ตรงกับเสียง  เร   
ไดแกคํ าวา  เห  เห  หลา  แลว  ส  ไก  ปอน  แม  และมอน

ในดานการดํ าเนินทํ านอง  พบวา  คํ าประพันธแตละวรรคมีทํ านองแตกตางกัน  ดังน้ี

ทํ านองเอ้ือนเกร่ินนํ า

จากทํ านองเอ้ือนเกร่ินนํ า  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา   ซอล  และลา  มี
การใชเสียง  เร  ซํ้ ากัน  2  คร้ัง  เสียงฟา  ซํ้ ากัน  2  คร้ัง  ประกอบดวยคํ าประพันธ  7  คํ า  คือ  �เอ   
เห  เอ  เห  เอ  เห  เอ�  และเปนการรองเกร่ินเพื่อดึงดูดความสนใจ  และเปนการต้ังหลักในการรอง
เน้ือเพลงในวรรคตอไป

วรรคที่  1

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  1  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา
ประกอบดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �นอนสาหลาลับตาแมสิกอม�   มีการใชเสียง  เร  2  คร้ัง เสียง   
ฟา  3  คร้ัง   เสียง  ซอล  5  คร้ัง  และเสียง  ลา  1  คร้ัง  มีการเอ้ือนผันเสียงที่คํ าวา  �หลา�  โดยผัน
จากเสียง  ฟา  ลงไปยังเสียง  เร  มีระยะหางกันเปนคู  3
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วรรคที่  2

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  2  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา
ประกอบดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �นอนลับแลวจังคอยต่ืนกินนม�   พบวามีการใชเสียงเร  1      
คร้ัง  เสียง  ฟา  4  คร้ัง  เสียง  ซอล  5  คร้ัง  และเสียง  ลา  1  คร้ัง  มีการเอ้ือนผันเสียงที่คํ าวา  �แลว�
โดยผันจากเสียง  ฟา  ลงไปยังเสียง  เร  มีระยะหางกันเปนคู  3

วรรคที่  3

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  3  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา
ประกอบดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �แมไปไฮสิปงไกมาหา�   พบวามีการใชเสียงเร  2  คร้ัง  เสียง   
ฟา  2  คร้ัง  เสียง  ซอล  3  คร้ัง  และเสียง  ลา  2  คร้ัง  ไมพบการเอ้ือนผันเสียง

วรรคที่  4

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  4  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  ลา  และ
โดประกอบดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �แมไปนาสิปงปลามาปอน�   พบวามีการใชเสียงเร  2  คร้ัง
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เสียง  ฟา  2  คร้ัง  เสียง  ซอล  3  คร้ัง  เสียง  ลา  1  คร้ัง  และเสียง  โด  1  คร้ัง  มีการเอ้ือนผันเสียงที่
คํ าวา  �ปอน�  โดยผันจากเสียง  ฟา  ลงไปยังเสียง  เร  มีระยะหางกันเปนคู  3

วรรคที่  5

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  5  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  ลา      
และโดประกอบดวยคํ าประพันธ  9  คํ า  คือ  �แมไปเลี่ยงมอนอยูในปาสวนมอน�   พบวามีการใช
เสียงเร   2คร้ัง  เสียง  ฟา  3  คร้ัง  เสียง  ซอล  3  คร้ัง  เสียง  ลา  1  คร้ัง  และเสียง  โด  1  คร้ัง

วรรคที่  6

จากทํ านองเพลงในวรรคที่  6  พบวา  มีการสรางทํ านองโดยใชเสียง  เร  ฟา  ซอล  และ  ลา
ประกอบดวยคํ าประพันธ  8  คํ า  คือ  �นอนสาเยอลับตาสาแมเยอ�   พบวามีการใชเสียงเร  1  คร้ัง   
เสียง  ฟา  3  คร้ัง  เสียง  ซอล  4  คร้ัง  และเสียง  ลา  1  คร้ัง

5.3.4  จังหวะ  จังหวะของเพลงกลอมลูกอีสานเหนือเปนจังหวะที่ไมมีรูปแบบตายตัว  มัก  
จะขึ้นอยูกับความพึงพอใจของผูขับรองเอง  ผูขับรองบางคนอาจรองเปนจังหวะ  หรือไมมีเลยก็ได    
ขึ้นอยูกับลีลาของแตละคน  หรืออาจข้ึนอยูกับอารมณของผูขับรองในขณะน้ัน  เชน  หากเด็กรอง      
ไหงอแง  แมก็จะตองรองเปนทํ านองขูใหเด็กกลัว  โดยรองกระชั้นจังหวะเร็วๆ  ประกอบการเขยา   
เปลหรืออุมเด็กเขยาเพื่อใหหยุดรองไหงอแง  และตองการใหรีบนอน  และเมื่อเด็กสงบลงแลวก็จะ   
รองชาๆ  หวานๆ  เพื่อกลอมใหเด็กหลับไปในที่สุด  (นางทัน  สังคะดี  2546 : สัมภาษณ)
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5.4  สรุปลักษณะทางดนตรีของเพลงกลอมลูกโคราช

จาการวิเคราะหทํ านองเพลงที่ใชรองกลอมลูกจากภาคสนามทั้ง  3  ทํ านอง  ไดแก        
ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  ทํ านองเพลงโคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  ผูวิจัย
สามารถสรุปภาพโดยรวม  แยกตามหัวขอการวิเคราะห  ดังนี้

5.4.1  รูปแบบ  เพลงกลอมลูกทั้ง  3  ทํ านอง  มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  หรือที่เรียกวา
เปนเพลงรอยเน้ือหน่ึงทํ านอง  สะทอนใหเห็นวาสังคมชาวบานอํ าเภอคงเปนสังคมที่เรียบงาย  เปน
สังคมเกษตรกรรม  มีวิถีชีวิตไมซับซอน  ชาวบานมีความคิดสรางสรรคสามารถสรางหรือประพันธ
เพลงเพื่อใชในการรองขับกลอมบุตรหลานเพื่อสนองความตองการพื้นฐานทางดานรางกายและจิต     
ใจ  สอดคลองกับแนวคิดทฤษฎีการหนาที่ของมาลินอฟกี้  ในเร่ืองความจํ าเปนของมนุษยที่ตองการ   
สิ่งตอบสนองความตองการพื้นฐาน  ไดแก  ความตองการดานรางกายและจิตใจ  การตอบสนอง      
ความคิดรวมกันของคนในสังคม  และความตองการเชิงสัญลักษณ  โดยผานทางบทเพลงกลอมลูก

5.4.2  โครงสราง  เพลงกลอมลูกมีลักษณะโครงสรางที่คลายคลึงกัน  ในการรองเพลง    
กลอมลูกโคราช  และเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  มีโครงสรางที่เหมือนกัน  กลาวคือ  มีการรอง      
เอ้ือนเกร่ินนํ ากอนการเขาสูเน้ือหาของเพลงเสมอ  จากน้ันจึงรองเน้ือเพลงโดยไมจํ ากัดความสั้นยาว  
มักขึ้นอยูกับปฏิภาณในการรองของผูขับรองเองวาสามารถจดจํ าเพลงไดมากเพียงใด  และข้ึนอยูกับ
ความตองการที่จะนอนของเด็กวาหลับชาเร็วเพียงไร  เมื่อตองการรองเนื้อในบทตอไป  ตองมีการ     
รองเอ้ือนตามเพื่อใชเชื่อมโยงเนื้อเพลงในบทตอๆ ไป  และรองเอ้ือนจบเมื่อตองการจบโดยการทอด
เสียงเอ้ือนใหชาลง  ในสวนโครงสรางของทํ านองเพลงโคราชน้ันจะแตกตางจากเพลงกลอมลูกทั้ง      
2  ทํ านอง  กลาวคือ  เพลงโคราชไมมีการรองเอ้ือนเกร่ินนํ า  สามารถรองเน้ือเพลงไดทันที  ในบาง   
คร้ังมักมีการรองโอนํ าขึ้นมากอนตามธรรมเนียมของการรองเพลงโคราช  (กํ าปน  บานแทน  2546 : 
สัมภาษณ)  แตบางกรณีอยางเชนการรองกลอมลูกไมจํ าเปนตองมีการรองโอก็ได  (นางเทียม    
ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)  เน้ือรองของเพลงโคราชแบงไดเปน  3  สวน  คือ  ตนเพลงเปน   
การรองนํ าเร่ืองวาจะรองเร่ืองใด  ตามดวยทอนกระทู  ซึ่งมีการปรบมือ  1  คร้ัง  ที่ทายทอน  เรียกวา  
�สะดือเพลง�  และจบลงดวยปลายเพลงหรือทอนปลาย
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5.4.3  ทํ านองเพลง  ทํ านองเพลงที่ใชรองกลอมลูกทั้ง  3  ทํ านอง  พบวามีชวงเสียงที่ใช      
ไมกวางมากนัก  เพราะเพลงมีจุดประสงคเพื่อใชรองกลอมใหเด็กนอนหลับ  ทํ านองจึงมีลักษณะ     
เรียบงายไมซับซอน  อันเปนคุณลักษณะอยางหน่ึงของเพลงประเภทขับกลอม  โดยทํ านองเพลงมัก  
เปนทํ านองสั้นๆ  มีการใชเสียงไมมาก  และมักเปลี่ยนเสียงไปตามเสียงวรรณยุกตของบทประพันธ   
ไมพบการโหนเสียงในระยะหางกันมากนักเพื่อเปนการโนมนาวความรู สึกใหสงบ  สบาย       
เคลิบเคลิ้ม  และทํ าใหงวงนอนไดงาย

5.4.4  จังหวะ  พบวาจังหวะของเพลงที่ใชกลอมลูกทั้ง  3  ทํ านองมีจังหวะชาๆ  เนิบๆ  ไม    
มีรูปแบบตายตัว  ความชาเร็วขึ้นอยูกับความตองการของผูขับรองเอง  เชน  การรองกระชั้นจังหวะ    
ในการรองขูใหเด็กนอน  หรือการรองชาๆ  เนิบๆ  ในการรองปลอบใหเด็กนอนหลับ  เปนตน

แมวาทํ านองเพลงโคราชจะเปนเพลงปฏิพากยที่ใชรองเกี้ยวพาราสีกันระหวางชายหญิง แต
เพลงโคราชไดสงอิทธิพลตอการรองกลอมลูกของกลุมพอเพลงแมเพลงที่คุนเคยอยูกับทํ านองเพลง
โคราช  จากการสัมภาษณนางสงา  รัตนจรัสโรจน  (2544 : สัมภาษณ)  กลาววา  �การที่ใช
ทํ านองเพลงโคราชมารองขับกลอมน้ันเพราะตนเห็นวาเปนเพลงที่ไพเราะ  และเปนสมบัติทางวัฒน
ธรรมของชาวโคราช  เพราเพลงโคราชเปนเพลงที่คนโคราชนิยมรองกันมาต้ังแตสมัย  �ยาโม�  ยังมี
ชีวิตอยู  ตนอยากใหลูกๆ หลานๆ  ไดยินไดฟงจะไดซึมซับเพลงโคราชอันเปนเพลงของบรรพบุรุษ   
รุนปูยาตาทวดของชาวโคราชมาแตคร้ังโบราณ�

สวนทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือแมจะไมใชวัฒนธรรมของชาวโคราชโดยตรง  แตก็   
เปนทํ านองเพลงสํ าหรับใชรองกลอมลูกที่พบในพื้นที่ภาคสนาม  แสดงใหเห็นวา  จังหวัด  
นครราชสีมาเปนแหลงรวมของวัฒนธรรมหลากหลายสาย  และกลุมผูที่รองเพลงกลอมลูกดวย   
ทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือจึงถือไดวาเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมโคราชดวยเชนกัน
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5.5  วิเคราะหเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราช

เน้ือรองจากบทเพลงกลอมลูกโคราชเปนการแสดงออกถึงความคิดของผูคนในทองถิ่นออกมา
เปนกวีนิพนธ  แลวถายทอดเพลงออกมาเปนทํ านองเพลงในลักษณะมุขปาฐะอันไมปรากฏออกมาเปน
ลายลักษณอักษร  บทเพลงเหลาน้ีสามารถสะทอนใหเห็นสังคมวัฒนธรรมของทองถิ่นน้ันๆ  ทั้งสภาพ
สังคม  วิถีการดํ ารงชีพ  ความเชื่อ  คานิยม    และประเพณีตางๆ ถูกถายทอดผานทางเพลงกลอมลูก   
แมวาในสังคมโลกยุคปจจุบันจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแลวก็ตาม  แตสภาพวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมก็ยัง
ปรากฏรองรอยหลงเหลืออยูบาง  และเราสามารถศึกษาผานทางเพลงกลอมลูก  ซึ่งเปรียบประดุจเปน
กระจกเงาสองสะทอนใหเห็นสังคมและวัฒนธรรมในอดีตของสังคมน้ันๆได

จากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยพบวา  เพลงกลอมลูกโคราชมีเน้ือหาท่ี
หลากหลาย  แมจะเปนบทเพลงสั้นๆแตก็แฝงไวซึ่งสภาพวิถีชีวิตความเปนอยู  โลกทัศน  คานิยม  ใน
หลายๆ ประการ  ซึ่งสามรถแยกออกไดเปน  2  ประเด็นใหญๆ  คือ  ภาพสะทอนทางสังคม  และภาพ
สะทอนทางวัฒนธรรม

 5.5.1  ภาพสะทอนทางสังคม

บทเพลงกลอมลูกโคราชที่ผูวิจัยรวบรวมจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ไดสะทอนภาพสังคม
ของชุมชน  รวมไปถึงสภาพความเปนอยู  เชน  สะทอนในเร่ืองของสภาพทางภูมิศาสตร  ทรัพยากรใน
ทองถิ่น  รวมไปถึงสภาพทางเศรษฐกิจและอาชีพ  อาหารการกิน  ของผูคนและชุมชนในอดีต

5.5.1.1  สภาพทางภูมิศาสตร

จังหวัดนครราชสีมา  หรือ  โคราช  มีลักษณะภูมิประเทศเปนที่ราบสูง  มีเทือกเขาดงพญาเย็น
และเทือกเขาพนมดงรัก  เปนขอบอาณาเขต  และเปนแหลงตนน้ํ าสํ าคัญหลายสาย  เชน  ลํ าตะคอง  ซึ่ง
ไดปรากฏอยูในบทเพลงกลอมลูกโคราช  ตอนหน่ึงวา
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�นามเอยนามตะคอง   ขึ่นไมไดก็จิลอง   ถามันลื่นก็จิลง�
(นางตวง  สมบูรณ  ,2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
นาม - น้ํ า
ขึ่น - ขึ้น
จิ - จะ

แหลงน้ํ าตางๆกอใหเกิดที่ราบลุม  บางสวนมีพื้นที่ถูกคลื่นคลอนลึกลงไป  ในทองถิ่นเรียก
ภูมิประเทศเชนน้ีวา  �โคก�  ดังปรากฏในบทเพลงกลอมลูกโคราชวา

�นางกะโหลกเอย ขึ่นไปโคก  ไปเก็บเฮดเปาะ
ซางมันไลหนามไผมันเกาะ เฮดฮกสะฮกสายนางแสนเสียดายเฮดเอย�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา , 2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

ขึ่นไป - ขึ้นไป
เฮดเปาะ- เห็ดเผาะ
ซาง - ชาง
เกาะ - เกาะ
ฮกสะฮกสาย  - กระจัดกระจาย

นอกจากน้ียังมีบทเพลงที่สะทอนใหเห็นถึงสภาพดินฟาอากาศ    เชน การกลาวถึงฤดูฝน  ไว
วา

�ฝนเอยตกแรงๆ  ใหแตงเปนหนวย  ใหกลวยเปนหวี�
(นางตวง  สมบูรณ , 2544 :สัมภาษณ)

คํ าศัพท
ตก - ตก
ให - ให
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หรือในบทท่ีวา
�คั่นยามฟาสึมสึมเอย ฝนก็ระรึมเซะเซะ

ไอนายนอยของแหมะ จิมัวชะแงะไปหาใคร�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

ในเน้ือเพลงน้ีไดกลาวถึงสภาพภูมิอากาศในฤดูฝน  อันต้ังเคามาดํ ามะเลื่อม  �สึมสึม�    
หมายถึงทองฟาสะลึมสะลือ  หรือทองฟามืดมัวคร้ึมฟาคร้ึมฝนน่ันเอง  และแลวเม็ดฝนก็รวงหลนลงมา
โปรยปราย  ฤดูฝนจะเร่ิมต้ังแตเดือนพฤษภาคม  -  เดือนตุลาคม  ซึ่งจะเร่ิมมีฝนตกประมาณเดือน
เมษายน  ถึงเดือนพฤษภาคม  และมักมีฝนทิ้งชวงในระหวางเดือนมิถุนายน  และกรกฎาคม  อุณหภูมิ
เฉลี่ยประมาณ  28.16  องศาเซลเซียส

เมื่อถึงฤดูหนาวก็มีการถายทอดสภาพทางภูมิอากาศอันหนาวเหน็บเขาไวในบทเพลงกลอม
ลูกอีกดวย  ดังน้ี

�เอาสายสรอยเขามาใส เอากํ าไลเขามาสวม
เมื่อยามหนาวหมนวม   ชักซอเขามาสี
เนาะพอคนสวยของแม  อยาไดโศกอยาไดเศรา
ลมก็พัดเย็นเฉื่อย  ฆองนอยรํ ามะชา  ตีฉิ่งดังชับๆ
ปทยอยมาหย็อยๆ  นามคางก็ยอยมายับๆ��

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

เน้ือเพลงกลาวถึงฤดูหนาววา  �ยามหนาวหมนวม�  และลมก็จะพัดเย็นเฉื่อย  ดึกๆก็จะมี
น้ํ าคางพรางพรอยลงมา  ในฤดูหนาว  สภาพโดยท่ัวไปจะเร่ิมเปลี่ยนเปนฤดูหนาวราวเดือนพฤศจิกายน
อุณหภูมิจะเร่ิมลดต่ํ าลง  และปกติจะหนาวสุดในชวงระหวางเดือนธันวาคม  ถึงเดือนมกราคม  อุณหภูมิ
เฉลี่ยประมาณ  25.37  องศาเซลเซียส
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5.5.1.2  สภาพทรัพยากรสิ่งแวดลอม

บทเพลงกลอมลูกมักจะมีการหยิบยกเอาทรัพยากรสิ่งแวดลอมที่พบเห็นในวิถีชีวิตประจํ าวัน
ของชาวบานในชุมชน  อันเปนภาพชินตาของชาวบานมาใสลงในบทเพลง  ศศิธร  นักป  (2544 : 78)
กลาววา  ��เพลงพื้นบานสวนใหญสะทอนวิถีชีวิตการดํ ารงชีวิตที่สัมพันธกับธรรมชาติรอบตัวมนุษย
ลักษณะสภาพแวดลอมตางๆ  ที่อยูรอบตัวมักเปนแรงบันดาลใจ  หรือมีอิทธิพลตอการมีสุนทรียะของ
ชาวบาน  ชาวบานจึงหยิบจับสิ่งแวดลอมรอบตัวเหลาน้ันมาผูกรอยเปนเพลง�

ในเนื้อเพลงกลอมลูกโคราชมักจะมีการหยิบยกสภาพแวดลอมใกลๆตัวมาบรรจุไวในบท
เพลงหลายอยาง  ซึ่งสวนใหญมักเปนเร่ือง  พืช  สัตว  ตลอดจนสภาพแวดลอมใกลตัวอ่ืนๆอีกมากมาย
นับวาเปนการสอนความรูทางธรรมชาติวิทยา  และบอกเลาเร่ืองราวตางๆในทองถิ่นอีกดวย

สัตว  สิ่งที่กลาวถึงในบทเพลงกลอมลูกโคราชบอยๆ  คือเร่ืองของสัตว  เพราะเปนสิ่งใกลตัว
และมีความผูกพันกับมนุษยมาชานาน  กวีจึงนํ าสัตวเหลาน้ันนํ ามาแสดงอารมณความรูสึกในดาน
สุนทรียะ  ความร่ืนรมย  ความสนุกสนาน  ความสบาย  ความงาม  ความนารักของสัตว  สัตวที่ถูก
กลาวถึงในเน้ือเพลงกลอมลูกโคราชมากท่ีสุด  คือ  �แมวขาว�  เปนการกลาวถึงความสวยงาม  กิริยา
ทาที  รวมไปถึงสภาพตางๆ ของมัน  และยังมีสัตวอีกเปนจํ านวนมาก  จํ าพวกสัตวเลี้ยง  เชน  วัว  ควาย
หมู  หมา  เปด  ไก  มีทั้งสัตวปา  เชน  ชาง  รวมไปถึงสัตวจํ าพวกแมลงตางๆ อีกดวย  ซึ่งสัตวเหลาน้ี
ใกลชิดกับคน  เมื่อคนเห็นกิริยาทาทางตางๆ  ก็นํ ามาถายทอดเปนเพลงกลอมลูก  ไดแก

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย ไอนายนอยของแหมะจินอน�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนพัน
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนมัน พอแจมจันทรของแหมะจินอน�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
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�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนหมื่น
ซางเอยพากันมาเหยียบกองฟน พองามชื่นของแหมะจินอน�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวล็อดก็อด
แมวหางขอดกิ๋นปลายางอยูในครัว�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
หุงเขาก็จิไมทันเพล พอเน้ือเย็นของแหมะจินอน�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนไตกลอนไตหญา ไปหากินทางไหนไปใหไกลๆ ลูกกูนา
อยามากั๊ดไอหนูลูกกูเนอ�

(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวลงมากินกลวย
กินหมดสักสองสามหวี ไวทาพี่สักสองสามหนวย
มากินกลวยแมวขาวเอย�

(นางแปน  มีศิลป  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ลงมาไดวาหัวไถลลงดิน หัวลานนอนเปลฉกเขาเมาเมียกิน�

(นางปุน  ตานนอก  2546 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
กิ๋นเขาไมทันตะวันเพล กั่วเจาเณรของแหมะจินอน�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)
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จะเห็นไดวา  �แมวขาว�  ถูกนํ ามาถายทอดลงในบทเพลงกลอมลูกโคราชมากมายหลายบท
เปนเพราะความนารักของแมว  กิริยาทาทีของมันที่ชอบปนปาย  แมกระทั่งแมวที่ชอบขโมยกับขาวใน
ครัว  เชน  ปลายาง  ก็ยังถูกนํ ามาบันทึกใสไวเปนบทเพลงกลอมลูกโคราชดวย  ความเชื่อเร่ืองแมวขาว
อีกประการหน่ึง  คือ  แมวที่มีสีขาวปลอดน้ันถือวาเปนแมวถูกตองตามตํ ารา  มักนํ ามาใชแหนางแมว
เพื่อขอใหฝนตกดวย  (นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)    และนอกจากแมวแลวยังกลาวถึงชางไว
อีกดวยที่พวกมันพาโขลงเขามาเหยียบไรนาของชาวบานเสียหาย  และชาวบานก็จดจํ าเลาตอกันมา
จนกระทั่งไดถูกบันทึกไวในบทเพลง  ชางนอกจากจะทํ าความเสียหายแกไรนาแลว  ยังเปนศัตรูกับคน
เคยมีการไลแทงคน  ดังปรากฏในบทนางกะโหลกวา

�ซางมันไลหนามไผมันเกาะ�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

การที่ชางทํ ารายคนน้ัน  สารานุกรมไทยสํ าหรับเยาวชน  เลม 3 หนา 278  กลาววา  ��ชางปา
ที่หากินอยูตัวเดียวถาไมใชชางแกซึ่งเดินตามเพื่อนฝูงไมทัน  ก็มักจะเปนชางเกเรที่ถูกขับออกจากฝูง
เรียกวา  �ชางโทน�  ชางโทนน้ีมักมีนิสัยดุรายซึ่งอาจเปนอันตรายแกผูพบเห็นได�  จากเน้ือเพลงแสดง
ใหเห็นวาจังหวัดนครราชสีมาในอดีตก็เปนอีกจังหวัดหน่ึงที่อุดมสมบูรณไปดวยชาง  และพวกมันคงจะ
เขามายุงเกี่ยว  หรือหากินลํ้ าเขามาในเขตชุมชน ของคนในสมัยกอนก็ได

นอกจากน้ีวิถีชีวิตของคนโคราชมีความผูกพันธกับ  วัว  ควาย  อันเปนสัตวเลี้ยงที่ชาวบาน
ตองอาศัยแรงงานควายในการไถนา  และความคุนเคยใกลชิดอยูกับพวกมัน  ทํ าใหกวีนํ ากิริยาทาทีของ
ควายมาแตงเปนเน้ือเพลง  เชน

�แงะแหงะควายหลงแมะจิกิ๋นนมใคร  กิ๋นนมจ๊ักโตงทองโปงขี่ไหล�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
แงะแหง - เสียงรองของลูกควาย
จิกิ๋น - จะกิน
จ๊ักโตง - ต๊ักแตน
ขี่ไหล - ขี้ไหล
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�แมไปไฮสิขี่ควยเขาลา แมไปนาสิขี่ควยเขาตู
ขาหน่ึงคูขาหน่ึงเหยียดซอย ลมวอยๆ สิขี่ควยลอยน้ํ า�

(นางทัน  สังคะดี  2546 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
ควย - ควาย
ไฮ - ไร
สิ - จะ
เขาลา - เขาโคงเรียวแหลมไปขางหลัง
เขาตู - เขากุด  หรือเขาทุย

ควายในภาคอีสานทั่วๆไปมีโคนเขาใหญ  กางออก  และโคงเรียวแหลมไปขางหลังคลายวง
พระจันทร  ซึ่งถือเปนลักษณะมงคล  เรียก  �เขาเลหรือลา�  ถาโคงกลม  เรียก  �เขากอม�    ถาเขาทุย  
เรียก  �เขาตู�  บางตัวโคงงอลง  เรียก  �เขาหลุบ�  ควายที่ไมมีเขาพบนอยมาก  (สารานุกรมวัฒนธรรม
ไทยภาคอีสาน  เลม  2 , 2542 : 634)

นอกจากน้ีเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราชยังมีเร่ืองราวของเหลาสัตวที่มีความเกี่ยวของ
สัมพันธกับชุมชนอีกมากมาย  เชน

�ต๊ักตอมเอย ยกกระทอมอยูในบิ้งนา
เสือบองมามองกั๊ดหมา ลากมีดพรามาขาเสือเอย�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

ต๊ักตอม - ต๊ักแตน
บิ้งนา - ผืนนาที่มีคันดินลอมรอบ
เสือบอง - เสือปลา
พรา - พรา
ขา - ฆา
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�นกกอดบินแกด บินมาจับตนมะกรูด
บินไมทันตลอด แตนตอดรูตูด�

(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

นกกอด - นกปรอท
บินแกด - บินถลา

วงศนกปรอด  (Family  Pycnonotidae)  เราเรียกกันวา  นกปรอด  (bulbul)  ก็เพราะวามันจะ
สงเสียงรอง  �กรอด � กรอด�  อยูตามสวน  ตามร้ัวบานเราน่ีเอง  มีหลายสิบชนิด  สีสันแปลกๆตางๆ
กันสวยงามมาก  สวนมากมักอยูตามปาเขาสูงๆ         (สารานุกรมไทยสํ าหรับเยาวชน  เลม  1
2512 : 94)

�นกกระจิบคอลอก นกกระจอกคอลาย
ทํ ารังไวตนประซา อดขี่ตาเกือบตาย�

(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

ประซา - ตนพุทรา
ขี่ตา - ขี้ตา

�นกกระจาบหัวเหลืองเอย คาบเขามาสองรวง
คาบมาวาจิดํ านาหลวง แกมพวงเจาคนเดียวเอย�

(นางมาก  คชสูงเนิน  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

คาบเขา - คาบขาว
จิ - จะ
นาหลวง - นาสวนรวม
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�นกเขาขันบอย   คํ่ าลงจ๊ักหนอย    ยังคอยมารัง
จ๊ับต๋ัวได    เขาจิใสกรงขัง    พอรอยชั่งของแหมะจินอน�

(นางสาคร  งามจันทร  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

จ๊ักหนอย - สักหนอย
จ๊ับต๋ัว - จับตัว
จิ - จะ
พอรอยชั่ง - พอรอยชั่ง
แหมะ - แม

�นกเอ้ียงเอยมาเลี่ยงควยเฒา ควยกิ๋นเขา  นกเอ้ียงตีนปุก�
(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
เลี่ยงควย - เลี้ยงควาย
กิ๋นเขา - กินขาว
ตีนปุก - ขาไมเสมอกัน

�นกขมิ่นเอย เจานกขมิ่นเหลืองออน
คํ่ าแลวนอนสาเดอ แมะจิน่ังกวยเจาอยาไดอาวรณ
ถาเจานอนแมะก็จินอนดา�

(นางสาคร  งามจันทร  2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
นกขมิ่น - นกขมิ้น
นอนสาเดอ - นอนเสียเถอะ
แมะจิน่ังกวย - แมจะน่ังไกว
แมะจิไดนอนดา - แมจะไดนอนดวย
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�นกขมิ้นเหลืองออน คลายๆจีวรหลวงพี่
นองน่ีต้ังทานึก ไมเห็นสึ๊กออกมาจ๊ักที�

(นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง  2546 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
คลายๆ - คลายๆ
นอง - นอง
สึ๊ก - สึก

วงศนกขมิ้น  (Family  Oriolidae)  ชื่อของนกชนิดน้ีแสดงใหรูแลววาเปนนกสีเหลืองสวยงาม
มาก  แตพวกนกขมิ้นดง  (Maroon  Oriloe)  น้ัน  สีน้ํ าตาลแดงเขมจนเกือบกํ าก็มี  นกขมิ้นเหลืองออน
น้ันเปนที่รูจักกันวาไมมีรังจะนอนอาศัย  เพราะนกชนิดน้ีไดอพยพเขามาหากินในประเทศไทยตอนฤดู
หนาวน่ันเอง   (สารานุกรมไทยสํ าหรับเยาวชน  เลม  1  2512 : 94)

นกอีกชนิดหน่ึงที่มีกลาวไวในบทเพลงกลอมลูกโคราช คือ นกกาเหวา ดังปรากฏในบทที่วา

�นกกาเหวาชิงหวา พระเจาอาน่ันเหละชิงวัง�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

หรือในบทท่ีวา
�นกกาเหวาเอย จั๊บตนสะเดาลงมาโยนเยน�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

จ๊ับ - จับ
โยนเยน - แกวงไปมา
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�นกกาเหวาเสียงหวานขันไปเถิดเจา เอาเสียเจนตะวันเพล
เจานกกาเหวาที่เขาปลอย คํ่ าลงเจาคอยคืนรัง
เจานกกาเหวาที่เขาขัง ขันด๋ังทั่งวันไปจนเย็น�

(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
เสียเจน - เสียจน
ขันด๋ัง - ขันดัง

นอกจากน้ียังไปปรากฏในบทที่วา

�กาเหวาเอย ไขไวใหแมะกาฝก
แมะกาก็หลงรัก คิดวาลูกในอุทร
คาบเอาเขามาเผื่อ คาบเอาเหยื่อมาปอน
ถนอมลูกไวในรังนอน แลวแมะก็สอนใหลูกบิน�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

บุญสง  เลขะกุล  (2537 : 78)  อธิบายไววา  �นกทั้งหลายเมื่อถึงฤดูจะกกไข  ตอมภายใน
รางกายของมันเปลี่ยนแปลง  ทํ าใหแมนกเกิดความรักของมารดา  อยางที่เรียกวา  Maternal  love  ความ
รักอันน้ีแหละจะไปกลบความรังเกียจ  หรือความอิจฉาริษยาในตัวแมจึงไดฟูมฟกเลี้ยงดูลูกปลอม
เหลาน้ัน�   และในเน้ือเพลงบทน้ีไดไปพองกับเพลงกลอมลูกภาคกลางอยางมาก  ดังจะเปรียบเทียบให
เห็นดังน้ี

นกกาเหวาเอย ไขไวใหแมกาฟก
แมกาก็หลงรัก คิดวาลูกในอุทร
คาบเอาขาวมาเผื่อ คาบเอาเหยื่อมาปอน
ถนอมไวในรังนอน แลวแมก็สอนบิน
ตีนเจาเหยียบสาหราย ปากก็ไซเที่ยวหาปลา
กินกุงแหละกินกั้ง กินหอยกระพังและแมงดา
กินแลวก็โผมา จับที่ตนหวาโพธิ์ทอง
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ผูวิจัยเห็นวา เหตุที่มีความเหมือนกันในบทเพลงกลอมลูกระหวางภาคกลางและโคราชน้ัน
นาจะเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion)  จากภาคกลางมาสูจังหวัด
นครราชสีมา  โดยการเดินทางติดตอทางวัฒนธรรม  เชน  การติดตอคาขาย  การศึกษา  หรือแมกระทั่ง
สงคราม  ซึ่งมีปรากฏวาไดมีการกวาดตอนผูคนจากภาคกลางและภาคตะวันออกเขามาในจังหวัด
นครราชสีมาในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเมื่อคราวที่พระองคทรงยกทัพมาปราบกกเจาพิมาย  
และผูคนจํ านวนหน่ึงยังคงปกหลักต้ังถิ่นฐานอยูที่โคราชน่ันเอง  ทํ าใหวัฒนธรรมจากทางภาคกลางเกิด
การผสมผสานกันกับวัฒนธรรมทองถิ่น  จึงมีการหยิบยืมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น   นอกจากเพลงนก
กาเหวาที่มีความคลายคลึงกับภาคกลางแลว  ยังมีบท  ทองคํ าเอย  และบทเจาเน้ือละเอียดที่มีความ
เหมือนกันอีกดวย

สัตวจํ าพวกนกยังมีกลาวไวในบทเพลงกลอมลูกโคราชอีกหลายชนิด  เชน  นกเขา  นกเอ้ียง
นรกกระยาง  นกเคาแมว  นกกิ้งโครง  เชน

�นกเขาปลอย บินไปจ๊ับหอยแลวคอยมารัง
แหมะจิคอยฟงเสียงเอย นกเอ้ียงเสียงเย็นพาเจาเหลนนาม
อยูหาดทรายนามลึก เจาก็ด๊ึกนามมา
จ๊ับตัวไดเอามาใสกรงขัง ใหเจานอนรังตัวเดียวเอย�

(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
จ๊ับหอย - จับหอย
แหมะ - แม
เหลนนาม - เลนน้ํ า
ด๊ึกนาม - ตกน้ํ า

�ดงโดดดง นกกิ้งโครงมาจ๊ับหลังคา�
(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
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�นกเอ้ียงมาเลี่ยงควยเฒา ควยกินเขานกเอ้ียงตีนปุก
นางทองสุกหุงเขาไปวัด นางทองจันทรสวดมนตออแอ
นกแตดแตหามผีไปฝง นกกระยางรองไหโกกเกก

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากน้ียังปรากฏวามีการเลี้ยงเปด  เลี้ยงไกในชุมชนดวย  ดังปรากฏในบทท่ีวา

�เจาเน่ือละมุนเอย นอนใตถุนยายรอด
เปดมันไซไกมันตอด ยายรอดแกเลี่ยงไวเอย�

(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

เน่ือ - เน้ือ
ไซ - ไซ
เลี่ยง - เลี้ยง
ไว - ไว

สัตวประเภทคร่ึงบกคร่ึงน้ํ า  เชน  คางคก ก็มีปรากฏอยูในเน้ือรองเพลงกลอมลูกโคราช  โดย
กลาวเปนเชิงประชดประชันวา

�หนูเอยกิ้งคก เจาอยกไดผัวรึยังวา จิใหกิ๋นยาลูกดก
หนูเอยกิ้งคก อกแหมะจิแตกตาย�

(นางวอน  หวานสูงเนิน  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

กิ้งคก - คางคก
จิใหกิ๋น - จะใหกิน
อกแหมะ- อกแม
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บทเพลงที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสัตวในทองถิ่น  สวนมากใชเปนการรองปลอบใหเด็กนอนหลับ
งายๆ    เน้ือเพลงท่ีกลาวมาทั้งหมดน้ีจะมีเน้ือหาเกี่ยวกับชีวิตและลักษณะของสัตวตางๆ  เยาวเรศ  สิริ
เกียติ  (2521 : 100)  กลาววา  �จุดประสงคในการรองจะเปนการสั่งสอนใหเด็กรูจักสิ่งเหลาน้ีโดยออม
นับวาเปนการใหการศึกษาอยางถูกวิธี  คือ  เร่ิมจากสิ่งงายๆใกลตัวเด็กเปนเบื้องตนกอน�

นอกจากจะนํ าสัตวมาเปนบทเพลงรองกลอม  ปลอบประโลมเด็กแลว  ยังสามารถใชสัตวเปน
สิ่งที่ขูใหเด็กกลัวไดอีกดวย  กลาวคือ  การนํ าเน้ือเพลงท่ีใชสัตวที่นากลัว  หลากหลายชนิด  เชน  ตุกแก
สุนัข  ไก  หรือแมวตัวใหญ  คือ  แมวโพง  แมวหงาว  หรือ  แมวตัวผูที่โตเต็มที่  มักจะมีการนํ าเอามาขู
ทํ ารายเด็ก  โดยจะกัดตามอวัยวะตางๆ  เชน  ตับ  ตา  ทอง  หู  และอวัยวะเพศ  เชน

�ตกแกเอยหางลายพรอยๆ งูเขียวนอยๆหอยหัวลงมา
คนนอนไมหลั๊บ มากิ๋นต๊ับมันสาเดอ�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)
หรือรองวา

�ตกแกมันจิมากิ๋นต๊ับ เมื่อไรจิหลั๊บไอนายนอยเอย�
(นายกํ าปน  บานแทน  2544 : สัมภาษณ)

�ตกแกเอยหอยหัวลงมา คนไหนนอนไมหลั๊บมากนต๊ับมันมา�
(นางตุม  แกวระวัง  2546 : สัมภาษณ)

�ตกแกเอย เอาไมมาแหยกระโดดลงมา
ลูกนอนไมหลั๊บ ตกแกกิ๋นต๊ับทีนา

(นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง  2546 : สัมภาษณ)

�โอละเหละชา นอนหลั๊บซะหนาพอตาดํ าๆ
ถาลูกนอนไมหลั๊บ ตกแกจิมากิ๋นต๊ับพอเน่ือเย็น..เอย�

(นางปุน  ตานนอก  2546 : สัมภาษณ)
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ตุกแกเปนเสมือนสัตวลึกลับภายในบาน  ลักษณะนิสัยของมันชอบหลบซอน  รูปรางหนาตา
ของมันดูนาสะพรึงกลัว  รางกายของมันใหญโตเมื่อเทียบกับจ้ิงจก  เสียงของมันดัง  และมักจะเกิดใน
เวลาที่บรรยากาศเงียบสงบ  ทํ าใหฟงดูวังเวงนากลัว  และสะทานหัวใจ  ประกอบกับเร่ืองเลาเกี่ยวกับ
ตุกแกกินตับก็ลวนเปนเร่ืองที่นากลัวสํ าหรับเด็ก  ดังน้ัน  �เมื่อนํ าตุกแกมาหลอกขูเด็ก  จึงมักไดผล
เสมอ�  (นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากตุกแกกินตับแลว  แมวโพงก็ยังสามารถกินตับไดอีกดวย  ดังปรากฏในบทที่วา

�โอละเห  โอละชา นอนหลั๊บซะหนาแมะจิกลอมใหนอน
หนูนอนไมหลั๊บ แมวโพงกิ๋นต๊ับลูกเนอ�

(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
หลั๊บ - หลับ
แมะจิกลอม - แมจะกลอม
กิ๋นต๊ับ - กินตับ

�แมวโพงเอย คนนอนไมหลั๊บมากิ๋นต๊ับมันเถิดวา�
(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

�แมวโพงตัวใหญ แมวลายต๋ัวนอย
หางขดหางขอด ตลอดหางยาว
แมวดํ าแมวขาว มากิ๋นปลายาง
คนนอนไมหลั๊บ มากิ๋นต๊ับมันเถิดวา�

(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

�ไอหงาวเอยไตราวลงมา คนนอนไมหลั๊บกิ๋นต๊ับเสียเถิดวา�
(นางสุบิน  เพ็งกลาง  2546 : สัมภาษณ)
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จากบทเพลงจะเห็นไดวา เปนการใชแมวโพงมาขูใหเด็กกลัว หากไมยอมนอนแมวโพงจะมา
กินตับ   สัตวที่นํ ามาขูเด็กนอกจาก  ตุกแก  แมวโพง  แมวหงาวแลว  ยังสามารถใชแมวขาวมาขูไดอีก
ดวย  ดังในบทที่วา

�แมวขาวเอยไตไมราวหางยาวลอดกอด แมวหางขอดจิมากั๊ดพุงมึงเดอ�
(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

แมวขาวนอกจากจะใชรองปลอบเด็ก  แสดงถึงความนารัก  ซุกซนของมันแลว  ยังนํ ามาใชขู
ใหเด็กรีบนอนหลับเพราะกลัวแมวขาวมากัดพุง  หรืออาจรองวา

�แมวขาวเอยไตไมราวหางยาวเปนรอย ซางเหยียบสวนออย
มากั๊ดไอนายนอยเถิดวา�

นอกจากมีแมวมากัดพุงแลว  ยังจะสามารถทํ ารายรางกายโดยกัดที่อวัยวะเพศอีกดวย  เชน

�นอนสาเดอลูกเดอ นอนไมหลั๊บเด๋ียวแมวมากั๊ดกะโปกมึงเดอ�
(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  2544 : สัมภาษณ)

สัตวอ่ืนๆที่นํ ามากลาวเปนการขูเด็กยังมีอีกหลายชนิด  เชน  ไก  สุนัข  แมลง  มาทํ ารายตาม
รางกายสวนตางๆของเด็ก  ไดแก

�นอนสาเยอลูกหลาพอเอย เจาบนอนแมวโพงสิกั๊ดแกม
เจาบแอมไกนอยสิตอดตา เจาบนอนหมากสีดามันสิหลนจากขวน�

(นางออย  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
ลูกหลา - ลูกนอย
สิ - จะ
ตอดตา - จิกตา
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หมากสีดา - ฝร่ัง
ขวน - ขั้ว

�นอนสาหลาคํ าแพงของพี่ นอนบหลั๊บกั๊บแกสิตอดตา
นอนอูผาของแมเฮาทํ า เจาจํ าคํ าหมาสิขบแกม
พวกแมงแงมสิมาเขาหู�

(นางชื่น  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
กั๊บแก - ตุกแก
ตอดตา - กัดตา
ขบแกม - กัดแกม

จาการนํ าสัตวตางๆมารองขูเด็กก็มีจุดประสงคหลักที่จะทํ าใหเด็กกลัวและรีบนอนหลับจะได
ไมเห็นสิ่งที่ผูรองนํ ามารองขู  และในบางคร้ัง  มีการรองเปนเน้ือความวา  แมหรือผูรองปกปองลูกนอย
จากสัตวรายตางๆเหลาน้ันดวย  เชน

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
แมวขาวต๋ัวนอยอยากั๊ดลูกกูเนอ�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
รอย - รอย
ต๋ัวนอย - ตัวนอย
กั๊ก - กัด

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
อยามาบานฉันเดอ ไอนายมันหลั๊บแลว�

(นางแปน  มีศิลป  2544 : สัมภาษณ)
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คํ าศัพท
โยนเยน - แกงไปมา
หลั๊บแลว - หลับแลว

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนไตกลอนไตหญา ไปหากิ๋นทางไหนไปใหไกลๆลูกขานา
อยามากั๊ดหํ านอยลูกของแมเอย�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนไตกลอนไตหญา ไปหากิ๋นยังไงไปใหไกลๆกูนา
อยามากั๊ดไอหนูลูกกูเอย�

(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

พืชพรรณ

พืชพรรณ  ตนไม  ดอกไมในทองถิ่นถูกนํ ามาประพันธเปนบทเพลงกลอมลูกโคราช มากมาย
หลายชนิด  ซึ่งพันธไมตางๆสามารถจํ าแนกออกมาได  ดังน้ี

เห็ด  เห็ดเผาะ  ตํ าลึง - �นางกะโหลกเอย ขึ่นไตโคกไปเกบเฮดเปาะ�
(นางเทียม ประพันธวิทยา 2544 : สัมภาษณ)

- �ถือกะตาเก็บเฮด ตะพายหมวงเกบหอย
กิ๋นเขากะพั๊กตํ าลึง�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
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ไผ - �ซางมันไลหนามไผมันเกาะ�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

- �ขมุกขะเมา  ซางเขากอไผ�
(  นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

ตนมะกรูด  - �นกกอดบินแกด บินมาจ๊ับตนมะกรูด�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

ตนกุม  มะกอก  - อีนางเอยมณีพี่จะชี่มือบอก โนนตนกุมโนนตนมะกอก�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

ดอกแค - �ระยาระหยอยเอย ข่ึนซางนอยไปรอยดอกแค
รอยไดแลวก็เอาไปใหแม ดอกเอยดอกแคระยาระหยอยเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2544 : สัมภาษณ)

ดอกครุฑ - �ระยาระหยอยเอย ข่ึนซางนอยไปรอยดอกครุฑ
รอยไดจิเอาไวไปเลนตรุษ  ดอกเอยดอกครุฑระยาระหยอยเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2544 : สัมภาษณ)

ดอกจาน  (ทองกวาว) - �ระยาระหยอยเอย ข่ึนซางนอยไปรอยดอกจาน
รอยไดจิเอาไวเลนสงกรานต ดอกเอยดอกจานระยาระหยอยเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2544 : สัมภาษณ)

- �ทิงนอยเอย ขึ่นซางนอยไปรอยดอกจาน
รอยไดจิเอาไปฝากหลาน แมพวงดอกจานระยาระโยงเอย�

(นางแปน  มีศิลป  2544 : สัมภาษณ)
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ตนพุทรา - �นกกระจิบคอลอก  นกกระจอกคอลาย
ทํ ารังไวตนประซา อดขี่ตาเกือบตาย�

(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  2544 : สัมภาษณ)

กลวย - �ฝนเอยตกแรงๆ ใหแตงเปนหนวย  ใหกลวยเปนหวี�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 :  สัมภาษณ)

�นอนหลับตาอวยสวย เขามาขายกลวยเองจิไดกิ๋น�
(นางชื่น  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)

�นอนสาหลาหลับตาจวยๆ   เพิ่นมาขายกลวยแมสิซื้อใหกิน�
(นางไม   ทองนอก  2544 :  สัมภาษณ)

ดอกคูณ  ดอกงิ้ว - �โอนซาไหมไปโอนซาหมี   เดือนสามเดือนสี่เขาแหดอกทอง
เดือนสิบสองเขาแหดอกงิ้ว  ดอกงิ้วบานดอกจานพลันเห่ียว�

(นางสง า   รัตนจรัสโรจน   2544 :  สัมภาษณ )

ผักบุง  ผักสวง - �เกบผักบุงไปใสเรือนหลวง  เกบผักสวงไปใสเรือนนอย�
(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

ตนโพธ์ิ  ตนหวา  ตนไมแดง - �กั๊บแกตาโล ขึ้นกกโพธิ์  เจาหัวไลขา
ขึ่นกกหวาเจาหัวไลแทง ขึ่นกกแดงเอาขวนมาปม�

(นางทัน  สังคะดี  2546 : สัมภาษณ)

ตนสะเดา - �นกเขาเอย จ๊ับตนสะเดาลงมาโยนเยน�
�นกกาเหวาเอย จ๊ับตนสะเดาลงมาโยนเยน�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)
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ตนมะปราง - �วัดเอยวัดราง มีตนมะปรางอยูขางหลัง
พระราชาเขาตกวัง พอเอยนิจจังนิจจา�

(นางสุบิน  เพ็งกลาง  2546 : สัมภาษณ)

ออย - �ฝนเอยตกแรงๆใหแตงเปนหนวย   ตกคอยๆใหออยเปนลํ า�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

�ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย�
(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

จากเน้ือเพลงกลอมลูกโคราชที่เกี่ยวของในเร่ืองของสภาพทรัพยากรธรรมชาติ  และ
สิ่งแวดลอมที่ไดจากขอมูลภาคสนาม  เปนลักษณะของสังคมชนบทไทย  สภาพแวดลอมตางๆถูกนํ ามา
ถายทอดเปนบทเพลงกลอมลูก ทั้งสัตว สิ่งมีชีวิตใกลตัวที่มีความผูกพันอยูกับการดํ าเนินชีวิตประจํ าวัน
ของคนในทองถิ่น  ตนไม  ดอกไม  พืชผัก  ที่เก็บรับประทาน  หรือตนไมที่นํ ามาทํ าประโยชนใชสอย
เชน  ตนไผ  นํ ามาทํ าเปนเคร่ืองจักจาน  หรือรับประทานหนอไม  สิ่งตางๆเหลาน้ีปรากฏแกสายตาของ
ผูคนทองถิ่นในชีวิตประจํ าวันจนเปนภาพที่ติดตา  และคงอยูในความทรงจํ า  จึงไดถูกถายทอดสิ่งตางๆ
ที่พบเห็นหรือเปนที่รูจักน้ันแสดงออกโดยผานทางเพลงกลอมลูก  นับวาเปนการบันทึกภาพทาง
สภาพแวดลอมของทองถิ่นใหชนรุนหลังไดทํ าการศึกษาคนควาไดทางหน่ึง

5.5.1.3  สภาพครอบครัว  เศรษฐกิจ  และอาชีพ

ลักษณะสภาพครอบครัวของชุมชนในเขตพื้นที่อํ าเภอคง  พบวา  สวนใหญเปนระบบ
ครอบครัวขยาย  มีการอาศัยอยูรวมกันระหวางพอ  แม  ญาติพี่นอง  มีการชวยเหลือเกื้อกูลกัน  เชน  การ
ชวยแรงงานในการทํ านาอันเปนอาชีพหลักของคนในชุมชน  สวนคนเฒาคนแก  และเด็ก  มักเปนผูชวย
ดูแลงานตางๆในบาน  เชน  การหุงหาอาหาร  หรือการทํ างานจักสานในครัวเรือน  เพราะฉะน้ันสภาพ
ทางเศรษฐกิจของชาวบานจึงเปนแบบเรียบงายใชชีวิตใกลชิดอยูกับธรรมชาติ  แมในปจจุบันชาวบาน
สวนใหญจะเปลี่ยนอาชีพไปทํ างานรับจางในเมืองใหญ  แตการทํ าไรทํ านาก็ยังคงปรากฏใหเห็น
โดยทั่วไป  นางตวง  สมบูรณ  (2544 : สัมภาษณ)    กลาววา  �ถึงแมลูกๆ ของตนจะเขาไปทํ างานใน
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กรุงเทพกันหมด  แตที่นาของเราก็ยังมี  ก็ตองทํ า  ถาไมทํ าก็ไมมีกิน  ทํ าเทาที่ทํ าได  แคไหนแคน้ัน�  จะ
เห็นไดวาอาชีพหลักๆ ของชาวบานในอํ าเภอคงเปนอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก ในสวนของอาชีพเสริม
อาจมีการรับจางทั่วไป  หรือการคาขาย    นางเทียม  ประพันธวิทยา  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �ที่
บานปลูกเตย  ปลูกผักสวนครัวตางๆ  จํ าพวกพริก  โหระพา  ฯลฯ  เมื่อไดผลผลิตที่เพียงพอแลวก็จะนํ า
ใส          รถจักรยานถีบไปขายในตลาด  ขายไดราคาดี  เพราะดินที่น่ีเปนดินดี ปลูกอะไรก็งาม�

สภาพสังคมและวิถีชีวิตที่ปรากฏในเพลงกลอมลูกโคราชไดสะทอนลักษณะครอบครัวไทย
ในสมัยกอน  สภาพความเปนอยูของชาวบาน  การประกอบอาชีพ  และบทบาทของสมาชิกใน
ครอบครัว  ซึ่งเพลงกลอมลูกสามารถบอกกเลาเร่ืองราวตางๆในอดีตใหชนรุนหลังไดทํ าการศึกษา
คนควาไดวิธีหน่ึง

ครอบครัว  พบวาบางบทเพลงแสดงใหเห็นถึง  ครอบครัวบางครอบครัวเปนครอบครัวที่ไม
สมบูรณแบบ  เชน  ขาดพอ  กํ าพราแม  เปนตน  ดังปรากฏในเพลงแมฮางกลอมลูก  ดังน้ี

�นอนสาเดอเดอหลา ขวัญตาลูกของแม
นอนหลับแลวลูกแกวแมสิกวย แมสิไปเข็นฝายเดือนหงายๆเวาบาว
แมสิหาพอนามาเลี้ยงใหใหญสูง สวนวาลุงแลปาอาวอาเพิ่นบเบิ่ง
เพิ่นก็พึ่งบไดกายใกลเพิ่นก็ซัง นอนสาเดอเดอหลาขวัญตาลูกของแม�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

จากบทเพลงแสดงใหเห็นวา  ผูกลอมซึ่งอาจจะเปนแม มีความวาเหวเพราะขาดพอ และอยาก
ที่จะมีพอใหมมาชวยดูแลครอบครัว  คํ าวา  �พอนา�  แปลวาพอเลี้ยง  ผูที่เปนแมหมายตองด้ินรนตอสู
หาเลี้ยงตนเองและลูกตามลํ าพัง  แมแตเพื่อนบานญาติพี่นองก็ไมมีใครมาเหลียวแล  สภาพของหญิง
หมายจึงคอนขางไมไดรับการยอมรับจากสังคม  แมจึงตองอยูดวยความลํ าบากยากแคน  ตองตอสูกับ
ปญหาครอบครัว  เศรษฐกิจอยางเดียวดาย  และหาทางระบายออกดวยบทเพลงกลอมลูกนอยอันกินใจ
บทน้ี  ในบทรองเพลงกลอมลูกบทอ่ืนๆก็มีการกลาวถึงการขาดพอผูเปนขวัญ  และกํ าลังใจของ
ครอบครัว  เมื่อขาดพอทํ าใหครอบครัวอยูกันตามลํ าพังอยางขาดที่พึ่ง
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�นอนสาเดอเดอหลา หลับตาแมสิกลอม
เจาอยาสิใหกางคํ่ ายานผีพาย อยาสิใหกางงายยานผีเปา
เจาบมีพอเลี้ยงกินแลวใหรีบนอน�

(นางชื่น  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)

เมื่อสภาพครอบครัวขาดพอเปนที่พึ่งทั้งทางกายและทางใจทํ าใหแมตองเลี้ยงดูลูกอยาง
เดียวดายตามลํ าพัง  เน้ือเพลงบทน้ีกลาวถึงการกลอมลูกโดยอางผีตางๆใหลูกกลัว  เชน  ผีพราย  ผี
กระสือ  ลูกไมมีพอคอยคุมครองปองกันภูติผีพวกน้ี  เพราะฉะน้ันลูกจึงตองรีบนอนใหหลับเร็วๆจะได
ไมตองเจอพวกผีเหลาน้ัน

บทบาทสมาชิกในครอบครัว พบวา บทบาทของสมาชิกในครอบครัวตองชวยกันทํ ามาหากิน
แมอยูบานมีหนาที่เลี้ยงดูลูก  และทํ างานเล็กๆ นอยๆ ภายในบาน  พอก็ตองออกไปทํ างานนอกบาน  ดัง
ในเน้ือเพลงที่กลาวถึงการทํ างานของพอในการออกไปทํ านาปลูกขาว  ถอนวัชพืชในนา  ดังน้ี

�พอไอนายเอยออกไปถกกลา จิหาปูหาปลามาให�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากพอมีหนาที่ทํ างานหาเลี้ยงครอบครัวแลว  ยังพบวาพอก็มีสวนในการเลี้ยงดูลูก  และ
กลอมลูกเชนกัน  ดังปรากฏในบทที่วา

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนไตกลอนไตหญา ไปหากิ๋นทางไหนไปใหไกลๆกูนา
อยาคุมหนูมาเหยียบเอานมเมียกูเนอ�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)

บทเพลงน้ีเปนเน้ือรองของผูเปนพอรองกลอมลูก  จะเห็นไดวาเน้ือเพลงท่ีรองกลอมเปนเน้ือ
รองตามประสาผูเปนพอ  มีเน้ือความตลกสนุกสนานมากกวาที่จะใชการปลอบประโลมลูก  และในบาง
บทเพลงผูเปนพอก็อาจจะตองเปนผูเลี้ยงดูลูกคนเดียวเชนกัน โดยที่แมไดจากไปทํ าใหลูกตองกํ าพราแม
ดังในบทที่วา
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�นอนสาหลาหลับตาพอสิกลอม นอนหลับแลวพอสิไกว
นอนสาหลาอีอํ าคาบมีแม แมเจามรณาเมี้ยนตายเสียหนีจาก�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากน้ียังปรากฏบทที่ผูเปนพอรองกลอมลูกที่วา

�นอนสาเยอลูกหลาพอเอย เจาบนอนแมวโพงสิกั๊ดแกม
เจาบแอมไกนอยสิตอดตา เจาบนอนหมากสีดามันสิหลนจากขวน�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากผูเปนพอ  แม  จะตองมีหนาที่ในการเลี้ยงดูขับกลอมลูกแลว  บุคคลในครอบครัวคน
อ่ืนๆ ก็ตองมีสวนชวยเลี้ยงดูเด็กอีกดวย  ในอดีตสังคมชาวบานจะอาศัยรวมกันอยูเปนครอบครัวใหญ
การอบรมเลี้ยงดูลูกหลาน  จึงเปรียบเสมือนเปนหนาที่ของทุกคนในครอบครัวที่ตองรับผิดชอบรวมกัน
ไมวาจะเปนพี่  ยา  ยาย  ดังปรากฏในบทเพลงที่วา

�บุญเกิดเอย ลุกขึ้นเถิดหนอสิยายตํ าแปง
ยายเรียกจนเสียงยายแหง ชวยยายตํ าแปงเถิดเอย�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)

�บุญเกิดเอย ลุกขึ้นเถิดมาชวยยายตมแกง
ยายเฝาเรียกจนหมดเร่ียวแรง มาชวยยายตมแกงแมบุญเกิดเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2546 : สัมภาษณ)

จากเน้ือเพลงน้ีเปนการแสดงถึงบทบาทของยายท่ีจะตองชวยเลี้ยงดูอบรมสั่งสอนหลาน  และ
สอนหลานใหรูจักการทํ างานบาน เชน การตํ าแปง และนอกจากผูเปนยายตองเลี้ยงดูหลานแลว ผูเปน
พี่ก็ตองเปนผูเลี้ยงนอง  ดังปรากฏในบทเพลงที่วา

�นอนสาหลาคํ าแพงของพี่ นอนบหลั๊บกั๊บแกสิตอดตา
นอนอูผาของแมเฮาทํ า เจาจํ าคํ าหมาสิขบแกม�
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(นางชื่น  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)
หรือในบทท่ีวา

�แมไปหวยไปซอนปลาซิว เก็บผักต้ิวมาใสแกงเห็ด
ไปใสเบ็ดเอาปลาโตใหญ มาแกงใหนองหลาเอ้ือยกิน�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

ในบทเพลงน้ีเปนการปลอบขวัญนองวา  แมไปหาปลาหาผักในนาเอามาทํ าอาหารไวใหนอง
นอยของพี่  เมื่อแมกลับมาแลวเราจะไดกินกัน

สภาพบานเรือนและความเปนอยู  การสรางที่อยูอาศัยของสภาพบานเรือนแถบชนบทด้ังเดิม
ของโคราชสวนใหญเปนบนหลังคามุงแฝก  หญาคา  ดังปรากฏในบทเพลงกลอมลูกที่วา

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
ไตไมเปนไตกลอนไตหญา�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
กลอน - ขื่อ
หญา - หลังคาที่มุงดวยหญาแฝกหรือหญาคา

นอกจากน้ีเลงกลอมลูกโคราชยังสะทอนภาพของกระทอมกลางทองนาที่เอาไวใชพักผอน
เวลาทํ านา  ดังปรากฏในบทที่วา

�ต๊ักตอมเอย ยกกระทอมอยูในบิ้งนา�
(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

(บิ้งนา - ผืนนาที่มีคันดินลอมรอบ)
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บานเรือนของชาวชนบทโดยทั่วไป  มักจะมีการสรางยุงขาวไวใกลบาน  สํ าหรับเก็บขาวที่
เกี่ยวไดแลวเพื่อใชหุงหาในชีวิตประจํ าวัน  และไดถูกถายทอดลงในบทเพลงที่วา

�ตกถึงไหนขนเขาใสยุง เกบผ๊ักบุงไปใสเรือนหลวง
เกบผักสวงไปใสเรือนนอย�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
ตก - ตก
เขา - ขาว
ยุง - ยุง
เรือนหลวง - เรือนใหญ
เรือนนอย - เรือนเล็ก

นอกจากยุงขาวแลวยังมีสถานที่เก็บขาวอีกแหงหน่ึงเรียกวา �เลา�  อยูถัดจากตัวเรือนออกไป
บางคร้ังมีการสรางตูบ  หรือเรือนชั่วคราวหลังเล็กๆ  ของลูกเขยที่มาสูขอลูกสาวคนโตในบาน  เพื่อเปน
ที่พักชั่วคราวในขณะที่ใชเวลาในการเก็บเงินเพื่อสรางฐานะใหดีขึ้นกอนจะออกไปปลูกเรือนใหมใน
ภายหนา  เรียกเรือนที่ปลูกตอจากเลาน้ีวา  �ตูบตอเลา�    และเลาน้ีเองก็ไดไปปรากฏในบทเพลงที่วา

�แมวโพงเปากัดกันในเลา ใหพอเฒาเอาคาวมาคลองคอแมว�
(นางออย  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)

สภาพเศรษฐกิจและอาชีพ

เน้ือหาของเพลงกลอมลูกโคราชที่บรรยายถึงอาชีพของชาวโคราช ซึ่งมักเปนเกษตรกรเกือบ
ทั้งหมด เชน การทํ าไร ทํ านา ทํ าสวน มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนผลผลิตซึ่งกันและกัน เน้ือรองของบท
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เพลงกลอมลูกโคราชแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมเศรษฐกิจ  แสดงลักษณะความเปนอยูในการเสาะ
แสวงหาอาหารตามธรรมชาติ  ดังปรากฏในบทเพลงที่วา

�แมไปไฮปงไกมาหา แมไปนาปงปลามาปอน�
แมเลี่ยงมอนอยูในปาสวนมอน�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

จากบทเพลงแสงใหทราบถึง การที่แมไปทํ าไร เสร็จจากการทํ านาแลวก็ปงไกปงปลาที่หาได
นํ ามาฝากสมาชิกในครอบครัว  อาชีพการงานที่ปรากฏในบทเพลงน้ีนอกจากการทํ านาแลวยังพบวามี
การปลูกหมอนเลี้ยงไหมอีกดวย  การทอผาจากเสนไหมเปนหัตกรรมพื้นบานของชาวอีสานยุคอดีตใน
ทุกครัวเรือน  เพราะเสื้อผาตางๆที่ใชจะตองทํ าขึ้นใชเอง  ดังปรากฏในบทเพลงกลอมลูกที่แสดงถึงการ
ทอผาวา  �แมอีตอยทอหูกพับๆ�   (นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)  จารุวรรณ  ธรรมวัตร
(2522 : 20)  กลาววา  ��เมื่อฤดูทํ านาผานพนไป  ในระยะเวลาที่วางงาน  หญิงชาวบานจะทอผา  โดยที่
หญิงผูสูงอายุจะทอผาในเวลากลางวัน  สวนหญิงสาวรุนจะลงขวง  ปนฝาย  สาวไหม  ดีดฝายในเวลา
กลางคืน  ซึ่งชาวอีสานเรียกวา  ประเพณีลงขวง�

นอกจากการทํ านาและหาอาหารจากทองนาแลว  ยังกลาวถึงการเก็บเห็ดมาทํ าอาหารอีกดวย

�นางกะโหลกเอย ขึ่นไปโคกไปเกบเฮดเปาะ�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

บทเพลงน้ีบอกใหทราบถึงการแสวงหาเห็ดเผาะมาเปนอาหารในครอบครัว  ซึ่งสามารถหาได
จากสภาพธรรมชาติในทองถิ่น ชาวโคราชสามารถนํ าเอาพืชผักในทองถิ่นมาดัดแปลงเปนอาหารได
อยางเอร็ดอรอย  เชน  เห็ด  ผักตางๆ  ปลา  ปู  กุง  หอย  ไก  ฯลฯ  นํ ามาแกง  หรือทํ าเปนอาหารตางๆ
เชน  

�แมไปหวยไปซอนปลาซิว เก็บผักต้ิวมาใสแกงเห็ด
ไปใสเบ็ดเอาปลาโตใหญ มาแกงใหนองหลาเอ้ือยกิน�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)
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�พอแมไมอยูไปหาปูหาหอย�
(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

�เกบผักบุงมาใสเนือนหลวง เกบผักสวงมาใสเรือนนอย�
(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

แมกระทั่งการขุดเผือกขุดมันและเอามาแบงกันกินในครอบครัวก็มีปรากฏไวในเพลงกลอม
ลูกโคราชในบทที่วา

�นอนสาหลานอนอูสายไหม แมไปไฮขุดเผือกขุดมัน
เอามาปนพี่นองออมแอม�

(นางทัน  สังคะดี  2544 : สัมภาษณ)

บทเพลงกลอมลูกที่หยิบยกมาน้ีเปนการกลาวถึงการทํ ามาหากินที่เก็บเกี่ยวเอาจากธรรมชาติ
ซึ่งไดมีสวนชวยเหลือเลี้ยงชีวิตของผูคนมาโดยตอลด  การที่ �โคก�  มีเห็ดน้ัน  แสดงใหเห็นถึงความ
อุดมสมบูรณของธรรมชาติ    ชวยบงชี้ใหเห็นถึงการทํ ามาหากินของผูคนที่มีวิถีชีวิตเพื่อตอบสนอง
ความตองการพื้นฐานของชีวิต  สังคมของชาวโคราชจึงมีสภาพความเปนอยูที่มีความสุขตามอัตภาพ

การประกอบอาชีพในดานการเพาะปลูก  และเลี้ยงสัตว  อันไดแกการทํ าไร  ทํ านา  ทํ าสวน
ซึ่งปรากฏวา  มีทั้ง  นาขาว  ไรออย  สวนมัน  ดังน้ี

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยางเปนรอย
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนพัน
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนมัน�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                            การวิเคราะหเพลงกลอมลูกโคราช / 152

นอกจากน้ีเพลงกลอมลูกดคราชยังสะทอนสภาพเศรษฐกิจอันแลงแคนในการออกหาอาหาร
เชน  การลาหมูในบทที่วา    �พี่จะพาไปไลหมูโทน�  หรืออาชีพในการลาชางปาของชาวโคราชซึ่งมี
ปรากฏในบทที่วา   �เจาหรีดไว พอเจาไปเถื่อนชาง�    (เถื่อนชาง -การลาชางปา)

อาชีพที่ปรากฏในเพลงกลอมลูกโคราช  อีกอาชีพหน่ึง  คือ  การตํ าขาว  และการตํ าแปง  ซึ่ง
ในแตละครอบครัวในสังคมยุคอดีตตองตํ าขาวกินเอง  เพราะยังขาดเคร่ืองมือ  และเทคโนโลยีที่ทันสมัย
สภาพวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมซึ่งหากมองในสภาพยุคปจจุบันแลวจะเห็นไดวา  สิ่งเหลาน้ีเร่ิมสูญหายไปแลว
คงหลงเหลือรองรอยใหไดรูจักและทํ าการศึกษา  ดังที่ปรากฏในเพลงกลอมลูกที่วา

�โอกระเด่ืองรมขอย เคาเคยตํ าเขา
พรุงน้ีมาเดอนองจิตํ าคอย�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
(ตํ าเขา - ตํ าขาว)

�ลุกเถิดเอย ลุกขึ่นเถิดหนอสิยายตํ าแปง
ยายเรียกจนเสียงยายแหง ชวยยายตํ าแปงเถิดเอย�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)

แมแตการสานกระดง  ตะกลาจากไมไผ  ก็มีกลาวไวในบทเพลงอีกดวย  ไดแก

�สานกระดงเอย ยกสองขมหา โอพอละชาของแมะจินอน�
(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

บทเพลงกลอมลูกโคราชไดสะทอนสภาพวิถีชีวิต  สภาพแวดลอม  สภาพทางภูมิศาสตรและ
ทรัพยากรที่ปรากฏในทองถิ่น  เศรษฐกิจ  อาชีพ  สภาพความเปนอยูของผูคนในชนบทของชาวจังหวัด
นครราชสีมาในอดีต    วิถีชีวิตที่จํ าเปนตองมีการเสาะแสวงหาอาหารมาประทังเลี้ยงชีวิต  เชน  การทํ า
ไร  ทํ านา  จับปู  จับปลา  ขุดเผือก  ขุดมัน  เก็บผัก  ดายหญา  ขายของแลกเปลี่ยนสินคาของสังคมในยุค
อดีตไดถูกถายทอดผานทางเพลงกลอมลูกโคราช  อันเปนการสะทอนสภาพวิถีชีวิตของชาวโคราชใน
อดีต  ไดมากมายหลายประการ  และยังเปนประโยชนใหชนรุนหลังไดศึกษาคนควาเพื่อสืบคนเร่ืองราว
ของวิถีชีวิตไทยในอดีตไดอีกวิธีหน่ึง
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5.5.2  ภาพสะทอนทางวัฒนธรรม

วัฒนธรรมของชาวอํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  มีการสืบทอดสงตอกันมาเปนระยะเวลา
อันยาวนาน  เมืองนครราชสีมานับวาเปนแองอารยะธรรมที่สํ าคัญยิ่งแหงหน่ึงของประเทศไทย  เพลง
กลอมลูกโคราชสามารถสะทอนภาพทางวัฒนธรรมทองถิ่น  เชน  ในเร่ืองของความเชื่อ  คานิยม   
ขนบประเพณี  อุปนิสัยใจคอของคนในทองถิ่น  อาหารการกิน  รวมไปถึงวัฒนธรรมทางวัตถุตางๆ
เปนตน

5.5.2.1  ความเชื่อ

ความเชื่อเปนสิ่งที่ปรากฏอยูในสังคมทุกสังคมมาต้ังแตอดีตกาล  แลไดถูกถายทอด
จากรุนหน่ึงสูอีกรุนหน่ึง  จนกลายเปนแนวทางปฏิบัติของสังคมน้ันๆ  ในบทเพลงกลอมลูกโคราช  ได
สะทอนความเชื่อของชุมชนคนโคราชไวหลายแงมุม  เชน  ความเชื่อในเร่ืองสิ่งเรนลับเหนือธรรมชาติ
ความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม  ความเชื่อเร่ืองการทํ าบุญ  เปนตน

ความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ  ความเชื่อในเร่ืองน้ีถูกปลูกฝงในสายเลือดของคนไทยมาชา
นาน  ความเชื่อแบบด้ังเดิมมักเปนเร่ืองของสิ่งลี้ลับ  อํ านาจเหนือธรรมชาติ  เชน  ผีสาง  เทวดา  และ
ความเชื่อดังกลาวก็มักจะเขามาเกี่ยวของกับการดํ าเนินชีวิตของคนในสังคม  เชนความเชื่อในเร่ือง �ผี�
ก็มาปรากฏอยูในบทเพลงกลอมลูกโคราช  ในบทที่วา

�เปรตใหญเอย เดินมาเลยมาเอาคนรอง
ตอนค่ํ ามาเอย กลัวเปรตอยารอง�

(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
รอง - รอง
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เปรตเปนอสุรกายหน่ึงในโลกแหงทุคติภูมิ  คนในชนบทเชื่อกันวาเปรตมีรางกายสูงใหญ
กลาวกันวา  �สูงเทายอดตาล�  (นางสงา  รัตนจรัสโรจน  สัมภาษณ , 2544)  เปรตเปน  ผี  หรือ
อสุรกายที่มักมารองเสียงแหลมๆ  โหยหวนเพื่อขอสวนบุญ  จึงมักมีการนํ าเสียงรองของเปรตอันนา
กลัวน้ันมาขูเด็กเพื่อใหเกิดความกลัวและรีบเขานอนแตหัวคํ่ า  เพราะเมื่อถึงยามกลางคืนแลว  เปรตมัก
จะออกมารองขอสวนบุญ  หากใครกลัวก็ตองรีบนอนใหหลับกอน

ในความเชื่อเร่ืองของผีที่มาปรากฏอยูในเพลงกลอมลูกยังมีอีกหลายบท และมีผีอีกหลายชนิด
เชน  ผีกระสือ  ผีพราย  ดังในบทที่วา

�นอนสาเดอหลา นอนสาแมสิกอม
อยาสิใหกางคํ่ ายานผีพาย อยาสิใหกางงายยานผีเปา�

(นางชื่น  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
แมสิกอม - แมจะกลอม
สิ - จะ
ยาน - กลัว
กางคํ่ า - กลางคืน
ผีพาย - ผีพราย
กางงาย - กลางคืน
ผีเปา - ผีกระสือ

หรือในบทท่ีวา
�ผีโพงเปาขึ้นเฝาพญาผี     เปนไดมีไผไหไผฮอง
มึงไปจองกินตับกินไต�

(นางทัน  สังคะดี  2544 : สัมภาษณ)
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เปนการกลาวถึงผีกระสือ  ผีปอบ  ที่ไดรับบัญชาจากพญาผี  หรือผูเปนใหญแหงภูติผี  ใหไป
หาคนที่ชอบรองไหงอแง  และใหไปกินตับกินไตของมันเสีย  เปนการใชความเชื่อเร่ืองผีมาขูใหเด็ก
กลัว

�นอนสาหลานอนอูสายไหม นกเคาใผมารองกรุกกรู
แมนลูกสูมาเอาม้ือน้ี กลายมื้อน้ีสิแมนลูกกู�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

เร่ืองของ  นกเคา  หรือนกเคาแมวน้ัน  นางออย  ขอกลาง  (2544 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เชื่อ
กันวาเปนเสียงของนกรองเรียกวิญญาณ จึงบอกวา ถาเด็กที่กลอมเปนลูกผีก็ใหผีมาเอาตัวเด็กไปเลยเสีย
แตวันน้ี  หากผานพนวันน้ีไปแลว  ถือวาเด็กคนนี้เปนลูกของฉัน�

นอกจากน้ียังมีความเชื่อในเร่ืองการเซนไหวผี  โดยนํ าสิ่งของ  อาหาร  ไปเซนใหแกผี  ผีจะได
ไมมาทํ าราย  ดังปรากฏในบทที่วา

�ขนมทอดมัน เซนผีอีนิน�
(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

นอกจากความเชื่อในเร่ืองผีแลว  ยังคงปรากฏความเชื่อในเร่ืองของสิ่งศักดิสิทธิ์  เชน  ความ
เชื่อเร่ืองของเทพเจาแหงดวงจันทร  โดยเชื่อกันวา  พระจันทรเปนเทพผูใจดี  สามารถดลบันดาลสิ่งของ
ตางๆใหแกเราได  ดังปรากฏในบทที่วา

�จันทรเจาเอยขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดงผูกมือนองขา
ขอซางขอมาใหนองขาขี่ ขอเกาอ้ีใหนองขาน่ัง
ขอระฆังใหนองขาตี�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท

นอง - นอง
ซาง - ชาง
มา - มา
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 ผูกลอมมีความเชื่อวา  พระจันทรเปนผูมีอํ านาจลี้ลับ  สามารถดลบันดาลสิ่งตางๆไดตามที่
ปรารถนา  จึงได  ขอขาว  ขอแกง  ขอสรอยแหวนเคร่ืองประดับอันมีคาจากพระจันทร

นอกจากพระจันทรแลว  ชาวโคราชยังมีความเชื่อในเร่ืองของพญานาค  เร่ืองของพญานาคถูก
ปลูกฝงอยูในความคิดของคนไทยท่ังทุกภาคมาชานานแลว      และในเร่ืองของพญานาคก็ไดเขามามี
อิทธิพลในเพลงกลอมลูกโคราชอีกดวย  ซึ่งมักจะตัดตอนเอามาจากวรรณคดีเร่ืองตางๆ  เชน  ในเร่ือง
ของมณีสัจจา  ที่วา

�พอมึงไปเถื่อนซางตาย แมไมเสียดายเทาพี่ชายเปนงูนาคราช�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

หรือในบทท่ีวา
�เจาหรีดเจาไวพอเจาไปเถื่อนซาง   พอเจาไปตกซางตาย
ในจิตในใจแมไมเสียดาย เทาพี่ชายแมเปนนาคราชใหญ
ระเกล็ดงามกลํ่ าอยูในแมนามใหญ� 

(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

ความเชื่อในเร่ืองบุญกุศล  บทเพลงกลอมลูกโคราชไดสะทอนใหเห็นถึงพฤติกรรมของ
ชาวบานวามีความเชื่อในเร่ืองการทํ าบุญตักบาตร  ถวายภัตราหารแกพระสงฆ  แสดงถึงความศรัทธาใน
เร่ืองของพระพุทธศาสนาอยางแนนแฟน  เชน

�นกเอ้ียงเอยมาเลี้ยงควายเฒา ควายกิ๋นเขานกเอ้ียงตีนปุก
นางทองสุกหุงเขาไปวัด นางทองจันทรสวดมนตออแอ�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

หรือในบทท่ีกลาวถึงการหุงขาวเพื่อใสบาตร  ที่วา

�โอละเหโอละหึก แหมะลุกขึ่นแตดึกไปหุงเขาใสบาตร
ไอนายนอยมันนอนอาดลาด ใหแหมะใสบาตรซะกอนเดอ�

(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
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นอกจากน้ียังมีบทที่กลาวถึงการหุงขาวจังหัน  อาหารคาวหวาน  ไปถวายพระที่วัด  ความวา

�ลุกขึ้นไกขันทํ าจังหันไปวัด�
(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2544 : สัมภาษณ)

ในบทเพลงแสดงใหเห็นถึงความเชื่อในเร่ืองของพุทธศาสนา  เกี่ยวกับการทํ าบุญใสบาตร
การสวดมนต  ซึ่งชาวโคราชเชื่อวา  การทํ าบุญเปนการสรางกรรมดี  คนที่สรางกรรมดียอมไดบุญมาก
อานิสงคแหงการทํ าความบุญ  จะชวยปกปองคุมครองผูกระทํ าดีใหอยูเย็นเปนสุข  ชาวโคราชเชื่อใน
บุญกุศลอยางมาก  จึงไดมีการเรียกลูกของตนวา  �บุญชู�  ซึ่งหมายถึงคนที่มีบุญคอยสงเสริมเชิดชู
หรือเรียกวา  บุญประเสริฐ  เชน

�เน่ือละเอียดเอย ซางเขาพะเนียดแหมะไมใหเจาไปดู
ซางพลายตัวน่ันมันตกมันเปนบาอยู จะทํ ารายแมบุญชูของแมเอย�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)
�พอบุญประเสริฐเอย เกิดในดอกจํ าป�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

หรือมักมีการเรียกเด็กเล็กๆวา  �หนูเณร�  เพราะหวังที่จะไดใหลูกชายไดบวชเรียนเปนผูมี
ความรูในภายภาคหนา  ดังในบทที่วา

�แมวขาว เอย ไต ไม ราวหางยาวโย นเย น
หุงเขากลัวจิไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแมะจินอน�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

�นกกาเหวาเอย จ๊ับตนสะเดาลงมาโยนเยน
หุงเขากลัวจิไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรจิมินอนละวา�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                            การวิเคราะหเพลงกลอมลูกโคราช / 158

จากบทเพลงกลอมลูกที่ไดจากพื้นที่ภาคสนามไดชี้ใหเห็นวา  ชาวบานมีความผูกพันอยูกับ
พระพุทธศาสนาอยางแนนแฟน  เพราะพุทธศาสนาสอนใหคนละชั่วทํ าดี  ทํ าจิตใจใหผองใส  ดังน้ัน
กิจกรรมตางๆในชีวิตประจํ าวันของชาวบาน  มักจะเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา  เชน การทํ าบุญ  ตัก
บาตร  การสวดมนต  การบวรเณร  บวชนาค  อุปสมบท  และยังสงผลไปถึงประเพณีในทองถิ่นอีกดวย

5.5.2.2  คานิยม

คานิยมเปนสิ่งที่คนในสังคมนิยม  เชื่อถือ  ประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาเปนระยะเวลาอัน
ยาวนาน  จนเปนที่ยอมรับในสังคม  คานิยมจึงมีบทบาทตอสังคม  เพราะเปนสิ่งที่แสดงออกวา  สังคม
น้ันยอมรับ  และเห็นวาเปนสิ่งดีงาม  ถูกตอง  ดังเชนในบทเพลงกลอมลูกโคราช  ที่สามารถสะทอน
คานิยมของชาวบาน  ชุมชนอํ าเภอคง  จังหวัดนครราชสีมา  ไดในเร่ืองตางๆ  ดังน้ี

คานิยมท่ีมีตอแกวแหวนเงินทอง   ดังปรากฏในบทที่วา

�จันทรเจาเอยขอขาวขอแกง ขอแหวนทองแดงผูกมือนองขา�
(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)

�เอาสายสรอยเขามาใส เอากํ าไลเขามาสวม�
(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

�นอนสาหลาหลับตาแมสิกลอม นอนหลับแลวสิเอาแกวใสมือ�
(นางชื่น  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)

บทเพลงดังกลาวแสดงใหเห็นวา  ผูกลอมมีความตองการ แกวแหวน เงินทอง ของมีคา และ
ตองการมอบสิ่งของที่มีความงดงามใหแกลูก  ซึ่งสิ่งของเหลาน้ันเปนวัตถุนิยมสํ าหรับคนทุกยุคทุกสมัย
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แมกระทั่งการต้ังชื่อลูก  ก็มักจะเปนชื่อเกี่ยวกับทองของมีคา  เชน  ต้ังชื่อลูกวา  ทองคํ า

�พอทองคํ าเอย เจาอยารองใหกินนม
พอเจาหลับสนิท จิเอามีดมาโกนผม�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)

�เจาเน่ือละมุนเอย นอนเถิดแมจิกลอม
นวลละมอมแมจิไกว ทองคํ าแมอยารองให�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

คานิยมเกี่ยวกับการใหสินบน  บทเพลงกลอมลูกที่แสดงออกถึงคานิยมในการใหสินบนแก
เด็ก  มักเปนเน้ือหาเกี่ยวกับการนํ าสิ่งของที่เด็กสนใจ หรือผูใหญชื่นชอบ การนํ าสิ่งของที่มีความสํ าคัญ
ตอเด็กมาเปนสิ่งเราใหเด็กนอนหลับ  ซึ่งสินบนตางๆ มักเปนอาหาร  แกวแหวนเงินทอง  ไดแก

�แมไปไฮสิปงไกมาหา แมไปนาสิปงปลามาปอน�
(นางทัน  สังคะดี  25446: สัมภาษณ)

เน้ือเพลงเปนการนํ าเอาไกยางปลายางมาติดสินบนเด็กวาเมื่อหลับแลวต่ืนขึ้นมาแมจะทํ าไก
ยางปลายางเอาไวใหกิน  ขอใหลูกนอนหลับเสียเถิด

�นอนสาหลาหลับตาแมสิกลอม นอนหลับแลวสิเอาแกวใสมือ�
(นางชื่น  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

�นอนสาหลาหลับตาจวยๆ เพิ่นมาขายกลวยแมสิซื่อใหกิน
เพิ่นมาขายดินแมสิซื่อใหอยู เพิ่นมาขายอูแมสิซื่อใหนอน
เพิ่นมาขายซอนขายไซสิซื่อให เพิ่นมาขายดอกไมสิซื่อใหเหน็บหู�

(นางทัน  สังคะดี  2544 : สัมภาษณ)
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ผูกลอมมักกลาววา  ถาเด็กนอนหลับแลวจะซื้อขาวซื้อของตางๆที่เด็กชอบให  เชน  ซื้อกลวย
ใหกิน  ซื้อที่ดินใหอยู  ซื้ออูใหนอน  ซื้อชอนซื้อเคร่ืองใชตางๆ  ซื้อดอกไมสวยๆเอาไวทัดหู  และเมื่อ
เด็กหลับแลวก็จะไดแกว  แกวในที่น้ีหมายถึงแกวมณีโชติเปนแกวสารพัดนึก  อยากไดสิ่งใดก็จะสม
ปรารถนา  เปนการติดสินบนเด็กแตตองมีขอแมวาเด็กตองนอนหลับเสียกอนจึงจะซื้อให

คานิยมเร่ืองระบบศักดินา  ระบบชนชั้นศักดินาในสังคมไทยน้ัน  ชนชั้นเจาพระยาชนชั้นที่
เปนขาราชการในตํ าแหนงสูง  และชาวบานก็ชอบที่จะใหลูกหลานของตนเปนขาราชการจะไดเปนเจา
คนนายคน  ในเร่ืองของระบบศักดินาน้ัน  ไดมาปรากฏในบทที่วา

�ชาชาเจาพระยาหงสเอย จะเขาดงไหน  เขาดงนางสับปะรด
สาวๆบานน้ีเราก็มีผัวหมด เหลืออยูคนเดียวแตอีเขียวมรกต
ตอยตะลิงติงชาเจาพระยาหงสเอย�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน  2544 : สัมภาษณ)

บทเพลงน้ีเปนการสะทอนคานิยมขิองชาวบานที่ยกยองนับถือชนชั้นเจาพระยา  อยากที่จะให
ลูกหลานมีสามีเปนถึงเจาพระยาจะไดเปนใหญเปนโตมีหนามีตาในสังคม  สวนหงสน้ัน  เปนสัตว
ชั้นสูง  เปนสิ่งมงคล  ดีงาม  และหงสยังเปนพาหนะของพระพรหมเทพเจาสูงสุดของศาสนาพราหมณ
อีกดวย

คานิยมเร่ืองของผูหญิงท่ีตองพึ่งพาสามี  ผูหญิงตองการมีสามีเปนที่พึ่งพิง  ปกปองคุมครอง
เปนหัวแรงในการชวยทํ ามาหากิน  และเมื่อสามีตาย  หรือหยารางทอดทิ้งไป  ผูหญิงตองกลายเปนหญิง
หมาย  และมักจะถูกดูถูกเหยียดหยาม  เปนที่รังเกียจแกสังคม  แมกระทั่งญาติพี่นองก็ยังรังเกียจ  ดัง
ปรากฏในบทแมฮางกลอมลูกที่วา

�นอนสาเดอเดอหลา ขวัญตาลูกของแม
นอนหลับแลวลูกแกวแมสิไกว แมสิไปเข็ญฝานเดือนหงายเวาบาว
แมสิหาพอนามาเลี่ยงใหใหญสูง สวนวาลุงแลปาอาวอาเพิ่นบเบิ่ง
เพิ่นก็พึ่งบไดกายใกลเพิ่นก็ซัง�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)
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คานิยมในการเลือกคูครอง  คานิยมในการเลือกคูครองมักจะนิยมคนที่มีความขยันขันแข็งใน
การทํ างาน  การที่ผูหญิงขยันทํ างาน  หรือประกอบอาชีพโดยไมยอทอ  ไมเกียจคราน  เปนที่หมายปอง
ของผูชาย  และผูชายที่ขี้เกียจทํ างานมักจะอายผูหญิงที่ขยัน  ดังในบทที่วา

�ต๊ักนามไมคานหัวหยง สายครุยืดบปะต๋ีนบาน
ไอหนุมแลเห็นว่ิงหัวโปต๋ีนแป�

(นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
ต๊ักนาม - ตักน้ํ า
หัวหยง - หัวไมคานที่งอกอยางสงางาม
หัวโปต๋ีนแป - หัวน้ิวโปงเทาแบน

การเลือกสามีก็เชนเดียวกัน  ชาวโคราชมีคานิมชอบผูชายท่ีขยันทํ างานจะไดเปนหลักในการ
หาเลี้ยงครอบครัว หากผูชายที่ขี้เกียจก็มักจะถูกติฉินนินทา และไมสนับสนุนใหลูกสาวไปมีสามีขี้เกียจ
ดังในบทที่วา

�จิมีผัวเขาละนางใหเอาอยางเขาน่ัน วาปนนอยที่เขาเล็ง
เวลาเย็นน่ังเจาเวลาเซาน่ังจก ปดเรือนฮักฝนตกมายืนขี่ครานอยูโตงเตง�

(นางมาก  คชสูงเนิน  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
จิ - จะ
ให - ให
ปนนอย - ปนนอย
น่ังเจา - น่ังจับเจา
น่ังจก - น่ังลวง
ขี่คราน - ขี้คราน
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คานิยมเร่ืองการดูแลรักษาสุขภาพอนามัยของรางกาย  การดูแลทํ าความสะอาดรางกายเปน
คานิยมที่คนโคราชยึดถือปฏิบัติ  และมักจะวากลาวเหน็บแนมพวกท่ีเน้ือตัวสกปรก  ไมอาบน้ํ าทํ าความ
สะอาดรางกาย  ดังในบทที่วา

�จุมพูโสนลอย นามทาไมอาบเหม็นสาบหมอย
จุมพูโสนจม นามทาไมอาบเหม็นสาบผม�

(นางเลื่อน  ใจเที่ยง  2544 : สัมภาษณ)

กลาวคือ  ในบทน้ีตองการสอนใหรูจักรักษาทํ าความสะอาดรางกาย ดวยการอาบน้ํ าทุกวันให
รางกายสะอาดนั่นเอง

คานิยมเร่ืองการดูแลสุขภาพรางกายยังมีการสอนพวกผูชายวา  ไมควรจะไปของเกี่ยวกับ
ผูหญิงหลายคนโดยไมเลือกหนา กลาวคือ  สอนไมใหเปนคนสํ าสอน  โดยมักสอดแทรกเปนเชิง
เปรียบเทียบ  เปนนัยใหตีความเอาเองวา

�พอนามไหลร่ี พอปหลายเลา
อยาไปนอนหลายเตา จิเกิดมั๊ดหลายตัว�

(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
นาม - น้ํ า
เตา - เตา
จิ - จะ
มั๊ด - หมัด
ต๋ัว - ตัว

คานิยมเร่ืองท่ีบุตรมีหนาท่ีตองตอบแทนพระคุณบิดามารดา  คานิยมของชาวบานลวนถูก
ปลูกฝงใหบุตรหลานรูจักความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณ  และคานิยมน้ีไดสืบทอดมาจากชนรุนปูยา
ตายาย  สูรุนลูกรุนหลาน  โดยเฉพาะความกตัญูกตเวทีตอพอแม   เพราะพอแมมีความหวังวา  เมื่อแก
เฒาลงไปจะไดมีลูกหลานคอยดูแล  เปนการหวังฝากผีฝากไขไวกับลูก และการที่พอแมมีลูกเปนผูชายก็
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มักอยากเห็นชายผาเหลืองของลูกที่ไดบวชเรียนเพื่อตอบแทนคุณพอแม  อานิสงคแหงการบวชของลูก
จะสงผลใหพอแมพนจากอบายภูมิและไดไปเกิดในแดนสุขาวดี

�พอบุญประเสริฐเอย เกิดในดอกจํ าป
แมเลี่ยงหมายจะฝากผี พอทองดีของแมเอย�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

�กิ๋นเขาไมทันตะวันเพล กั่วเจาเณรของแมจินอน�
(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

�หุงเขากลัวจิไมทันเพล ไอนายนอยหนูเณรของแมจินอน�
(นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง  2546 : สัมภาษณ)

�พอนาคเลี่ยงยาก จิเอาไวแทนคุณ
ใหญมากลาแข็ง เร่ียวแรงแข็งคุณ
แมจิเลี่ยงเอาบุญ ไวแทนคุณเดอไอนายเดอ�

(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

จะเห็นไดวาคานิยมของชาวบานตองการใหลูกไดบวชเรียน  ทั้งการบวชเณรและบวชพระ
ซึ่งมักมีการเรียกลูกเล็กๆ  วา  �หนูเณร�  เพื่อที่หวังไววาตอไปภายหนาลูกจะไดบวชเรียนเปนสามเณร
ทดแทนคุณพอแม  และเมื่อโตขึ้นก็จะไดบวชเปนพระ  หรือ  บวชนาค  พอแมก็จะไดเกาะชายผาเหลือง
ขึ้นสวรรค

คานิยมเร่ืองท่ีญาติผูใหญมีหนาท่ีชวยเลี้ยงดูบุตรหลาน สังคมชาวไทยโคราชในอดีตมักอาศัย
อยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ การอบรมเลี้ยงดูบุตรหลานจึงเปนหนาที่หน่ึงที่สมาชิกทุกคนในบานตอง
ชวยกันรับผิดชอบ  ไมวาจะเปน  ปู  ยา  ตา  ยาย  พี่  ปา  นา  อา  ดังปรากฏในบทเพลงวา
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�บุญเกิดเอย ลุกขึ้นเถิดหนอสิยายตํ าแปง
ยายเรียกจนเสียงยายแหง มาชวยยายตํ าแปงเถิดเอย�

(นายใหญ  วิเศษพลกรัง  2544 : สัมภาษณ)
หรือในบทท่ีวา

�นอนสาหลาคํ าแพงของพี่ นอนบหลับกั๊บแกสิตอดตา
นอนอูผาของแมเฮาทํ า เจาจํ าคํ าหมาสิขบแกม�

(นางชื่น  ขอกลาง  2546 : สัมภาษณ)

จะเห็นไดวาไมใชเพียงแคผูเปนแมเทาน้ันที่มีหนาที่เลี้ยงดูลูก  แตยา  ยาย  พี่  พอ  ปา  ก็มี
สวนชวยเลี้ยงดูลูกหลานภายในครอบครัวดวย

5.5.2.3  ขนบประเพณี

เพลงกลอมลูกที่ผูวิจัยรวบรวมไดจาก  จังหวัดนครราชสีมาน้ัน  ไดสะทอนภาพขนบประเพณี
ของทองถิ่นออกมาในบทเพลง  ทํ าใหสามารถเรียนรู  หรือสืบคนประเพณีทองถิ่นซึ่งบางอยางไดสูญ
หายไปแลว  เชน

   การเข็นฝาย  (การลงขวง)1  ซึ่งถูกความทันสมัยจากเทคโนโลยี  (Technoscap)  เขามามี
อิทธิพลทํ าใหเกิดความเปลี่ยนแปลง  โดยนํ าเทคโนโลยีที่ทันสมัยเขามาใชแทนแรงงานแบบหัตถกรรม
พื้นบาน  ดังปรากฏเนื้อความเกี่ยวกับประเพณีการลงขวงตอนหน่ึงวา

�แมสิไปเข็นฝายเดือนหงายหงายเวาบาว
แมสิหาพอนามาเล่ียงใหใหญสูง�

(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

                                                          
1 ขวง  ภาษาอีสาน  แปลวา  ลานบาน  สนาม  บริเวณ  กลางลานบานบางแหงจะมีแครสํ าหรับน่ังปนฝาย  มีการกอ
ไฟเพ่ือใหแสงสวาง  และความอบอุนในเวลากลางคืน
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ในบทเพลงกลาววา  แมของเด็กไดไปทํ าการเข็นฝายในเวลากลางคืน  เพื่อจะไดใหหนุมๆมา
จีบ  และจะไดมาเปนพอเลี้ยงของลูก  คอยทํ าหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  ชวยเหลือหาเลี้ยงจุนเจือ
ครอบครัวอีกแรงหน่ึง

การเข็นฝายตอนกลางคืนเปนประเพณีของชาวอีสานเหนือ เรียกพฤติกรรมแบบน้ีวา �การลง
ขวง�  ซึ่งเปนประเพณีแบบด้ังเดิม  กลาวคือ  พวกหนุมๆสาวๆในชุมชนจะมาชุมนุมกันที่ลานหนา
หมูบาน และประเพณีน้ีถือเปนโอกาสที่หนุมๆสาวๆจะไดมีโอกาสพูดจาปราศัย และเฝามองเนื้อคูที่ตน
ปรารถนาจะนํ ามาเปนคูชีวิตในอนาคตตอไป

สํ าลี  รักสุทธี  (2544 : 56-57)  กลาวถึงประเพณีน้ีวา  �..การลงขวงน้ันนิยมทํ ากันในฤดูที่เก็บ
เกี่ยวขาวในนาเสร็จแลว  ตรงกับหนาหนาวพอดี  ในลานบานจะปลูกรานเต้ียๆไมเกิน  2  ฟุต  มีเสาไม
ธรรมดา  หรือใชตอไมไผเปนเสาแลวใชไมไผสับเปนฟากแทนกระดานไมมีขนาดกวางยาวไมเกิน  10
ศอก  บางแหงนิยมการใชเสื่อปูพื้นดินแลวกอไฟไวตรงกลาง  เวลาประมาณ  2  ทุมเศษ  สาวๆใน
บานเรือนกลุมเดียวกันจะเก็บฟนถือมารวมกันกอไฟที่กลางขวง  พรอมถือไน  (เคร่ืองปนฝาย)  อ๊ัก  (ที่
กรอดาย)  เพียด  (ใชดีดฝายที่หีบใหแตกจากกัน)   ระหวางการปนฝายสาวๆจะเตรียมหมากพลู  บุหร่ี
เพื่อตอนรับชายหนุมที่จะมาคุยดวย  อาจจะเปนชายหนุมในหมูบานเดียวกัน  หรือมาจากบานอ่ืน  ก็จะ
ชวนกันมาเกี้ยวพาราสีกับสาวๆ�

ในปจจุบันพฤติกรรมแบบน้ีไดสูญหายไปแลว  เน่ืองดวยอิทธิพลจากเทคโนโลยีสมัยใหมที่
สามารถผลิตเสื้อผาประเภทตางๆไดสะดวกรวดเร็วเขามามีบทบาทแทนการทอผาแบบโบราณ  
ประกอบกับพวกสาวๆในสังคมสมัยใหมมีสภาพเปนนักเรียน  นักศึกษาเปนสวนใหญ  เคร่ืองมือ
เคร่ืองใชในการดํ ารงชีวิตในปจจุบันก็มีเคร่ืองใชไฟฟา  วิทยุ  โทรทัศน  สื่อบันเทิงตางๆ  เขามาชวย
อํ านวยความสะดวก  ประเพณีน้ีจึงถูกมองวาลาสมัยไป  มีเพียงบางทองที่  ที่จัดประเพณีน้ีขึ้นเพื่อรักษา
ประเพณีด้ังเดิมไวเทาน้ัน

ประเพณีการบวช  การบวชของไทยมี  2  ประเภท  คือ  การบวชเณร  และการบวชพระ  ใน
สมัยกอนคนไทยจะนิยมใหเด็กผูชายบวชเณร  คลายกับเปนการเขาโรงเรียน  หัดเขียนหัดอาน  และ
ฝกอบรมบมนิสัย  เพราะในสมัยโบราณน้ันยังไมมีโรงเรียนที่คอยใหความรูแกบุตรหลาน  เพราะฉะน้ัน
วัดจึงเปรียบเสมือนเปนสถานศึกษาใหแกเด็กเปนอยางดี และมักปรากฏการเรียกขานบุตรชายของตนวา
�ไอนายนอยหนูเณร�  แมปจจุบันความเชื่อและความศรัทธาที่คนไทยมีตอพระพุทธศาสนาก็ยังคง
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ปรากฏอยูในสังคมอยางไมเสื่อมคลาย พอแมก็ยังคงหวังพึ่งลูกหลานในการบวชทดแทนคุณบิดามารดา
เพราะฉะน้ัน  ประเพณีการบวชจึงยังคงถูกปลูกฝงในวัฒนธรรมไทย  จนกระท่ังไดไปปรากฏอยูในบท
เพลงกลอมลูก  เปนการตอกย้ํ า  บอกกลาวแกลูกเปนนัยวา  พอแมอยากใหลูกไดบวชเรียนทดแทนคุณ
ดังปรากฏอยูในบทที่วา

�นอนสาเดอเดอหลาหลับตาพอสิกลอม นอนหลับแลวพอสิกวย
นอนสาหลาอีอํ าคาบมีแม แมเจามรณาเมี้ยนตายเสียหนีจาก
พรากลูกไวเปนกํ าพราชาวบานเพิ่นซัง นอนสาหลาอํ าคาพอสิกลอม
เจาใหญแลวพอใหบวชจํ าศีล ทํ าบุญหาสงสกุลนํ ากั๋น�

(นางออย  ขอกลาง  2544 : สัมภาษณ)

ประเพณีการทอดกฐิน  การทอดกฐินเปนงานบุญที่จัดขึ้นไดเพียงปละ  1  คร้ัง  ประชาชนทั่ว
ไปในสังคมไทยมักจัดพิธีน้ีขึ้นอยางสนุกสนาน  จ  เปรียญ  (2530 : 110 )  กลาววา  ��กฐิน  แปลวา
ไมสะดึง  คือ  กรอบไมชนิดหน่ึงสํ าหรับขึงผาใหตึง  สะดวกแกการเย็บ�  การทอดกฐินเปนกาลทาน
กํ าหนดไวคือ   ต้ังแตแรม  1  คํ่ า  เดือน  11  ถึงวันขึ้น  15  คํ่ า  เดือน  12  ชาวบานเชื่อกันวา   การทํ าบุญ
ทอดกฐินถือเปนกุศลแรง  เพราะเปนการทํ าบุญไดเพียงปละ คร้ังเดียว และตองทํ าในกํ าหนดเวลาที่พระ
พุทธองคทรงบัญญัติ  พิธีดังกลาวมักมีการแหองคกฐินไปต้ังที่วัด  ตอนกลางคืนมีมหรสพครึกคร้ืน
สนุกสนาน  ญาติพี่นองและมิตรสหายก็จะมารวมงานอนุโมทนา  ในบางทองที่ก็จะแหองคกฐินไปทาง
บก  มีขบวนแห  แตรวง  กลองยาว  เปนที่ครึกคร้ืน  ถาหากไปทางเรือก็มีการแหทางเรือ  เชนเดียวกัน
(นางเทียม  ประพันธวิทยา , 2546 :  สัมภาษณ)  ดังปรากฏในเพลงกลอมลูกที่วา

�การะเกดเอย เจาขี่มาเทศลงไปทายแทน
ไมพายประด๊ับหัวแหวน สงวนเอาไวพายเรือกฐินเอย�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
ประด๊ับ - ประดับ
ไว - ไว
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ในบทเพลงน้ีแสดงใหเห็นวาการทอดกฐินจะตองเปนพิธีที่มีความสํ าคัญตอชาวบานอยางมาก  
สิ่งของที่เตรียมไวสํ าหรับการแหองคกฐินจะตองเปนสิ่งที่มีความงดงามกวาธรรมดา  ดังเชนที่เน้ือเพลง
กลาววา  ไมพายประดับหัวแหวนจะเอาไวพายเรือกฐินโดยเฉพาะ  หรือเอาไวใชในพิธีสํ าคัญ   
หมายความวาจะไมนํ าไปใชในการพายแบบธรรมดา

ประเพณีตรุษ  เปนพิธีเน่ืองดวยการแสดงความยินดีตอชีวิตที่สามารถมีอายุยืนยาวจํ าเริญสืบ
ตอมาไดปหน่ึง   จ  เปรียญ  (2530 : 246)  ไดกลาวถึงพิธีตรุษไววา  ��ตรุษ  แปลวายินดี  โดยความวา
ชีวิตไดผานพนอุปสรรคและฝาฟนอันตราย  รอดชีวิตยั่งยืนมาไดจนถึงวันน้ี  การทํ าพิธีตรุษจึงเทากับ
เปนการแสดงความยินดีตอความยั่งยืนแหงชีวิต  และทํ าบุญสุนทาน  เปนการไมประมาทมัวเมาในชีวิต
อีกนัยหน่ึง  ตรุษแปลวา  ขาด  หรือ  ตัด  โดยความหมายวา  ปเกาขาดตอนไปแลว  การทํ าพิธีตรุษก็เปน
การทํ าเพื่อจุดประสงคดังกลาวแลวขางตนเหมือนกัน�

การทํ าพิธีตรุษนิยมทํ าบุญในวันแรม  14 � 15  คํ่ า  เดือนสี่  และวันขึ้น  1  คํ่ า  เดือนสี่  มีการ
ทํ าบุญตักบาตร  และการละเลนอยางสนุกสนานตามทองที่  ดังปรากฏการเลนตรุษในบทเพลงกลอมลูก
โคราชท่ีวา

�ระยาระหยอยเอย ขึ้นซางนอยจะไปรอยดอกครุฑ
รอยไดจะเอาไวไปเลนตรุษ ดอกเอยดอกครุฑระยาระหยอยเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2546 : สัมภาษณ)

ประเพณีสงกรานต  วันสงกรานต  คือ  วันปใหมทางสุริยคติ  หมายความวานับตามทางพระ
อาทิตย  กลาวคือ  โลกที่เราอยูหมุนไป  1  รอบดวงอาทิตยก็เปน  1  ป  ซึ่งตรงกับวันที่  13  เมษายน   
เสฐียรโกเศศ    (2516 : 172)  กลาววา  ��เมื่อพระอาทิตยยกขึ้นสูราศีเมษเรียกเปนพิเศษวา  วัน
มหาสงกรานต  เพราะถือกันวาเปนวันปใหม�    สวน  นันทา  เตชะวณิชย  (2532 : 530)  กลาววา  �ไทย
เราไดประเพณีน้ีมาจากมอญ  เพราะไทยอยูติดกับมอญ  และมีพวกมอญอพยพยายครอบครัวเขามาอยู
ในเมืองไทยหลายหน  จึงเปนธรรมดาที่จะตองนํ าเอาขนบประเพณี  และพิธีตางๆ  ติดเขามา�  และพิธี
สงกรานตก็ไดถูกกลาวถึงไวในบทเพลงกลอมลูกโคราชดวย  ความวา
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�ระยาระหยอยเอย ขึ้นซางนอยจะไปรอยดอกจาน
รอยไดจะเอาไวเลนสงกรานต ดอกเอยดอกจานระยาระหยอยเอย�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ  2546 : สัมภาษณ)

5.5.2.4  วัฒนธรรมเร่ืองอาหารการกิน

อาหารการกินของชาวโคราช  หรือชาวชนบทท่ัวไป  มักอาศัยทรัพยากรธรรมชาติเปนสํ าคัญ
ไดแก  พืชผักในทองถิ่น  ซึ่งชาวบานไมจํ าเปนตองซื้อกินเหมือนคนในเมือง  นอกจากน้ี  พวกสัตวที่มี
อยูในทองถิ่นก็ยังสามารถใชเปนอาหารสํ าหรับชาวบานได   จากเน้ือรองเพลงกลอมลูกของชาวโคราช
ไดสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับการกินของคนในสังคมพื้นบาน  อาหารชนิดตางๆ  ที่
ชาวบานไดเคยรับประทานกันในชีวิตประจํ าวันมาต้ังแตคร้ังอดีตไดถูกถายทอดไวในบทเพลงกลอมลูก
ดวย  เชน  การที่พอแม  บดกลวยผสมน้ํ าปอนใหเด็กทารกกิน  และมีความเชื่อวา  �กินกลวยแลวเด็กจะ
แข็งแรงไมเจ็บไมไข�  (นางตวง  สมบูร2544 : สัมภาษณ)  ซึ่งการกินกลวยก็ไดมาปรากฏในบทเพลง
กลอมลูกที่วา

�นอนสาหลาหลับตาอวยสวย เขามาขายกลวยเองจิไดกิ๋น�
(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
หลับตาอวยสวย - หลับตาพร้ิม
เอง - เรา
กิ๋น - กิน

กลวยเปนอาหารที่ใชเลี้ยงทารก  เปนอาหารที่มักหาไดงายตามบานเรือนแถบชนบทซึ่งสวน
ใหญนิยมปลูกกลวยเพราะสามารถใชประโยชนไดหลายอยาง  เชน  ใบ  ใชเปนใบตองหอขนม  ทํ า
กระทง  หรือสิ่งประดิษฐตางๆ  ผล  นํ ามาเปนอาหารรับประทาน  ลํ าตน  ใชในการฉลุลาย  ทํ ากระทง
หยวกกลวย  ใชเปนอาหารเลี้ยงสัตว  เปนตน  และกลวยยังสามารถใชเปนสินคาในการคาขาย
แลกเปลี่ยนไดเปนอยางดี



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                              ศศ.ม.  (วัฒนธรรมศึกษา) / 169

สํ าหรับอาหารของชาวอีสานสวนใหญที่มักจะขาดไมไดในทุกครัวเรือน  คือ  ปลารา  หรือ
ปลาแดก  อันเปรียบเสมือนเปนเอกลักษณของทองถิ่นชาวอีสาน  และปลาราไดถูกกลาวถึงในบทเพลง
กลอมลูกดวย  ความวา

�ขอหนอนแนใสหมอปลาแดก  หมอแหงแตกปลาแดกแหงเหม็น�
(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

คํ าศัพท
ปลาแดก - ปลารา
แน - ดวย

นอกจากปลาราแลวอาหารประเภทอ่ืนๆที่ปรากฏในบทเพลงกลอมลูกของชาวโคราช  คือ
แกง  ชนิดตางๆ  ซึ่งอาจจะมีการนํ าเอาพืชผักในทองถิ่นมาใสตมเปนแกง  เชน  เห็ด  และผักต้ิว  ดังใน
บทที่วา

�เก็บผักต้ิวมาใสแกงเห็ด�
(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

หรือในบทท่ีวา

�ดงโดดดง นกก้ิงโครงมาจั๊บหลังคา
แกงไกมะละกอใสกุง แกงพักบุงใสปลา�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

ในบทเพลงน้ีไดกลาวถึงการประกอบอาหาร  ทํ าเปนแกงชนิดตางๆ  บอกถึงสวนประกอบที่
สามารถนํ ามาทํ าเปนอาหารได  เชน  กุง  ไก  ปลา ผักบุง  และมะละกอ

ในอาหารจํ าพวกพืชผักก็ไดมีปรากฏอยูในเพลงกลอมลูกหลายบท  พรอมทั้งสัตวตางๆใน
ทองถิ่นที่สามารถนํ ามาทํ าเปนอาหารได  เชน
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�เก็บผักบุงไวใสเรือนหลวง เก็บผักสวงไปไวเรือนนอย�
(นางหนวย  ดอกแกวกลาง  2544 : สัมภาษณ)

  �ถือกะตาเก็บเห็ด ตะพายหมวงเก็บหอย
กิ๋นเขากะพักตํ าลึง ขี่มึงเปนเครือ�

(นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)
คํ าศัพท
กะตา - ตะกลา
หมวง - ของ
กิ๋นเขา - กินขาว
พักตํ าลึง - ผักตํ าลึง
ขี่ - ขี้

�แมไปไฮปงไกมาหา แมไปนาปงปลามาปอน�
(นางไม  ทองนอก  2544 : สัมภาษณ)

�แมไปไฮขุดเผือกขุดมัน เอามาปนพี่นองออมแอม�
(นางทัน  สังคะดี  2546 : สัมภาษณ)

�พอไอนายเอยออกไปถกกลา จิหาปูหาปลามาให�
(นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

�แมวหางขอดกินปลายางอยูในครัว�
(นางสง า   รัตนจรัสโรจน   2544 :  สัมภาษณ )

เน้ือเพลงเหลาน้ีไดสะทอนภาพในเร่ืองของอาหารการกินของคนในสังคมไทยในยุคอดีต  ที่
ผานระยะเวลาอันยาวนานจวบจนกระท่ังปจจุบัน  ลักษณะของขาวปลาอาหารที่หากินไดในทองที่
ปรากฏวามีการปลูกพืชผักสวนครัวไวกินเอง  บางอยางก็สามารถนํ ามาแบงปนกันได  เชน  กลวย  ผัก
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เผือ  มัน  หอย  ปู  ปลา  ซึ่งเปนอาหารหลักมีกรรมวิธีในการปรุง  เชน  ทํ าเปนปลารา  อันเปนกรรมวิธี
ในการถนอมอาหารเพ่ือเก็บไวกินไดนานๆ  หรือการทํ าเปนปลายาง  เปนตน
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บทท่ี 6
บทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช

เพลงกลอมลูกเปนสายโซแหงวัฒนธรรมที่ เชื่อมโยงวิถีชีวิตของคนในอดีตสู กระแส         
วัฒนธรรมใหม  เปนตัวแทนแหงสายใยความรักของครอบครัว  ซึ่งในคร้ังอดีตน้ันเพลงกลอมลูกมี
บทบาทมิใชนอยในการดํ าเนินชีวิตของชาวโคราชอันเปนกระบวนการหน่ึงที่เขามามีสวนควบคุมขัด
เกลาคนในสังคมโดยผานสื่อในการบอกเลาสอนสั่ง  คือ บทรอง  นํ าไปสูความคาดหวังของสังคมที่จะ
ประพฤติ ปฏิบัติตนใหอยูในกรอบที่สังคมกํ าหนด

การศึกษาเพลงกลอมลูกโคราช  เปนกุญแจที่ไขเขาไปสูวิถีชีวิตของบรรพบุรุษ  ทํ าใหทราบถึง
ความคิด  ความเชื่อ  และการประพฤติปฏิบัติของบรรพบุรุษที่ไดถายทอดวัฒนธรรมสูชนรุนลูก  หลาน
อีกทั้งเปนเสมือนกระจกเงาที่สองสภาพทางภูมิศาสตรของทองถิ่น  รวมไปถึงการดํ าเนินชีวิตของชนรุน
ปู  ยา  ตา  ทวด  ผานทางรูปของถอยคํ าในบทรอง

6.1  บทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช

จากการศึกษาวิจัยภาคสนามโดยการรวบรวมเพลงกลอมลูกโคราชเทาที่ยังคงหลงเหลืออยูใน
ปจจุบัน  สามารถวิเคราะหบทบาทที่สํ าคัญของเพลงกลอมลูกโคราชไดดังน้ี

6.1.1  บทบาทในการใชรองขับกลอม

บทบาทน้ีเปนจุดประสงคสํ าคัญของการรองเพลงกลอมลูกโดยตรง   เพราะเพลงกลอมลูกเปน
เพลงที่ใชรองกลอมใหลูกนอนหลับไดเร็วและหลับสนิท เด็กจะฟงเพลงดวยความเพลิดเพลินเคลิบเคลิ้ม
เด็กจะมีความรูสึกอบอุนใจ  มีที่พึ่ง  เพราะมีความรูสึกวามีคนคอยดูแลเอาใจใสอยางใกลชิด  จากการ
สัมภาษณพบวา  เด็กที่ไดฟงเพลงกลอมลูกกับเด็กที่ถูกเลี้ยงโดยไมมีการใชเพลงกลอมลูก  ผูใหขอมูลมี
ความเชื่อกันวาหากไมมีมีการรองเพลงกลอม  เด็กจะหลับยากและไมยอมนอน  อาจเปนเพราะเด็กจะ
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เกิดความหวาดระแวง  กลัววาจะถูกทอดทิ้ง  มีความรูสึกขาดเพื่อน  วาเหว  กระวนกระวาย  บางคร้ัง
อาจถูกผูเลี้ยงดุหรือตวาด  ทํ าใหเด็กมีความกดดัน  มีสวนทํ าใหเกิดผลเสียตอสุขภาพจิต  และอาจจะเปน
การปลูกผังใหเด็กเปนคนกาวราว หรือขี้โมโห  ผิดกับเด็กที่ไดรับการฟงเพลงขับกลอม  ทวงทํ านองของ
การขับรองจะทํ าใหเด็กเคลิบเคลิ้ม  ประกอบกับการแกวงไกวไปมาของเปล  ทํ าใหเด็กหลับงาย
ทวงทํ านองของเพลง  บางคร้ังสนุกสนาน  บางคร้ังระคนปนความเศรา  แมวาเด็กจะฟงเน้ือรองไมเขาใจ
แตเสียงเพลงและทํ านองน้ันจะสรางความเพลิดเพลิน  และคอยๆเรียนรูซึมทราบภาษาไปในตัว  จิตใจ
ของเด็กจะมีความสุข  เบิกบาน  อบอุนจากเสียงเพลงที่ไดยิน  หากเด็กเจริญเติบโตขึ้นพอที่จะเรียนรู
ภาษาไดก็จะชวยใหเด็กคิด  จินตนาการไปตามเน้ือรองซึ่งอาจเปนเร่ืองเลา  เปนตอนๆ  หรือบรรยาย
ภาพตางๆ เมื่อเด็กรับรูและจินตนาการตามจะชวยปลดปลอยภาวะทางจิตใหร่ืนเริงลองลอยไปใน
จินตนาการจนกระทั่งเคลิ้มหลับไปในที่สุด

6.1.2  บทบาทในการเชื่อมโยงสายสัมพันธในครอบครัวและสังคม

โครงการวิจัยภาษาและวัฒนธรรมพื้นบานภาคตะวันออก  (2522 : 64)  กลาวไววา  ��เพลง
กลอมเด็กเปนสื่อสายใยความรักระหวางแมกับลูก  เปนเคร่ืองแสดงความรัก  ความหวงใย  ความทะนุ
ถนอมของแมที่มีตอลูก  และเปนเคร่ืองผูกพันธลูกไวกับแม  ตลอดจนเปนเคร่ืองกลอมเกลาจิตใจของ
เด็กใหออนโยน  ละมุนละไม  ไมกระดาง  อันจะเปนผลใหเด็กเจริญเติบโตขึ้นเปนสมาชิกที่ดีของสังคม
ตอไป�  จะเห็นไดวาเพลงกลอมลูกเปนสิ่งที่ชวยกระชับความสัมพันธอันดีระหวางครอบครัว  เมื่อลูก
ไดฟงแม  หรือญาติพี่นอวงขับกลอมบทเพลงใหฟงทุกวันเด็กจะเปนผูที่ออนโยน  วานอนสอนงาย  ดังที่
นางสงา  รัตนจรัสโรจน  (2544 :สัมภาษณ )  กลาววา  �เทาที่ตนสังเกตดูระหวางเด็กที่มีคนรองกลอม
กับเด็กที่พอแมไมรองกลอมอยางเด็กสมัยน้ี  จะเปนคนกาวราว  สวนเด็กที่ไดยินไดฟงเพลงขับกลอม
ทุกวันตนคิดวามีสวนชวยในดานจิตใจ  อยางนอยๆ เด็กก็ยังไดรูสึกวายังมีคนที่เฝาเอาอกเอาใจใหความ
รักความอบอุน  และเสียงเพลงที่แมรองขับกลอมทุกวันก็จะชวยใหเด็กเปนคนที่ใจเย็นขึ้น�

ในการขับรองเพลงกลอมลูก  ผูรองซึ่งเปนพอ  หรือแม  หรือแมแตญาติพี่นอง  ลุง  ปา  นา
อา  จะถายทอดสายใยแหงความรักความทะนุถนอมใหแกเด็กผานทางกริยาทาทาง  เชน  การอุมเด็กไว
แนบกับอกอันอบอุน  การตบกนเบาๆ  การแกวงไกวไปมา  การจูบ  การสัมผัสทางกายเหลาน้ีชวยสราง
ความรูสึกอันอบอุน  สรางสายสัมพันธใหเกิดความรัก  ความหวงแหน  หรือที่ภาษาชาวบานเรียกวา
�การติดแม�  เด็กจะเกิดความรักอยางแรงกลาเพราะเด็กสัมผัสไดจากการรับรูทางสัญชาตญาณ  เกิด
ความพึ่งพาอาศัยผูอ่ืนอันเปนผูเลี้ยงดู  เสียงเพลงดูเหมือนจะเปนการกลอมเกลาจิตใจใหเด็กรับรูถึงความ
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รักความเมตตาเอ้ืออาทรไดดี  จากทวงทํ านองอันเชื่องชา  เยือกเย็น  ชวยประสานความสัมพันธระหวาง
เด็กกับผูเลี้ยง  ระหวางผูเลี้ยงกับบุคคลในครอบครัว  เพราะเสียงเพลงชวยใหเกิดความผอนคลาย  สราง
ความสบายใจใหแกผูฟง  ชวยใหอารมณที่ขุนมัวคอยๆผอนคลายลง  การดูแลเอาใจใสเด็กของคนใน
ครอบครัวชวยกระชับความสัมพันธระหวางคนในครอบครัวเดียวกัน

เพลงกลอมลูกนอกจากเปนการกระชับความสัมพันธภายในครอบครัวแลว  ยังมีบทบาทใน
การสรางความสัมพันธอันดีระหวางคนในสังคม  ความผูกพันธในบรรดากลุมเครือญาติและเพื่อนบาน
วิถีชีวิตของคนในสังคมชนบทมีการพึ่งพาอาศัย  เกื้อหนุนจุนเจือแบงปน  มีน้ํ าใจไมตรีหวงใยตอกัน
เมื่อบานหน่ึงบานใดตองการความชวยเหลือจากเพื่อนบานก็จะไดรับการตอบสนองเปนอยางดี  เพลง
กลอมลูกไดมีบทบาทเปนสวนหน่ึงในการกระชับไมตรีระหวางคนในสังคม  ดังกรณีตัวอยางที่ไดจาก
การเก็บขอมูลภาคสนาม  ไดแกการชวยเหลือเพื่อนบานในเร่ืองการรองเพลงกลอมลูก เพลงกลอมลูก
โคราชน้ันในยุคปจจุบันหาคนที่รองไดเพียงไมกี่คน  บานใดรองไมเปนก็จะใชวิธีอยางอ่ืน  เชน  การใช
อุปกรณตางๆขูดกับพื้นใหเกิดเสียง  บางบานก็เปดวิทยุ  โทรทัศนแทน  แตคานิยมในเร่ืองการรองเพลง
กลอมลูกโคราชแบบโบราณก็ยังคงมีอิทธิพลอยูมากในพื้นที่วิจัย  เพราะคนสวนใหญยอมรับวาเด็กที่ได
รับฟงการกลอมลูกจะทํ าใหมีนิสัยดี  ไมกาวราว  และหากผูรองมีเสียงดี  รองเพราะ  เด็กจะหลับงายมาก
นางสงา  รัตนจรัสโรจน  และนางเทียม  ประพันธวิทยา  จัดไดวาเปนผูมีเสียงดี  และมักไดรับการไหว
วานจากเพื่อนบานใหชวยขับรองกลอมลูกหลานบานตนบาง  ซึ่งทั้งสองทานก็ไดใหความชวยเหลือเปน
อยางดี  ตัวอยางน้ีชี้ใหเห็นถึงความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกซึ่งมีบทบาทในการกระชับความสัมพันธ
ระหวางคนในสังคม  เปนการชวยเหลือเกื้อกูล  และการแสดงออกถึงความมีน้ํ าใจไมตรีตอกัน  ทํ าให
สังคมน้ันอยูรวมกันไดอยางมีความสุข

6.1.3.  บทบาทในดานความเพลิดเพลิน

บทบาทหนาที่ของเพลงกลอมลูกเปนสิ่งที่ชวยใหผูขับรองเกิดความรูสึกร่ืนเริง  สามารถ
ทํ างานที่เบื่อหนาย  หรือเหน็ดเหน่ือยจากการเลี้ยงดูเด็กใหกลายเปนงานที่เพลิดเพลินได ( ผองพันธ  มณี
รัตน , 2529 : 101) ดังน้ัน  การรองเพลงกลอมลูกจึงเปนการผอนคลายความเครียดไดวิธีหน่ึง  บางคร้ัง
การทํ างาน  เชน  งานบาน  ปด  กวาด  เช็ด  ถู  ซัก  ลาง  และการเลี้ยงดูเด็กทํ าใหเกิดความเหน็ดเหน่ือย
เมื่อยลา  เมื่อไดเปลงเสียงรองเพลงออกไปเปนทวงทํ านอง รองเลาเร่ืองราวตางๆ  ผูรองจะไดรับความ
เพลิดเพลินจากการรองเพลง  และหากมีเสียงดีก็จะทํ าใหเกิดความภาคภูมิใจในเสียงของตนเอง  ใน
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บางคร้ังอาจไดรับคํ าชมเชยจากผูที่ไดยินไดฟงวารองดี  รองเพราะ  ทํ าใหเกิดกํ าลังใจ  หายเหน่ือย  การ
รองเพลงกลอมลูกเปนการนันทนาการอยางอิสระ  โดยความสมัครใจและตอบสนองความตองการของ
แตละบุคคล  ไมมีการบังคับจูงใจ   หรือใหสินจางรางวัลแตอยางใด  สิ่งตางๆในสภาพแวดลอมอาจมี
บางสิ่งที่ทํ าใหเกิดความเครียด  ความกดดันตางๆ  บุคคลแตละคนจึงแสวงหาความเพลิดเพลิน  ผอน
คลาย  เปนการพักผอนหยอนใจ  ซึ่งเปนผลดีตอสุขภาพทั้งทางกายและทางจิตใจ

เพลงกลอมลูกนอกจากมีหนาที่ในการสรางความเพลิดเพลินบันเทิงใจแลว  ในบางคร้ังก็เปน
การรองเพื่อผอนคลายความรูสึกสวนตัวของผูขับรอง  และกอใหเกิดอารมณขันแกผูฟง  สุทธิวงศ
พงษไพบูลย  (2524 : 57)  กลาววา  �บทเพลงกลอมลูกบางบทยังแสดงถึงเจตนาที่จะฝากฝปากในเชิง
กลอนใหปรากฏอีกดวย�    ดังเชน  ในเพลงโคราชตอนหน่ึงที่นางสงา  รัตนจรัสโรจน  รองไวนาฟง
ดังน้ี

�แตพอสายเปลยาน พอตะวันเปยับ
จะยกพอโฉมยง น้ีใสเปลยวน�

(นางสงา  รัตนจรัสโรจน 2544 : สัมภาษณ)

การรองเพลงกลอมลูกนอกจากทํ าหนาที่เปนสิ่งที่ชวยสรางความบันเทิงแลว  บางคร้ังยังเปน
สิ่งที่ชวยระบายความอัดอ้ันตันใจในสิ่งที่ถูกเก็บกดอยูในตัวผูรองเองใหคลี่คลายไป  อาจเปนกรอบใน
การดํ ารงชีวิตที่สังคมบีบบังคับ  หรือเปนสิ่งที่ไมสามารถพูดหรือแสดงออกอยางเปดเผยในสังคมได  ก็
มักจะระบายความอัดอ้ันน้ันออกมาโดยผานเพลงกลอมลูก  เชน  การระบายความคับแคนใจของแม
หมายที่ตองผจญและด้ินรนตอสูในการดํ ารงชีวิตของตนอยางโดดเด่ียว  ในบทรอง  �แมฮางกลอมลูก�
ที่วา

�นอนสาเดอเดอหลาขวัญตาลูกของแม นอนหลับแลวลูกแกวแมสิกวย
แมสิไปเข็ญฝายเดือนหงายหงายเวาบาว แมสิหาพอนามาเลี้ยงใหใหญสูง
สวนวาลุงแลปาอาวอาเพิ่นบเบิ่ง เพิ่นก็พึ่งบไดกายใกลเพิ่นก็ซัง
นอนสาเดอเดอหลาขวัญตาลูกของแม นอนหลับแลว  แมสิกวย�

(นางไม  ทองนอก 2544 : สัมภาษณ)

หรือการที่ถูกเก็บกดไมใหพูด  หรือแสดงทัศนะอะไรเกี่ยวกับเร่ืองเพศ  เพราะสังคมถือวาเปน
สิ่งหยาบคายไมเหมาะไมควรที่จะกลาวถึงทั้งๆที่เปนเร่ืองของธรรมชาติโดยแท  เมื่อมีความอึดอัดมากๆ
ก็สามารถนํ ามาระบายออกในการรองเพลงกลอมลูก  ซึ้งไมนาจะเกี่ยวของกับการกลอมเด็กแตอยางใด
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เลย  แตทั้งน้ีเกิดจากความตองการของผูรองเองท่ีอยากจะระบายความอัดอ้ันน้ันออกไปบาง  ดังปรากฏ
ในบท  �นางมณี�  ที่วา

�อีนางเอยมณี  พี่จะชี้มือบอก โนนตนกุมโนนตนมะกอก
พี่จะพาไปไลหมูโทน  อดเขาทองแหง  สัมมปหีแดงเหมือนเปลือกกระโดน�

(นางตวง  สมบูรณ 2544 : สัมภาษณ)

จะเห็นไดวามีการกลาวถึงเร่ืองเพศอยางโจงแจง  ซึ่งถือวาเปนคํ าหยาบคายไมยอมรับกันของ
คนในสังคม  ที่หามพูดจาหยาบโลน  บางคร้ังก็ทํ าใหเกิดความอึดอัดดังที่กลาวไปแลว  หรือในบางคร้ัง
ก็รองไปเร่ือยๆตามแตความสนุกคะนอง  เชนในบท �นกกอด�

�นกกอดบินแกด บินมาจับตนมะกรูด
บินไมทันตลอด แตนตอดรูตูด�

(นางตวง  สมบูรณ   2544 : สัมภาษณ)

ในบท  �ระยาระหย็อย�  ก็ปรากฏบทที่แสดงความสนุกคะนอง  แฝงความหมายใหคิดไวเปน
นัย  ดังน้ี

�ระยาระหย็อยเอย ขึ่นซางนอยอยูกะหัวสะพาน
นุงกางเกงเปายาน พานหัวซางนอย
โยนชิงชาไปถึงนาหนองแหน เขาเรียกหาแมอยูกับนาหนองโคก
ไปกินแตงโมอยูกับนาหนองไผ ตะเขขึ้นไขแมงดาขึ้นฟก
อีแออ๋ีโองโกงโคงเปาป กระด่ีแมงงดเหม็นตดยายแหง�

(นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ   2546 : สัมภาษณ)

หรือในบท �แมวขาวคุมหนู�  ที่วา

�แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวโยนเยน
คุมหนูไมเปน เที่ยวโยนกลอนโยนหญา
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จ๊ักกูเบื่อกูหนาย อยาว่ิงมาใกลกูนา
อยาคุมหนูมาเหยียบเอานมเมียกูเนอ�

(นายใหญ   วิเศษพลกรัง   2544 : สัมภาษณ)

เพลงกลอมลูกเหลาน้ีเปนการใชเน้ือรองใหมีความตลกมากกวาจะใหมีเน้ือหาไปในทางหยาบ
โลนหรือปลุกเราอารมณเร่ืองเพศแตอยางใด  ถือวาเปนการระบายออกเพื่อผอนคลายความเครียดอยาง
หน่ึง

จากประเด็นที่กลาวมาน้ี  บทบาทในการสรางความเพลิดเพลินของเพลงกลอมลูกโคราช
สามารถสรุปแยกยอยได  3  ประเด็นใหญๆ  ไดแก

1) สรางอารมณขัน  เปนวิธีที่กอใหเกิดอารมณขันของชาวบาน  ซึ่งมักจะเลี่ยงในเร่ืองหยาบ
โลนไดยาก  เพลงกลอมลูกอันเปนหน่ึงในเพลงพื้นบาน  จึงปรากฏเร่ืองหยาบโลน  เร่ือง
เพศอยางโจงแจง  ดวยเจตนาของผูรองเอง

2) เปนเคร่ืองประเทืองอารมณ  กอใหเกิดความเพลิดเพลินโดยใชอรรถรสแหงบทกวีในเพลง
กลอมลูก  บางคร้ังก็มีการคิดประดิษฐถอยคํ า  สํ านวนที่สละสลวย

3) เปนการผอนคลายอารมณตึงเครียดของตนเอง  โดยมากมักเปนการระบายความรูสึกอันเกิด
จากอารมณปรารถนา  หรือความกดดัน  ซึ่งหาทางออกไมได

6.1.4  บทบาทในการเปนเคร่ืองสื่อสารชาวบาน  (Folk  Media)

บทบาทหนาที่ของเพลงกลอมลูกอีกอยางหน่ึง  คือ  การชี้แนะแนวทางการดํ าเนินชีวิตใน
สังคม  ในสวนของปจเจกชน  ในสมัยกอนน้ันยังไมมีเคร่ืองสื่อสารมวลชน  (Mass  Media)  ยังไมมีทั้ง
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  มาเปนเคร่ืองสื่อสารของชาวบาน  ซึ่งชาวบานแตกอนน้ันจะใชภาษา
สื่อสารกัน

เพลงกลอมลูกโคราชเปนการบอกเลาใหชาวบานในชุมชนประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ถูกตองตาม
ครรลองคลองธรรม  หรือเปนไปตามจารีตคานิยมที่สังคม  ชุมชน  เปนผูกํ าหนดขึ้นโดยทางออมผาน
ทางบทเพลง  หรือในบางคร้ังก็เปนการใหความรูแกผูที่ไดยินไดฟง  ไมวาเด็ก  หรือผูใหญ  เปนการชี้นํ า
แนวทางการปฏิบัติโดยไมเฉพาะเจาะจงผูหน่ึงผูใด  เพราะบางคร้ังผูที่ตองการจะชี้แนะสิ่งตางๆให
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บุคคลบางคนในสังคมยึดถือปฏิบัติไมไดอยู ในฐานะที่จะเปนผู อบรมสั่งสอนชาวบานทั่วไปได         
สทุธิวงศ  พงษไพบูลย  (2524 : 61)  กลาววา  ��เปนเพียงการใชกลวิธีนํ าเสนอในลักษณะการชี้
แนวทาง  หรือแสดงทัศนะแกมวลชน  (Mass)  หรือ  ชาวบาน  (Folk)  โดยใชเพลงกลอมเด็กเปนเคร่ือง
สื่อสารชาวบาน  (Folk  Media)�   เพลงกลอมเด็กนอกจากใชประโยชนโดยตรงในการรองขับกลอมให
เด็กหลับนอนแลว  เน้ือหาของเพลงยังเปนการชวยสงขาว  หรือสื่อสารในสิ่งที่คนในสังคมพึงกระทํ าใน
สิ่งที่ดีงามถูกตอง  กลาวคือ  สามารถใชเปนสื่อในการอบรมสั่งสอนชาวบานเปนไดอีกวิธีหน่ึงดวย

บทบาทหนาที่ของเพลงกลอมลูกของชาวจังหวัดนครราชสีมา  เปนเคร่ืองสื่อสารชี้แนะ
แนวทางในการดํ าเนินชีวิตใหถูกตองตามทํ านองคลองธรรม  เปนผูมีคุณภาพ  ควรคาแกการยอมรับนับ
ถือของคนในสังคม  จึงนับวาเพลงกลอมลูกเปนอีกหนทางหน่ึงในการสื่อสารกับชาวบาน  โดยมี
บทบาทในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย  (Human  Resocrces  Development)  ดวนการอบรมสั่งสอน
ปลูกฝงคานิยมใหแกคนในสังคมโดยทางออม  โดยการชี้สิ่งที่พึงปฏิบัติ  และพึงงดเวน  เพื่อพัฒนา
ตนเองใหเปนคนดี  เปนที่ยอมรับของคนในสังคม  เชน  การปลูกฝงในเร่ืองของความเกียจคราน  ไมเอา
การเอางาน  ก็มีการสื่อสารสั่งสอนทางออมโดยใชเพลงกลอลูกที่วา

�ไอไมมีปญญา ไอหนาปนยาก เก็บผักไมพอกํ า ตักนามไมพอกา�
(นางตวง  สมบูรณ   2544 : สัมภาษณ)

เปนการชี้ใหเห็นความเกียจครานของคนที่มีความขี้เกียจในการทํ างาน  หรือแมแตการสั่งสอน
ในเร่ืองของความเจาชูของผูชาย  ก็มีการบอกกลาวสั่งสอนทางออม  โดยนํ าเพลงกลอมลูกมาสื่อสารไป
ถึงผูใหญที่ไดยินไดฟง  และเก็บเอาไปคิดทบทวน  ดังบทที่รองวา

�พอนามไหลรี พอปหลายเลา อยาไปนอนหลายเตา จิเกิดหมัดหลายตัว�
(นางจันทร  ศรีสวัสด์ิ   2544 : สัมภาษณ)

ในบทเพลงน้ีเปนการบอกเปนนัยโดยการเปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปมัยวา  หากผูชายเจาชู (ป
หลายเลา)  ไปเที่ยวผูหญิงแบบสํ าสอน  (นอนหลายเตา)  ก็จะทํ าใหเกิดโรค  หรือมีปญหาตางๆนานา
ตามมาภายหลัง  (เกิดหมัดหลายตัว)
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สังคมชนบท (Folk  Society) เปนสังคมที่อยูรวมกันเปนปกแผน  มีความรักความสามัคคี
กลมเกลียว  มีการชวยเหลือแบงปน  จุลเจือ  การพึ่งพาอาศัยกันตามสถานภาพ  ถือไดวาสังคมชนบท
เปนธรรมชาติด้ังเดิมของมนุษย  คือการอยูรวมกันเปนกลุม  มีการชวยเหลือรวมมือ  เกื้อหนุนกันทั้ง
อาหาร  เสื้อผา  เคร่ืองนุงหม  การรักษาพยาบาล  และการทํ ามาหากิน  การอยูรวมกันในสังคมฉันญาติ
มิตรมีความใกลชิดอบอุน  รักในตระกูลเครือญาติ  ในกลุมของสังคมชนบทมักจะเรียกชื่อบุคคลใน
สังคมวา  พี่  นอง  ลุง  ปา  นา  อา  พอ  แม  ปู  ยา  ตา  ยาย  หลวงพี่  นองเณร  พอแก  พอเฒา ฯลฯ
เพราะฉะนั้นคนในสังคมชนบทแบบเดิม  จะชวยกันโอบอุมจุลเจือซึ่งกันและกัน  แมวาจะยากจน  แตก็
แบงปนกัน  เปนการมอบความรักความปรารถนาดีในสังคม

6.1.5 บทบาทดานการอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่น

สังคมชนบทในยุคปจจุบันแมจะถูกกระแสของสังคมเมืองเขามามีบทบาทเปลี่ยนแปลงสังคม
แบบด้ังเดิมไปบาง  แตไมทั้งหมด  สิ่งที่จะชวยรักษาภาวะสมดุลของความเปนชนบทไวมีหลายสิ่ง  และ
เพลงกลอมลูกก็เปนสวนหน่ึงที่ทํ าใหสังคมยังคงมีกลิ่นไอของความเปนชนบทอยูบาง  ปจจุบันการ
เจริญเติบโตของสังคมเมืองเขามาเกี่ยวของกับสังคมชนบทเปนอยางมาก  วิถีชีวิตของคนชนบทก็
เปลี่ยนไปโดยพยายามทํ าตัวใหเหมือนสังคมเมืองจึงเกิดความวุนวายปนปวนตางๆ  ความเอ้ืออาทร
ชวยเหลือซึ่งกันและกันก็เปลี่ยนมาเปน  ความเห็นแกตัว  ความเอารัดเอาเปรียบกัน  แกงแยงกัน     
หวาดระแวงกัน  ทํ าใหมีความรูสึกไมปลอดภัยทั้งในบานและนอกบาน

เพราะฉะน้ันการที่จะใหสังคมชนบทหลุดจากภาวะสับสนวุนวายได  ตองปลูกฝงอบรมคนใน
สังคมคือเด็กและเยาวชนใหเกิดความรักความเอ้ืออาทร  อุดหนุนจุนเจือกัน  ซึ่งตองไดรับการ อบรม
มอบความใกลชิดการเชื่อมโยงความรักของครอบครัวตนเสียกอนเปนการสรางพลังสรางบรรยากาศ
เกาๆใหกลับคืนมา  เพลงกลอมลูกเปนตัวแทนวัฒนธรรมด้ังเดิมในอดีต  ในสังคมเมืองน้ันเราจะไมพบ
เพลงกลอมลูกอีกตอไปแลว  แตในชนบทอยางอํ าเภอคง  ยังคงไมทิ้งเพลงกลอมลูก  ทํ าใหสังคมมีความ
เหนียวแนนทางวัฒนธรรม  และยังคงสภาพความเปนสังคมชนบทตอไปได

เพลงกลอมลูกเปนเคร่ืองมือในการชวยดํ ารงสภาพความเปนสังคมชนบท  ทํ าใหคนในสังคมรู
สึกรักบานเกิด  รักถิ่นกํ าเนิดของตน  และรูสึกหวงแหนวัฒนธรรมทองถิ่นของตนเอง  ทํ าใหเกิดความ
ภาคภูมิใจในความเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นของตน
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เพลงกลอมลูกโคราชเทาที่ผูวิจัยออกเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  ผูสามารถขับรองเพลงกลอม
ลูกโคราชไดมีจํ านวนนอยมาก  และสวนใหญเปนผูสูงอายุ  แตก็ไมใชวาผูสูงอายุทุกคนจะรองได  บาง
บานที่ผูวิจัยเขาไปสัมภาษณเก็บขอมูลปรากฏวาบานน้ันไมเคยรองเพลงกลอมลูกเลย  อาจเปนเพราะไม
มีใครเห็นความสํ าคัญ  หรือไมอยากจํ า  ที่มีใชอาจจะใชการฮัมเพลง  เอ�เอ�อ่ือ�อ๊ือไปตามเร่ือง
หรือบางบานอาจจะใชคํ าพูดแทน  เชน  �นอน  นอน�  บางคร้ังก็มีการขูใหเด็กกลัวโดยการใชชื่อของ
สัตวที่นาเกรงขามหรือนาหวาดกลัวมาขูใหเด็กยอมนอน  แตไมปรากฏวามีการใชทํ านองหรือมีเน้ือรอง
แตอยางใด  เมื่อบรรพบุรุษในบานของตนไมรองจึงไมเกิดมีการสืบทอดสูคนอีกรุนหน่ึง  สวนคนที่รอง
ไดซึ่งมีอยูเพียงนอยนิดน้ันกลาววา  �สมัยน้ีไมมีใครคิดที่จะสืบทอดตอไปแลว  เพราะไมมีใครอยากได
อยากรอง� (นางหนวย  ดอกแกวกลาง ,สัมภาษณ 2544)  หนาที่ในการรองเพลงกลอมลูกจึงตกอยูกับ
ยา  ยาย  ที่ไมตองออกไปทํ างานนอกบาน  และยิ่งนับวันเพลงกลอมลูกโคราชก็จะลมหายตายจากไป
พรอมกับรางกาย สังขารของบุคคลกลุมน้ี

ในกลุมผูอนุรักษวัฒนธรรมพื้นบานอํ าเภอคง  ไดพยายามฟนฟูเพลงพื้นบาน  โดยเฉพาะเพลง
กลอมลูก  โดยจัดงานประกวดรองเพลงกลอมลูกขึ้นในป 2536  มีผูเขารวมประกวดหลายทาน  และใน
คร้ังน้ันก็มีการต่ืนตัวในการนํ าเพลงกลอมลูกมาขับรองกันมากข้ึน  แตก็จัดกันขึ้นในปน้ันปเดียว   
หลังจากน้ันก็เงียบหายไป (นางเทียม  ประพันธวิทยา  2544 : สัมภาษณ)

บทบาทและความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกโคราชจากท่ีเคยมีบทบาทในการขับกลอมใหเด็ก
นอนหลับก็ถูกลดบทบาทลงเปนเพียงการชวยอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่น  ซึ่งก็อยูในรูปแบบของการ
แสดงที่เปนไปเพื่อการอนุรักษเทาน้ัน  ถือเปนเพียงรองรอยทางวัฒนธรรมของชาวโคราชที่ยังคง
หลงเหลืออยูบางในยุคปจจุบันแมวาจะมีการพยายามสงเสริมใหมีการรองเพลงกลอมลูกกันมากข้ึน  แต
เปนไปเพื่อการอนุรักษตามที่กลาวมาแลวไมไดเกิดผลตอการนํ ามาใชประโยชนจริง  บทบาทและ
สถานภาพของเพลงกลอมลูกในปจจุบันตกไปอยูในหลักสูตรของสถานศึกษา  ซึ่งเปนเพียงการรอง
สาธิตใหนักเรียนฟง  หรือใชเปนสวนหน่ึงในการแสดง  หลักสูตรน้ีก็ถูกบรรจุอยูในสถานศึกษาเพียง
ไมกี่แหง  เชน  ที่วิทยาลัยนาฎศิลป  นครราชสีมาซึ่งถือเปนตัวแทนของผูสืบทอดวัฒนธรรมของชาติ
สวนที่พบเห็นวามีการนํ าเพลงกลอมลูกโคราชมาขับรองก็ในงานประกวดที่จัดขึ้นเปนพิเศษ  เชน  ใน
งานประกวดเพลงกลอมลูกสี่ภาคประจํ าปที่มหาวิทยาลัยมหิดลในงานวันแมเทาน้ัน  จุดประสงคในการ
ประกวดก็เพื่อเปนการอนุรักษเพลงกลอมลูกใหยังคงอยูตอไปน่ันเอง
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6.1.6 บทบาทในการถายทอดความรู

บทบาทท่ีสํ าคัญอีกอยางหน่ึงของเพลงกลอมลูกโคราช  คือ  การสอนหรือถายทอดความรู
ตางๆใหแกเด็ก  ซึ่งอาจตองใชเวลาเรียนรูนานแตเด็กก็ไดซึมซับวัฒนธรรมและไดรับการปลูกฝงอบรม
จากผูใหญผานทางเพลงกลอมลูก  ซึ่งความรูตางๆที่ไดรับการถายทอดน้ันไดแก

1.  เปนการสอนภาษาใหแกเด็ก  ภาษาโคราชเปนภาษาถิ่นเฉพาะและพูดคุยติดตอสื่อสารกัน
ระหวางชาวโคราชโดยตรง  คํ าศัพทบางคํ าถูกนํ ามาบรรจุในบทรอง  บางคํ าเปนภาษาโคราชโบราณไม
คอยนิยมใช  หากพูดข้ึนมาบางคนก็ฟงไมออก  หากเปนคนมาจากตางถิ่นจะไมมีทางฟงรูเร่ืองเลย  เด็กที่
ไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจะคอยๆเรียนรูภาษาถิ่นของตนไดทีละนอย  และเด็กจะจํ าคํ าศัพทบางคํ าได
แมวาเด็กยังพูดไมได  เชนคํ าวา  นอน  พอบอกใหนอนเด็กก็จะมีสัญชาตญาณในการรับรูวาเขาสั่งใหเรา
นอน  เมื่อเด็กโตขึ้นรูภาษามากข้ึนก็จะซักถามและจดจํ าคํ าศัพทตางๆมากข้ึน  บางคร้ังการรองเพลง
กลอมลูกก็ยังชวยสอนภาษาโบราณแกบุคคลบางคนที่เปนคนยุคใหม  ซึ่งมาไดยินไดฟงเพลงกลอมลูก
โคราช  เชนคํ าวา �เปยับ�  แปลวาพระอาทิตยตก  เปนตน

2.  เปนการสอนรองเพลงใหแกเด็ก  เน่ืองจากเพลงกลอมลูกโคราชเปน �เพลง�  เพราะฉะน้ัน
การรองเพลงจึงเปนการสอนหรือปลูกฝงใหรักการรองเพลงแกเด็ก  เสียงสูงๆต่ํ าๆที่นํ ามาขับรองเปน
ทวงทํ านองอันไพเราะ  ประกอบกับเสียงของผูขับรองเองไดชวยสรางความประทับใจใหเกิดขึ้นแลวแก
เด็ก  เมื่อเด็กโตขึ้นก็จะมีพฤติกรรมการเลียนแบบ  เด็กที่ไดยินไดฟงการรองเพลงจากผูกลอมก็จะ
พยายามเปลงเสียงสูงๆต่ํ าๆ  ตามแตตนเองจะทํ าไดมากนอยเพียงใด  การรองเพลงถือเปนการระบาย
ออกทางอารมณทํ าใหเกิดความสุนทรียมีความสุข  และความเพลิดเพลินในการขับรอง  เพลงกลอมลูก
จึงเปนพื้นฐานอันสํ าคัญที่จะชวยใหเด็กพัฒนาทักษะพื้นฐานในการเปนนักรอง  หรือนักดนตรีใน
อนาคตตอไป

3.  เปนการสอนและถายทอดความรูทางวัฒนธรรมของสังคมทองถิ่นผานเพลงกลอมลูก  ซึ่ง
ความรูตางๆที่เพลงกลอมลูกโคราชมีบทบาทในการชวยถายทอดใหแกเด็กน้ันมีอยูมากมาย  เชน  สอน
เร่ืองเกษตรกรรม  สอนใหรูจักพืชพันธธัญญาหารที่มีในสังคมทองถิ่น  หรือพืชสมุนไพรที่นํ ามาทํ ายา
ใชรักษาโรค  สอนเร่ืองธรรมชาติวิทยา  รวมไปถึงการบอดเลาเร่ืองราวของสังคมทองถิ่นแบบด้ังเดิม
และแนวทางประพฤติปฏิบัติที่คนในสังคมตองการ  เพลงกลอมลูกจึงเปนวัฒนธรรมพื้นฐานดานความรู
ความคิด  จิตใจ  อันไดแกแบบแผนของพฤติกรรม  ความเชื่อ  ภาษา  ศีลธรรม  จริยธรรม  คุณธรรม
ปรัชญาและกฎหมาย  หรือทุกสิ่งทุกอยางที่คนในสังคมตองการก็จะคิดประดิษฐเปนเพลงเพื่อสั่งสอน
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คนในสังคมทางออม  น่ันแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของบรรพชนในการมีบทบาทที่จะพยายามถายทอด
ความรูและสั่งสอนคนในสังคมใหประพฤติปฏิบัติตนไปในทิศทางเดียวกันตามที่สังคมตองการ

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (ม.ป.ป. : 131)  กลาววา  �เพลงกลอมเด็กเปนสวนหน่ึงของกระบวน
การอบรมเลี้ยงดูเด็ก  (Socialization)  ที่จะเติบโตมาเปนสมาชิกในสังคมน้ันๆ  เพราะฉะน้ันนอกจาก
บทบาทของเพลงที่เรารูจักกันในแงการใหความรัก  ความอบอุนแกเด็กแลว  ยังมีผลทางออมที่เปนการ
สั่งสอนเด็กใหเรียนรูถึงวัฒนธรรมของตน  รวมถึงคานิยมที่สังคมยอมรับ  และยังเปนเคร่ืองชี้นํ าใหรูวา
อะไรคือพฤติกรรมที่ควรปฏิบัติในชีวิตประจํ าวัน  ของสังคมน้ัน�  การที่เด็กไดรับความรู  หรือรับการ
ถายทอดสิ่งตางๆ ในสังคม  มิใชแตไดจากสถานศึกษาเทาน้ัน  ทุกคนในครอบครัวสามารถเปนผูบอก
เลา  หรือขัดเกลาสั่งสอนเด็ก  ในเร่ืองของการดํ ารงชีวิตใหสอดคลองกับขนบ  ประเพณีวัฒนธรรมของ
ทองถิ่น  หรือแมแตพฤติกรรมที่พึงคาดหวังใหเด็กประพฤติปฏิบัติตามกรอบท่ีสังคมวางไว  โดย
สามารถกระทํ าผานทางเพลงกลอมลูกไดอีกวิธีหน่ึงเพื่อใหเด็กซึมซับความรูตางๆ ที่ถายทอดผานทาง
บทเพลงกลอมลูก  เมื่อเด็กโตขึ้นก็สามารถคิดทบทวน  หรือระลึกถึงสิ่งตางๆ ที่เคยไดยินไดฟงบอยๆ
จากเน้ือเพลงน้ันๆ  และนํ ามาไปใหเกิดประโยชนทั้งแกตนเองและสังคมน้ันไดอยางถูกตองเหมาะสม

การถายทอดวัฒนธรรมเปนลักษณะนิสัยของมนุษยซึ่งพอ  แม  ปู  ยา  ตา  ยาย  จะมอบใหแก
ลูกหลานถือเปนมรดกทางปญญาอันจะสามารถสืบทอดตอไปจากคนรุนหน่ึงสูคนอีกรุนหน่ึง  เพลง
กลอมลูกโคราชเปนวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นจากการคิดประดิษฐของคนในสังคมรวมกัน  อาจมีการรับเอามา
จากสังคมอ่ืนที่มีความสัมพันธเกี่ยวของติดตอกันไดเปนการหลั่งไหลของวัฒนธรรมแลวนํ ามาหลอม
รวมข้ึนเปนวัฒนธรรมของตนเองที่มีความสอดคลองเหมาะสมกับความตองการที่สังคมน้ันจะพึงสั่ง
สอนแกผูรวมสังคมเดียวกัน  เพลงกลอมลูกโคราชจึงไดมีสวนในการแสดงบทบาทหนาที่เปนการ
ถายทอดความรูและวัฒนธรรมทั้งมวลของทองถิ่นสืบตอกันมาหลายยุคหลายสมัยดวยกัน

6.2   การดํ ารงอยูและความเปลี่ยนแปลงของเพลงกลอมลูกโคราช

สังคมเมืองในยุคปจจุบันมีแตความสับสนวุนวาย  ความคับแคบอึดอัด  ความรีบเรง  และการ
แกงแยงกัน  มีการนํ าเทคโนโลยีสมัยใหมเขาชวยอํ านวยความสะดวกในการดํ ารงชีวิต  ทุกคนจะตอง
ทํ างานแขงกับเวลา  เวลาสวนใหญจะอุทิศใหกับการทํ างาน  ทํ าใหเพลงกลอมลูกถูกลดบทบาทลงและ
เลือนหายไปจากสังคมเมืองอยางนาเสียดาย  แมวาเทคโนโลยีตางๆจะเจริญกาวหนา  ทั้งวิทยุ  โทรทัศน
เคร่ืองคอมพิวเตอร  รวมไปถึงเคร่ืองอํ านวยความสะดวกตางๆจะถูกผลิตขึ้นมาใชทดแทนในสวนของ
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วัฒนธรรมด้ังเดิม  โทรทัศน  และวิทยุ  ถูกนํ ามาใชทดแทนการรองเพลงกลอมลูกแบบโบราณ  จริงอยูที่
เสียงเพลงที่ดังออกมาจากเคร่ืองมือเหลาน้ันจะชวยใหเด็กหลับไดงาย  แตความรักความอบอุนจากหัว
อกพอแมมิไดถูกถายทอดลงไปในเคร่ืองมือเหลาน้ันดวย  เมื่อเด็กเติบโตขึ้นก็จะติดโทรทัศน  วิทยุ
ความสัมพันธทางครอบครัวการถายทอดความรักความหวงใยก็จะลดลง

สภาพทางสังคมวัฒนธรรมของชาวบาน  อํ าเภอคง  ในอดีต  มักดํ ารงชีวิตแบบเรียบงายโดยมี
อาชีหลักทางดานเกษตรกรรม  เชน  การทํ าไร  ทํ านา    ผูเปนหัวหนาครอบครัวจะตองมีหนาที่ออกไป
ทํ าไร  ทํ านา  สวนผูที่อยูทางบาน  อาจเปน  ปู  ยา  ตา  ยาย  คนเฒาคนแกและเด็กมีหนาที่ชวยงานบาน
เล็กๆ  นอยๆ    เพราะระบบครอบครัวของชุมชนอํ าเภอคงในอดีตเปนครอบครัวขยาย  มักอาศัยอยู
รวมกันกับกลุมเครือญาติ  หรืออาจปลูกบานอยูในกลุมละแวกเดียวกัน  (นางออย  ขอกลาง  2546 :
สัมภาษณ)  กลุมผูสูงอายุจะมีหนาที่เลี้ยงดูอบรมสั่งสอนบุตรหลานกอนเขาสูวัยเรียน  และการอบรม
สั่งสอนน้ีอาจกระทํ าโดยผานทางเพลงขับกลอมใหเด็กฟงทุกวัน  นางทัน  สังคะดี  (2546 : สัมภาษณ)
กลาววา  �เทาที่ตนสังเกตดูระหวางเด็กที่มีผูรองเพลงขับกลอม  กับเด็กที่ไมมีผูรองเพลงขับกลอมนิสัย
จะตางกัน  เด็กที่เคยฟงพอแมรองเพลงกลอมทุกวันจะเปนเด็กที่วานอนสอนงาย  ไมกาวราวเทาไร และ
จะเปนคนใจเย็นกวาเด็กที่ไมมีใครขับกลอม  ตนคิดวาในเร่ืองน้ีก็มีสวนที่สงผลตอจิตใจและอุปนิสัย
ของเด็กไดเชนกัน�

เน้ือหา  หรือบทเพลงที่ใชขับกลอม  ผูใหขอมูลสวนใหญกลาววา  มักจะรองเน้ือเพลงตามที่
เคยไดยินไดฟงคนเฒาคนแกขับรองกัน  และจดจํ ามารองที่บานบาง    ใครจํ าไดมากก็จะรองไดหลายบท
สวนคนที่จํ าไดบทสองบทก็จะใชเน้ือน้ันรองซํ้ าไปซํ้ ามา  และมักไมมีการแตงเน้ือเพลงข้ึนใหม  นาง
หนวย  ดอกแกวกลาง  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เพลงที่ปูยาตายายเขารองกันก็ดีอยูแลว  จะแตง
ใหมเราก็ไมมีปญญาความสามารถอะไร  ถึงแตงไดก็ไมดีเทาของเดิม  ตนจึงใชบทของเดิมที่โบราณเขา
รองมา  แลวก็รองแตบทน้ีตลอด  ไมไดแตงอะไรใหม  จํ าไดแคไหนก็รองไปแคน้ัน� นางปุน  ตานนอก
(2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เมื่อไดยินไดฟงเพลงบอยๆ  เขาทุกวันก็จะจํ าไดเอง  เพลงจะซึมเขาไป
โดยไมรูตัว  ที่ตนรองไดก็เพราะไดยินไดฟงคนเฒาคนแกรองกันบอยๆ  เมื่อกอนมีคนแกๆ อยูหลายคน
เขาก็รองกันไดทั้งน้ัน  และเขาก็รองกลอมเด็กจริงๆ ไมใชเหมือนปจจุบันน้ีที่จะมีการรองก็ตอเมื่อมีการ
ประกวด  หรือมีการเชิญไปรองเปนการสาธิต  เพื่อการอนุรักษเทาน้ัน�

ในอดีตน้ันเพลงกลอมลูกมีบทบาทตอวิถีการดํ ารงชีวิตของชาวบาน  เมื่อทํ างาน  เชน  ทํ านา
ทํ าไรเสร็จ  กลับมาถึงบานจึงมีโอกาสใกลชิดกับเด็กๆ  และจากความสัมพันธอันใกลชิดน้ีเองสงผลใหมี



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                             บทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช / 184

การรองเพลงกลอมลูกเพื่อใชขับกลอมใหเด็กหลับนอน  และเพื่อสรางความสัมพันธอันดีภายใน
ครอบครัว  แตในปจจุบันสภาพวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมไดเปลี่ยนแปลงไป  แตเดิมน้ัน  ปู  ยา  ตา  ยาย  ญาติ
พี่นอง  จะมีความใกลชิดเปนระบบครอบครัวอันอบอุน  เพราะฉะน้ันการรองเพลงกลอมลูกนอกจากจะ
ใชกลอมเด็กโดยตรงแลว  บุคคลในครอบครัวและละแวกใกลเคียงก็จะสามารถรับฟงเพลงไปพรอมกัน
ดวย  (นางเทียม  ประพันธวิทยา , 2546 :  สัมภาษณ)  จะเห็นไดวาเพลงกลอมลูกในอดีตมีความผูกพัน
อยูกับวิถีชีวิตของคอบครัวและชุมชนเปนอยางมาก

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  พบวา  สถานภาพปจจุบันของเพลงกลอมลูก  อํ าเภอคง  ยังคงมีผู
สามารถรองเพลงกลอมลูกได  18  คน  แตทุกคนก็ลวงเขาสูวัยชราแลวท้ังส้ิน และจากการสัมภาษณ    ผูใหขอ
มูลทุกคนลวนเคยใชเพลงกลอมลูกในการรองขับกลอมลูกหลานของตนเองมาแลว นางติยาพรรณ  ประพันธ
วิทยา  (2544 : สัมภาษณ)  กลาววา  �คนเฒาคนแกในหมูบานสามารถรองเพลงกลอมลูกไดหลายคน  โดย
เฉพาะมารดาของตนท่ีสามารถรองเพลงกลอมลูก  และเพลงพื้นบานอ่ืนๆ ของโคราชไดอีกดวย  ตนเองมีความ
สนใจเพลงเหลาน้ีมากเปนพิเศษ  สามารถรองเพลงกลอมนองๆ  และรองกลอมลูกของตนท้ัง  2  คน  รวมท้ัง
ปลูกฝงใหลูกหัดรองอีกดวย  ในปจจุบันตนก็ยังรัก  และพยายามสงเสริม  เผยแพรเพลงกลอมลูกอันเปนวัฒน
ธรรมของชาวโคราชใหขจรขจายเปนท่ีรูจักกันโดยท่ัวไป  โดยตนสามารถไดรางวัลชนะเลิศการประกวดรอง
เพลงกลอมลูก  ภาคอีสาน  ท่ีมหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นในป  พ.ศ. 2543  ทํ าใหรูสึกรัก  และหวงแหนวัฒน
ธรรมทองถ่ินของตนมากขึ้น   นอกจากน้ีตนยังไดนํ าเพลงกลอมลูกโคราชออกอากาศทางสถานีวิทยุท่ีตน
ทํ างานอยูดวย  ท้ังน้ีตนยังไดรับคํ าชื่นชมจากชาวโคราชท่ีฟงรายการแลวชอบใจท่ีตนเปนผูหน่ึงท่ียังพยายาม
รักษาและเผยแพรวัฒนธรรมของชาวโคราชซ่ึงกํ าลังสูญหายไป  และหากเปรียบเทียบกับบุคคลท่ีมีอายุไลเล่ีย
กันกับตนแลวพบวา  ไมมีใครสามารถรองไดเลย  ตรงจุดน้ีเองทํ าใหตนรูสึกเปนหวงกลัววา  วัฒนธรรมของ
บรรพชนรุนปู  ยา  ตา  ยาย  ท่ีไดสะสมถายทอดไวจะสูญหายไป  แตตนก็ภาคภูมิใจท่ีเปนผูหน่ึงในการธํ ารง
รักษาวัฒนธรรมอันดีงามน้ีเอาไวได�

นางปุน  ตานนอก  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เมื่อเวลาเลี้ยงลูกก็อยากจะใหลูกหลับเร็วๆ
เพื่อจะไดไปทํ างานอยางอ่ืนตอไป  และเวลาเลี้ยงลูกทั้ง  13  คน  สวนใหญจะเลี้ยงงายไมคอยกวนเทาไร
เวลารองเพลงกลอมก็รองไป  3 � 4  เที่ยวก็หลับแลว  เน้ือรองก็จํ าๆคนแก  คนเฒาที่เขาชอบรองกันก็จํ า
ได  ตนเห็นวาเพราะดี  และเมื่อรองกลอมแลวลูกก็หลับงายดี  ลูกๆที่โตแลวก็ยังชอบฟงและยังใหรอง
ใหฟงบอยๆ  แตเมื่อลูกๆโตจนสามารถออกไปทํ างานมีครอบครัวแลวก็ไมมีใครรองเพลงกลอมลูกอีก
เลย  เพราะเจาตัวเขาไมมีเวลาตองออกไปทํ างานนอกบานกันหมดไมคอยมีเวลาใหลูก  กลับมาจากงานก็
เหน่ือยแลว�  นางปุนยังเลาตอไปวา  �ที่หมูบานเด๋ียวน้ีก็ไมคอยไดยินไดฟงใครรองกลอมลูกกันแลว
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กํ านันตํ าบลดอนใหญมักมาตามใหตนไปรองเพื่อแสดงวัฒนธรรมของโคราชตามงานวัดตางๆ  ใน
หมูบานและบริเวณใกลเคียง  และยังไดรองเพลงโคราชรวมกับคนอ่ืนๆที่มาดวย�  นับวานางปุน  ตาน
นอก  เปนอีกผูหน่ึงซึ่งธํ ารงรักษาวัฒนธรรมในเร่ืองเพลงกลอมลูกของชาวโคราช  อันเปนความ
ภาคภูมิใจของตนเองที่สามารถชวยเผยแพรและอนุรักษเพลงกลอมลูกเอาไวไดในขณะท่ีบานอ่ืนๆ เลิก
ใช  และลืมเลือนกันไปแลว

จากการสัมภาษณผูใหขอมูล  พบวาในอดีตกลุมผูใหขอมูลทุกคนสามารถรองเพลงกลอมลูก
ไดหลายบท  แตเน่ืองจากวันเวลาที่ผานไป  หางเหินจากการรองเพลงกลอมลูกไปนาน  ประกอบกับ
สังคมวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไป  จากสังคมชนบทที่มีชีวิตเรียบงายไปสูความทันสมัยทางเทคโนโลยี
และสิ่งอํ านวยความสะดวกตางๆ  มากขึ้น  และจากการที่กลุมเครือญาติอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ
มีความสัมพันธอยางใกลชิด  คอยชวยเหลือเกื้อกูลกัน  ก็กลายมาเปนการแยกครอบครัวออกมาเปน
ครอบครัวเด่ียว  อยูกันเพียง  พอ  แม  ลูก  ประกอบกับสภาพทางเศรษฐกิจที่ตองเพิ่มคาใชจายในการ
ดํ ารงชีวิตมากขึ้น  ทํ าใหพอแมตองออกทํ างานนอกบาน  ไมมีเวลาใหลูกมากนัก  สวนตัวลูกก็จะนํ าไป
ฝากเขาโรงเรียน  ชีวิตสวนใหญของเด็กจึงอยูกับโรงเรียนมากกวาที่บาน  (นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง  2546
: สัมภาษณ)

โรงเรียนที่สํ าคัญในพื้นที่  อํ าเภอคง  คือ  โรงเรียนเมืองคง  ซึ่งเปนโรงเรียนขนาดใหญมีทั้ง
ชั้นประถม � มัธยมศึกษา  ชาวบานมักสงบุตรหลานเขาเรียนที่น่ี  และเมื่อจบหลัดสูตรในชั้นประถมแลว
บางครอบครัวก็มักสงบุตรหลานไปเรียนในโรงเรียนตางอํ าเภอ  หรือสงไปเรียนในตัวจังหวัด  และใน
สถานศึกษาตางก็ไมไดใหความสํ าคัญกับเพลงกลอมลูกอันเปนเพลงพื้นบานทองถิ่นเทาที่ควร  เด็กชาย
อภิสิทธิ์  สมบูรณ  (2544 : สัมภาษณ)  กลาววา  �ที่โรงเรียนไมมีการสอนเกี่ยวกับเพลงกลอมลูกเลย ตน
เคยแตไดยินยายรอง  และก็ชอบฟงเพราะยายรองเพราะ  และยังไดสอนใหตนรองไดหลายบท�  เด็กชาย
อภิสิทธิ์  ยังไดกลาวอีกวา  �อยากใหที่โรงเรียนมีการสอนรองเพลงกลอมลูกดวย�

ทัศนคติของชาวบานในอดีตในเร่ืองของการเรียน  คือตองการเพียงแคพออานออกเขียนได
จบชั้น  ป. 4 ก็ถือวาดีแลว  เพราะจบออกมาก็ตองมาทํ านาเหมือนเดิม  (นางตวง  สมบูรณ , 2544 :
สัมภาษณ)  แตเมื่อโลกยุคปจจุบันมีการพัฒนามากขึ้น  มีการแขงขันกันทางเศรษฐกิจ  คาครองชีก็สูงขึ้น
การคมนาคม  การติดตอสื่อสารสามารถติดตอกันไดอยางสะดวกรวดเร็ว  เทคโนโลยีในการอํ านวย
ความสะดวกก็มีมากข้ึน  ทํ าใหทัศนคติของชาวบานเปลี่ยนไป  คือตองการใหบุตรหลานของตนมี
การศึกษาที่สูงขึ้นเทาที่สามารถสงเสียใหเรียนได  จบออกมาจะไดทํ างานที่ดี  ไมตองมาทํ านามีความ
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ลํ าบากเหมือนพอแม  (นางตวง  สมบูรณ , 2544 : สัมภาษณ)  ตรงจุน้ีไดสะทอนใหเห็นถึงความเปลี่ยน
แปลงดานคานิยมในเร่ืองเกี่ยวกับการศึกษาของชาวบาน  และดวยเหตุผลน้ีจึงทํ าใหเด็กๆ ใชเวลา
สวนใหญอยูในโรงเรียนมากกวาที่บาน  โอกาสที่เด็กจะไดอยูกับผูปกครองจึงลดนอยลงไป  การรอง
เพลงกลอมลูกก็ถูกลดบทบาทในการขับรองลงไปดวย

นางหร่ิง  มุงเขื่องกลาง (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เมื่อคร้ังที่ตนเปนเด็กไดอยูใกลชิดกับ
ครอบครัว  มีพอ  แม  ปู  ยา  ตา  ยาย    ไดยินไดฟงการขับรองเพลงกลอมลูกที่แมรองกลอมนองๆ และ
กวาจะหลับก็ตองใชเวลารองนาน  บรรยากาศในขณะท่ีรองจะเงียบ  เพราะทุกคนพยายามไมใชเสียง
รบกวนเพื่อใหเด็กหลับ  เพราะฉะน้ันเพลงที่แมรองจึงเสียงดังฟงชัดไมมีสิ่งรบกวน  ตนคิดวาเสียงเพลง
น้ันเปนเหมือนมนตสะกดทํ าใหบรรยากาศขณะน้ันนานอน  ฟงแลวเพลิดเพลิน  และตนก็ไดซึมซับ
เพลงกลอมลูกไปโดยปริยาย�

เมื่อเด็กตองเขาโรงเรียน  เวลาที่อยูกับครอบครัวจึงลดนอยลงลง  พอแม  ตองทํ างานมากข้ึน
เพื่อหาคาใชจายมาจุนเจือเลี้ยงครอบครัว  จากอาชีพแตกอน  คือการทํ านา  ไดถูกปรับเปลี่ยนไปทํ างาน
อยางอ่ืน  เชนงานโรงงาน  บริษัทหางรานตางๆ  หรือการทํ างานรับจางทั่วไปมากขึ้น  นางสุบิน
เพ็งกลาง  (2546 : สัมภาษณ)   กลาววา  �เด๋ียวน้ีไมคอยมีใครอยากทํ านาแลว  เพราะรายไดนอย  แตก็
ตองมีการทํ านาอยูบางเพราะที่ดินของพอแม  ปูยา  ตายายใหไว  ไมอยากใหรกรางวางเปลา  อยางนอยๆ
ก็ยังไดอาศัยไวกินเองไดโดยไมตองไมซื้อเขา  สวนลูกๆ ทั้ง  4  คนก็เขาไปทํ างานในกรุงเทพฯ        
หมดแลว �    เมื่อชาวบานหาทางออกโดยการเขาไปทํ างานในเมืองมากข้ึน  ครอบครัวก็ตองมีการ
โยกยายแยกออกไปต้ังเปนครอบครัวใหม  ทํ าใหระบบความสัมพันธทางครอบครัวลดนอยลงไปอีก  จึง
เกิดเปนชองวางระหวางกันของคนในครอบครัว  โอกาสที่จะใชรองเพลงกลอมลูกจึงลดบทบาทลงไป
และคาดวาในอนาคตหากไมมีการอนุรักษ  เผยแพร  ฟนฟูขึ้นมา  เพลงกลอมลูกตองสูญไปเนื่องจาก
หมดความจํ าเปนในการดํ ารงชีวิตของคนในชุมชนก็เปนได

เมื่อไมมีโอกาสในการองเพลงกลอมลูกในชีวิตประจํ าวัน  และปลอยไวนานวันเขา  เพลง
กลอมลูกก็จะตองถูกลืมเลือนไปอยางนาเสียดาย    ในสภาพสังคมปจจุบันน้ีเมื่อเวลาท่ีตองการการรอง
เพลงกลอมลูก  จํ าเปนอยางยิ่งที่ตองมีการคิดทบทวนกันใหม  นางแปน  มีศิลป  และนางสาคร  งาม
จันทร  (2544 :  สัมภาษณ)  กลาวตรงกันวา  �ในตอนที่ทาง อํ าเภอคงมีการจัดประกวดรองเพลงกลอม
ลูก  พวกตนก็ไดพยายามนึกทบทวนกันอยูนาน  และไดสอบถามชาวบานในชุมชนวายังมีใครจดจํ าบท
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เพลงกลอมลูกไดบาง  แตก็ไมมีใครนึกออกเพราะรองกันไมได  และไมเคยรองกันเลย  ที่พวกตนรองได
อยูในขณะน้ีก็จํ าไดไมกี่บท  แตหากมีใครขึ้นตน  หรือเกร่ินนํ ามาตนอาจจะนึกออกบางก็ได�

จากการที่สังคมเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว  การเพิ่มจํ านวนประชากร  ความตองการดานปจจัย
ตางๆของมนุษยมีมากข้ึนประกอบกับทรัพยากรที่ยังคงเหลืออยูไมเพียงพอตอความตองการของจํ านวน
ประชากรในสังคมที่เพิ่มมากข้ึน  วิทยาการ  เทคโนโลยีสิ่งประดิษฐ  และวัฒนธรรมใหมๆจากโลก
ตะวันตกหลั่งไหลเขามามีบทบาทอยางมากในการดํ ารงชีวิตของคนในสังคมปจจุบัน  สิ่งที่สืบทอดตอ
จากยุคอดีตมีการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงเพื่อใหเหมาะกับสภาพสังคมและสิ่งแวดลอมที่แปรเปลี่ยนไป  
สิ่งใดที่คิดวาหมดความจํ าเปนก็จะถูกตัดออกจากสังคม  และพยายามสรรหาสิ่งอ่ืนเขามาชดเชยเปนการ
ทดแทน  เพลงกลอมลูกโคราชในยุคปจจุบันแมจะถูกมองวาไมใชสิ่งจํ าเปนในการอยูรอดในสังคมยุคน้ี
แตเพลงกลอมลูกก็มีคุณประโยชนอยางมากตอคนยุคกอน

ในปจจุบันเพลงกลอมลูกไดเปลี่ยนสถานภาพ  บทบาท  และหนาที่ไปอยูในสถานศึกษา
เทาน้ัน  ดังที่ ศศิธร  นักป  (2544 : 90)  กลาวไววา  เพลงกลอมลูกเปนเพียงการรองสาธิตใหนักเรียนฟง
สวนที่พบเห็นอยูก็เปนเพียงในงานประกวดประจํ าปที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นในวันแมเทาน้ัน� เพราะ
ปจจุบันสภาพสังคมเปลี่ยนไปจากสังคมกสิกรรมเปนสังคมอุตสาหกรรมมากข้ึน  การกระทํ ากิจกรรม
ตางๆ  ลวนรีบเรง  คนในสังคมอยูกันอยางตัวใครตัวมันมากข้ึน  ทํ าใหเวลาที่แมจะอุทิศใหแกลูกน้ันมี
นอยลง (โครงการวิจัยภาษาและวัฒนธรรมพื้นบานภาคตะวันออก , 2522 : 64)   ดวยเหตุน้ีจึงเปนอีก
ประเด็นหน่ึงที่ทํ าใหบทเพลงกลอมเด็กคอยๆ สูญไปจากสังคมไทย

เพลงกลอมลูกโคราชที่ยังคงเหลืออยูทุกวันน้ีอยูไดเพราะมีผูที่ไดรับการสืบทอดตอจากบรรพ
บุรุษยังคงมีชีวิตอยู  แตก็มีเพียงนอยนิด  นอยจนนาใจหายกลัววาจะสูญไปหมด  ทานเหลาน้ันเมื่อยาง
กาวเขาสูวัยชรา  สมรรถภาพความสามารถในการจดจํ าเพลงตางๆก็ลดลงตามสังขารที่รวงโรย  ทํ าให
บทเพลงอีกนับหลายรอยบทสูญหายไปพรอมกับชีวิตที่วูบดับลงของบรรพบุรุษ  และจะหาการสืบทอด
ตอกันมาในยุคปจจุบันน้ีไดยากมาก  เมื่อไมมีการสืบทอดตอ  เพลงกลอมลูกก็ตองสูญหายไปเปน
ธรรมดา  ตามที่กลาวไวแลววาบทบาทของเพลงกลอมลูกถูกลดลงมาเปนเพียงแคการสืบทอดเพื่อ
อนุรักษเทาน้ัน  แตก็นับวาเปนหนทางหน่ึงที่ชวยใหเพลงกลอมลูกยังคงปรากฎอยูในยุคสังคมปจจุบัน



องอาจ  สายใยทอง                                                                                                                             บทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช / 188

6.2.1  การสืบทอดเพลงกลอมลูกโคราช

การดํ ารงคงอยูของเพลงกลอมลูกโคราช  ยังคงมีการสืบทอดตอกันมาอยูบางเหมือนกันแตก็
เปนเพียงคนกลุมนอยที่ยังคงมองเห็นความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกโคราช  ในอดีต  การสืบทอดเพลง
กลอมลูกโคราชกระทํ าโดยผานคนในครอบครัว  โดยการไดยินไดฟงคนในครอบครัว  เพื่อนบานใน
ชุมชน  ใชรองกลอมเด็กในชีวิตประจํ าวัน  นางสุบิน  เพ็งกลาง  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เมื่อไดยิน
ไดฟงบอยๆเขาก็จะจํ าไดเอง  ไมตองไมร่ํ าเรียนที่ไหน  อยางบท  แมวขาวเอย  ไตไมราวหางยาวโยนเยน
น่ีก็จํ าเขามา  ไดยินเขารองบอยๆก็จํ าไดและเอามารองบาง�

อยางไรก็ตามแมวาสังคมยุคปจจุบันจะไมพบการรองเพลงกลอมลูกในชีวิตจริงมากนัก  แต
ผูใหขอมูลสวนใหญก็ไดใหความสํ าคัญและรูสึกเสียดายสมบัติอันทรงคุณคาของแผนดิน  ซึ่งปูยาตายาย
เคยรองเอาไว  โดยพยายามนํ ามารองกลอมบุตรหลานเมื่อมีโอกาส  และไดฝกหัดใหเด็กๆ  รองได  โดย
อาจทํ าเปนเพลงรองเลนใหเด็กรองบอยๆ  ไมใชการรองกลอม  แตอยางนอยก็อาจเปนการปลูกฝงการ
รองเพลงกลอมลูกใหเยาวชนรุนหลังไดรูจักเอาไว  (  นางตวง  สมบูรณ  2544 : สัมภาษณ)

การสืบทอดเพลงกลอมลูกในยุคปจจุบันมีหลายวิธี  อาทิเชน การสืบทอดโดยความสนใจ
และสมัครใจของคนในครอบครัว  กลาวคือ  ครอบครัวหรือบานน้ันมีผูที่สามารถรองเพลงกลอมลูกได
และคนในบานใหความสนใจพยายามจดจํ าไว  พรอมทั้งฝกรองใหได  แมวาบางคนจะไมสนใจใยดีตอ
เพลงกลอมลูกโคราชเทาที่ควรนัก  แตหากไดยินไดฟงบอยๆเขาเพลงก็จะ �ติดหู�  เกิดการจํ าไดโดย
อัตโนมัติ  ทํ าใหเปนการอนุรักษสืบทอดเพลงกลอมลูกไดทางหน่ึง

นอกจากน้ีการสืบทอดเพลงกลอมลูกอาจกระทํ าไดโดยผานหลักสูตรของสถานศึกษา     
กลาวคือ  ไดมีการนํ าเพลงกลอมลูกมาบรรจุในหลักสูตรและใชประกอบการแสดงโดยวิชาที่บรรจุเพลง
กลอมลูกโคราชลงไปในหลักสูตร  ไดแก  วิชาเพลงพื้นบาน  ของวิทยาลัยนาฎศิลป  นครราชสีมา  ซึ่ง
ไดฝกสอนและใหนักเรียนในระดับนาฎศิลปชั้นสูงไดคนควาเก็บขอมูลเพลงกลอมลูกที่บาน  หรือ
ทองถิ่นของตน  และนักเรียนเหลาน้ันจะเปนกํ าลังสํ าคัญในการสืบทอดตออายุใหเพลงกลอมลูกโคราช
คงอยูใน  แผนดินตอไป  ในสวนของการพยายามที่จะนํ าเพลงกลอมลูกโคราชมาเปนสวนหน่ึงในชุด
การแสดงน้ัน  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  (2544 : สัมภาษณ)  ไดใหขอมูลวา  ไดมีการคิดประดิษฐ
การแสดงชุดหน่ึงขึ้นมาโดยจะใชเพลงกลอมลูกโคราชเปนสวนหน่ึงของการแสดงชุดน้ันใหได  จึงเปน
การพยายามใหทุกคนมองเห็นความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกโคราชมากข้ึน  เมื่อมีคนมาดูการแสดงก็จะ
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รูจักกับเพลงกลอมลูกของชาวโคราช  และจะมีความนาสนใจกวาการฟงการขับรองเพลงกลอมลูกอยาง
ธรรมดาทั่วไป

6.2.2  เพลงกลอมลูกโคราชในกระแสสังคมปจจุบัน

จากการปรับเปลี่ยนและการพัฒนาของกระแสสังคมในยุคปจจุบัน  ซึ่งกํ าลังจะเปลี่ยนสังคม
ชนบทใหเปนสังคมเมือง  ความเปนอดีตถูกมองวาลาหลังไมทันสมัย  เพลงกลอมลูกก็ตกอยูในสภาพ
เดียวกัน  คือ  ถูกมองวาเชย  ลาหลัง  และหมดความสํ าคัญลงไป  ยิ่งในสังคมเมืองใหญยิ่งจะไมพบการ
รองเพลงกลอมลูกเลย  อยางไรก็ตามในสวนของอํ าเภอคงแมวาจะมีการขับรองเพลงกลอมลูกโคราช
หลงเหลืออยูมากท่ีสุดแหงหน่ึงแตก็มีการขับรองเพียงคนบางกลุม  เฉพาะพอเพลง  แมเพลง  หรือ
คนชราบางทานเทาน้ันซึ่งสามารถจํ าแนกได  2  กลุม  ไดแก  กลุมคนเฒาคนแกที่ยังสามารถขับรอง
เพลงกลอมลูกโคราชได  โดยกลุมน้ีจะเปนยา  ยาย  หรือญาติผูใหญที่มีหนาที่คอยเลี้ยงหลาน  จึงมี
โอกาสไดใชเพลงกลอมลูกน้ัน  บุคคลที่มีบทบาทสํ าคัญในการเลี้ยงดูเด็กไมใชพอ แม  แตเปลี่ยนเปนยา
ยาย  ซึ่งอยูกับบานชวยงานบานและมีหนาที่คอยเลี้ยงหลาน  สวนพอแมน้ันตองออกทํ างานนอกบาน
ยา  ยาย  ซึ่งเปนคนยุคกอนก็จะใชวิธีการตามที่ตนไดรับถายทอดมาซึ่งเปนที่นิยมกันในยุคน้ัน  คือ  การ
รองเพลงกลอมใหเด็กนอน  เพราะสมัยกอนไมมีวิทยุ  โทรทัศน  ไมมีการเปดเทปเพลง  บรรยากาศ
โดยทั่วไปคอนขางจะเงียบสงบ  บานใดรองเพลงก็จะไดยินไปไกลหลายบาน  ทํ าใหคนในยุคน้ัน
สามารถรองเพลงกลอมลูกกันอยางแพรหลาย  การอบรม  สั่งสอน  ถายทอด  จึงตกไปอยูกับปู  ยา  ตา
ยาย  คนรุนกอนที่ยังคงมีชีวิตอยู  แตอีกกลุมหน่ึงเปนกลุมที่ไมมีญาติผูใหญเลี้ยงดูและไมสามารถรอง
เพลงกลอมลูกได  บานใดไมมีคนรุนเกาอยูใหคอยเลี้ยงลูกหลาน  ก็มักจะนํ าเด็กไปฝากไวตามบานหรือ
สถานรับเลี้ยงเด็ก  ซึ่งขาดการเอาใจใส  ขาดสายใยความผูกพันทางครอบครัว    ชาวบานกลุมน้ีมักตอง
ประกอบอาชีพนอกบานไมคอยมีเวลาในการเลี้ยงดูลูก  ไมมีการรองเพลงกลอมลูก  ชาวบานสวนใหญ
ทั้งในพื้นที่และนอกพื้นที่ศึกษาใหขอมูลวา  ไมเคยใชเพลงกลอมลูกเลย  รองไมเปน  หรือที่เคยรองไดก็
เพราะไดยินไดฟงผานหูแตหากใหรองอยางจริงจังก็คงทํ าไมได เพราะไมไดต้ังใจที่จะนํ าเอามารอง  รอง
ไดก็เพราะเพลง  �ติดหู� อยูบางเทา และในสภาพเศรษฐกิจในยุคปจจุบันทุกคนตองตอสูด้ินรนเพื่อเอา
ชีวิตรอด  กลุมอาชีพของคนแตละคนก็ไมเหมือนกัน  มีวิธีการประพฤติปฏิบัติแตกตางกัน  จึงเกิดการ
ปรับตัวเรียนรูระบบสังคมใหมๆ  การที่จะมาน่ังรองเพลงกลอมลูกอยูเปนการเสียเวลาโดยใชเหตุ   
เพราะเทคโนโลยีสมัยใหมมีเคร่ืองอํ านวยความสะดวกอยูครบถวน  เชน  เปดเพลงลูกทุง  ลูกกรุง  สตริง
หรือเปดโทรทัศนรายการเพลงหรือการตูนตางๆใหเด็กดู  บางคร้ังก็มีเคร่ืองดนตรี  ของเด็กเลนเมื่อเปด
เคร่ืองจะมีเสียงดนตรีบรรเลงขับกลอมและมีตุกตามาเริงระบํ าใหดู  เคร่ืองมือตางๆเหลาน้ีเปนเคร่ืองทุน
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แรง  เบาแรงคนเลี้ยงไปไดมาก  การรับวัฒนธรรมใหมน้ีเปนที่นิยมของคนในยุคปจจุบันทํ าใหเพลง
กลอมลูกแบบโบราณที่คนทุกรุนสืบตอกันมานับรอยปตองสูญสลายหายไปในยุคน้ี  ขนบธรรมเนียม
วัฒนธรรมที่เคยมีมาแตกอนเกิดการเปลี่ยนแปลงไปจนต้ังตัวไมติด  เพราะมีการพยายามสรางชนบทให
เปนเมือง  สรางถนนหนทาง  ตามมาดวยไฟฟา  น้ํ าประปา  เขาสูชนบท  เมื่อการคมนาคมสะดวกสบาย
การขยายตัวทางวัฒนธรรมของสังคมเมืองจึงแพรเขาสูชนบทอยางรวดเร็ว      ผลพวงจากการที่เพลง
กลอมลูกสูญหายไปจากสังคมชนบทอาจมีการกอใหเกิดสิ่งตางๆ  ดังน้ี

1.  สายใยรักอันอบอุนแนนแฟนถูกลดคุณคาลง  สมัยกอน  พอแม ปูยาตายาย  รองเพลงกลอม
ลูกทํ าใหเด็กมีความออนโยนไปตามเสียงเพลงที่ออนชอย  ซึ่งถูกเปลงออกมาทางจิตใจอันกอปรไปดวย
ความการุน  ความรักความอบอุน  เมื่อมาถึงยุคปจจุบันมีการเปดเทป  เพลงสตริง  เพลง   ร็อค  จังหวะ
เร็วๆ  ทํ าใหเด็กมีใจคอนขางแข็งกระดางไปตามจังหวะที่เรารอนของเสียงเพลง  จากเด็กที่เคยติดแม
หรือคนขับกลอม  ก็กลายเปนติดวิทยุ  โทรทัศนแทน  เด็กยุคใหมมักจะเช่ือฟงสื่อมวลชน  วิทยุ        
โทรทัศน  หรือดารามากกวาที่จะเชื่อฟงคํ าสั่งสอนของพอแม

2.  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วัฒนธรรมทองถิ่น  อันเปนเอกลักษณของสังคมถูกลดบทบาท
ลงไป  เมื่อเพลงกลอมลูกซึ่งเปนเพลงที่เกิดขึ้นในบานแทๆยังสูญไปเชนน้ี  วัฒนธรรมอ่ืนๆ  ก็จะลด
ความสํ าคัญลงเร่ือยๆ  หากวัฒนธรรม  ประเพณี  คานิยม  ที่ออนแอลงก็จะถูกวัฒนธรรมสังคมเมืองเขา
ครอบงํ า  และจะคอยๆหายไปทีละอยางหากไมมีการอนุรักษมรดกชิ้นน้ีเอาไว

3.  ความภูมิใจในการรักวัฒนธรรมบานเกิดตนลดลง  เมื่อเราหวนคิดถึงตอนเราเปนเด็กไดยิน
ไดฟงพอแมปูยาตายาย  คนเฒาคนแกขับรองเพลงกลอมลูก  ก็จะเกิดความซาบซึ้งและรักถิ่นกํ าเนิดมี
ความภูมิใจในวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของตนเอง  จากสังคมที่ดํ าเนินชีวิตไปตามกรอบที่คน
โบราณกํ าหนดขึ้น  เพลงกลอมลูกจะเขาถึงวิถีชีวิตของคนไดมากกวา  มีอิทธิพลตอการดํ ารงชีวิตในยุค
กอนเปนอยางมากเพราะเพลงกลอมลูกถูกแสดงออกมาในรูปวัฒนธรรมดานจิตใจเปนการสั่งสอน
คนทางออม  เปนการกระชับสายใยของครอบครัวและสังคมมีการพึ่งพาอาศัยกัน  เพลงกลอมลูกเปนสิ่ง
หน่ึงที่ชวยยึดเหน่ียวจิตใจใหรักบานเกิดถิ่นกํ าเนิดของตน  เกิดความภาคภูมิใจในสังคมของตน  หาก
เพลงกลอมลูกสูญหายไป  ความภูมิใจในวัฒนธรรมด้ังเดิมของตนก็จะลดลงตามไปดวย

บทบาทและสถานภาพของเพลงกลอมลูกโคราชจากท่ีเคยรับใชครอบครัว  สังคม  ในเร่ือง
ของการเลี้ยงเด็ก  ไดถูกเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอยางมาก  ซึ่งสถานภาพของเพลงกลอมลูกในขณะน้ี
เรียกไดวากํ าลังสั่นคลอนและพรอมที่จะสูญหายไป  เนื่องจากผูที่สามารถรองเพลงกลอมลูกแบบด้ังเดิม
ไดเหลือนอยเต็มที  และอยูในวัยชราดวยกันทั้งสิ้น  นางสาวตุม  แกวระวัง  (2546 : สัมภาษณ)   กลาววา
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�เปนเร่ืองธรรมดาของมนุษย  เมื่อมีสิ่งอะไรใหมๆ  ก็มักไดรับความสนใจมากเปนพิเศษ  ยิ่งพวกวัยรุน
สมัยน้ี  เมื่อมีสิ่งของอะไรใหมๆ มาดึงดูดใจก็มักหันเขาหาของใหมโดยไมมองดูของเกา  อยางเพลง
กลอมลูกที่วาน้ีก็เชนเดียวกัน  ถูกมองวาเชย  ไมเพราะ  และหากใครรองขึ้นมาก็จะถูกมองเหมือนวาเปน
คนแปลกประหลาดไมทันยุคทันเหตุการณ  คนสมัยน้ีก็เลยอาย  ไมกลารอง�

นางเทียม  ประพันธวิทยา  (2546 : สัมภาษณ)  กลาววา  �เพลงกลอมลูกเทาที่คนสมัยน้ีจะได
ยินไดฟงก็เพียงการดูในโฆษณา  หรือละครโทรทัศนที่เขานํ าเพลงกลอมลูกมาประกอบ  หรืออาจจะได
ยินไดฟงก็ตอเมื่อมีการจัดการประกวดขับรองเพลงกลอมลูกขึ้นเทาน้ันเอง  ในชีวิตจริงสมัยน้ีไมมี
โอกาสไดฟงกันแลวเพราะไมมีใครรอง�  การประกวดเพลงกลอมลูกโคราชไดเคยมีการจัดขึ้นที่อํ าเภอ
คงหลายคร้ังดวยกัน  ตัวอยางเชนการประกวดเพลงกลอมลูกที่ทางอํ าเภอคงจัดขึ้นในป  พ.ศ.2536  ที่
นางเทียม  ประพันธวิทยา  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  นอกจากน้ีนางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  ก็เปนอีกผู
หน่ึงที่  ไดรับรางวัลชนะเลิศจากการประกวดเพลงกลอมลูกภาคอีสานของมหาวิทยาลัยมหิดล  ประจํ าป
2543  การประกวดก็เปนวิธีหน่ึงที่จะชวยฟนฟู  และชวยปลูกฝงใหประชาชนเห็นคุณคาของเพลงกลอม
ลูกมากขึ้น  การไดรับรางวัลก็เปนจิตวิทยาอยางหน่ึงที่ทํ าใหเกิดแรงบันดาลใจและเปนกํ าลังใจในการ
ฝกซอมเพลงกลอมลูกของทองถิ่นตน  การจัดการประกวดน้ันผูวิจัยเห็นวามีประโยชนอยางมาก  เพราะ
หากไมมีการนํ าเพลงกลอมลูกมาใชเลย  ปลอยใหแตละบานขับรองกันไปตามลํ าพังเพลงกลอมลูกก็จะ
ยิ่งสูญหายไป  เพราะปจจุบันไมนิยมใชกันแลวเน่ืองจากมีวิทยุ  โทรทัศน  มาเปดใหเด็กฟงแทน  การ
ประกวดในระดับตางๆจะชวยใหผูเขาประกวดมีความซาบซึ้งและมองเห็นคุณคาของเพลงกลอมลูกของ
ทองถิ่นตนมากข้ึน  ในอํ าเภอคง  ก็มีการจัดการประกวดข้ึนมาคร้ังหน่ึงแตก็ไมไดจัดทุกป  แตที่
สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท  มหาวิทยาลัยมหิดลไดมีการจัดการประกวดเพลง
กลอมลูกทั้งสี่ภาค  ในงานวันแมแหงชาติของทุกป  ผูเขารวมการประกวดมีทั้งประชาชน  นักเรียน
นิสิต  นักศึกษาที่ใหความสนใจตอการประกวดน้ี  ทํ าใหเกิดการต่ืนตัวและเสนาะแสวงหาเพลงกลอม
ลูกในทองถิ่นของตนมากข้ึน  เปนการปลูกฝงแกเยาวชนคนรุนใหมใหรักและมองเห็นคุณคา
ความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกและยังชวยอนุรักษสืบทอดตอไปไดเปนอยางดี

สิ่งตางๆท่ีกลาวมาน้ีมีสวนสํ าคัญในการชวยสืบตอเพลงกลอมลูกโคราชจากยุคโบราณสูยุค
ปจจุบันเพราะสังคมที่เจริญขึ้นมีเคร่ืองอํ านวยความสะดวกเพิ่มข้ึน  เวลาที่จะอยูกับครอบครัวนอยลง
ความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกก็ยิ่งนอยลงไปอีก  เพราะฉะน้ันควรมีการกระตุนใหคนในสังคมมองเห็น
คุณคาความสํ าคัญของเพลงกลอมลูกน้ี  และชวยกันอนุรักษสืบทอดไวมิใหสูญหาย
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บทท่ี  7
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ

การศึกษาวิจัยเพลงกลอมลูกโคราชมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะเน้ือรอง  
ทวงทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช  ตลอดจนศึกษาภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรม  ของชาวโคราช
ผานทางเน้ือเพลงกลอมลูก  รวมไปถึงการศึกษาบทบาทของเพลงกลอมลูกที่มีในทองถิ่น  ผูวิจัยได
ดํ าเนินการวิจัยตามวัตถุประสงคดังกลาว  โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเปนหลัก  และศึกษาจาก
เอกสารเปนสวนประกอบ  การเก็บขอมูลใชวิธีการสัมภาษณ  ทั้งแบบที่เปนทางการและไมเปนทางการ
การสังเกตอยางมีสวนรวมและไมมีสวนรวม  การบันทึกขอมูล  การจํ าแนกขอมูล  และนํ าขอมูลที่ไดมา
วิเคราะห  ซึ่งปรากฏผลการวิจัย  ดังน้ี

7.1 สรุปผลการวิเคราะหทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช

เพลงที่ใชในการรองกลอมลูกของชาวโคราช  พบวา  มีการใชทํ านองเพลงในการขับกลอมอยู
3  ทํ านองดวยกัน   คือ  ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราช   ทํ านองเพลงโคราช  และทํ านองเพลงกลอมลูก
อีสานเหนือ  ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหทํ านองเพลงกลอมลูกทั้ง  3  ทํ านองเปน  4  ประเด็นใหญๆ  ไดแก
รูปแบบ  โครงสรางทํ านอง  และจังหวะ  โดยไดวิเคราะหทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชเปนลํ าดับแรก
สามารถสรุปผลการวิเคราะหได  ดังน้ี

7.1.1  รูปแบบ  เพลงกลอมลูกโคราชมีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  จากการศึกษาพบวา
ทํ านองเพลงกลอมลูกโคราชจะใชทวงทํ านองเดียว  แตจะใชวิธีการเปลี่ยนเน้ือรองไปตามบทกลอน
โดยไมจํ ากัดความยาว

7.1.2  โครงสราง  เพลงกลอมลูกโคราชประกอบดวยโครงสรางหลัก  3  สวน  ไดแก  การ
เอ้ือนเกร่ินนํ า  ที่ตองรองทุกคร้ังกอนการรองเพลงกลอมลูก  มีลักษณะเปนทํ านองเอ้ือนชาๆ  มักรองวา
�เอ�เอ��  การรองเกร่ินนํ าน้ีจะมีความสั้นยาว  หรือทวงทํ านองพลิกแพลงออกไปตามแตความพึง
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พอใจของผูขับรองเอง  เมื่อจบการรองเกร่ินนํ าแลวก็จะตามดวยสวนของเน้ือรอง  ซึ่งจะไมจํ ากัดความ
ยาว  แตหากมีเน้ือความที่มีความยาวมากกวา  1  บทขึ้นไป  ก็มักจะมีการรองเอ้ือนตามเปนทํ านอง
เดียวกับเอ้ือนเกร่ินนํ ามาคั่นระหวางบท  และจะตองจบลงที่เอ้ือนจบทุกคร้ัง  ซึ่งก็คือทวงทํ านอง
เดียวกับทํ านองเอ้ือนเกร่ินนํ าน่ันเอง

7.1.3  ทํ านอง  เพลงกลอมลูกโคราชมีลักษณะเปนทํ านองเสียงหลัก  ทํ านองเดียว  เสียงที่ใช
สวนใหญประกอบดวยเสียง  มี  ซอล  ลา  ที  มีทํ านองเสียงประดับเปนการตบแตงทํ านองใหไพเราะ
ตามความสามารถของผูรอง  ทั้งน้ีอาจเกิดจากเสียงของวรรณยุกตสูง � ต่ํ า  เปนสํ าคัญ  ระบบเสียงมักใช
ในระดับต่ํ า  ไมมีการโหนเสียงในระยะหางกันมากนัก  มีระยะหางกันไมเกินคู  3  เพลงกลอมลูกโคราช
เปนทํ านองที่ไมซับซอนอันเปนคุณสมบัติหน่ึงของเพลงประเภทขับกลอม

7.1.4  จังหวะ  พบวา  เพลงกลอมลูกโคราชมีจังหวะชาๆ  มีการหยุดหายใจเปนชวงๆ  มี
ลักษณะที่เปนอิสระ  ไมมีการบังคับตายตัว  สามารถเปลี่ยนจังหวะใหชาเร็วไดตามความเหมาะสม
เคร่ืองประกอบจังหวะอาจเปนจังหวะแกวงไกวของเปล  หรือการใชวัสดุตางๆ มาขูดไปมากับพื้นให
เกิดเสียง

7.2 สรุปผลการวิเคราะหทํ านองเพลงโคราช

ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหทํ านองเพลงโคราช  เปน  4  ประเด็นดวยกัน  ไดแก  รูปแบบ       
โครงสราง  ทํ านอง  และจังหวะ  ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยได  ดังน้ี

7.2.1  รูปแบบ  เพลงโคราชเปนเพลงทอนเดียว  ไมจํ ากัดความยาว  มีการยืดหยุนตามลักษณะ
ของเพลงพื้นบาน  มีหลายรูปแบบ  เชน  เพลงคูสอง  คูสี่  คูหก  คูสิบ  การวิจัยคร้ังน้ีพบเพลงโคราชใน
รูปแบบคูสี่มากกวา

7.2.2  โครงสราง  เพลงโคราชมีโครงสรางดวยกันอยู  3  สวน  ไดแก
1)  ตนเพลง  หรือทอนแรก  เปนการรองเกร่ินดวยเน้ือเพลงสั้นๆ  เพื่อนํ าเร่ือง
2)  ทอนกระทู  มีการรองเพิ่มจํ านวนคํ าใหละเอียดมากข้ึนอีก  เรียกวาการเดินกลอน  และ
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มีการปรบมือ  1  คร้ังในตอนทายทอนกระทูน้ี  เรียกวา  �สะดือเพลง�  เปนเคร่ืองหมายวาในตอนจบ
เพลงจะตองลงทายดวยสระหรือพยัญชนะเสียงน้ี

3)  ทอนหลัง  ปลายเพลง  หรือลงปลาย  เปนการกลาวสรุปความตอนจบ  มักมีการ
บังคับสัมผัสพยัญชนะ  กลาวคือ  คํ าสุดทายของทั้งสองบาท  ตองเปนพยัญชนะเสียงเดียวกัน

7.2.3  ทํ านอง  มีลักษณะเปนเพลงทํ านองเดียว  เสียงสวนใหญจะประกอบไปดวยเสียง  ฟา
ซอล  ลา  โด  เร  ลักษณะการดํ าเนินทํ านองจะข้ึนอยูกับบทประพันธเปนสํ าคัญ  ทํ านองเพลงมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงไมมาก  มีเสียงตกในแตละวรรคไมเกินวรรคละ  4  เสียง  ลีลาการขับรองไมตายตัว  มี
การใชโนตคร่ึงเสียงในบางแหงเพื่อทํ าใหเกิดเสียงแปรง   หรือเสียงเหนอตามสํ าเนียงเพลงพื้นบาน
 

7.2.4  จังหวะ  เปนลักษณะจังหวะคงที่  มีการหยุดและรองกระชั้นขึ้นในชวงกระทู  เปนเพลง
ที่มีการยืดหยุนของจังหวะสูง  จึงไมมีการบังคับจังหวะที่แนนอนตายตัวไดเพราะมักจะข้ึนอยูกับทวงที
ลีลาของผูรองเปนหลัก

7.3  สรุปผลการวิเคราะหทํ านองเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ

ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหเพลงกลอมลูกอีสานเหนือ  โดยแบงออกเปน  4  ประเด็นดวยกัน  คือ
รูปแบบ  โครงสราง  ทํ านอง  และจังหวะ  ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยได  ดังน้ี

7.3.1  รูปแบบ  เพลงกลอมลูกอีสานเหนือเปนเพลงทอนเดียว  ไมจํ ากัดความยาว  สามารถ
เปลี่ยนเน้ือรองไปไดเร่ือยๆ    จัดอยูในเพลงประเภทรอยเน้ือหน่ึงทํ านอง  มักเร่ิมดวยการรองเอ้ือนเกร่ิน
นํ า  ตามดวยเนื้อรอง  และจบลงดวยการรองเอ้ือนจบ

7.3.2  โครงสราง  โครงสรางของเพลงกลอมลูกภาคอีสานมีอยูดวยกัน  3  สวนใหญๆ  คือ
เอ้ือนเกร่ินนํ า  เน้ือรอง  และเอ้ือนจบ  ในบางคร้ังอาจมีการรองเปนเอ้ือนตามเพื่อคั่นกลางบทเพลงแตละ
บทได  โดยไมจํ ากัดความยาว  สามารถรองติดตอไปไดเร่ือยๆตามความพอใจแลวจึงจบลงดวยการรอง
เอ้ือนจบ
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7.3.3  ทํ านอง  เปนเพลงทํ านองเดียว  ไมมีการบังคับทํ านองตายตัว  แตจะใชวิธีรองผันเสียง
ไปตามเสียงของวรรณยุกตในคํ าประพันธ  เสียงที่ใชในการสรางทํ านองมักอยูในกลุมเสียงเดียวกัน    
ไดแก  ฟา  ซอล  ลา  โด  และเร

7.3.4  จังหวะ  เปนลักษณะที่คงที่ไมมีจังหวะที่บังคับตายตัว  ขึ้นอยูกับความพึงพอใจของผู
ขับรองที่จะรองใหเร็ว  หรือชาเพียงใดก็ได

7.4 สรุปผลการศึกษาวิเคราะหเน้ือรองเพลงกลอมลูกโคราช

ในการศึกษาวิเคราะหเน้ือรองของเพลงกลอมลูกโคราช  ผูวิจัยไดวิเคราะหใน  2  ประเด็น  คือ
ภาพสะทอนทางสังคม  และภาพสะทอนทางวัฒนธรรม  ซึ่งปรากฏผลการวิเคราะห  ดังน้ี

7.4.1  ภาพสะทอนทางสังคม  จากเนื้อรองเพลงกลอมลูกโคราช  พบวา  เน้ือเพลงไดสะทอน
ใหเห็นถึงสภาพทางภูมิศาสตร  ทรัพยากรสิ่งแวดลอม  รวมท้ังสภาพเศรษฐกิจและอาชีพของคนใน
ชุมชน  ไดแก

1)    ภาพสะทอนทางภูมิศาสตรของทองถิ่นจังหวัดนครราชสีมา  พบวา  มีการกลาวถึงสภาพ
ทางภูมิศาสตรของพื้นที่  ซึ่งเปนที่ราบสูงเปนลอน  สูง � ต่ํ า  คลายลูกคลื่น  ที่เรียกวา  �โคก�  หรือ
แมแต  ลักษณะทางภูมิอากาศ  เชน  อากาศหนาว  ฝนตก  ก็มีปรากฏในบทเพลงกลอมลูกโคราชดวย

2)   สภาพทรัพยากรสิ่งแวดลอม  พบวา  ชาวบานจังหวัดนครราชสีมาในอดีตมีวิถีชีวิตที่
ผูกพันอยูกับธรรมชาติ  เน่ืองดวยลักษณะของความอุดมสมบูรณของทรัพยากรสิ่งแวดลอมตางๆ  ทํ าให
ชาวบานอดไมไดที่จะหยิบยกเอาสิ่งใกลตัวมาใสไวในบทเพลง  เชน  สัตวตางๆ  ซึ่ง  �แมวขาว�  เปน
สัตวที่ถูกกลาวถึงมากที่สุดในเน้ือเพลงกลอมลูกโคราช  พืชผักตางๆ  ที่ขึ้น  หรือปลูกไวในทองถิ่นอีก
หลายชนิด

3)  สภาพครอบครัวเศรษฐกิจและอาชีพ  พบวา  เพลงกลอมลูกโคราชไดสะทอนสภาพ
เศรษฐกิจของสังคม  เชน ความลํ าบากยากจน  สภาพครอบครัวที่แตกแยก  การหยาราง  ที่พบไดใน
เพลงแมฮางกลอมลูก  สภาพบานเรือนที่เปนหลังคามุงหญาแฝก  ลักษณะบานเรือนของชาวชนบท  การ
ประกอบอาชีพตางๆ  เชน  ทํ าไร  ทํ านา  การปลูกหมอนเลี้ยงไหม  การทอผา  การสานกระดง  หรือ
เคร่ืองจักสานอ่ืนๆ     และวิถีชีวิตในเร่ืองของการทํ ามาหากิน  การเก็บผัก  ตักน้ํ า  หาปู  หาปลาใน
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ทองถิ่นมาเปนอาหารเลี้ยงปากเลี้ยงทอง  หรือการหาของปา  เชนเก็บเห็ด  ลาหมูปา  หรือการลาชาง  ก็
ไดสะทอนออกมาในบทเพลงกลอมลูกโคราชดวย

7.4.2  ภาพสะทอนทางวัฒนธรรม  จากเน้ือรองเพลงกลอมลูกโคราช สะทอนใหเห็น
ถึงวัฒนธรรมตางๆที่ปราฏกอยูในสังคมหลายประการ  ไดแก

1)  ความเชื่อ  เชน  ความเชื่อในเร่ืองสิ่งเหนือธรรมชาติ  ผีสาง  เปรต  วิญญาณ  พญานาค
ความเชื่อเร่ืองขวัญ  ความเชื่อในเร่ืองการทํ าบุญตักบาตร  สงผลใหเกิดมีการต้ังชื่อลูกของตนเองวา
บุญปลูก    บุญชู  ฯลฯ

2)  คานิยม  เชน  คานิยมของคนในทองถิ่นที่มีตอแกวแหวนเงินทอง  คานิยมที่เกี่ยวของกับการ
ใหสินบน    คานิยมเกี่ยวกับระบบศักดินา  คานิยมในเร่ืองของสตรีที่ตองพึ่งพาอาศัยสามีในการเปนหัว
เร่ียวหัวแรงหลักในครอบครัว  คานิยมในเร่ืองของการเลือกคูครอง  คานิยมเร่ืองการดูแลรักษาสุขภาพ
อนามัยของรางกาย  คานิยมในเร่ืองของการที่บุตรตองตอบแทนคุณบิดามารดา  และคานิยมในเร่ืองของ
สมาชิกทุกคนภายในบานมีหนาที่ชวยเลี้ยงดูลูกหลาน  แทนพอแมของเด็กที่ออกไปทํ าไรทํ านานอกบาน

3)  ประเพณี  เชน  ประเพณีการลงขวง  (การเข็นฝาย)  ประเพณีตรุษสงกรานต  และประเพณี
ทอดกฐิน  ซึ่งไปปรากฏอยูในบทเพลงกลอมลูกโคราชในเพลงแมฮางกลอมลูก  ดอกครุฑ  ดอกจาน
และเพลงการะเกด

4)  วัฒนธรรมดานอาหารการกิน  พบวา  อาหารการกินของชาวบานเปนอาหารที่หาไดงายใน
ทองถิ่น  และไดถูกถายทอดลงในบทเพลงกลอมลูกโคราช  เชน  ขาว  ปลา  ปู  หอย  กุง  พืชผักตางๆ
เผือก  มัน  ปลารา  ไกยาง  แกงตางๆ  ฯลฯ  ซึ่งทั้งหมดน้ีเปนวัฒนธรรมอันเกี่ยวของกับอาหารการกิน
ในการดํ ารงชีวิตของคนในสังคม

7.5  สรุปผลการศึกษาวิเคราะหบทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช

จากขอมูลที่ผู วิจัยไดทํ าการศึกษาวิเคราะหในเร่ืองของบทบาทของเพลงกลอมลูกโคราช     
พบวา  ทั้งในอดีต  และปจจุบัน  เพลงกลอมลูกโคราชมีบทบาทหนาที่หลักในการใชรองขับกลอม  และ
ยังมีบทบาทหนาที่ตอชุมชนสังคม  ในดานการอบรมสั่งสอน  และการเชื่อมโยงสายใยแหงความรัก
ความผูกพันของคนในครอบครัว  และตอชุมชน  ทั้งยังเปนสวนหน่ึงในการชวยขัดเกลาสังคม  สราง
ความเพลิดเพลิน  และเปนทางออกในการชวยระบายความเครียด  หรือความอึดอัดคับของใจของผูขับ
รองใหคลี่คลายลงไปโดยอาศัยการรองเพลงกลอมลูกเปนทางออกหน่ึง  เชน  ในบทแมฮางกลอมลูก
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นอกจากน้ี เพลงกลอมลูกยังมีบทบาทหนาที่เปนการชวยอนุรักษมรดกของบรรพชนอันเปนวัฒนธรรม
ของทองถิ่น  และยังเปนการถายทอดความรู  ขนบประเพณี  คานิยม  ของคนในสังคม  ซึ่งในบางคร้ัง
ขนบประเพณีอันน้ันอาจสูญหายไปแลว  เชน  ประเพณีการลงขวงเข็นฝาย  แมกระทั่งเปนการสอนให
เด็กรูจักภาษาถิ่น  หรือเปนการปลูกฝงการรองเพลงใหแกเด็กอีกดวย

7.6  อภิปรายผล

จากผลการสรุปงานวิจัยที่ไดกลาวมาแลว  จะเห็นไดวา  ในปจจุบันชุมชนในอํ าเภอคง   ยังคง
มีผูขับรองเพลงกลอมลูกไดจํ านวนหน่ึง  ซึ่งสวนใหญจะเปนกลุมของพอเพลง  แมเพลงพื้นบาน  และ
กลุมคนเหลาน้ีก็มีอายุสูงขึ้น  เปรียบไดกับไมใกลฝงที่รอเวลาผุสลายไปตามกาลเวลา  และจากการเก็บ
ขอมูลภาคสนามในคร้ังน้ี  ผูวิจัยพบวากลุมคนวัยรุนจนถึงวัยกลางคนไมสามารถรองเพลงกลอมลูกแบบ
ด้ังเดิมไดเลย  บางคนอาจเคยไดยินคนเฒาคนแกขับรอง  แตก็ไมไดใหความสนใจเทาที่ควร  และหาก
ไมมีการถายทอดสืบตอไว  ในอนาคตกาลเบื้องหนาเพลงกลอมลูกก็คงหลงเหลือเอาไวเพียงแคตํ านาน
เลาขาน  หรือมีบันทึกไวดูตางหนาโดยที่ไมมีผูสามารถขับรองได  ทํ าใหเพลงกลอมลูกโคราชตองสูญ
หายไปอยางนาเสียดาย

จากการศึกษาพบวาเพลงกลอมลูกโคราชมีสํ าเนียงภาษา  และลีลาทวงทํ านองคลายคลึงกับ
ภาคกลาง  แตกตางกับเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  ผูวิจัยมีความเห็นวา เกิดจากการผสมผสานกลมกลืน
ทางวัฒนธรรมจากภาคกลางท่ีเขามามีอิทธิพลตอชาวโคราชต้ังแตคร้ังอดีต  เน่ืองจากเมืองโคราชเปน
เมืองชายแดนที่มีอาณาเขตติดตอระหวางภาคกลางและภาคอีสาน มีเจาขุนมูลนายจากภาคกลางเขามา
ปกครองเมืองโคราชต้ังแตสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏ
นครราชสีมา , 2538)  และมีการติดตอแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเร่ือยมา  เพราะฉะน้ันจึงอาจทํ าใหชาว
โคราชไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมภาคกลางท่ีแพรกระจายเขามา (Culture  Diffusion)  ไดอยางเต็มที่
และจากบทเพลงกลอมลูกโคราช  พบวา  ภาษาที่ใชสวนใหญเปนภาษาภาคกลาง  มีภาษาอีสานปะปน
อยูบางเพียงเล็กนอย  และหากเปรียบเทียบบทรองเพลงกลอมลูกโคราช  กับเพลงกลอมลูกภาคกลางแลว
จะพบวา  เปนบทรองบทเดียวกัน  ผิดกันก็แตสํ าเนียงภาษาที่แปรง  หรือผิดเพี้ยนไปบางเทาน้ัน  เชน
เพลงนกกาเกวา  เจาทองคํ า  เจาเน้ือละเอียด  เจาเน้ือละมุน  ฯลฯ  เหลาน้ีจะเห็นไดชัดวาเปนเพลงของ
ภาคกลาง  และไดเขามามีอิทธิพลอยูเหนือวัฒนธรรมเพลงกลอมลูกโคราช  อาจกลาวไดวา  วัฒนธรรม
จากภาคกลางเปนวัฒนธรรมที่แข็งกวา  หรือวัฒนธรรมที่ใหญกวา  ทํ าใหวัฒนธรรมที่ออนกวาถูกกลืน
กลายเขาไปมาก แตอยางไรก็ตามเพลงกลอมลูกโคราชยังคงดํ ารงความเปนเอกลักษณของทองถิ่นเอาไว
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ไดในเร่ืองของสํ าเนียงการพูดจา  ทวงทํ านองการขับรอง  ที่มีลักษณะเปนเสียงเหนอตามเสียงของภาษา
ทองถิ่น

จากแนวคิทฤษฎีหนาที่นิยมไดกลาวไววามนุษยตองการการตอบสนองดานรางกายและจิตใจ  
อันเปนพื้นฐานในการดํ ารงชีวิต  ผูวิจัยเห็นวาเพลงกลอมลูกโคราชสามารถตอบสนองจิตใจของมนุษย
ใหเกิดความเพลิดเพลิน  ร่ืนเริงใจ  และตอบสนองดานรางกาย  ในการใชเพลงเปนการกลอมใหนอน
หลับ  เมื่อมนุษยตองเหน็ดเหน่ือยจากการทํ างานเพื่อการมีชีวิตรอดในสังคม  มนุษยจํ าเปนตองหาทาง
ระบายออกโดยการสรางความเพลิดเพลินใหแกตนเองและคนรอบขางดวยเสียงเพลง  จะเห็นไดวา
บทบาทหน่ึงของเพลงกลอมลูกนอกจากเปนการรองกลอมใหเด็กหลับนอนแลว  บทบาทที่สํ าคัญอีก
ประการหน่ึงก็คือ  การรองเพลงกลอมลูกเพื่อระบายความเครียด  สรางความเพลิดเพลินใหแกผูขับรอง
น่ันเอง

นอกจากน้ีในการขับรองเพลงกลอมลูกเพื่อระบายความเครียด  ความอึดอัดคับของใจแลวยัง
อาจกระทํ าไดโดยการกลาวถึงเร่ืองเพศไวในบทเพลงอีกดวย ทํ าใหสอดคลองกับแนวคิดของทฤษฎี
จิตวิเคราะห  ที่กลาววามนุษยมีความกดดันทางจิตอันเน่ืองดวยเร่ืองเพศ  และมักระบายออกผานทาง
นิทาน  ตํ านาน  หรือบทเพลงตางๆ  เพลงกลอมลูกโคราชบางบท  พบวามีการกลาวถึงเร่ืองเพศอยาง
โจงแจง  เพื่อการระบายความอัดอ้ันที่เร่ืองเพศเปนเร่ืองที่ตองปกปดซอนเรน  และถือเปนเร่ืองหยาบคาย
ไมควรกลาวถึง  ทํ าใหวิธีการระบายออกอาศัยการขับรองผานทางเพลงกลอมลูกไดวิธีหน่ึง  แมเน้ือหา
จะไมสอดคลองกับการขับกลอม  แตผูรองก็สามารถระบายความเครียดผานออกมาทางบทเพลงน้ัน  ทํ า
ใหเร่ืองที่ดูหยาบคายกลับกลายเปนเร่ืองขบขันไปในที่สุด

ในปจจุบันน้ีผูใหขอมูลซึ่งสวนใหญอยูในวัยชรา  หลายทานไดหลงลืมเน้ือรองเพลงกลอมลูก
เกาๆ  ไปหลายบท  เน่ืองจากเพลงกลอมลูกถูกลดบทบาทในดานการรองขับกลอมใหเด็กนอนหลับทํ า
ใหมีการรองเพลงกลอมลูกลดนอยลง  ประกอบกับสภาพทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปทํ าใหเพลงกลอม
ลูกคอยๆลดจํ านวนลงไปจนเกือบเรียกไดวาไมจํ าเปนตองใชรองในยุคปจจุบันแลว  เมื่อไมมีการขับรอง
ก็ทํ าใหเกิดการลืมเลือนไป  เพลงกลอมลูกที่ไดจากภาคสนามสวนใหญจึงเปนเน้ือเพลงท่ีขึ้นตนดวยคํ า
วา  �แมวขาวเอย�  มากที่สุด  เพราะเปนเพลงที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลายในกลุมวัฒนธรรมเพลง
กลอมลูกโคราชยุคอดีต  และมักเกิดการผิดเพี้ยนของบทเพลงบางคํ าไปบาง  เพราะเพลงกลอมลูกเปน
เพลงที่ถายทอดกันโดยวิธีปากตอปากจดจํ ากันมา  หรือเรียกวาเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ  (Oral
Literature)  ไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  จึงทํ าใหเกิดการตอเติม  ดัดแปลงเน้ือรองในบาง
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ชวงไปตามทองถิ่น  หรือตามความสามารถในการจดจํ าของแตละบุคคล  แตอยางไรก็ตามบทเพลงที่
ขึ้นตนวา  �แมวขาวเอย�  ก็ยังคงอยูในความทรงจํ าของชาวบานไดเปนอยางดี  แมกาลเวลาจะผานไป
แมบทรองบทอ่ืนๆจะลืมเลือนไป  แตบท  �แมวขาว�  ก็ยังคงตราตรึงอยูในความทรงจํ าของชาวบาน
เมื่อจะใชขับรองจึงมักจะรองบทน้ีมากกวาบทอ่ืนๆ

7.7  ขอเสนอแนะ

7.7.1  ขอเสนอแนะในการทํ าวิจัยตอไป

การวิจัยเร่ืองเพลงกลอมลูกโคราชในคร้ังน้ีไดทํ าการศึกษาเฉพาะ  อํ าเภอคง  จังหวัด
นครราชสีมาเปนหลัก  โดยทํ าการศึกษา  ทวงทํ านองเพลง  และเน้ือรองที่สะทอนภาพทางสังคม
วัฒนธรรมของทองถิ่นออกมาเทาน้ัน  ซึ่งจังหวัดนครราชสีมาเปนจังหวัดใหญมีอยูหลายอํ าเภอดวยกัน
และวัฒนธรรมโคราชก็ไดแพรกระจายไปตามเขตพ้ืนที่ติดตอกับจังหวัดอ่ืนๆ  เชน  ชัยภูมิ  ขอนแกน
ฯลฯ  ซึ่งสามารถศึกษาวิจัยตอไปในขอบเขต  อํ าเภอตางๆ  นอกเหนือไปจากอํ าเภอคง  เพื่อจะไดเปน
แนวทางในการอนุรักษเพลงกลอมลูกโคราชใหคงอยูตอไปในอนาคต

และจากการเก็บขอมูลภาคสนามที่ผูวิจัยไดศึกษา  พบวา  ผูที่สามารถรองเพลงกลอมลูกไดมี
จํ านวนนอยมาก  สวนใหญมักจะเปนพอเพลงแมเพลง  และอยูในวัยชราดวยกันทั้งสิ้น  ซึ่งคนรุนใหม
ไมสามารถรองไดเพราะไมมีความจํ าเปนตองใช  เพราะฉะน้ัน  งานวิจัยในคร้ังตอไป  สามารถทํ าการ
วิจัยไดวาเพลงกลอมลูกโคราชยังมีหลงเหลืออยูมากนอยเพียงใด  และเมื่อคนเฒาคนแกกลุมน้ีหมดสิ้น
ไปแลวยังมีใครสามารถสืบทอดตอไปอีกหรือไมประการใด

7.7.2  ขอเสนอแนะท่ัวไป

เพลงกลอมลูกโคราชในปจจุบันพบวามีผูที่สามารถรองไดเปนเพียงกลุมคนบางกลุมเทาน้ัน  
และมีจํ านวนนอยมาก  สวนใหญอยูในวัยชราทั้งสิ้น  และจะคอยๆ  ลืมเลือนไปเนื่องจากความตองการ
ทางสังคมมีนอยลง  การกระทํ าที่เปนการชวยอนุรักษฟนฟู  คือหนวยงานที่ทํ าหนาที่สงเสริม
ศิลปะวัฒนธรรมควรสงเสรมใหชาวบานที่สามารถรองเพลงกลอมลูกได  มีโอกาสไดเผยแพรความรู
โดยการเปนวิทยากรใหกับหนวยงานตางๆที่เกี่ยวของ    หรือจัดใหมีการประกวดรองเพลงกลอมลูกเปน
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ประจํ า  เพื่อเปนการชวยกระตุนใหชาวบานไดเห็นความสํ าคัญของเพลงกลอมลูก  นอกจากน้ีควรมีการ
สนับสนุนโดยการสงเสริมใหเพลงกลอมลูกโคราชจัดอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนในหลักสูตร 
ทองถิ่นอยางตอเน่ืองทุกระดับชั้น  และชวยสงเสริมใหนักเรียนหัดรองเพลงกลอมลูกใหได    หนวยงาน
ทางการศึกษา  ควรมุงใหมีการศึกษาวิจัยเพลงกลอมลูกโคราชใหเปนปจจุบันอยางตอเน่ือง  เพื่อนํ าผล
การศึกษามาเปนแนวทางในการอนุรักษตอไป
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ประวัติผูใหขอมูลเพลงกลอมลูกโคราช

1. นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา

นางติยาพรรณ 
ของนายวิจิตร  และนา
ถนนมิตรภาพ  ตํ าบล
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธร
ปจจุบัน  อาจารย 2 ระ
สมรสกับ จ.ส.อ. เอกภ
ประพันธวิทยา   นางติย
ภาพท่ี  3  นางตินาพรรณ  ประพันธวิทยา

 ประพันธวิทยา  เกิดเมื่อวันที่  21  กรกฏาคม  2496  ปจจุบันอายุ 50  ปเปนบุตร
งเทียม  ประพันธวิทยา  เปนชาวอํ าเภอคง  ปจจุบันอยูบานเลขที่  2/1  ซอย 19
ในเมือง  อํ าเภอเมือง  จํ างหวัดนครราชสีมา  สํ าเร็จการศึกษาขั้นสูงสุดจาก
รมาธิราช  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  (ศษ.บ.)  วิชาเอกภาษาไทย  ตํ าแหนงหนาที่ใน
ดับ 7  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร
าคย  สิงหทอง  มีบุตรธิดา  2 คน  คือ  น.ส.พบูพิชญ  และ    ด.ช.วิธภูมิ
าพรรณไดรับการถายทอดเพลงกลอมลูกมาจากมารดา  ซึ่งเปนแมเพลงพื้นบาน
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2. นางสงา  รัตนจรัสโรจน

(รูปท่ี  13)

ภาพท่ี  4  นางสงา  รัตนจรัสโรจน

นางสงา  รัตนจรัสโรจน      อายุ  76  ป         อยูบานเลขที่     47  หมู 3  บานหนองสรวง
ต. เมืองคง  อ. คง  จ. นครราชสีมา  เปนบุตรของนายกอ  และนางซอน  หินนอก  สมรสกับนายประวัติ
รัตนจรัสโรจน  มีบุตร  9  คน  สามารถรองเพลงกลอมลูกไดหลายบท  และยังเปนแมเพลงพื้นบานอีก
หลายเพลง  เชน  เพลงโคราช  เพลงเชิด  เพลงรํ าวง  เพลงชาเจาหงสดงลํ าใย  เพลงเขาผี  เปนตน
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3. นางเทียม  ประพันธวิทยา

(รูปท่ี  14)

ภาพท่ี  5  นางเทียม  ประพันธวิทยา

นางเทียม  ประพันธวิทยา     อายุ  76  ป  อยูบานเลขที่  59  หมู 3  บานหนองสรวง  ต. เมืองคง
อ.คง  จ.นครราชสีมา  เปนบุตรนายชัด  และนางแมน   สมรสกับนายวิจิตร  ประพันธวิทยา  มีบุตร  4
คน  เปนผูถายทอดเพลงกลอมลูกและเพลงพื้นบานตางๆให  นางติยาพรรณ  ประพันธวิทยา  บุตรสาว
ซึ่งนางเทียมถือวาเปนแมเพลงทานหน่ึงซึ่งรองเพลงพื้นบานโคราชไดเกือบทุกเพลง  มักจะรองเพลง
และเลนเพลงคูกับ  นางสงา  รัตนจรัสโรจน  นอกจากน้ียังไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดขับรอง
เพลงกลอมลูก  ที่อํ าเภอคง  จัดขึ้นเมื่อป พ.ศ.  2536  ในบท  �นกกาเหวา�
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4. นางเลื่อน  ใจเท่ียง

นางเลื่อน
นครราชสีมา   มีบ
กลอมลูกไดแลว  น
(รูปท่ี  24  แผน  2 )

ภาพท่ี  6  นางเลื่อน  ใจเท่ียง

  ใจเที่ยง   อายุ  83  ป  อยูบานเลขที่  196  หมู  3  ต.เมืองคง   อ.คง         จ.
ุตร  5  คนและเคยรองกลอมลูกทุกคน  ปจจุบันจํ าไดเปนบางบท  นอกจากรองเพลง
างเลื่อนยังเปนแมเพลงพื้นบานอีกทานหน่ึงดวย
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5. นางหนวย  ดอกแกวกลาง

นางหนวย
จ.นครราชสีมา  มีบ
(รูปที่  22  แผน  2 )

ภาพท่ี  7  นางหนวย  ดอกแกวกลาง

  ดอกแกวกลาง  อายุ  80  ป  อยูบานเลขที่  119  หมู 3  ต.เมืองคง  อ.คง
ุตร  6  คน  เปนแมเพลงพื้นบานเชน
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6.  นางมาก  คชสูงเนิน

นางมาก  คช
บุตร  8  คน  เปนแมเพ
ได  และเลิกเลนเพลงม
(รูปท่ี  21  แผน  2  )

ภาพท่ี  8  นางมาก  คชสูงเนิน

สูงเนิน  อายุ  82  ป  อยูบานเลขที่  64  หมู  3  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา  มี
ลงพื้นบานอีกทานหน่ึง  เน่ืองจากนางมากอายุมากแลวจึงจํ าเพลงกลอมลูกไมคอย
านาน
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7.  นางจันทร  ศรีสวัสดิ์

 นางจัน
มีบุตร  1  คน  เพ
(รูปท่ี  23  แผน  2  )

ภาพท่ี 9  นางจันทร  ศรีสวัสดิ์

ทร  ศรีสวัสด์ิ  อายุ  58  ป  อยูบานเลขที่  68  หมู  3  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
ลงกลอมลูกเทาที่จํ าไดมี  6
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8.  นายใหญ   วิเศษพลกรัง

นายใหญ   วิเศษ
(เพลงพื้นบาน � เพลงโค
เปนบุตรของนายเทิ่ง  แ
ใหญ  เปนหมอเพลงโค
ภาพไมคอยแข็งแรง  แต
(รูปท่ี  17)

ภาพท่ี  10  นายใหญ   วิเศษพลกรัง

พลกรัง   อายุ  81  ป  เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง
ราช)  ป  2539   อยูบานเลขที่  19  หมู11  ต.เมืองคง  อ.คง  จ.นครราชสีมา
ละนางแจง  วิเศษพลกรัง   สมรสกับนางจอย  (รักกลาง)  มีบุตร  6  คน  นาย
ราชที่มีชื่อเสียงมาก  และมีปฏิภาณไหวพริบเปนเลิศ  ปจจุบันอายุมากแลว  สุข
ยังพอจดจํ าทํ านองเพลงกลอมลูกไดบาง



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล        ศศ.ม.(วัฒนธรรมศึกษา) / 215

9.  นางไม  ทองนอก

นางไม  ท
มีบุตร  16  คน  สาม
เน่ืองจากสามีเปนคน
และทํ านองกลอมอีส
(รูปที่  18)

ภาพท่ี  11  นางไม  ทองนอก

องนอก    อายุ  65  ป  อยูบานเลขที่  173  หมู  15  ต.เมืองคง  อ.คง  จ. นครราชสีมา
ี  ชื่อ  นายสี  ทองนอก  เปนคนอํ าเภอโนนสูง    นางไมเปนแมเพลงเชนกัน  และ
อีสานเหนือ  นางไมจึงสามารถรองเพลงกลอมลูกไดทั้งทํ านองกลอมแบบโคราช
านเหนือ  หรือทํ านองแมฮางกลอมลูก
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10.  นางสาคร  งามจันทร

นาง
จังหวัดนครร
เมื่อป  2536  เ
(รูปที่  8  )

ภาพท่ี  12  นางสาคร  งามจันทร

สาคร  งามจันทร   อายุ  48  ป   อยูบานเลขที่  87  หมู  8  บานตาชู  ตํ าบลตาจ่ัน  อํ าเภอคง
าชสีมา  มีบุตร  2  คน  เปนแมเพลงพื้นบาน  และเคยเขาประกวดเพลงกลอมลูกที่อํ าเภอคง
พลงที่รองไดมีทั้งหมด  7  บท
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11.  นางแปน  มีศิลป

นางแปน  มีศ
นครราชสีมา   มีบุตร  3
บทที่รองไดมีทั้งหมด  6
(รูปท่ี  20)

ภาพท่ี  13  นางแปน  มีศิลป

ิลป  อายุ  58  ป  อยูบานเลขที่  8/1  หมู  8  บานตาชู  ต.จาจ่ัน  อ.คง  จ.
  คน  เปนแมเพลงพื้นบานและเคยเขาประกวดเพลงกลอมลูกที่อํ าเภอคงเชนกัน
   บท
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12.  นางออย  ขอกลาง

นางออย  ขอกลาง 
นครราชสีมา  มีบุตรดวยกัน
สวนใหญเปนทํ านองกลอม
(รูปท่ี  10)

ภาพท่ี  14  นางออย  ขอกลาง

 อายุ  64  ป  อยูบานเลขที่  14  หมู  5  บ.โนนสีฟน  ต.ขามสมบูรณ  อ.คง  จ.
  5  คน  มีอาชีพทํ านา  ไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจากคนเฒาคนแก  เพลง
ลูกอีสานเหนือ   มีทั้งหมด 6 บท
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13.  นางชื่น  ขอกลาง

นางชื่น  ขอกลาง
บ.  โนนสีฟน  ต.  ขามสม
คนเฒาคนแก  ซึ่งพอจะจํ า
(รูปที่  11)

ภาพท่ี  15  นางชื่น  ขอกลาง

  อายุ  63  ป  เปนนองสะใภ  ของนางออย  ขอกลาง  อยูบานเลขที่  17  หมู  5
บูรณ  อ.  คง  จ.นครราชสีมา  มีอาชีพทํ านา  ไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกมาจาก
ไดบาง   5  บท
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14.  นางหร่ิง  มุงเข่ืองกลาง

นางหร่ิง  มุงเ
อ.  คง    จ.  นครราชสีม
มากอน  มีน้ํ าเสียงไพเรา
(รูปท่ี  12)

ภาพท่ี  16  นางหร่ิง  มุงเข่ืองกลาง

ขื่องกลาง  อายุ  57  ป  อยูบานเลขที่  11  หมู  5  บ.  โนนสีฟน  ต.ขามสมบูรณ
า  สมรสกับ  นายมอม  มุงเขื่องกลาง  มีบุตร  7  คน    นางหร่ิงเคยเปนแมเพลง
ะ  และสามารถรองเพลงกลอมลูกได   5  บท
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15.  นางสาวตุม  แกวระวัง

นางสาว
อ.คง    จ.นครร
แกขับรอง  และน
4  บท
(รูปท่ี  6)

ภาพท่ี  17  นางสาวตุม  แกวระวัง

ตุม  แกวระวัง  อายุ  72  ป  อยูบานเลขที่  11  หมู  5   บ.โนนสีฟน  ต.  ขามสมบูรณ
าชสีมา  ไมไดสมรส  แตสามารถรองเพลงกลอมลูกไดเพราะเคยไดยินไดฟงคนเฒาคน
างตุมไดเคยรองกลอมนองๆ  6  คน  และกลอมหลานๆ อีกดวย  เพลงกลอมลูกมี่ได  มี
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16.  นางสุบิน  เพ็งกลาง

นางสุบิน  เพ
จ.นครราชสีมา  สมรส
นางสุบิน  มีอาชีพ  ท
บางบท  เพราะเคยรอง
(รูปท่ี  15)

ภาพท่ี  18  นางสุบิน  เพ็งกลาง

็งกลาง    อายุ  62  ป  อยูบานเลขที่  69  หมู  9  บ.วัด  ต.เทพาลัย  อ.คง                  
กับนายใหม  เพ็งกลาง  มีบุตร  4  คน  ปจจุบันลูกๆไปทํ างานในกรุงเทพหมดแลว
ํ านา  ทํ าสวน  เคยเปนแมเพลงโคราชมากอน  และสามารถรองเพลงกลอมลูกได
กลอมลูกๆ  และกลอมหลานๆ  อีก  2  คน  เพลงที่รองได  มีทั้งหมด  5   บท
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17.  นางทัน  สังคะดี

นางทัน  สัง
นครราชสีมา   สมรส
บัว  ศรีบุญเรือง  ม
บท  นางทันเปนคน
เพราะนาแข็ง  จึงหน
เพลงกลอมลูกที่อํ าเภ
ใหกับหนวยงานทาง
(รูปที่  2)

ภาพท่ี  19  นางทัน  สังคะดี

คะดี    อายุ  73  ป  อยูบานเลขที่  22  หมู  2   บ.โคกเพ็ด    ต. เมืองคง   อ.คง   จ.
กับนาย  สมัคร  สังคะดี  มีบุตร  11  คน  เคยไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกมาจาก  นาง
ารดาของตน  นอกจากน้ียังเคยไดยินไดฟงเพลงกลอมลูกจากคนเฒาคนแกอีกหลาย
จังหวัดรอยเอ็ด  แตอพยพมาอยูที่โคราช  เปนเวลา  46  ปแลว  เหตุผลที่อพยพมา
ีมาที่โคราช  เพราะนาอุดมสมบูรณกวา  นางทันเปนคนเสียงเพราะ  เคยเขาประกวด
อคงจัดขึ้น  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  และไดเปนวิทยากรสาธิตการรองเพลงกลอมลูก
ราชการหลายคร้ัง  เพลงกลอมลูกที่ได  มีทั้งหมด  9  บท
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18.  นางปุน  ตานนอก

นางปุน 
จ.นครราชสีมาส
ไดฟงเพลงกลอม
เปนพี่คนโตและม
ปจจุบันยังรองเพ
บันทึกไว  เมื่อกา
(รูปท่ี  9  แผน  2)

ภาพท่ี  20  นางปุน  ตานนอก

 ตานนอก  อายุ  74  ป   อยูบานเลขที่  35  หมู  1  บ.  ดอนใหญ    ต.ดอนใหญ     อ.คง
มรสกับนายพรพม  ตานนอก  มีบุตร  13  คน   ประกอบอาชีพทํ านา  นางปุนเคยไดยิน
ลูกจากมารดาของตน  คือ  นางมี  เชื่อมกลาง  ที่ใชรองกลอมนองๆ  5  คน  นางปุน
ีความสามารถรองเพลงโคราชได  เคยเปนแมเพลงและไปแสดงตามงานตางๆ
ลงกลอมลูกไดเปนบางบท  นางปุนกลาววา  แตกอนรองไดหลายบท  แตไมไดจด
ลเวลาผานไปนานเขาจึงทํ าใหหลงลืมไป  เพลงที่นางปุนรองไดมี   4  บท
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19.  นายกํ าปน  บานแทน (ขอยนอก)

นายกํ าปน  
บานเลขที่  334 � 336
กับนางทวาย  เกร่ินกร
เสียงทานหน่ึงของจังห
สามารถจดจํ าเพลงกล
เกี่ยวกับเพลงโคราชเพ
(รูปท่ี  3)

ภาพท่ี  21  นายกํ าปน  บานแทน (ขอยนอก)

บานแทน (ขอยนอก)  เกิดเมื่อวันที่  1  กรกฎาคม  2494  ปจจุบันอายุ  52  ป  อยู
  ถนนจิระ  (หนาวัดหัวสะพาน)  ต.  ในเมือง   อ.  เมือง  จ.  นครราชสีมา  สมรส
ะโทก  (กาเหวา  โชคชัย)  มีบุตร  3  คน  นายกํ าปนเปนหมอเพลงโคราชที่มีชื่อ
วัดนครราชสีมา  จากการสัมภาษณเกี่ยวกับเพลงกลอมลูกโคราช  นายกํ าปน
อมลูกโคราชที่เคยไดยินมาจากคนเฒาคนแก   2  บท  และไดชวยอธิบายใหขอมูล
ิ่มเติมอีกดวย
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20.  นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ

นางลํ าไ
ลอย)  ต.ในเมือง
ลํ าไยเคยเขารวมป
รับรางวัลรองชน
(รูปท่ี  7.1  แผน  2 )

ภาพท่ี  22  นางลํ าไย  เสารยะวิเศษ

ย  เสารยะวิเศษ  อายุ  64  ป  อยูบานเลขที่  68 / 1-2  ถนนทาวสุระซอย  1 (หนาวัดศาลา
   อ.เมือง    จ.นครราชสีมา  สมรสกับนายทรงวุฒิ  เสารยะวิเศษ  มีบุตร  5  คน  นาง
ระกวดการขับรองเพลงกลอมลูกสี่ภาคที่มหาวิทยาลัยมหิดลจัดขึ้นประจํ าป  2544  ได
ะเลิศเพลงกลอมลูกภาคอีสาน  เพลงกลอมลูกที่นางลํ าไยรองไดมีทั้งหมด  10  บท
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Executive  Summary

Rationale

Lullaby  is  universal  culture  created  by  human  in  every  society , it
reflects  artistic  mental  process  in  man.  Thus  lullaby  could  be  referred  as
reflection  of  thought , imagination  and  aestheticity  in  human  being.

Thai  lullaby  in  each  geographic  region  reflects   people’s  capability in
creating  music  which  is  the  product  of  local  imagination  and  wisdom  of  each
locality.  It  also  reflects  the  artfullness  in  language  utilization  in  poetic  form  of
Thai  people.

Lullaby  is  classified  as  oral  literature  to  lull  children  to  have  deep
sleep  within  very  short  time.  It  can  be  found  in  every  region  of  the  country ,
the  content  may  differ  since  each  region  has  different  socio –cultural  context.
The  lullaby  of  each  region  always  relates  and  reflects  ways  of  life , tradition
and  culture  of  that  region.  Thus  the  lullaby  of  four  regions  of  Thailand  has
distinctively  different  melody  and  content.

Lullaby  of  each  region  acts  as  mechanism  in  cultivating  order ,
tradition  and  ways  of  life  of  the  society  or  relieving  some  pressure  existing  in
that  society.  For  example  some  of  the  north – eastern  lullaby  reflect  the  effort
of  the  artist  trying  to  express  loneliness  and  difficulty  in  life  resulting  from
family , social  and  economic  problems.

The  other  role  of  lullaby  is  to  act  as  the  recorder  of  local  history ,
ecology , belief , value , tradition  and  ways  of  life  in  many  aspects.

Thai  society  is  in the transitional  period  from  traditional  to  modern ,
everything  is  in  a  hurry  ( to  be  in  accord  with  high  technology  and  fast  speed
of  life)  Thai  lullaby  which  is  the  reflective  mirror  of  the  past  is  fading  from
people  ways  of  life.  The  main  reason  for  the  loss  of  lullaby  is  that  it  is  that
oral  melody  which  is  memorised  from  person  to  person  without  literary
recording.  Regretfully  many  valuable  lullaby  had  been  lost.
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The  researcher  realized  the  high  value  of  the  lullaby , thus  began  to
study  Korat  lullaby  by  interviewing  and  discussing  with  the  winners  from  the
lullaby  contest  held  by  Mahidol  University  in  the  year  2000.  The  contest
committee  had  classified  Korat  ( Nakorn  Rajsima)  lullaby  as  central  region
lullaby  though  Korat  is  in the north  eastern  region.  The  reason  for  this
classification  was  that  the  Korat  lullaby  melody  is  very  much  more  similar  to
central  region  than  north – eastern.  The  contesters  from  Korat  contended  that
their  lullaby  was  uniquely  Korat  of  100  years  old  not  central  one , however
they  accepted  that  the  melody  and  language  might  have  some  similarity  with
the  central  one.  This  contrasting  point  inspired  the  researcher  to  search  for
more  detail  about  Korat  lullaby.  How  many  different  melodies  were  there ,
what  were  the  content  and  context , what   roles  it  played  in  the  past  and
current  societies.  How  did  the  Korat  lullaby  adapt  itself  to  survive  in  the
society.  The  researcher  had  collected  data  from  the  winners  of  North – eastern
lullaby  contest  held  by  Mahidol  University  in  the  year  2000.  The  researcher
had  recorded  the  melodies  in  musical  scales  and  analysed  the  melodical
structure  using  musical  anthropology  approach

The  objective  of  the  study.

1. To  study  and  analyse  the  melody  of  the  Korat  lullaby.
2. To  study  and  analyse  the  words  used  in  Korat  lullaby.
3. To  study  the  role  of  Korat  lullaby  in  the  local  context.
4. To  help  preserve  and  propagate  the  Korat  lullaby  for  more  public

use.

Scope  of  the  study.

The  researcher  studied  only  Korat  lullaby northeastern  Thai  lullaby  from
the  winners  (northeastern)  of  4  region  lullaby  contest  in  the  year 2000  which
had  been organized  by  Mahidol  University  and  from  knowledgable  person  in
the  field.  The  area  of  study  was  scoped  only  within  Kong  district  Nakhorn
Ratchasima  province.

Data  collection  and  method  of  study

Documentary  study  on  general  knowledge  about Nakhorn  Ratchasima
province  and  related  literature  about  lullaby  were  undertaken  before  data
collection  in  the  field  during  the  field  study,  additional  literature  and  research
was  also  reviewed  to  refine  the  data  collection  methodology.  Thus  the  source
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of  data  could  be  classified  as  two  sources , firstly  documentary  and  field
interviews  and  secondly  from  interviewing  the  winners  of  4  region  lullaby
contest in  the  year 2000  organized  by  Mahidol  University.

Data Analysis

The researcher had  examined all data from various documents and field
data, classified into two main categories in order to analyze by applying the
anthropology theoretical concept as the principle of analysis in two principal issues as
follows: -

1).  The analysis of the melody of the Korat lullaby in the sense of the
symphonic characteristics or  “ singing quality” such as sound system song’s pattern,
as well as the former Korat lullaby melody of each home, the lullaby melody of the
Korat  song and northeastern regions. It can be divided into three issues – that is: -

(1).  Lullaby pattern analysis
(2).  The lullaby  structure analysis
(3).  Lullaby  content, rhythm  and melody  analysis

2).  The analysis of the song’ words (rhyme) of Korat lullaby reflecting   the
way of life, love  and  care  between  adults and children. Bringing  in  the
surrounding nature to composed into the song’s words   as  reflection  of  local
culture.  The  analysis  are  divided  into  three  categories.

(1).  The social reflection
(2).  The cultural reflection
(3).  The role of Korat lullaby

Stylistics of the Korat Lullabies and Compositions

According to the field data collection, it was found that there were three
melody to  be  sung  in  the Korat lullaby.
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1).   The melody of the Korat lullaby

Music  score  showing  the  melody  of  the  Korat  lullaby

The Korat lullaby rhythm characterizes the single piece of song without
length’s limit. The main structure of the melody can be divided into three parts  - that
is, 1).  The drawing voice of introduction  to  be  slowly  sung  without  words.     2).
The song’s words can be changed into many pieces with no length limit.   3). The end
of the drawing voice indicates the end of a song.
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2).  The melody of Korat song

The song of Korat is used to counter sing between man and woman (called a
retort song).  However, the words  can be changed into lulling or soothing as well
with  the  melody  as  follws:-

Scores  showing  the  melody  of  Korat  song.
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Song of Korat is a single piece of song without  length’s limit, it  is  flexible
accordingly  with  characteristics  of  the  song.  There are three parts of its structure –
that is, 1). The   “beginning” or first part is the introductory singing with  short words
to introduce the story 2). The query part to carry  the  storiesof  the  song with
handclapping one time at the end of this query called  the  “middle  part” or  “sa-
deu” of the song and 3). The final part, end of the  song or  “getting down part”
which is the summary. Usually  the rhyme of consonant  is  being  controlled – that is,
the end of words of both verse’s lines must  carry the same sound of consonant.  The
style of melody will  depend  mainly  on the piece of  the  song  writing  or  song
story,  the sound of melody is medium the singing style is flexible.

3).  The melody of the  Upper  part  of Northeastern lullaby

These are the melody usually found in the Northeastern region (upper part) of
Thailand, and they are sung within the groups of the Northeastern culture, who
immigrated into the Nakhorn Ratchasima province. 

Scores  showing  the  melody  of  the  Northeastern  lullaby.
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The Northeastern lullaby is a single part of song without length limit, and can
be changeable in its words continually. It usually begins with the sing of the
introductory drawing of voice in Thai style singing between two words of song,
follows by the song’s words, and ends or gets down by the end-drawing voice of
singing without fixing the rhythm control.  But, the method of singing will be varied
in accordance with the sound of the tonal mark or tonal accent in Thai writing.
Particularly, the sound, used in the establishment of the melody, actually includes in
the same mode.

Analysis of the song’s words of the Korat lullaby

In this analysis of the song’s words of the Korat lullaby, the researcher has
analyzed in two issues – that is, the social reflexion and the cultural reflexion. It is
found that, as follows: -

The social reflexion.  According to the song’s words of the Korat lullaby, it
reflects to the geographical situation, the environmental resources inclusive the
economic conditions as well as the communities’ career - that is,

1).  Reflection  of  the  local  geography  in  Nakhorn Ratchasima province.
The  song  described  the  area  as  curved  plateau  - high - low similar  to   the wave,
called “Kok” or knoll or hillock appearing  as  follows.

นางกะโหลกเอย  ขึ้นไปโคกไปเกบเฮด เปาะ
ซางมันไลหนามไผมันเกาะ  เฮดฮกสะฮกสายนางแสนเสียดายเฮดเอย

The song  mentioned  a woman  went on the hillock (Kok)  to  collect  the
mushroom,  but being  chased  by an elephant. She ran away but  fall  down  the
mushroom  scattered  around  the  place.  She  had  to  leave  the  mushroom  there  to
save  her  life.  The  she  must  have  run  away  regretfully.

2).  Reflectionof the environmental. The  people  in  Nakhorn Ratchasima in
the  past  were  blessed  whit  enormous  availability  of  natural  resources  and  could
not  hesitate  to  put  them  in  the  song ; for example, some  animals such  as “ white
cats” were  mentioned in Korat lullaby.  In addition, many kinds of vegetables grown
up or planted in the locality were also referred  in the song’s words as follows: -
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แมวขาวเอย ไตไมราวหางยาวเปนรอย
ซางเอยพากันมาเหยียบสวนออย ไอนายนอยของแหมะจินอน

The  song  described  the  character  of  the  white  cat  as  being  fond  of
climbing  the  tree,  the  elephants  came  to  eat  farmers’  sugarcane  and  mother  lull
the  children  to  sleep.

3).  Reflection  of  socio – economic  situation  and  family  life.  The  poverty
and hardship, the broken-home families and  divorce  was  described    in the song of
Mother Hang lullaby  The  peasants’  home  were  roofed  by  thatch.  They  earned
their  living  by  different  ways  of  life  such  as  farming , cultivating  silk  worm
making  their  own  cloth , making  basket  collecting  food  from  nature  including
hunting  for  animals  for  food. For example,

นอนสาเดอเดอหลาพิมพาลูกของแม นอนอูแกวหลับแลวแมสิกวย
แมไปไฮสิหมกไขมาหา แมไปนาสิปงปลามาตอน
แมไปเลี่ยงมอนอยูในปาสวนมอน นอนสาหลาหลับตาแมสิกลอม

The song  described  about  the  mother  swinging  the  cradle  putting  her
child  to  sleep.  Promising  her  child  to  grill  the  egg  and  fish  for  food  after
going  out  to  feed  the  silk  worms  with  mulberry  leaves.

Reflection  of  culture.  The  song  described  some  cultural  characteristics  in
the  society  as  follows.

1). The belief such as  the supernatural belief, ghosts and spirits, classes of
demons for hell, souls, nagas or serpents,  belief in courage and merit making ,
reflecting  in  the  naming  of a child such as “Boonpluk”, “Boonshu” (Boon means
merit).

ผีโพงเปาขึ้นเผาพญาผี เปนไดมีไผไฮไผฮอง
  มึงไปจองกินตับกินไต

The song  described  about  the spirits  being   ordered by their  master  to  eat
the  child  who  does  not  go  to  sleep  and  being  naughty.  Thus  to  threaten  the
child  to  sleep.  It is the threatening their children for fear in order to hurry to sleep by
bringing the belief in spirits to be sung.
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2).  Reflection  of  the  ways  of  life  such as  the value in the maintenance of
health or sanitation as follows:-

จุมพูโสนลอย นามทาไมอาบเหม็นสาปหมอย
  จุมพูโสนจม นามทาไมอาบเหม็นสาปผม

The song  insinuatingly,  sarcastically or ironically blames  ones who do not
like to take  bath ,  that their bodies would give a bad smell.

3). Reflection  of  the  custom  such as the Kathin offerings   to  the  priest  in
the  temple  as  follows.

การะเกดเอย เจาขี่มาเทศจะไปทายแทน
ไมพายประด๊ับหัวแหวน สงวนเอาไวพายเรือกฐินเอย

The  song  described  the “Kathin offerings custom”  which is the Buddhist
merit making   ceremony  held  annually  once  a  time  and to be arranged within
time limited by the Lord Buddha. Such ceremony will be the procession of the
“Kathin” parading to the temple beautifully. The  song  describes  the “Kathin
parade.”  The  boat and  the  oars  are  decorated  more  beautiful  than  the  regular
boats.

4).  Reflection  of  food  culture.  The  song  described  about  the  abundant
availability  of  food  in  the  locality  such  as  rice, fish, crabs, shell, shrimps, various
vegetables, taro roots, white potatoes, preserved fish, roasted chickens, many curries
etc; for instance,

ดงโดดดง นกกิ้งโครงมาจ๊ับหลังคา
แกงไกมะละกอใสกุง แกงพักบุงใสปลา

In this song’s words, it  mentioned  the  cooking of  food  by mixing into
curries, with  the ingredients  such  as  chicken, shrimps, fish, morning glory and
papaya.
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Roles of the Korat lullaby

According to the data and information studied and analyzed by  the researcher  
relating to the roles of  the Korat lullaby, it  was found that  the main function of the Korat
lullaby  is  to sing and lull  the  children both in the past and  present. In addition,  it played an
important roles  the community and society  by   teaching  moral  cultivating  and  in  the link
of  the families ties  to  their families and  the community.  In addition, it is a part of bringing
up society, creating  pleasure and joy, and relaxing  or  smoothing  the stress  of  the  singer
or  the  audiences.  In  addition  the lullaby can play other roles as the  means  to  preserve
our ancestors’ heritage which is the culture of locality and the transfer of knowledge, custom,
and value of the people in society.  It  also  help  to  teach  children  to  learn  to  sing  the
song  and  learn  the  local  language.

If  there  is  not  any  of  such  mechanism, those custom might  disappeared
definitely; such  as, �การลงขวงเข็นฝาย�  (calling  up  many  people  to  help  yarning  of
the  cotton  at  night  time)  even if teaching the children to get acquaintance with the
dialect, or the establishment of the singing preferences for the children as well.
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