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ABSTRACT
 The objective of this research is to study the melody and development of Phleng Ram

Wong Mattrathan during 2481 – 2487 B.E. – the period of Marshal P. Piboolsongkram’s government.
The research was done by gathering information from written accounts and documents from this
period to study the development of Phleng Ram Wong. As for the melody, the method of analysis is
musicological taken from the book  “Ram Wong” of the National Fine Arts Department.

The result of this research is that the melody of Phleng Ram Wong is composed in the style
of  Thai music. At the beginning, the melody of Phleng Ram Wong is extended from  Thai music
(Phleng Khak Bora Thet Song Chan into Phleng Ngam Saeng Duen)  and rearranged in the style of
Phleng Ram Wong. In later period Ram Wong,  the composition  is done according to the method
and theory of Thai music.

Development of Phleng Ram Wong Mattrathan  resulted from the idea of cultural revolution
during the government of Marshal P. Piboolsongkram (2481-2487 B.E.).  And since the administration
of this government followed the idea of cultural revolution, local games and plays were improved to
be equivalent  to those in European countries. As a result, the local play “Ram Tone” was improved
and renamed as “Ram Wong”  However, the musicians  and  performers  did  not know how to
change Ram Wong according to the government’s specifications. The government, thus, assigned
the National Fine Arts Department to help improve and promote the new play to people using the
name of “Ram Wong Mattrathan”

From the analysis of the melody of Phleng Ram Wong Mattrathan, it was found that Phleng
Ram Wong Mattrathan consists of short lyric and moderate tempo which are suitable for inspiring
physical activity and Phleng Ram Wong itself is an example of formalized Thai music composition.
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บทท่ี 1
บทนำ

1.1   ความสำคญัและที่มาของปญัหา
          ดนตรเีปน็วฒันธรรมรปูแบบหนึ่งในการแสดงออกของมนษุยท์ี่ผสมผสานรวมอยูก่บัวถีิชีวิต
เชน่เดยีวกบัประเพณ ี ความเชือ่  ศลิปะ อ่ืนๆ  ที่หลอมรว่มกนัเปน็สงัคม  เปน็ความตอ้งการของคน-
ในสังคมที่พัฒนาดนตรีไปตามจุดประสงค์ของคนในสังคมทำให้ดนตรีสนองตอบสังคมและ-
วัฒนธรรมนั้นๆ เป็นสำคัญ  จึงทำให้ดนตรีและสังคมมนุษย์ไม่สามารถแยกออกจากกันได้  (วิภา
คงคากลุ, 2529: 34-35)  จงึเกดิการยอมรบัการพึง่พากนัในทางดา้นการนำดนตรมีาใช ้  การประกอบ-
พิธีราษฎร ์และพธิีหลวง   การแสดงความรืน่เรงิ   การแหแ่หน    ฯลฯ ความสมัพันธร์ะหวา่งมนษุย์-
และศิลปะทางดา้นดนตรเีป็นความสมัพันธ์ท่ีมีพัฒนาการทีย่าวนาน โดยผ่านเวลาและพฒันาการของ-
สงัคมในแตล่ะชว่งเวลาแตกตา่งกนัออกไปตามเหตแุละปจัจยัท่ีเกดิขึ้นในชว่งเวลานั้นๆ   ทำใหก้าร-
ศกึษาทางดา้นดนตรจีึงไมเ่ปน็เพยีงการศกึษาเฉพาะตวัดนตรเีพียงอยา่งเดยีว  แตร่วมไปถงึการศกึษา-
ย้อนเวลากลับไปเพื่อทำให้เข้าใจในแง่มุมต่างๆ ของอดีตแต่ละยุคสมัยที่ทำให้เกิดความสัมพันธ์-
ระหว่างสงัคมและศลิปดนตร ี เปน็ประวติัศาสตรด์นตรใีนช่วงระยะเวลาทีเ่กิดขึน้ โดยสง่ผลสะทอ้น-
ทำให้ดนตรีมีรูปแบบและแนวคิดทางการประพนัธ์ท่ีแตกต่างกัน  ซ่ึงแนวคิดน้ีได้สอดคล้องกับแนวคิด-
ของ  สดับพิณ  รัตนเรือง,  นิธิ  เอียวศรีวงศ์,  เจตนา  นาควัชระ  และ  เรณู  โกศินานนท์

สดบัพิณ  รัตนเรอืง  (2530: 36-37)     ไดเ้พ่ิมเตมิใหเ้ห็นการทำความเขา้ใจถงึประวตัศิาสตร-์
ดนตรใีนแตล่ะยุคสมยัมีอิทธพิลตอ่พัฒนาการทางดา้นดนตร ีดงันี้

“การมองยอ้นหลังไปในอดตี เพ่ือพยายามทำความเขา้ใจกบัแงม่มุตา่งของ
อดีตในแตล่ะยคุแตล่ะสมยั  ทัง้นีโ้ดยเนน้ถึงแงม่มุตา่งในสว่นทีเ่กีย่วเนือ่งสมัพันธ์
กับศลิปดนตร ี เชน่ สภาพสงัคมที่แวดลอ้มการดนตรใีนยคุนั้นเปน็อยา่งไร ทัศน
คติและรสนิยมของผู้สร้างสรรค์และผู้เสพดนตรีในแต่ละยุคแต่ละที่เป็นอย่างไร
สิ่งเหลา่นี้เปน็ตวัหล่อหลอมใหเ้กดิดนตรใีนลกัษณะตา่งๆ  ขึ้นในแตล่ะยคุแตล่ะ
สมยัของประวตัิศาสตร ์  นอกจากนีอี้กสว่นหนึง่ซึง่เปน็ทีก่ล่าวถงึ  เมือ่มีการมอง
ย้อนกลบัไปในอดตีของดนตรกีค็อื  ตวัดนตรเีองอนัไดแ้กลั่กษณะของดนตรใีน
ยุคตา่งๆ  การกำเนดิ  การคลีค่ลาย  และการพฒันามาเปน็บทประพนัธป์ระเภทตา่งๆ”

ยุคสมัยท่ีมีการพัฒนาทางสงัคมและวฒันธรรมทางดนตรท่ีีโดดเด่นมากทีสุ่ดยุคสมัยหน่ึง  คือ
ยุคสมยัของ จอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  ทีม่กีารเปลีย่นแปลงทางดา้นคา่นยิมของสงัคมโดยมกีารช-ู
ประเด็นทางด้านวัฒนธรรม เรียกว่า  “รัฐนิยม”   ซึ่งทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและตื่นตัวในเรื่อง-
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วัฒนธรรมท้ังประเทศ  ผลกระทบในครัง้น้ีทำให้ดนตรีมีการเปล่ียนแปลงอย่างมากเช่น การเปล่ียนช่ือ-
เพลง    การขออนญุาตในการบรรเลงในทีส่าธารณะ  การควบคมุเครือ่งดนตรแีละรวมถงึการระบ-ุ
เครือ่งดนตรทีี่ใช้ในงานมหรสพกบัวงดนตรตี่างๆ   (แถมสขุ  นุ่มนนท,์  2544: 98-99)

ในยคุของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม เปน็ยคุที่เกดิงานเพลง  “รำวง”  ที่ไดรั้บความนยิมอยา่ง-
มากตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั  และยงัมกีารพฒันาแนวเพลงรำวงเปน็มาตรฐานเดยีวกนั    ซึง่สง่ผลให-้
แนวดนตรปีระเภทนีเ้ป็นรูปแบบเพลงทีมี่ลีลาทำนองและจงัหวะเปน็เอกลักษณะของตนเองสามารถ-
เข้าถึงอารมณ์ของคนไทยและผู้ทีไ่ด้ยินได้ฟัง

แถมสขุ  นุ่มนนท ์ (2544:  99)  ไดก้ลา่วถงึความประทบัใจตอ่เพลงรำวง ที่ไดยิ้น  ซึ่งจะม-ี
การฝึกซ้อมทุกวันพุธในเวลาบ่าย  จะมีการหยุดการทำงานเพ่ือให้ข้าราชการมีการฝึกซ้อมการรำวงเพ่ือ-
เป็นการสรา้งวัฒนธรรมกนัในรูปแบบใหม ่  และยังเป็นความสนกุในรูปแบบใหมท่ี่รัฐบาลสนบัสนุน
เพลงรำวงทีน่ำมาประกอบการฝกึซอ้มนัน้มมีากกวา่  60  เพลง และยงัมกีารประพนัธเ์พ่ิมขึน้อยู่ทกุ-
ขณะ

รพีพร  (นามแฝง  2514: ไมร่ะบหุนา้)    ไดก้ลา่วถงึความประทบัใจในบทเพลงรำวงที่ครเูอือ้
เปน็ผู้หน่ึงทีม่คีวามถนดัอย่างมากในการแตง่เพลงรำวง ทีส่ร้างแตง่เพลงรำวงสะทอ้นถึงชีวิตชนบท-
และเป็นที่นิยมจนทำให้รู้สึกถึงความสนุกสนานไปกับเพลงรำวง

นวลผอ่ง  เสนาณรงค ์ (2532:  ไมร่ะบหุนา้ )  กลา่วถงึความชื่นชอบเพลงรำวง เมื่อไดยิ้นได-้
ฟัง จนไมส่ามารถที่จะกลา่วออกมาเปน็ถอ้ยคำได ้ ซึง่เปน็สิ่งทีผู้่ไดฟั้งมคีวามประทบัใจอยา่งทีส่ดุ

ความชืน่ชอบในเพลงรำวงยงัคงไดรั้บความนยิมอยู่ทุกยุคทกุสมยั  ต้ังแตอ่ดีตถึงปจัจบัุน ซ่ึง-
เพลงรำวงมกีารประพนัธ์บทเพลงประเภทนีอ้ยู่มากกวา่ 60  เพลง    บ่งบอกถึงอรรถรสของเพลงรำวง-
ที่มีต่อสังคมไทยเป็นอย่างดี

หลังจากสิน้สดุสงครามโลกครัง้ที ่2  เปน็ตน้มา  ความนยิมในเพลงรำวงไดส้ง่ผลถงึปจัจบุนั
ท่ียังคงมกีารนำเพลงรำวงกลบัมาใชใ้นรูปแบบตา่งๆ เช่นนำมาใชบ้รรเลงประกอบกจิกรรมสงัสรรค-์
รับรองแขก   การบนัทกึเพลงรำวงในรปูแบบใหม ่   การเรยีนการสอนเพลงรำวงในระบบการศกึษา
รวมท้ังงานร่ืนเริงในสังคมต่างๆท่ียังมีการนำเพลงรำวงมาเปน็การร้องเพ่ือสร้างความสนุกสนานในหมู่-
คณะ ฯลฯ

เม่ือพิจารณาถึงเพลงรำวงในปจัจุบันน้ี มีการประพันธ์เพลงรำวงอยู่หลายร้อยเพลงและทำนอง
ทำให้มีจำนวนเพลงรำวงเปน็จำนวนมาก  ล้วนแล้วแต่ได้รับอิทธิพลจากงานเพลงรำวงมาตรฐานทัง้ส้ิน
ซึ่งเป็นการยึดหลักงานประพันธ์ใน 10 เพลงของเพลงรำวงมาตรฐานเป็นต้นฉบับ (กรมศิลปากร,
2532: 50)   แต่งานประพนัธ์ท้ัง 10 เพลงของรำวงมาตรฐานนัน้ขาดความชดัเจนของการประพนัธ์  ได้-
สรา้งเพลงและยดึงานเพลงใดเปน็แนวทางของการประพนัธ์
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ด้วยการขาดความเข้าใจนี้เองจึงเป็นข้อถกเถียงอยู่มิใช่น้อยถึงความชัดเจนอันเป็นที่มาของ-
เพลงรำวงมาตรฐาน  เนื่องจากเพลงโดยส่วนใหญ่ของไทยมักนิยมการตัดเพิ่มเติมแต่งจากเพลงอื่นๆ
มาเปน็โครงสรา้งทำนองของเพลงใหม ่ อาจเปน็การนำทำนองดนตรชีาวบ้านมาแปลงเปน็การรบัรูป-
แบบดนตรมีาพัฒนาจนกลายเปน็เพลงใหมข้ึ่น (สุกัญญา  ภัทราชัย, 2542: 342)  หรือเกิดจากประพนัธ์-
ขึ้นมาใหมท่ั้งหมดกเ็ปน็ได ้    ซึ่งความคลมุเครอืเหลา่นี้เปน็ที่มาของการทำวจิยั  “การวเิคราะหเ์พลง-
รำวงมาตรฐาน”   เพ่ือทำใหท้ราบถงึทีม่าของเพลงรำวงมาตรฐานนัน้  มเีคา้โครงการประพนัธม์าจาก-
แหล่งใด  หรือเป็นการประพันธ์ใหม่ท้ังหมด  โดยอาศัยการเปรียบเทียบผลงานการประพนัธ์จากผู้แต่ง-
เป็นสำคัญ

1.2  วัตถปุระสงคข์องการศกึษา
1.2.1  เพือ่ศึกษาประวตัแิละพฒันาการของเพลงรำวงมาตรฐาน
1.2.2  เพือ่ศึกษาลกัษณะทำนองของเพลงรำวงมาตรฐาน
1.2.3  เพือ่ศึกษาบทบาทเพลงรำวงมาตรฐานในสงัคมปจัจบุนั

1.3  ประโยชนท่ี์คาดวา่จะไดร้บั
1.3.1  ทราบถงึประวตัคิวามเปน็มาของเพลงรำวงมาตรฐาน
1.3.2  ทราบถงึแนวคดิทางดา้นดนตรแีละการประพนัธท์ำนองของเพลงรำวง

มาตรฐาน
1.3.3  เปน็แนวทางของการประพนัธเ์พลงรำวง

1.4  ขอบเขตของการศกึษา
1.4.1  ผู้วิจัยทำการวเิคราะหเ์ฉพาะแนวทำนองเพลง   ซึง่ม ี มนตร ี ตราโมท  และ

เอือ้  สุนทรสนาน  เปน็ผู้แตง่ทำนอง
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1.4.2  เพลงท่ีนำมาวิเคราะห์เป็นเพลงท่ีมีการเผยแพร่และทำการบันทึกโน้ตโดย กรม-
ศิลปากร    จากการบนัทกึโนต้ของ  พิษณ ุ แชม่บาง    ผู้เขยีนโนต้คอื  กำจร  อมรเวช   และไดรั้บการ-
ตรวจทานจาก  มนตร ี  ตราโมท

1.4.3  เนื้อร้องของเพลงรำวงมาตรฐาน  ผู้วิจัยใช้เป็นการอธิบายถึงความสัมพันธ์-
ของบริบททางสังคมในช่วงเวลานั้นอย่างไร

             1.5  ข้อตกลงเบื้องต้น
1.5.1  ในการวิเคราะห์เพลงรำวงมาตรฐาน ผู้วิจัยใช้ระบบโน้ตสากลในการ วิเคราะห์-

ทำนอง
1.5.2  แบบในการวเิคราะห ์ ใชห้ลักทางดา้นทฤษฎสีากล
1.5.3  เปน็การวเิคราะหใ์นสว่นทีเ่ปน็ทำนองเทา่นัน้   โดยไมมี่การวิเคราะหเ์นือ้ ร้อง
1.5.4  ในการวเิคระหลั์กษณะทำนองของเพลง ใช้การวเิคระหด์ังตอ่ไปนี้

1. บนัไดเสยีง  (Scale)
2. รูปแบบ  (Form)
3. ทำนอง  (Melody)
4. จงัหวะ  (Rhythm)

1.6  นิยามศัพท์เฉพาะ
รำโทน  หมายถงึ   การละเลน่พื้นเมอืงทีน่ิยมเลน่กนัในบางจงัหวดั  โดยมเีครื่องดนตรทีี่ใช-้

ประกอบการเลน่ คอื ฉิง่ กรบั และโทน เพื่อใชต้ีประกอบการฟอ้นรำ

รำวง    หมายถงึ     เปน็การรำวงระหวา่งชาย หญงิหลาย ๆ คู่ นิยมในภาคกลาง  ไมถู่กเนือ้-
ต้องตัวกัน

มาตรฐาน  หมายถงึ   การแสดงออกในทศิทางที่เหมอืนกนั

เพลงรำวงมาตรฐาน   หมายถงึ   เพลงรำวงทีไ่ดรั้บพัฒนาจากเพลงรำโทน  มีจุดประสงคเ์พ่ือ-
ที่จะรักษาตามแบบที่ได้รับการปรับปรุงขึ้นใหม่ให้เป็นแบบฉบับที่มีมาตรฐานอย่างเดียวกัน  และ-
สะดวกแกก่ารเผยแพร่

รัฐนยิม   หมายถงึ  แนวทางการปฏบิตัิตนทีรั่ฐบาลกำหนดขึ้นเพื่อปรบัปรงุวฒันธรรมบาง-
อย่างของคนไทยเพื่อเป็นแบบอย่างยึดถือ

พิธรีาษฎร์ หมายถึง    กิจกรรมของประชาชนโดยทัว่ไป   ซ่ึงส่วนใหญ่จะเก่ียวกับความ-
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เชื่อทางดา้นศาสนา  ผี   สิ่งเหนอืธรรมชาต ิ เชน่  แหน่างแมว   แหน่าค

พิธีหลวง หมายถึง   กิจกรรมอย่างเป็นหมู่คณะของหลวง หรือข้าราชการของทาง-
รัฐบาล  จงึมกีารประดบัขบวนเพือ่ใหเ้กดิความสวยงาม  และความยิง่ใหญข่องริว้ขบวน

มหรสพ   หมายถงึ    เปน็ศลิปะทางดา้นการแสดงออก ไดแ้ก ่ การเลน่ดนตร ี การเลน่เพลง
การรำ    สำหรบัเปน็เรื่องของการพกัผอ่นหยอ่นใจ

สงัสรรค ์  หมายถงึ  เปน็การพบปะรวมกลุม่กนัเพือ่เปน็การแลกเปลีย่นทศันะะคต ิ   พูดคยุ
และมีการเลี้ยงรับรองกันเป็นภายใน

สนุทรยีศาสตรท์างดา้นดนตรี หมายถงึ    วิชาความรูว่้าดว้ยเรื่องของเสยีงดนตร ีทีม่ผีล-
กระทบตอ่ความรูสึ้กต่อมนุษย์   ท่ีเสียงดนตรมีีอิทธิพลท่ีกระทบจติใจมนษุย์ให้เกิดอารมณต่์างๆ  เพ่ือ-
ใหเ้กดิความพงึพอใจขณะฟงัเพลง

1.7  แนวคดิหรอืทฤษฎท่ีีใช้ในการศกึษา
1.7.1  ทฤษฎทีางดา้น  Musicology  ในการศกึษาวเิคราะหท์างดา้นทฤษฎดีนตร-ี

ของเพลงรำวงมาตรฐาน
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บทท่ี 2
การทบทวนวรรณกรรม

พัฒนาการของสังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ทุกยุคสมัย  เมื่อผู้นำประเทศมีทิศทางการ-
บริหารประเทศเปน็เชน่ไร รูปแบบของสงัคมจะมกีารขยบัตวัตามกระแสนัน้ๆ    ยุคสมยัหน่ึงทีท่ำให-้
เกิดการเปลี่ยนครั้งใหญ่ทำให้การเปลี่ยนทางสังคมไทยอย่างก้าวกระโดด คือยุคสมัยของจอมพล ป.
พิบูลสงครามเป็นการเปล่ียนทางด้านสังคมและวัฒนธรรมอย่างเห็นได้ชัด  ผลจากการเปล่ียนแปลงทาง-
สังคมมีผลกระทบต่อเพลงโดยตรง

ยุคสมยัของจอมพล ป. พิบูลสงคราม  เปน็ยุคทีม่กีารผลติเพลงรำวงมาตรฐานขึน้เพือ่ช่วยใน-
การเผยแพรแ่นวคดิในการสรา้งวฒันธรรมใหม ่  และยงัมผีลกระทบตอ่เพลงพืน้บา้นอยา่งเหน็ไดชััด
เกิดจากแนวคิดทางการเมือง  ทำให้เพลงเกิดการเปล่ียนแปลงจากการใช้นโยบายวัฒนธรรม   เป็นเคร่ือง-
มือใหน้านาประเทศเหน็ถงึประเทศไทยเปน็ประเทศหนึ่งทีม่คีวามศวิิไลซ ์ มคีวามเจรญิทดัเทยีมกบั-
อารยประเทศ   ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  และการก่อกำเนิดเพลงรำวงมาตรฐาน
ดังนี้

2.1 การสรา้งชาตขิองจอมพล ป. พบิลูสงคราม
ในชว่งป ีพ.ศ. 2481-2487 จอมพล ป. พิบลูสงคราม เปน็นายกรฐัมนตรใีนยคุแรก สง่ผลตอ่-

การเปลีย่นแปลงชวิีตความเปน็อยู ่โดยการสรา้งชาตใินแนวใหม ่  และใชแ้นวคดิทางวฒันธรรมเปน็-
แนวทางของในการบรหิารประเทศ     ได้รณรงค์เผยแพร่นโยบายทำให้สังคมไทยมีการต่ืนตัวอย่างมาก-
ในดา้นวฒันธรรมและการเมอืง  รวมทั้งการปรบัเปลี่ยนรปูแบบของคา่นยิม    ชีวิตความเปน็อยู่อย่าง-
เห็นไดชั้ด  เชน่  การเปลี่ยนแปลงดา้นการแตง่กาย  การใชค้ำพดู  รวมทั้งการกำหนดการละเลน่และ-
เพลงไทย ทีต่อ้งมสีว่นชว่ยสนบัสนนุความเปน็ไทย  เปน็ตน้  สิง่เหลา่นีไ้ดเ้กดิขึน้ในยคุสมยัของจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม   ทำใหส้ังคมมกีารกา้วกระโดดทางดา้นวฒันธรรม     ซึง่วัฒนธรรมนีเ้องถกูใช-้
เป็นเครื่องมือของการกำหนดการกระทำของคนในชาติ

ความพยายามใหวั้ฒนธรรมของไทย มคีวามทดัเทยีมกบัอารยประเทศ เปน็สิง่หนึง่ทีจ่อมพล
ป. พิบูลสงคราม เล็งเห็นถึงความสำคญั จึงได้มีการหยิบยกเร่ืองวัฒนธรรมขึน้มาเปน็ส่ือท่ีได้ปรับปรุง-
เปลี่ยนแปลงเปน็เรื่องแรกในการสรา้งกรอบของอำนาจโดยใหช้าตเิปน็ศนูยร์วมใจของคนในชาติ

ความตอนหนึง่ เร่ือง การปรบัปรงุวัฒนธรรม ของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ไดม้บีนัทกึถึง-
หลวงวจิิตรวาทการ  ซึง่ในขณะนัน้ดำรงตำแหนง่อธบิดกีรมศลิปากร  ลงวันที ่16  มนีาคม พ.ศ. 2485
ดังนี้
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“...ดว้ยขา้พเจา้เหน็วา่  เวลานี้เปน็ความจำเปน็ที่ชาตไิทยเราจะตอ้งพยายาม
สง่เสรมิวัฒนธรรมของชาตใิห้เดน่ขึ้นเสมอพนัธมติร  และอารยชาตอ่ืินทั่วๆ ไป
การที่ประชากรของชาติเป็นผู้ที่มีอารยธรรมสูงก็จะเป็นทางหนึ่งในอันที่จะช่วย
ใหรั้กษาความเปน็ไทยของชาตไิว ้ ฉะนัน้ ข้าพเจา้จงึขอวงิวอนทา่นเปน็สว่นตวั
ขอใหช่้วยขา้พเจา้สง่เสรมิปรบัปรงุวัฒนธรรมใหด้ย่ิีงขึน้  โดยขอใหร่้วมมอือย่าง
พร้อมเพรยีงทกุวถีิทาง   เพื่อจะไดบ้รรลถึุงวัตถุประสงคโ์ดยเรว็  สำหรบัในขัน้
ตน้นีก้็เกีย่วดว้ยเรือ่งการสง่เสรมิและปฎบิตัิตามรฐันยิม และคำวงิวอนของขา้พเจา้...”

             (ศธ.0701.89/1 (50))

จะเหน็ว่าแนวคดิของการนำวฒันธรรม เปน็เครือ่งมอืต่อรองกบัชาตติะวนัตกถงึความเสมอ-
ภาคที่ประเทศไทยเปน็ประเทศหนึ่งทีม่อีารยธรรม   เชน่เดี่ยวกบัชาตทิีม่ีอารยประเทศ  โดยใหม้กีาร-
รณรงควั์ฒนธรรมในรปูแบบใหมท่ั้งประเทศ   กระแสของการตอบรบัและขดัแยง้จงึเกดิขึน้  ทัง้ผู้ที-่
เห็นดว้ยกบัการเปลีย่นแปลง และผูท้ีค่ัดคา้นของการปรบัปรงุวัฒนธรรม   ประมาณชว่งป ีพ.ศ. 2485
เป็นจุดเร่ิมในการนำรฐันิยม  กฏระเบยีบและ ข้อบังคับต่างๆ  เป็นข้อกำหนดพฤตกิรรมแบบชาตนิิยม-
ใหป้ระชาชนปฏบิตัิตาม

ในการปรบัปรงุทางวฒันธรรม   รัฐบาลไดใ้ชข้้อกำหนด รัฐนยิม  เพื่อใหป้ระชาชนใชเ้ปน็-
แนวทางของการปฏบิตัทิี่เหมอืนกนั  โดยจอมพล ป. พิบลูสงคราม ใชเ้ชญิชวนใหป้ระชาชนปฏบิตั-ิ
เห็นถึงการใชรั้ฐนิยมเป็นพ้ืนฐานระบอบการปกครองรปูแบบใหม ่ท่ีจะย่ังยืนกว่ารูปแบบเกา่ โดยให้-
มกีารประกาศในราชกจิจานเุบกษาฉบบัพเิศษ  เลม่ 56 ตอนที่ 21  ลงวนัที่ 24  มถุินายน พ.ศ. 2482
ไดใ้ห้ความหมายและทีม่าของรฐันยิม ไว้ดังนี้

“...การสรา้งความถาวรกบัการสรา้งความวฒันานัน้  วิธกีารไมเ่หมอืนกนั
การสรา้งความถาวรอาจอาศยักฎหมายบงัคบัได ้ แตก่ารสรา้งความวฒันานัน้  ไม่
สะดวกทีจ่ะใชก้ฏหมาย รัฐบาลจงึไดจ้ัดใหม้รีะเบยีบการอนัหนึง่ขึน้ เรียกวา่ “รัฐนยิม”
รัฐนยิมมลัีษณะเชน่เดยีวกับพระราชนยิมในสมยัก่อน  ผิดกนัแตว่่าพระราชนยิมเปน็
มตขิองพระมหากษตัริย์พระองคเ์ดยีว  สว่นรฐันยิมเปน็มตขิองรฐั  ซึ่งตั้งขึ้นโดยอนุ
โลมตามมตมิหาชนเปน็ประเพณนียิมประจำชาต.ิ..” (ศธ.0701.89/1 (28))

การใช้ข้อกำหนดของรัฐนิยม   เป็นเครื่องนำทางของการปฏิบัติตนให้สอดคล้องกับการ-
เปล่ียนแปลงทางดา้นวัฒนธรรม และสงัคม  โดยการใชแ้นวทางดา้นกระแสของการคลัง่ชาตนิิยมให้-
ประชาชนเห็นคล้อยตาม

อนันต ์ พิบูลสงคราม  ( เล่ม3 , 2518: 1-11)  ไดก้ล่าวถงึ การบรหิารราชการแผน่ดนิของจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม  เปน็แนวทางของการสรา้งชาต ิเพ่ือใหป้ระเทศไทยพน้ จากภาวะสงคราม เม่ือ
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กองทัพญ่ีปุ่นบุกรุก เม่ือวันท่ี 8 ธันวาคม 2484  จนกระทัง้มีการประกาศสงครามกบัอังกฤษและอเมรกิา
ทำให้จอมพล ป.  พิบูลสงครามตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทางดา้นสังคม เพ่ือให้ประเทศไทยไมถู่กครอบ-
งำจากญีปุ่น่    อนนัต ์ พิบูลสงคราม  มคีวามเหน็วา่  ด้วยการดำเนนินโยบายที่แทจ้รงิของรฐับาลจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม ในช่วงสงคราม กล่าวว่า  “ปฏิบัติเป็นมิตรกับชาติท่ีเราไม่อยากเป็นศัตรู และปฏิบัติ-
เป็นศัตรูกับชาตท่ีิเราไมเ่ต็มใจเปน็มิตร”  เปน็แผนการหนึง่ในการสรา้งชาตขิองสภาวะสงคราม  โดย-
การใชก้ลอบุาย ในการเจรจาตอ่รองกบัญีปุ่น่ ดังนี้

   -  ยอมลบเงื่อนไข เพื่อเก็บกำลังไว้รบ
   -  สร้างชาติ เพื่อแสดงว่าประชาชนทิ้งไร่นาไปช่วยญี่ปุ่นไม่ได้
  -  ต้องการอาวธุจากญีปุ่่น พูดว่าช่วยรบ
  -  ให้เดลลีด่า เพือ่ให้ญีปุ่น่วางใจ
  -  ด่าเดลลี เพื่อให้เดลลีด่า
  -  จะไปทำฐานทพัพายัพ ต้องรบและบอมบ์จีน
  -  สร้างเพชรบรูณ์เป็นฐานทพัรบญ่ีปุ่น พดูวา่สรา้งเมอืงหลวง
  -  จะยกทหารเขา้ท่ีต้ังแผน7 บอกว่าหลบภัย
  -  สร้างแนวสนามเพลาะ บางซ่ือ - บางปะอิน-รังสิต ว่าสร้างถนนเชื่อม
  -  เตรยีมอดลุเดชจรสั  รองนายกรฐัมนตรี  ตัง้เปน็กรมการสรา้งเมอืงหลวง พนมดงรกั
    อธิบดกีรมตำรวจ

มุมมองแนวทางการสรา้งชาติของ  อนันต์  พิบูลสงคราม    มีความสอดคล้องกับมุมมองเหตุผล-
ของการสร้างชาติท่ีเกิดข้ึนในสภาวะการสรา้งชาติและเหตุผลท่ีมีการสร้างและเปล่ียนแปลงทางสงัคม-
ในสมยัของจอมพล ป. พิบลูสงครามของแถมสขุ  นุม่นนท ์(2544: 57 )  กล่าวว่า  การสรา้งชาตขิอง-
จอมพล ป. ไดน้ำการปฏวัิติทางวฒันธรรม มาเปน็สว่นสนบัสนนุใหส้ามารถตอ่รองสามารถอา้งกบั-
ญีปุ่่นได ้  และในขณะเดี่ยวกนักส็รา้งอำนาจทางการเมอืงใหก้บัตวัจอมพล ป. พิบลูสงครามดว้ยเชน่-
กนั   โดย แถมสขุ  ไดแ้ยกระยะเวลาของการสรา้งชาต ิไว้ดงันี้

ระยะแรกเป็นการสร้างอำนาจให้อยู่กับตัวจอมพล ป. ด้วยการสถาปนาตนเองเปน็ผู้นำประเทศ
หลังจากการประกาศเพยีง 1 เดอืน โดยจบักมุผูท้ีม่ีความคดิตอ่ต้าน  หรือเปน็ศตัรูทางการเมอืง 50 คน
ในขอ้หากบฏ   ถูกศาลพเิศษตดัสนิประหารชวิีต 18  คนจำคกุคลอดชวิีต  26 คน  นอกนั้นถกูเนรเทศ-
ออกนอกประเทศ  และดำรงตำแหนง่รัฐมนตรกีระทรวงสำคญัๆ  หลายกระทรวงในเวลาเดยีวกัน เช่น
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทย  รัฐมนตรีว่าการกระทรวงการต่างประเทศ  รัฐมนตรีว่าการ-
กระทรวงกลาโหม  รัฐมนตรว่ีาการกระทรวงศกึษาธกิาร ฯลฯ   จึงทำใหอ้ำนาจทางการเมอืงอยู่ในมอื-
ของจอมพล ป. พิบูลสงคราม สามารถมอีำนาจเบด็เสรจ็ในคนคนเดยีว

ระยะสอง เป็นการสร้างกระแสการปลกุระดมของการสรา้งจิตสำนึกการรักชาติ  โดยกระตุ้น-
ให้ประชาชนเหน็ถึง ประเทศสยามใหม ่ ท่ีก้าวเข้าสู่ประเทศทีมี่อารยธรรมสงู  ไม่แตกต่างกับประเทศ-
ทีม่ีความเสรญิ   ด้วยการเปลี่ยนชื่อประเทศจากสยามเปน็ไทย   และการออกประกาศรฐันยิม เพื่อให-้
ประชาชนได้ปฏิบัติตาม
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ธรียุทธ  บญุม ี(2546: 106-107)  กลา่วว่า   การใชแ้นวทางของชาตนิิยมทีเ่กดิขึน้ในสมยัจอม-
พล ป.  พิบูลสงคราม    ทำใหป้ระชาชนมแีนวทางของการดำเนนิชวิีตไปในทศิทางเดยีวกนั    ไดจ้าก-
เหตุผลท่ีว่าทุกคนล้วนเป็นสมาชิกของชาติ เพราะเกิดในแผ่นดินเดียวกันมี  ภาษา และวัฒนธรรม  เป็น-
พ้ืนฐานรว่มกนั ทำใหค้นในชาตรู้ิสึกถึงการมชีะตากรรมทีร่่วมกนั  เปน็พวกพอ้งเดยีวกนั  เกดิการ-
ยกยอ่งตวัเองและเปรยีบเทยีบกบัผูอ่ื้น     เปน็การวางเปา้หมายเดยีวกนัในการทำใหช้าตมิคีวามกา้ว-
หน้า   การเปลีย่นแปลงทางดา้นสงัคมและวฒันธรรม   เปน็ผลทีต่้องมกีารปรบัปรงุแกไ้ขทัง้ประเทศ-
ให้มีความทัดเทียมกับอารยประเทศทีมี่ความเจริญกว่า   จึงได้มีการตัดบางส่ิงท่ีเป็นพ้ืนบ้านหรือความ-
ล้าหลังออกจากการดำเนนิชีวิต  โดยยกตัวอย่าง  การกินหมาก  นุ่งผ้าถุง  ฯลฯ   และนำส่ิงท่ีคิดประดิษฐ์-
ที่เห็นว่าเหมาะกับการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับแนวคิดชาตินิยม  เช่น รำวง
ชุดไทย  การใสห่มวก ฯลฯ  เพื่อทำใหม้คีวามใกลเ้คยีงกบัประเทศทีม่คีวามเจรญิ

 ธรียุทธ  บญุม ี (2546: 58) ไดใ้ห้ข้อสรปุเกีย่วกบัความหมายของชาตนิิยม เปน็ผลพวกจาก-
ยุคสมยั เพ่ือทำใหเ้กดิสงัคมทีเ่รียกว่า   “สมยัใหม”่  ในลกัษณะทีน่ำเครือ่งมอืและหนา้ที ่ มาใชใ้ห้เกดิ-
การรวมตัวเป็นหน่ึงเดียวกัน   เป็นกระแสท่ีเร่ิมต้นต้นจากประเทศทางยโุรปเข้ามาสู่ทางตะวันออก เกิด-
จากการผลกัดนัของความเปน็กลุ่มชน   เนน้ความเปน็เอกลษัณข์องตนเอง

อมรา  พงศาพชิญ์ (2543: 75) กลา่ววา่    การเชญิชวนของรฐับาล  โดยใชวิ้ธกีารปกครองใน-
รูปแบบเช่นน้ีจะพบได้กับประเทศท่ีมีประวัติศาสตร์ท่ียาวนาน   โดยผู้มีอำนาจใช้วัฒนธรรมและความ-
เช่ือของประชาชนเปน็เครือ่งมอืในการบรหิารปกครองประเทศ   แนวคดิของกลุม่มารก์ซสิต ์ มองว่า-
ระบบเทวสทิธิ ์หรือมหากษตัริย์เปน็เสมอืนสมมติุเทพ ใช้อำนาจการปกครอง โดยผ่านการใชอ้ำนาจ-
จากศาสนาและวัฒนธรรมในการปกครองประเทศ

สงครามโลกครัง้ท่ีหน่ึงและสอง มีผลอย่างมากในการทำใหเ้กิดการปรบัแนวอุดมการณช์าติ-
นยิม เนือ่งจากแนวคดิของคอมมวินิสตต์่อต้านศาสนาและวฒันธรรม ถือเปน็สิง่ทีม่อมเมาประชาชน
ผู้ปกครองจงึใช้แนวคิดของชาติเป็นเคร่ืองมือท่ีต่อต้านแนวคดิคอมมิวนิสต์เพ่ือให้อำนาจยังอยู่ภายใต้-
ผู้นำประเทศ ทำให้ปรากฏการณ์ของการแพร่กระจายของอุดมการณ์ชาตินิยมเป็นกระแสในระดับ-
สากล

การสรา้งชาตขิองจอมพล  ป.  พิบลูสงครามไดใ้ช้ปรากฏการณเ์ช่นนีใ้นการสรา้งอำนาจให-้
อยู่กบัผูน้ำประเทศ  เพือ่เปน็เครือ่งมอืหน่ึงในการตอ่ต้านคอมมวินิสต ์ในขณะเดยีวกันกส็ร้างอำนาจ-
ให้กับจอมพล ป. ดว้ยเชน่กนั

2.2 นโยบายวฒันธรรมของจอมพล ป. พบิลูสงคราม
นโยบายวฒันธรรมของจอมพล ป. พิบลูสงคราม  สะทอ้นใหเ้ห็นถึงยุคสมยัทางการเมอืงที-่

มีผลกระทบทางวฒันธรรม และดนตร ี อย่างฉบัพลนั  ทำใหเ้กดิการปรบัเปลี่ยนรปูแบบดั้งเดมิ  ภาย-
ใต้กรอบของชาตินิยม  ถูกนำเสนอให้เป็นสัญลักษณ์อย่างใหม่ของความมีอารยประเทศในแนวคดิของ-
การวฒันธรรมมานำเสนอในแบบของจอมพล ป. พิบลูสงคราม
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จากบนัทกึการสมัมนา   เรื่อง  นโยบายวฒันธรรม  ของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม
จริพร  วิทยศกัดิพั์นธุ ์(2544: 230) เห็นว่า  การเปลีย่นทางดา้นสงัคมอยา่งกา้วกระโดด  ทีเ่กดิ-

ขึน้ในยคุสมยัของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทำใหวั้ฒนธรรมไทยมกีารเปลีย่นแปลง  3  ลักษณะ ซึง่-
ใช้แนวคิดทางสงัคมเปน็เคร่ืองมือในการวิเคราะหวั์ฒนธรรมทีมี่การเปลีย่นแปลงในยคุสมัยของจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม  ดงันี้

1. การตอ่สูท้างวฒันธรรมกบัสภาวะการครองอำนาจนำ
อาศัยแนวคิดของ Antonio  Gramsci  (อ้างใน  จิรพร วิทยาศักด์ิพันธ์ุ,  2544: 230) นักสังคมนิยม-

ชาวอิตาลี  เป็นเคร่ืองมือในการศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงทางด้านสังคม  ท่ีมองการปกครองของรฐัออก-
เปน็ 2 สว่น คอื  สว่นแรก  สงัคมทางการเมอืง  หมายถงึการใชก้ำลงัของกองทพั  และการใชก้ฎหมาย-
เป็นเครื่องมือบังคับให้เกิดการเปลี่ยนแปลง  ส่วนที่สอง  สังคมพลเมือง  อาศัยการเห็นชอบจาก-
ประชาชนจะใชก้ำลังเพียงอย่างเดยีวไม่ได้  เม่ือน้ันจะเกดิการแบง่แยกอำนาจระหวา่งรัฐกับสังคม เท่า-
กับว่าอำนาจของผู้ปกครองจะสมบูรณ์ไม่ได้

Gramsci     กล่าวถงึ  วิธีการทีรั่ฐจะไดม้าซึง่อำนาจอยา่งสมบรูณ์  สามารถใหป้ระชาชนใน-
สงัคมปฏบิตัิตามแนวของรฐั ดงันี้

“...การถือครองความเป็นใหญ่ต้องสามารถครอบงำอุดมการณ์ของประชา
 ชาตไิดท้ัง้การเมอืง(political hegemony) และวัฒนธรรม (cultural  hegemony)
ดว้ยเหตนุี ้ชนชัน้ปกครองจงึมกัพยายามสรา้งความเปน็ใหญโ่ดยการสรา้งความยนิ
ยอมพรอ้มใจและหาเสยีงสนบัสนนุจากชนชัน้ผู้ถูกครอบงำ โดยการสรา้งระบบวธิี
คดิ โลกทศัน ์ ความเชื่อและคา่นยิมในหมู่ชนชั้นผูถู้กปกครองใหส้อดคลอ้งกบัอดุม
การณข์องรฐั...”

2.  พลังของลทัธชฺาตนิิยมในระบอบการปกครองแบบรฐัชาติ
จริพร  วิทยศกัดิพั์นธุ ์ ไดใ้ช้แนวคดิของ  Benedict  Anderson (อ้างใน  จริพร วิทยาศกัดิพั์นธุ,์

2544: 231) นักวิชาการสายรัฐศาสตร์ และเอเชียอาคเนย์ เห็นว่า  “ความรู้สึกชาตินิยม” เป็นส่ิงประดิษฐ์-
ทางวฒันธรรมอยา่งหนึง่  ทีม่รูีปแบบปจัจยัทางวฒันธรรมรว่มกนัในการกำหนดแนวทางการดำเนนิ-
ชีวิตของตน

ความรู้สึกรักชาติเป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นมาพร้อมๆ กับการอ้างสิทธิ์ในการปกครองของรัฐ
ทีม่ีความคดิอยู่ 2 แบบ คอื แบบแรกคอื รัฐ  ซึ่งหมายถงึคนเกดิการรวมตวักนัเพื่อที่จะปกครอง  แบบ-
ที่สองคอื ชาต ิ   ชุมชนทีม่ีการรวมตวักนัเพื่อที่จะสามารถปกปอ้งตนเองได ้  ทำใหเ้กดิการประสาน-
ประโยชน์ต่อกันระหว่างผู้มีอำนาจปกครองเพือ่ประโยชนข์องประชาชน  แต่ในขณะเดีย่วกันรัฐหรือ-
ผู้มีอำนาจปกครองได้ใช้ประโยชน์นี้เพื่อผลประโยชน์ในการปกครอง
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3.  สนุทรยีทศันใ์นฐานะที่เปน็ผลรวมของระบบวฒันธรรม
Clifford  Geertz   นกัมานษุยวิทยา (อ้างใน  จริพร วิทยาศกัดิพั์นธุ,์  2544: 233) ใชแ้นวคดิใน-

เร่ืองศิลปะกับระบบวัฒนธรรม  ซ่ึง Geertz ไม่เช่ือว่าศิลปะมีความงามเปน็สากล อยู่เหนือกาลเวลาและ-
สถานที่   เขาเชื่อว่าศลิปะเปน็สว่นหนึ่งของระบบวฒันธรรม  ขึน้กบัความสนุทรย์ีของแตล่ะสงัคมที่-
มีความแตกตา่งกัน  เม่ือวัฒนธรรมของสงัคมใดเปลีย่นไป  สุนทรียทัศน์ หรือรสนิยมของคนในสงัคม-
ย่อมเปลี่ยนแปลงตามไปด้วยเช่นกัน

จากแนวคดิท้ัง 3 แบบ  จิรพร  วิทยศักด์ิพันธ์ุ  สรุปเป็นแนวคิดถึงนโยบายวัฒนธรรมของจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม  ว่าเป็นการครองอำนาจของรฐัโดยอาศัยชาติและวัฒนธรรม เป็นเคร่ืองมือครอบ-
งำอดุมการณ ์   เพือ่ความมัน่คงของอำนาจทางการเมอืง  โดยใหป้ระชาชนคลอ้ยตามขอ้กำหนดตา่งๆ
ของรัฐเพ่ือให้ประชาชนสร้างความคิดและโลกทัศน์ ในการสร้างศูนย์รวมของอำนาจใหม่  ซ่ึงมีผลโดย-
ตรงต่อความเป็นอยู่ต่อสังคมไทย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ไดส้ร้างกรอบแนวคดิของการปกครองในรปูแบบใหม ่โดยอาศยั-
การรณรงค์การสร้างความเจริญของชาติ และวัฒนธรรม เป็นแนวทางให้คนในสังคมรวมเป็นหน่ึงเดียว-
โดยมุ่งท่ีจะปรับเปล่ียนพฤติกรรม  ชีวิตความเปน็อยู่ให้มีความสอดคลอ้งกับการสร้างชาติในแนวใหม่
ในลักษณะเป็นผู้มี “อารยะ” เพื่อให้ประเทศไทยมีความเจริญทัดเทียมกับอารยประเทศจึงเป็นการ-
กระตุน้ใหค้วามรูส้ึกของประชาชนถงึหนา้ทีใ่นการสรา้งความเจรญิของชาต ิดว้ยการปฏบิตัิไปตาม-
นโยบายวัฒนธรรม  ซ่ึงรัฐเป็นผู้กำหนดทิศทางและขอบเขตทำใหก้ระแสของการเปล่ียนแปลงทางด้าน-
สังคมไทยเกดิขึ้นอย่างรวดเรว็

การเปล่ียนฐานของอำนาจจากวงัหรือกษัตริย์   มาสู่จุดของการเปลีย่นแปลงการปกครอง  เม่ือ
พ.ศ. 2475   กอ่นการเปลีย่นแปลงการปกครองอำนาจตา่งๆ  รวมอยูวั่ง และกษตัริย์มอีำนาจในการ-
บริหาร  แต่เม่ือการการเปลีย่นแปลงการปกครองใหมเ่ข้ามาคนยังคงยึดติดกับการปกครองรปูแบบเดมิ
รัฐบาลจงึต้องสร้างคา่นยิมใหมเ่พ่ือสามารถถว่งดุลอำนาจมาสูฝ่่ายของรฐับาล  (จิรพร  วิทยศักดิพั์นธุ,์
2544: 236-237)

ลักษณะนโยบายวฒันธรรมของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม    จริพร วิทยศกัดิ ์   ไดก้ล่าวถงึ
ความสำเรจ็ที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม นำเรื่อง  “ท้องถิ่นนยิม”   เนน้เอกลกัษณข์องความเปน็ไทย
เปน็สว่นสำคญั โดยใหม้ีการปรบัปรงุรำโทนของภาคอสีานใหเ้ปน็ รำวงมาตรฐานของชาต ิ เพื่อขา้-
ราชการไดข้บัร้อง  ซึง่การขบัร้องรำโทนเปน็การรอ้งประกอบจงัหวะโทนงา่ยๆ  ใหเ้กดิความสนกุ-
สนาน   (จิรพร  วิทยศกัดิพั์นธุ์, 2544: 250)  แตก่ารปรบัปรงุใหเ้ปน็เพลงรำวง เพื่อทำใหป้ระชาชนม-ี
การตืน่ตวัทางดา้นวฒันธรรมแหง่ชาต ิ และยงัเปน็การปลกูฝังวัฒนธรรมและความรกัชาตไิปในตวั

ปริตตา  เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2544: 304-309) มีความเหน็ท่ีขัดแย้งกับ จิรพร  วิทยศักด์ิพันธ์
จากแนวคดิทีว่่า  รัฐบาลของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ไดส้ร้างคา่นยิมและแนวความคดิใหมใ่นสงัคม
โดยอาศยักรอบแนวคดิของ Antonio  Gramsci,   Benedict  Anderson  และ Clifford  Geertz ในการ-
ศึกษา   แตเ่ม่ือพิจารณาถงึบทบาททีจ่อมพล ป. พิบูลสงคราม  กระทำเหน็ไดว่้าไมแ่ตกตา่งกบักษตัริย์-
หรือราชสำนกัเคยปฏบิตัิมาแลว้   สิ่งที่จอมพล ป. พิบลูสงคราม  ไดส้ร้างสญัลกัษณท์ีม่ีการสรา้งขึน้
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ใหม ่ ความจรงิแลว้เปน็สิง่ทีน่ำมาจากวฒันธรรมเดมิของไทย  จากราชสำนกั  ชุมชนของชาวบา้น  ม-ี
วัดเปน็ศนูย์กลาง  นำมาสรา้งเปน็แบบแผนทางวฒันธรรมใหม ่  มกีารสงัเคราะหแ์ละปรบัปรงุขึน้มา-
จากวฒันธรรมเดมิ  เพยีงแตน่ิยามขึ้นใหมเ่พื่อใหม้คีวามเหนอืกวา่วัฒนธรรมเดมิ

การใชแ้นวคดิของ Geertz  มาเปน็การมองวฒันธรรม  ปรติตา  เฉลมิเผา่  กออนนัตกลู  เหน็-
ว่าการใชแ้นวคดิของ  Geertz  มีจุดอ่อนในการนำแนวคดิมาวเิคราะหน์โยบายทางวฒันธรรม ในสมยั-
จอมพล ป. พิบูลสงคราม    เพราะในงานของ Geertz  ไดพู้ดถึงชนเผา่  ยอโรบา อยู่ทางอฟัริกาตะวนั-
ออก  ท่ีให้ความสำคัญกับเร่ืองของเสน้อย่างมาก  เขาจะนยิมกรีดหน้าให้เป็นเส้น  ซ่ึงจะเป็นสัญลักษณ์-
แสดงถงึอำนาจ และความสำคญัตอ่สถานะภายในเผา่   การวเิคราะหส์นุทรยีทัศนแ์บบ  Geertz  ยังไม-่
เพียงพอทีจ่ะอธบิายถงึความลกึซึง้ทีวั่ฒนธรรมนัน้จะมองเสน้เปน็เรือ่งของความงาม   โดยเชือ่มโยง-
การเปลีย่นแปลงไปตามสงัคม  วัฒนธรรม   เม่ือนำแนวคดิของ  Geertz มามองวฒันธรรมทีมี่การปรับ-
ปรุงข้ึนใหม่ จึงต้องให้เห็นถึงความลุม่ลึกท่ีวัฒนธรรมนัน้  มีผลอย่างไรตอ่ความเปน็อยู่  และความคดิ-
ของคนในสังคม

การนำเสนอเรือ่งความสำเรจ็ทีรั่ฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม  นำมาใชเ้ปน็แนวทางหนึง่ที-่
กำหนดวฒันธรรมและกรอบแนวคดิของประชาชน ของ จริพร  วิทยศกัดิพั์นธุ ์ และ ธเนศ  อาภรณ-์
สุวรรณ ได้กล่าวเพ่ิมเติม เก่ียวกับการการใชพ้ื้นฐานวัฒนธรรม 3 รูปแบบนำมาปรบัปรุงความเปน็พ้ืน-
บ้าน ไว้ดังนี้

1.  การใชแ้นวคดิของบทบาทหนา้ที่ของเพลงพื้นบา้น นำมาปรบัปรงุ  โดยอาศยัความสนกุ-
ท่ีผู้ร้องและผู้รำ มีความรู้สึกสนุกสนานจากการรว่มเล่น ไม่ได้เกิดจากการแสดงใหผู้้อ่ืนดู  แต่เป็นความ-
สนุกท่ีเกิดจากการเขา้ร่วมร้องและรำ  เปน็ความบนัเทงิท่ีไม่ความกงัวลถึงท่าทางของการรำสวยหรอื-
ไม ่    นำมาปรบัปรงุใหม้พัีฒนาที่เหนอืกวา่ในแบบของรำวงมาตรฐาน ทีม่ีความประณตีมแีบบแผน
ทันสมัย

2.    การปรบัปรงุการรำมาจากการรำแบบโขนละคร    จัดอยู่ในชดุเพลงชา้  เพลงเรว็  เปน็พ้ืน-
ฐานของท่ารำของโขนละคร  เห็นได้ว่าเป็นวัฒนธรรมของราชสำนัก  นำปรับปรุงให้ท่าทางง่ายขึ้น
จึงไม่มีความเขม้งวดในการรำเหมอืนกับการรำละคร  แต่มีพัฒนาการทีเ่หนือกว่าโขนละคร  ท่ีมีความ-
เหมาะกับวัฒนธรรมในรูปแบบชาตินิยม เพราะมีความเหมาะสมกบัทุกคน    ไม่จำเป็นต้องฝึกฝนอย่าง-
จริงจังก็สามารถรำได้

3.    การใชแ้นวคดิทางการเตน้รำแบบตะวนัตก  มาปรบัปรงุการรำวงมาตรฐาน  เกดิจากการ-
รำเปน็คูร่ะหวา่งชายและหญงิในการสือ่สารระหวา่งผูเ้ตน้รำ ในแบบตะวนัตก    นำมาปรบัปรงุจาก-
ของเดิมจากการรำแบบโขนละคร ให้มีการรำแบบคูอ่ย่างของตะวนัตก   และนำเอกลกัษณ์ไทย เข้าไป-
ผสมผสานสามารถใช้เป็นวัฒนธรรมไทยในแบบสากลได้

ปริตตา  เฉลมิเผา่ กออนนัตกลู  กล่าวสรปุว่า รำวงเปน็ส่ิงปรงุแตง่จากแมพิ่มพ์ทางวฒันธรรม
ที่สืบต่อกันมาจนได้กลายเป็นวัฒนธรรมของชาติ   จากการนำวัฒนธรรมมาผสมมากหลายๆ อย่าง
ให้เกิดเป็นรูปแบบของตนเอง  ที่สอดคล้องกับอุดมการณ์ของชาติ   เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ที่ผสมกันในหลายมิติ
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สมเกยีรติ  วันทะนะ (2544: 317-320) มคีวามคดิขดัแยง้กบั จริพร  วิทยศกัดิพั์นธุ ์แตม่คีวาม-
เห็นคลอ้ยตาม ปริตตา  เฉลมิเผา่ กออนนัตกลู  กลา่วถงึการใชก้รอบแนวคดิของ  Antonio  Gramsci ,
Benedict Anderson, Clifford  Geertz  เป็นแนวทางของการมองนโยบายของจอมพล  ป. พิบูลสงคราม-
เป็นส่ิงท่ีไม่จำเป็นต้องใช้แนวความคดิเหล่าน้ีในการทำความเขา้ใจถึงนโยบายทางวฒันธรรมทีใ่ช้ใน-
ยุคสมยัของ จอมพล ป.   เนื่องจากเปน็สิ่งที่เกดิอยู่และเลง็เหน็ได ้  โดยไมจ่ำเปน็ตอ้งใชแ้นวคดิของ 3
คน  มาอธบิายถงึการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมที่เกดิขึน้  ไดแ้ยกประเดน็ของแนวคดิทัง้ 2 คน  ดงันี้

แนวคดิ  Gramsci ของ จริพร  วิทยศกัดิพั์นธ ์ เพยีงหนึง่ถึงสองยอ่หนา้ไมส่ามารถทำใหเ้กดิ-
ความคดิคลอ้ยตามได ้   และในบางประเดน็ เชน่ “อำนาจทางการเมอืงทีพ่ึ่งพาเพยีงกำลงับงัคบั  ไม-่
สามารถกอ่ให้เกิดสภาวการณค์รองอำนาจนำทีส่มบูรณ์ได้”  เป็นส่ิงท่ีไม่จำเปน็ต้องอ้างแนวความคดิ-
ของ  Gramsci  ในการอธบิายถงึการใชก้ำลงับงัเพยีงอยา่งเดยีวไมพ่อในการปกครองทีส่มบรูณ์  เพ่ือ-
อธิบายสิ่งที่เป็นความจริงอยู่แล้ว

การใชแ้นวคดิของ Benedict  Anderson   สมเกยีรติ วันทะนะ กล่าวว่าไมม่คีวามจำเปน็ทีจ่ะ-
นำแนวคิดมาอธิบาย   ความรู้สึกชาตินิยมไม่ใช้อารมณ์ซ่ึงเกิดข้ึนเองตามธรรมชาต ิ แต่เป็นส่ิงประดิษฐ์-
ทางวฒันธรรมชนดิหนึง่  ในลกัษณะเดีย่วกบั Gramsci   เพราะสิง่เหลา่นีเ้กดิทีจ่ริงทีส่ามารถอธบิาย-
เองได ้ โดยไมต่้องอา้งแนวคดิเหลา่นี้

 สมเกยีรติ วันทะนะ  ไดใ้ห้ทัศนะในการอธบิายแนวคดิของ Clifford  Geertz  ว่าเปน็สิง่ไม-่
จำเปน็ทีจ่ะนำแนวความคดินีม้าอธบิายความหมายถงึศลิปะเปน็สิง่หนึง่ของระบบวฒันธรรม  เพราะ-
ผู้วิจัยสามารถอธิบายถึงปรากฏการณ์นี้ได้ด้วยตัวผู้วิจัยเอง

การใช้แนวคิดทั้ง 3 แบบของจิรพร  วิทยศักดิ์พันธ์  ที่นำเสนอแนวความคิดทางนโยบาย-
วัฒนธรรม  สมเกยีรต ิ วันทะนะ  กลา่ววา่  นโยบายทางวฒันธรรมของจอม  ป. พิบลูสงคราม  ทำให-้
เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมที่เกิดการแลกเปลี่ยนทางด้านสังคมอย่างเห็นได้ชัดว่า  โดยไม่มี-
ความจำเป็นที่จะนำทฤษฎีเหล่านี้มาเป็นเครื่องอธิบายถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น

2.3 นโยบายปรบัปรงุการดนตรขีองจอมพล ป. พบิลูสงคราม
นโยบายการนำวัฒนธรรมดนตรีมาเป็นเครื่องปลุกกระแสของชาตินิยมให้ประเทศมีความ-

เจรญิเทยีบเทา่กบัอารยประเทศ   การใชด้นตรเีปน็สื่อในการสรา้งภาพลกัษณข์องประเทศทีม่อีารยะ-
ธรรมที่เจรญิ  เปน็สื่อที่เขา้ถงึประชาชนไดทุ้กเพศทกุวยั   ทำใหเ้กดิกระแสของการนำดนตรทีีม่ีการ-
ปรับปรุงในรูปแบบตา่งๆ  เพ่ือแสดงถงึความศวิิไลซ์ของประเทศในวนัข้างหน้า   จึงมีการกลา่วถึงใน-
มมุมองตา่งๆ ดงันี้

บนัทกึการประชมุ กรรมการวฒันธรรมปรบัปรงุและสง่เสรมิการดนตรแีละละคร   เมือ่วัน-
ที่ 11  กนัยายน พ.ศ. 2485   ไดก้ลา่วถงึการเปลี่ยนแปลงทางดา้นดนตรแีละวฒันธรรมที่เกดิขึ้นเปน็-
การดัดแปลงการแสดงทีมี่อยู่แล้วให้มีความใกล้เคียงกับประเทศตะวนัตก หรือประเทศทีมี่ความเจริญ-
ทางอารยประเทศ จึงได้สร้างกรอบวัฒนธรรมให้เหมือนกับประเทศเหล่าน้ัน   ความตอนหน่ึงของการ-
เปดิประชมุ โดยจอมพล ป. พิบลูสงคราม  (ศธ.0701.29/23(66))   กล่าวดงันี้
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“...การดนตรแีละละครนี ้ จดัไดว่้าเปน็ประโยชนแ์กช่าตอิย่างยิง่
        ใหญ ่ทั้งในดา้นวฒันธรรม  ตลอดจนการปกครองบา้นเมอืงดว้ย   หลักฐาน

                       เหลา่นี้จะเหน็ไดจ้ากการวทิยกุระจายเสยีง  ซึ่งปรากฏวา่ดนตรแีละละครเปน็
                    เครื่องมอืในการเผยแพรน่โยบายไดด้ีมาก  เมื่อครั้งพนะทา่นวจิิตรวาทการดำรงค์

        ตำแหนง่อธบิดกีรมศลิปากร  จงึไดจ้ัดปรบัปรงุงานของศลิปากรในดา้นละคร
        ใหเ้ปน็ทีน่ิยมอยา่งกวา้งขวางเปน็ผลดตีลอดมา   และกเ็ปน็การเหมาะสมแก่

                     กาลสมยัในยคุนัน้  มาบดันี้เนื่องดว้ยความเจรญิของชาตแิละของโลกแผข่ยาย
        ย่ิงขึน้  เกี่ยวดว้ยชาตไิทยเราตอ้งเขา้สมาคมกบันานาอารยะชาตทิั้งหลายอยา่ง

                     ไพศาลดังนั้นความจำเป็นก็บังคับให้เราจำต้องปรับปรุงศิลปทางด้านนี้ของชาติ
        เราใหเ้ขา้สู่ระดบัเทยีมบา่เสมอไหลก่บัชาตพินัธมติรที่เราคบตลอดจนอารยะ
          ชาติทั้งหลาย...”

ทำให้ทราบแนวคิดของจอมพล ป. พิบูลสงคราม  นำดนตรีเป็นสื่อที่สามารถใกล้ชิดกับ-
ประชาชน  และยงัเหน็ถึงความสำคญัที่ดนตรมีคีวามเกี่ยวพันกบัวิถีชีวิต  การจงูใจโดยใชด้นตรเีปน็-
สื่อนโยบายของรัฐในการสร้างชาตินิยม  ในขณะเดียวกันการปรับปรุงดนตรี และละคร ยังเป็น-
สญัลักษณข์องการพฒันาประเทศใหม้คีวามทดัเทยีมกบัอารยประเทศ ในความเปน็พวกพอ้งเดยีวกนั

แถมสขุ     นุม่นนท ์(2544: 98)  กล่าวถงึ   ความสนใจของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ในการ-
การปรับปรุงการละเล่นพื้นเมือง  เช่น  การรำวงให้เป็นแบบมาตรฐาน  โดยให้มีการสนับสนุนให้-
ประชาชนรำวงกนัทุกโอกาสและทกุแห่ง  ทุกวันพุธ  จึงทำใหข้้าราชการหยดุงานแลว้มาฝึกซ้อมรำวง-
สร้างวัฒนธรรม    นอกจากการปรับปรุงเพลง  ยังมีการควบคุมการเล่นเครื่องดนตรีที่ใช้ในแต่ละ-
ประเภทวงดนตร ี โดยใหม้ีการระบเุครื่องดนตรทีี่ใช ้อุปกรณก์ารเลน่   วิธีเลน่    การแสดงในแตล่ะ-
ประเภทตอ้งมกีารของอนญุาต   ปรากฏการณท์ี่เกดิในการเปลี่ยนแปลงทางดา้นดนตร ี แถมสขุ   ให-้
ความเห็นว่า  เป็นวิธีการหน่ึงท่ีนำการผสมผสานระหวา่งวัฒนธรรมตะวันตกและวัฒนธรรมตะวันออก-
เขา้มาหลอมรวมกนั โดยการสรา้งความเปน็ไทย ที่แทจ้รงิ จึงไดต้ัดสิ่งที่ไมใ่ช่ของไทยออกไป   แต-่
การเอาแบบอย่างของตะวันตกเข้ามาไม่ทำให้ความเป็นไทยจะลดน้อยลง    เป็นหน้าท่ีของผู้นำประเทศ-
ท่ีจะเลอืกเฉพาะสิง่ท่ีดีให้กับประชาชนยดึถือปฏิบัติ  เพราะวฒันธรรมตะวนัตกมท้ัีงส่ิงดีและไมดี่ปะ-
ปนกนั  ผู้นำประเทศจงึไดเ้ลือกสิง่ทีเ่ปน็ประโยชนในการสรา้งชาตใิหมข่องไทย

เฉลิม  เสวตนันทน์  (ศธ.0701.29/23(46))   มีความเห็นสอดคล้องกับจอมพล ป. พิบูลสงคราม-
ท่ีการปรับปรุงดนตรีและการละครเป็นทางหน่ึง  ทำให้ประเทศมีความเจริญในแบบสากล  โดยเกิดจาก-
การเปล่ียนแปลงของสงัคมโลกท่ีมีการขยายตวัทางด้านวัฒนธรรมทำใหป้ระเทศไทย   ต้องมีการปรับ-
ปรุงทางดา้นวัฒนธรรมตามแบบอยา่ง  ในขณะเดยีวกันดนตรแีละการละครยงัเปน็เครือ่งมือทำใหจิ้ต-
ใจเกดิความฮกึเหมิ  เปน็เครื่องพกัผอ่นในยามวา่ง
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การปรับปรุงดนตรีและการละครทีเ่กิดข้ึนในยุคจอมพล ป.  พิบูลสงคราม  เฉลิม  เสวตนันทน์
ได้เห็นคล้อยตาม จอมพล ป.  พิบูลสงคราม ท่ีจะมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงดนตรใีห้มีความคล้ายกับ-
ของสากล เพ่ือทำให้นานาประเทศมาประเทศไทย เป็นประเทศหนึง่ท่ีมีความเจรญิทัดเทียมกับอารยะ-
ประเทศ   จอมพล ป. พบิูลสงคราม  ไดก้ลา่วว่า

“...ถ้าไมม่ีปรบัปรงุบำรงุใหก้้าวหนา้  ของดีๆ   ทีม่ีไวก้็อาจศนูยไ์ด ้ ถ้าปรบั
    ปรงุใหก้้าวหนา้กต็้องมเีปลี่ยนแปลงแกไ้ข  ปรบัใหเ้ขา้กบัความเจรญิและเหตกุารณ์
    ของโลก  จงึจะเอาตวัรอดเหลอือยู่ได ้ ทิ้งทอดหรอืหยุดกบัทีก่ม็ีแตค่วามเสื่อมเปน็

                    ธรรมดา  ไม่ว่าอะไรทั้งหมด...”

การปรบัปรงุการบรรเลงเพลง  เฉลมิ  เสวตนนัทน ์ มคีวามเหน็ในการปรบัปรงุทำนองเพลง-
ไทยใหม้ีความสอดคลอ้งกบัหลกัสากล  สามารถพฒันาการปรบัปรงุได ้3 ทาง  ดงันี้

1.  แกไ้ขเพลงไทยเดมิใหเ้ขา้หลกัสากล
2.  แตง่เพลงไทยสมยัปจัจบุนัใหม้ทีำนองและจงัหวะอยา่งสากล
3.  บรรเลงดว้ยดนตรสีากล

นอกจากนี้ยังสามารถนำทำนองเพลงเดิมมาดัดแปลงแก้ไข  ปรับจังหวะให้เข้ากับประโยค-
และทำนองเพลงสากลตามประเภทตา่งๆ  โดยใหม้กีารประสานเสยีงอยา่งสากล

งานวจิยัของ สมุณฑา  ศกัดิชั์ยสมบรูณ ์  ( 2540: 60-89)  พบว่าในระยะแรกของเพลงสมยั-
จอมพล ป.  พิบูลสงคราม  ไดน้ำเนือ้เพลงของตา่งๆชาต ิมาบรรเลงโดยตรง   จนถงึพ.ศ. 2483  เพลง-
จึงมีคำร้องประกอบ มีเน้ือหาปลุกใจ และปลอบขวญัประชาชน ในยุคหลังภาวะสงคราม    ระยะหลงั-
เพลงมเีนือ้หาเกีย่วกับชีวิต จอมพล ป.  พิบูลสงคราม  โดยมสีภาวฒันธรรมแหง่ชาตสินบัสนนุช่วย-
เผยแพรเ่พลงตา่งๆ  ให้ประชาชนไดรู้้จกัมากยิง่ขึน้

เพลงที่มีการประพันธ์ยคุจอมพล ป. พิบูลสงคราม มเีนื้อหาของเพลงเกี่ยวกับการสร้างชาติ
เผยแพรลั่ทธชิาตนิยิม  วัฒนธรรม  และสงัคม    โดยจำแนกอทิธพิลของเพลงทีม่ผีลกระทบตอ่สังคม-
ในสมยัจอมพลป. พิบลูสงคราม ดงันี้

1.  เพลงปลกุใจ   มเีนื้อร้องที่จำงา่ย  ทำนองเปน็เพลงมารช์ที่สนกุ  ทำใหเ้กดิความฮกึเหมิ
จึงทำให้ประชาชนเกิดความรักชาติและมีความสามัคคี   เป็นช่วงระยะเวลาที่บ้านเมืองเกิดภาวะ-
สงครามระหวา่งไทยกบัอินโดจนีฝร่ังเศส และสงครามมหาเอเชยีบูรพา  ทำใหเ้พลงปลกุใจสามารถ-
เขา้ถงึประชาชนและยงัสามารถทำใหป้ระชาชนรวมเปน็หนึ่งเดยีวกบัรฐับาล
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2.   เพลงทีเ่ก่ียวกับวัฒนธรรมแบบใหม ่   การสรา้งชาตใิห้วัฒนาถาวรเพือ่ต้านกบัวัฒนธรรม-
ของประเทศมหาอำนาจ   เพลงวัฒนธรรมจึงเป็นการเชื้อเชิญให้ประชาชนปฏิบัติตามข้อกำหนด-
ระเบยีบทีรั่ฐบาลไดว้างไว ้  เพลงจงึทำหนา้ที่ของสื่อการโฆษณาใหเ้หน็ถงึวฒันธรรมแบบใหมท่ีรั่ฐ-
ได้กำหนดขึ้น

3.   เพลงที่เกี่ยวกบัผู้นำประเทศ    เนื้อหาของเพลงเพื่อผู้นำประเทศเปน็การสรา้งแรงศรทัธา-
จากประชาชนใหเ้ชื่อม่ันในตวัจอมพล ป. พิบลูสงคราม  ทีจ่ะพาประเทศไปสู่ความเจรญิ   และการ
รอดพ้นจากภาวะสงครามทีเ่กิดข้ึน รวมท้ังยังทำใหก้ารตอ่ต้านและเชือ่ฟังเปน็ไปในทางเดยีวกับจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม ในการบรหิารประเทศ

ด้วยการเปลีย่นแปลงทีมี่ผลกระทบจากการนำนโยบายวฒันธรรมในยคุของจอมพล ป. พิบูล-
สงคราม  เพ่ือทำให้ประเทศไทยมคีวามเจริญทัดเทียมกับต่างชาติ   จึงได้มีผลต่อการก่อกำเนิดกับเพลง-
รำวงมาตรฐาน  มิใชเ่กดิจากการพฒันาจากเพลงพื้นบา้น    เปน็ประเดน็ของการทำวจิัยเพื่อช้ีใหเ้หน็-
ถึงความหมายของการพัฒนาที่แท้จริงของเพลงรำวงมาตรฐาน
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บทท่ี 3
วิธีดำเนนิการวจัิย

ในการศึกษาเร่ือง  วิเคราะห์เพลงรำวงมาตรฐาน  ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานษุยดนตรี-
วิทยา  ซึง่ประกอบไปดว้ยวิธกีารเกบ็รวบรวมขอ้มูลและการวเิคราะหข์อ้มูล

ผู้วิจัยดำเนินการศึกษาถึงหน้าที่และบทบาทของเพลงรำวงต่อสังคมเพื่อหาความสัมพันธ์ที่
มบีทบาทอยา่งไรตอ่สังคม  และลกัษณะเพลงรำวงมาตรฐาน  อิทธพิลทีม่ผีลตอ่พัฒนาการของเพลง-
รำวงมาตรฐาน  โดยอาศัยโน้ตและแผ่นเสียงเพลงรำวงมาตรฐานจากกรมศิลปากร  ผู้บันทึกโน้ตคือ
พิษณ ุ  แชม่บาง    ผู้เขยีนโนต้คอื   กำจร  อมรเวช   และไดรั้บการตรวจทาน  จากมนตร ี   ตราโมท
เป็นผลงานเม่ือคร้ังท่ีมีการเผยแพร่เพลงรำวงมาตรฐานตอ่สาธารณะเมือ่ปี พ.ศ. 2500 จนถึงปี พ.ศ. 2514
มรีายชื่อเพลง  ดงันี้

1. เพลงงามแสงเดอืน
2. เพลงชาวไทย
3. เพลงรำมาซมิารำ
4. เพลงคนืเดอืนหงาย
5. เพลงดอกไมข้องชาติ
6. เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็
7. เพลงบชูานกัรบ
8. เพลงหญงิไทยใจงาม
9. เพลงดวงจนัทรข์วัญฟา้
10. เพลงยอดชายใจหาญ

3.1   วิธีการเกบ็รวบรวมขอ้มูล
ผู้วิจัยเกบ็รวบรวมขอ้มูลด้วยวิธกีารสมัภาษณท์ั้งอยา่งเปน็ทางการและไมเ่ปน็ทางการ  และ-

ศกึษาจากแหลง่ขอ้มูลทางดา้นเอกสาร    ดงันี้

3.1.1     แหลง่ขอ้มูลทางดา้นเอกสารที่เกี่ยวขอ้ง
สำนกัหอสมดุ  มหาวทิยาลยัมหดิล
สำนักหอสมุดสถาบันภายในมหาวิทยาลัยมหิดล
สำนักหอสมุดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
สำนักหอสมุดส่วนกลางของรัฐ
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หอสมุดแห่งชาติท่าวาสุกรี
หอสมดุดนตร ี ทลูกระหมอ่มสริินธร  หอสมดุแหง่ชาติ
หอจดหมายเหตุ
แผนกบนัเทงิ  กรมประชาสมัพนัธ์

3.1.2    บุคคลผู้ให้ข้อมูล
ศลิปี   ตราโมท
ศาสตราจารยเ์กยีรติคณุ  นายแพทย ์พูนพิศ   อมาตยกลุ
ใหญ่  นภายน
ศิริวัฒน์    ดิษยนันท์
ดุษฎี   มีป้อม
วีระศกัดิ์   กลั่นรอด

เมื่อไดข้้อมูลจากแหลง่ตา่งๆ  ทีเ่กี่ยวขอ้งกบังานวจิยั  นำข้อมูลมาประมวลผลแนวการนำ-
เสนอ    เพื่อความชดัเจนของขอ้มลูเพลงรำวงมาตรฐานตอ่ไป

3.2 อุปกรณท่ี์ใชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มูล
3.2.1  เคร่ืองบันทึกเสียงขนาดเลก็  ใช้ในการบนัทึกการสัมภาษณ์ เพ่ือช่วยในการนำ-

ข้อมูลการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์เนื้อหา
3.2.2   เครือ่งเลน่แผน่เสยีง  ใช้สำหรบัแปลระบบเสยีงจากแผน่เสยีงครัง่เพลงรำวง-

มาตรฐาน ให้เปน็ระบบเทป เพ่ือสะดวกในการนำเพลงมาวเิคราะหลั์กษณะเพลงรำวงมาตรฐาน

3.3  วิธีการจดักระทำกบัขอ้มูล
3.3.1  ขอ้มูลจากวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง
ผู้วิจัยใช้วิธีการศกึษาทางดา้นเอกสารงานวจัิยและวรรณกรรมทีเ่ก่ียวข้องจากแหลง่-

เอกสารตา่งๆ   ทีม่คีวามเกีย่วขอ้งและเนือ้หาทีม่คีวามสมัพนัธก์บัแนวทางในการศกึษาวจิยั    ประวตั-ิ
ความเป็นมา  พัฒนาการของเพลง  และบทบาททีเ่พลงรำวงมาตรฐานมต่ีอสังคมและวัฒนธรรม  นำมา-
รวบรวมวเิคราะหแ์ละสงัเคราะห ์เขยีนเปน็ความเรยีง

3.3.2  ข้อมลูสมัภาษณ์
ผู้วิจัยนำขอ้มูลสัมภาษณท์างการและไมเ่ปน็ทางการ   นำมาประมวลกบัขอ้มูลทาง-

เอกสาร  เพื่อทำใหข้้อมลูเกดิความชดัเจน  ในการสงัเคราะหเ์ขยีนเปน็ความเรยีง
3.3.3  ข้อมลูทางดา้นดนตรี
ผู้วิจัยนำข้อมูลทางด้านดนตรท่ีีได้จากหนงัสือและแผ่นเสียง ท่ีมีการจัดพิมพ์เผยแพร่

จากกรมศลิปากร เมือ่ปี พ.ศ. 2514     นำมาวเิคราะหลั์กษณะเพลงรำวงมาตรฐาน   โดยใชห้ลักการ-
วิเคราะหท์างดนตรวิีทยา   นำเสนอดว้ยโนต้สากล และเขยีนอธบิายดว้ยความเรยีง
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3.4  การวเิคราะหด์า้นดนตรี
ในการวเิคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐานผูวิ้จัยใช้แนวทางดนตรวิีทยา   เพ่ือศึกษาลักษณะเพลงรำ-

วงมาตรฐาน   ประกอบกันข้ึนเป็นโครงสร้างของเพลงรำวงมาตรฐาน  ในการสร้างสรรค์การประพันธ์-
มีวิธีการและการพฒันาเพลงรำวงมาตรฐานในลกัษณะใดทำใหท้ำนองเพลงเปน็ท่ียอมรับสู่ประชาชน

3.4.1 การวเิคราะหลั์กษณะเพลง
หลักการทางดนตรีวิทยาในการวิเคราะห์ลักษณะเพลงรำวงมาตรฐาน    แบ่งการ-

วิเคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน ทางทฤษฎสีากลเพือ่ผลทางวชิาการ  ดงันี้
3.4.1.1 บนัไดเสยีง  (Scale)

           เพื่อวิเคราะหช่์วงระยะเสยีงในระดบัเสยีงตำ่และสงูของการประพนัธ ์  ทำให-้
ทราบถงึความกวา้งในการเคลือ่นของทำนอง    กลุม่ของระดบัเสยีงทีใ่ช้ในการประพนัธ ์  และชว่ง-
ระยะเสยีงในการเคลือ่นทำนอง  ดงันี้

อธิบายถึงบันไดเสยีงท่ีใช้ในการประพนัธ์  เพ่ือทำให้เห็นถึงการใชเ้สียง  ท่ีเป็นองค์ประกอบ-
หลักในการสรา้งทำนอง  เป็นการอธบิายในลกัษณะตวัเลขและการใชว้งกลมลอ้มรอบตวัเลขทีมี่การ-
ใชเ้สยีงเหลา่นี้ในงานประพนัธ ์ ดงันี้

3.4.1.2  รปูแบบ   (Form)
เพ่ือให้ทราบถึงการวางโครงสร้างในการจัดวางของการประพันธ์  โดยอาศัย-

แผนภมูภิาพโครงสรา้งของเพลงเปน็เครือ่งอธบิาย    ดงันี้
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3.4.1.3 ทำนอง  (Melody)
เพ่ือศึกษาทิศทางการเคลือ่นท่ีของทำนองในการประพนัธ์    ท่ีมีเอกลักษณะ-

เฉพาะในแตล่ะเพลงมลัีกษณะเปน็เชน่ไร    การวเิคราะหท์ำนองจงึมกีารใชก้ราฟเสน้เพื่อทำใหเ้หน็-
ระดับการเคลือ่นท่ีของทำนองและ การใช้ตัวเลขแทนลำดบัโน้ตท่ีใช้ในการสรา้งทำนอง  โดยจัดเรียง-
ตัวเลขไว้บรรทัดล่างของโนต้เพลง เพ่ือทำใหท้ราบถงึความสมัพันธ์การเคลือ่นของทำนองมลัีกษณะ-
เป็นเช่นไรในแต่ละบทเพลง  ดังนี้

3.4.1.4 จงัหวะ  (Rhythm)
เพ่ือศึกษารปูแบบจงัหวะเพลง  ทีใ่ช้เปน็โครงสรา้งของประโยคทีม่คีวาม-

สมัพนัธใ์นการประพนัธท์ำนอง   ดงันี้

 3.4.2   สญัลักษณใ์นการวเิคราะห์
การวิเคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน  ผู้วิจัยใช้สัญลักษณเ์พ่ืออธิบายรูปแบบทางดา้นดนตรขีอง-

เพลงรำวงมาตรฐาน ดังนี้

 ใช้เปน็เครือ่งหมายแสดงถงึจดุเริม่ตน้ของประโยคเพลงและวลี

 ใช้แสดงการเคลือ่นทีท่ศิทางของทำนอง

 ใช้แสดงระดบัเสยีงในรปูของตวัเลข

 ใช้อธิบายการเคลือ่นทีข่องเสยีงในลกัษณะของเสน้กราฟ
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3.5  การนำเสนอขอ้มูล
ในการนำเสนอขอ้มูลการวิจัย  ผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลตามวัตถุประสงค์การศึกษา   เพ่ือศึกษา

ประวตัแิละพฒันาการของเพลงรำวงมาตรฐาน  ผู้วิจยันำเสนอผลการศกึษาเปน็ความเรยีง   การศกึ
ษาลกัษณะทำนองของเพลงรำวงมาตรฐาน  ใชวิ้ธกีารอธบิายดว้ยโนต้สากล  และบทบาทเพลงรำวง-
มาตรฐานในสงัคมปจัจบุันใชวิ้ธีการอธบิายแบบความเรยีง



บทท่ี 4
ประวัตแิละพฒันาการของเพลงรำวงมาตรฐาน

    ภายใตน้โยบายของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  (พ.ศ. 2480 -2487)  ทีม่ีการปรบัปรงุทาง-
วัฒนธรรมเพื่อใหเ้ทยีบเทา่กบัอารยประเทศในแถบตะวนัตก   ทำใหวิ้ถีชีวิตและประเพณวัีฒนธรรม-
ของไทยบางอยา่งตอ้งมกีารปรบัปรงุเพื่อใหม้คีวามเจรญิทดัเทยีมกบัอารยประเทศ  โดยมขี้อกำหนด-
ทางด้านวัฒนธรรมเปน็นโยบายหลักในการพฒันาประเทศ   ประเพณีและวัฒนธรรมเกา่ท่ีรัฐบาลเห็น-
ว่ามีความล้าหลังจึงได้ถูกยกเลิก  มีการสร้างวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่  โดยการกำหนดรัฐนิยมที่-
รัฐบาลนำมาเปน็กฎเกณฑข์้อบังคบัสำหรบัประชาชน  ในการสรา้งประเทศใหม้กีารเจรญิ

    เพลงรำวงมาตรฐานเปน็ส่วนหน่ึงของการสรา้งวัฒนธรรมในรปูแบบใหม ่  ภายใต้แนวคิด-
ของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่จะสร้างวัฒนธรรมที่มีความศิวิไลซ์ เช่นเดียวกับประเทศตะวันตก
จงึทำใหเ้กดิการพฒันาเพลงรำวงมาตรฐาน ที่สอดคลอ้งกบัอุดมกการณท์างการเมอืง

4.1  นโยบายวฒันธรรมของจอมพล ป. พบิลูสงคราม
   การปรบัปรงุวฒันธรรม ถือไดว่้าเปน็หวัใจของการพฒันาประเทศใหม้คีวามศวิิไลซ ์ ใหม้ี-

ความเจริญเทียบเท่ากับอารยประเทศ  จึงได้มีการเชิญชวนให้ประชาชนได้เข้าใจถึงความจำเป็นที่-
ประเทศไทยต้องพัฒนาทางด้านวัฒนธรรม    โดยมีหนังสือถึงรัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธิการให้-
ประกาศ เร่ือง การปรบัปรงุวัฒนธรรม  ความวา่

        “...ความจำเปน็ที่ชาตไิทยเราจะตอ้งพยายามสง่เสรมิวัฒนธรรมของ
          ชาติให้เด่นขึ้นเสมอกับชาติพันธมิตร  และอารยะชาติอื่นทั่วๆ ไป   การที่

                       ประชากรของชาตเิปน็ผูท้ีม่ีอารยธรรมสงูกจ็ะเปน็ทางหนึ่งในอนัที่จะชว่ย
                        ให้รักษาความเป็นไทยของชาติไว้...” (ศธ. 0701.29/1 (50))

พร้อมกันนี้ยังได้ขอความร่วมมือจากข้าราชการและแม่บ้านของข้าราชการร่วมมือใน-
การเปล่ียนแปลงทางด้านวัฒนธรรมให้มีความสอดคล้อง และปฏิบัติต่อข้อกำหนดท่ีทางรัฐบาลได้ตรา-
ขึน้  และขา้ราชการคนใดฝา่ฝนืกฎเกณฑท์ี่ไดว้างไวถื้อว่ากระทำผดิ

การกำหนดแนวทางของการปฏบัิติ  จอมพล ป. พิบูลสงครามไดว้างนโยบายของรฐันิยม-
เพื่อใช้เป็นข้อบังคับให้ประชาชนได้ปฏิบัติตาม  เพื่อทำให้แนวทางของการสร้างชาติเป็นไปได้โดย
สะดวก ในการสรา้งระบอบการปกครองในรปูแบบใหม ่   โดยมีการแถลงนโยบายและชีแ้จงเกีย่วกับ-
รัฐนิยมไว้ดังนี้
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                “...เพื่อให้งานที่ทำมาแล้ว และที่จะทำต่อไปได้ผลย่ังยืน  ประชาชน
     ชาวไทยจำตอ้งปลกูคณุลกัษณะขึ้นใหส้มกบัระบอบใหม ่ ดว้ยเหตนุี้ รัฐบาล
      จงึตอ้งสนใจในการสรา้งความวฒันาใหบ้ังเกดิคูก่นัไปกบัความถาวรที่ได้
      พยายามทำมาแลว้การสรา้งความถาวรกบัการสรา้งความวฒันานัน้ วิธกีาร

                       ไมเ่หมอืนกนั   การสรา้งความถาวรอาจอาศยักฏหมายบงัคบัได ้ แตก่ารสรา้ง
                        ความวัฒนานั้น  ไม่สะดวกที่จะใช้กฎหมาย  รัฐบาลจึงได้จัดให้มีระเบียบการ
                           อันหนึ่งขึ้น เรียกว่า  “รัฐนิยม”

รัฐนิยมมีลักษณะเชน่เดียวกับพระราชนิยมในสมัยก่อน  ผิดกันแต่ว่าพระราชนิยมเป็นมติ-
ของพระมหากษตัริย์พระองคเ์ดยีว  สว่นรฐันยิมเปน็มตขิองรฐั  ซึง่ตัง้ขึน้โดยอนโุลมตามมตมิหาชน-
เปน็ประเพณนียิมประจำชาต.ิ..” (ศธ. 0701.29/1 (28))

                  การประกาศใชร้ัฐนยิมจงึเปน็เครื่องมอืที่สำคญัที่จะทำใหป้ระชาชนดำเนนิตามความตอ้ง-
การของรฐับาลโดยมจีอมพล ป. พิบูลสงคราม เปน็ผูว้างแนวคดิของการปฏรูิปวัฒนธรรม  จงึไดม้คีำ-
ส่ังให้มีการกำหนดรฐันิยมและเชญิชวนให้ประชาชนไดเ้ข้าใจถึงข้อปฏิบัติต่างๆ ท่ีทางรัฐบาลกำหนด
ขึ้น โดยเริ่มจากการทำให้ข้าราชการได้เข้าใจและปฏิบัติตามเสียงก่อน  จึงมีคำสั่งจากกระทรวง-
ศกึษาธกิาร เมือ่วันที ่30 สงิหาคม พ.ศ. 2484   เรือ่งใหข้้าราชการชว่งกนับำรงุวัฒนธรรมแหง่ชาต ิ  ม-ี
ความเห็นว่า  ข้าราชการสว่นใหญ่แต่งกายไมเ่รียบร้อย  เช่นการใสเ่ส้ือนอกคอแบะปกออก และไม่ผูก-
ผ้าพันคอ  สวมร้องเท้าไม่สวมถุงเท้า  และบางคนไมส่วมหมวกในขณะออกนอกอาคารสถานที ่   โดย-
ให้เหตุผลว่า   “ข้าราชการตอ้งเป็นแบบอยา่งให้กับประชาชน   การไม่ปฏิบัติตามถึงเป็นความผิดอย่าง-
หนึง่”     ดังนี้

         “...สว่นราชการ กรม กอง ให้กระทรวงศกึษาธกิารประกาศและสัง่
                   กำชับข้าราชการในบังคับบัญชาให้ปฏิบัติตามคำสั่งนี้โดยทั่วถึง  ผู้ใดขัดขืนไม่

      ปฏบิตัิหรือบกพรอ่งในการปฏบิตัิใหถื้อเปน็การขดัคำสั่งของผูบ้ังคบับญัชา...”
                       (ศธ.0701.29/1 (42))

การควบคุมให้ปฏิบัติตามข้อกำหนดได้ขยายไปสู่ครอบครัวและญาติที่มีส่วนใกล้ชิดกับข้า-
ราชการในหนว่ยงาน  โดยให้ข้าราชการตกัเตอืนภรรยา บุตร และผู้ท่ีใกล้ชิดแต่งกายใหเ้รียบร้อยตาม-
ข้อกำหนดการแตง่กาย  ตามอนสุนธหินังสือท่ี น.ว. 150/2584  ลงวันท่ี 8  กันยายน พ.ศ. 2584  เปน็ข้อ-
ปฏิบัติในการแต่งกาย   ด้วยข้อกำหนดการแต่งกายและการกำหนดโทษข้าราชการไว้อย่างรายแรง
ทำใหแ้พทยแ์ละสาธารณสขุบางแหง่ไมก่ลา้รกัษาผูป้ว่ยท่ีแตง่กายไมถู่กตอ้งตามรฐันยิม  คอื ไมส่วม-
หมวก  นุ่งผา้ผดิแบบ   ไมส่วมรองเทา้ตามทีรั่ฐบาลกำหนด   ทำใหม้ผีู้ไมไ่ดรั้บการรกัษาเปน็จำนวน-
มาก   รัฐบาลจงึมปีระกาศชีแ้จงแกแ่พทยแ์ละสาธารณสขุ เกีย่วกบัเรือ่งดงักลา่ว ความวา่



          “...ปรากฏวา่มสีถานที่พยาบาลและสขุศาลาบางแหง่  ไมรั่บรกัษา
                    พยายาลผู้ป่วยท่ีมีอาการหนักบางรายที่ไม่ปฏิบัติตามรัฐนิยมฉะบับที่ 10  เป็น

        การเดอืดรอ้นแกผู่ป้่วยเปน็อนัมาก  นายกรฐัมนตรจีึงมบีัญชาใหซ้้อมความเขา้
                      ใจมาว่า  โดยเฉพาะผู้ป่วยท่ีมีอาการหนัก  ควรได้รับการยกเว้นในเรื่องนี้เป็น
                      พิเศษ  ส่วนผู้ที่มีอาการป่วยเล็กน้อยในชั้นต้นให้รับการรักษาพยาบาลไปก่อน
                      และชี้แจงทำความเข้าใจให้พยายามปฏิบัติตามรัฐนิยมฉะบับที่ 10  หากภาย

         หลังปรากฏวา่  ยังดื้อดงึอยูอี่ก  ก็ใหง้ดการรกัษาพยาบาลเสยี  แตท่ั้งนี้ ใหเ้จา้
                     หนา้ทีผู่ร้ักษาพยาบาลใชดุ้ลยพินิจประกอบดว้ยตามควรแกก่รณ.ี..”
                         (ศธ.0701.29/1 (40))

ความพยายามในการสรา้งกรอบแนวคิดการปกครองในรปูแบบใหม่  มีผลต่อความเข้าใจของ-
ประชาชน ส่ิงน้ีทำให้รัฐบาลจึงต้องมีการปรับแผนการปกครองและขอ้กำหนดตา่งอยู่เสมอ  จะพบว่า-
รัฐบาลจะมคีำช้ีแจงแตล่ะเร่ือง  ในการกำหนดรฐันิยมหรือข้อปฏิบัติแก่ประชาชนเปน็ระยะๆ  ในการ-
ทำความเข้าใจให้สอดคล้องกับการปฏิบัติ

4.1.1 การกำหนดการละเล่นพื้นบ้าน
จากนโยบายทางดา้นวฒันธรรมของจอมพล ป.พิบลูสงคราม  จงึไดม้กีารตราพระ-

ราชกฤดีกา กำหนดวัฒนธรรมเกีย่วกับการแสดงละคร พ.ศ. 2485  และได้มีการกำหนดการละเลน่พ้ืน-
เมอืงไวอ้ย่างชดัเจน ในมาตรา 11   มาตรา 12   ว่าดว้ยเรื่อง การละเลน่พื้นเมอืงไว ้ ดังนี้

            “...มาตรา 11  การละเลน่เพื่อการรื่นเรงิโดยประเพณพีืน้เมอืงของ
                     ท้องที่เป็นแห่งๆ ไปนี้  ถ้ามิได้ผิดวัฒนธรรมที่กำหนดหรือผิดศีลธรรมหรือขัด
                     ต่อความก้าวหน้าของชาติในทางที่ควรคงให้ดำเนินการละเล่นได้ตามโอกาส

        อันควรแตใ่หข้ออนญุาตจากพนกังานเจา้หนา้ที่และไดรั้บอนญุาตกอ่น จึงจะ
                        แสดงได้ ให้กรมศลิปากรเปน็พนกังานเจา้หนา้ทีผู้่อนญุาต  และใหม้อีำนาจ
                      ออกระเบยีบโดยความเหน็ชอบของสภาวฒันธรรมแหง่ชาต ิ กำหนดการละ
                      เล่นพื้นเมืองที่จะอนุญาตการละเล่น  วิธีเล่น  เครื่องมือเครื่องใช้ประกอบการ
                     ละเล่นหรือสิ่งอ่ืนได้อันเป็นการขัดหรือผิดต่อวัฒนธรรม  ศีลธรรมหรือความ
                      ก้าวหน้าของชาติอันจะนำมาแสดงไม่ได้...”

                      “มาตรา 12  อำนาจการอนุญาตหรือการควบคุมตามมาตรา 10  หรือ
                     มาตร 11  นี้กรมศิลปากรจะมอบให้ข้าหลวงประจำจังหวัดหรือบุคคลได้เป็น

        พนกังานเจา้หนา้ทีผู่้ใชอ้ำนาจแทนกรมศลิปากรในเขตทอ้งทีอั่นกำหนดไวก้็ได.้..”
                         (ศธ. 0701.29/23 (72))
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4.1.2  การกำหนดการตรวจสอบการละเลน่พืน้เมอืง
           ภายหลังกรมศลิปากรจงึได้กำหนดการละเลน่ท่ีต้องมีการควบคมุและไมค่วบคมุไว้ ใน-

การแสดงการละเล่นในแบบต่างๆไว้   โดยกำหนดถึงแนวทางของการละเล่นพื้นเมือง  เรื ่อง
ระเบยีบการควบคมุการละเลน่พ้ืนเมอืง  ลงวนัที ่19 มกราคม พ.ศ. 2486   โดยกำหนดขอบเขตและ
ความหมายของการเลน่พ้ืนเมอืง หมายถงึ การแสดงใดๆ กต็าม  เปน็ทีน่ิยมของประชาชนเลน่กนัใน-
ท้องถ่ิน  เพ่ือความสนุกสนานหรืออยู่ในฤดูกาลหรือไม่อยู่ในฤดูกาลก็ตาม  ถือว่าการแสดงเหลา่น้ีเป็น-
การละเล่นพื้นบ้านที่จะต้องมีการขออนุญาต

การกำหนดระเบียบในการขออนุญาตในการละเล่นพ้ืนเมือง (ศธ. 0701.40/16 (14)) ท่ีทางกรม-
ศิลปากรได้จัดเป็นมหรสพชนิดหน่ึงท่ีประชาชนนิยมเล่นกันและก่อความไม่สงบ   ก่อความรำคาญจน-
เกินขอบเขตทีจ่ะเปน็การละเลน่เพียงความสนกุสนานอยา่งเดยีว  จึงไดมี้การร่วมมือกับทางเจา้หน้าท่ี-
ตำรวจในการตรวจสอบการละเลน่  ในส่วนเขตกรงุเทพมหานครและธนบรีุ  ทางกรมศลิปากรจะเปน็-
ผู้ตรวจการละเลน่  เพ่ือไมใ่ห้เกดิความซำ้ซอ้นกบัทางกรมตำรวจและยงัเปน็การแบง่เบาภาระอกีทาง-
หน่ึง    กรมศลิปากรจงึไดจั้ดให้มีการแบง่การตรวจการละเลน่  โดยแบง่การตรวจสอบการละเลน่พ้ืน-
เมอืงและการแสดง   ดงันี้

ตรวจทัว่ไป
1.  นายเฉลมิ  เศวตนนัทน์
2.   นายกรสิน ์ อินทโกสยั
3.   หมอ่มเจา้สมยัเฉลมิ  กฤษฎากร
4.   นายตร ี  อมาตยกลุ
5.  นายธนติ  อยู่โพธิ์

ตรวจสายที ่1  ตรวจจากตอนกลางเริม่ตัง้แตต่ำบลสามแยกลงมาจนถงึสะพานหนั
1.  นายมนตร ี ตราโมท
2.   นายลขิติ  จิตรมั่นคง
3.   นายพนิจิ   มิตรางกรู

ตรวจสายที ่2 ตรวจจากตอนใตเ้ร่ิมต้ังแต่ตำบลสามแยกขึน้ไปจนถงึถนนตกรวมทัง้ประตนู้ำ-
ปทุมวันและพระโขนง

1.  นายประสทิธิ์  ศลิปบรรเลง
2.  นายเทพ  เทพลักษณ์เลขา
3.  นายวรีพันธ ์ ภาคบงกช



ตรวจสายที ่3  ตรวจจากตอนเหนอืเริม่ตัง้แตต่ำบลสามยอดไปจนถงึตำบลบางซือ่
1.  นายยิม้  ปนัทยางกรู
2.  นายนวัิฒน ์ คชพงส์
3.  นายเฉลิม  วัธนปรีดา

             ตรวจสายที่ 4  จังหวัดธนบุรีทั้งหมด
1.  นายโฉลก  เนตตะสตู
2.  นายบำรงุ  บำรงุราชบรพิาร
3.   นายวรรน  นวลยง

เวรตรวจโรงมหรสพจนี
1.  นางจำหรดัจติ  สนิธนาวา
(ศธ. 0701.40/16 (14))

การจัดเส้นทางในการตรวจสอบ เพ่ือทำให้การแสดงตา่งๆ  ถูกต้องตามแนวทางทีไ่ด้กำหนด-
ระเบยีบของการแสดงนัน้ๆ  ไว้เพียงใด  ซ่ึงการตรวจสอบการแสดงจะมบีทลงโทษไว ้ เช่นการระงบั-
การแสดง  การถอนใบอนญุาตการแสดง  รวมทัง้นกัดนตรทีีแ่สดงไมเ่หมาะสมกบัการบรรเลง

นอกจากการกำหนดการแสดงไวแ้ล้ว   ยังมีการละเล่นบางชนิดท่ีไม่ต้องมีการขออนุญาตจาก-
กรมศลิปากร (ศธ. 0701.29/24 (5))  สามารถจดัแสงได ้ตามความเหมาะสมในเรือ่งของสถานทีแ่ละ-
เวลาได้  ดังนี้

1.  กุลาตไีม้ 10.   เพลงเรือ
2.   งกูนิหาง 11.   เพลงปรบไก่
3.   ฉุยฉาย 12.   ฟ้อนเชิง
4.   ช่วงชยัรำ 13.   แมศ่รี
5.   ชักชา 14.   หมอแคนหมอลำ
6.   ซอเมอืง 15.   หม่งครุม่
7.   เพลงระบำ 16.   ระเบง็
8.   เพลงพวงมาลยั 17.   รองเงง็
9.   เพลงเกีย่วขา้ว 18.   รำโคม

การแสดงการละเลน่พ้ืนเมอืง มกีารกำหนดถงึรูปแบบบางประการในการแสดงไว ้คอื ตอ้ง-
เป็นการแสดงเพื่อความรื่นเริง    การใช้ภาษาและการแต่งกายต้องเหมาะสม ไม่มีทิศทางที่จะ-
ลามกอนาจาร และถกูตอ้งตามระเบยีบทีท่างรฐับาลกำหนดไว้
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4.1.3  การกำหนดการละเลน่รำโทน
ด้วยสภาวะของสงครามทีไ่ม่สามารถทำกิจกรรมการละเล่นอ่ืนๆ  ได้นอกจากการละ-

เล่นรำโทน  จงึทำใหค้วามนยิมการละเลน่รำโทนแพรก่ระจายออกไปในพืน้ทีอ่ื่นๆ  อย่างรวดเรว็ ทัง้-
ในกรงุเทพมหานครและปรมิณฑล  รวมท้ังในจงัหวัดต่างๆ  ก็ได้รับผลของสงครามดว้ยเช่นกัน ส่ิงน้ี-
ทำให้การจับกลุ่มการเล่นรำโทนมีอยู่ทุกพ้ืนท่ี  จนเกิดความวุ่นวายในเร่ืองการชกต่อยกันอยู่เป็นประจำ

จดหมายจากร้อยตำรวจเอกเน่ือง  รายะนาค  สารวัตรตำรวจนครบาลบางซือ่   ได้เขียนจดหมาย
เพื่อทราบระเบยีบการของกรมศลิปากร  เกี่ยวกบัขอ้ระเบยีบของการละเลน่พื้นเมอืง  ความวา่

          “ฉันรูส้ึกเปน็เกยีรตทิี่จะแจง้ใหท้ราบวา่  ไดม้รีาษฎรนยิมเลน่รำโทน
                    กันตามหมู่บ้านในเวลากลางคืนกันเป็นจำนวนมากและมักก่อให้เกิดวาททำร้าย
                     รา่งกายกนับอ่ยๆ  ฉะนั้นจงึขอทราบวา่การเลน่รำโทนนีม้ีระเบยีบของกรมศลิปา
                    กรวางไว้อย่างไรหรือไม่เพื่อจะได้กวดขันให้เป็นไปตามระเบียบหรือกฎหมาย
                     โดยเคร่งครัด  ได้ความประการใดโปรดแจ้งให้ทราบด้วย”

เมื่อมเีรื่องของการววิาทในพื้นทีต่่างๆ  เกดิขึ้นเปน็จำนวนมาก  อันเนื่องจากการเลน่รำโทน-
จงึมกีารประชมุหารอืท่ีกองบงัคบัการตำรวนนครบาล   เรือ่ง  การเลน่พ้ืนเมอืง  ลงมตใินทีป่ระชมุให-้
มรีะเบยีบ (ศธ. 0701.29/25 (68))  ขั้นตอนของการละเลน่พื้นบา้นในพื้นทีต่่างๆ  ไวด้ังนี้

1.  การเลน่พื้นเมอืงในตา่งจงัหวดั  มีระเบยีบของทางกรมศลิปากร  ใหม้กีารของอนญุาตตอ่-
กำนนั   ผู้ใหญบ่้านหรอืกรมการอำเภอและมกีารแจง้ใหท้างตำรวจทราบ   เพื่อรักษาความสงบเรยีบ-
ร้อย  เมื่ออนญุาตใหเ้แสดงการเลน่พื้นเมอืงแลว้ใหไ้ปขออนญุาตกบักรมตำรวจในทอ้งทีน่ั้นดว้ย

2.  การแสดงละครในตา่งจงัหวัดท่ีกรมศิลปากรมอบใหข้้าหลวงเปน็ผู้อนุญาตกเ็ช่นเดยีวกัน-
ตำรวจขอวา่  เมื่อขา้หลวงอนญุาตแิลว้  ใหม้กีารขออนญุาตไปที่กรมตำรวจดว้ย  เพื่อที่กรมศลิปากร-
จะไดแ้จง้ขา้หลวงใหท้ราบ

3.   การเล่นรำโทนในเขตกรงุเทพและปรมิณฑล   ให้มีการขออนญุาตจากกรมศลิปากร  แล้ว-
นำใบอนุญาตแจ้งกับตรมตำรวจอีกครั้งหนึ่ง  ให้มีการแจ้งเหมือนกับการขออนุญาตการแสดงละคร
ส่วนการเห็นสมควรว่าควรจะมีการอนุญาตหรือไม่น้ัน   ให้อยู่ในความพิจารณาจากกรมศลิปากร   ใน-
เรื่องของการละครและรำโทนเป็นการเล่นกันไม่ถูกแบบเดิม  จึงอยากไม่ให้เล่น  แต่เนื่องจากบ้าน-
เมืองอยู่ในภาวะคับขัน  จึงควรปล่อยให้มีการร่ืนเริงกันบ้าง  จึงปล่อยเล่นกันไปตามเพลงกอ่น แต่ควร-
อนญุาตใหเ้ลน่ไดไ้มเ่กดิอาทติยล์ะ  2 วัน และกำหนดเวลาใหเ้ลน่ไดเ้พยีง 22.00 น.  จนเมื่อถึงหนา้-
เทศกาลสามารถเล่นรำโทนได้ตลอดทั้งวันจนเมื่อสิ้นสุดเทศกาลนั้นๆ

ด้วยความนิยมในเพลงรำโทนนี้เอง  ทำให้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านเนื้อบทร้อง
และการเตบิโตของการละเลน่รำโทนมมีากจนไมส่ามารถควบคมุได ้  ประกอบกบัวัฒนธรรมตะวนั-
ตกและการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม จึงมีการปรับปรุงเพลงรำโทน ให้สอดคล้องกับการเปลี่ยน-
แปลงทางดา้นวฒันธรรมในรปูแบบใหม่



4.2  พฒันาการของเพลงรำวงมาตรฐาน
พัฒนาการเป็นส่วนสำคัญของการแสดงใหเ้ห็นถึงการปรับปรุงให้มีความแปลกใหม่   ในขณะ-

เดยีวกันยังสะทอ้นใหเ้ห็นอดตี   “พัฒนาการ”  จงึถูกนำใชใ้นการอธบิายถงึปรากฏการณข์องเพลงรำ-
วงมาตรฐาน เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนภายในยุคของจอมพล ป. พิบูลสงคราม  มิได้เกิดจากการนำเพลงจากอดตี-
มาปรับปรุงให้เกิดส่ิงใหม่  แต่เกิดจากการประยุกต์ใช้แนวดนตรีไทย เข้ามาเป็นเคร่ืองสนับสนุนให้เกิด-
การเพลงรำวงมาตรฐาน

เมื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการพัฒนา  เพื่อเป็นการย้อนกลับในพื้นฐานของการ-
กำเนดิของเพลงรำวงมาตฐาน เปน็มาอยา่งไร

พจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑติ (2542:  779)  ไดใ้ห้ความหมายเกีย่วกบั พัฒนาไวด้ังนี้
พัฒน-   พัฒนะ    ความเจริญ.   พัฒนา  ก. ทำให้เจริญ.    พัฒนาการ  น. การทำความเจริญ,

การเปลี่ยนแปลงในทางเจรญิขึน้  การคลี่คลายไปในทางดี

ใหญ ่  นภายน (2546, สมัภาษณ)์    ไดแ้สดงความเหน็เกี่ยวกบั คำวา่พฒันา ที่ไดน้ำคำนี้มา-
อธิบายถึงการเปลีย่นแปลงทีเ่กิดข้ึนในเพลงรำโทนสูเ่พลงรำวงมาตรฐาน  กล่าวว่าเป็นการ  พัฒนาการ
ซึ่งตอ้งการเชื่อมโยงกลบัไปสู่อดีตมาปรบัปรงุ  เปลี่ยนแปลงทำใหเ้กดิสิ่งใหม่

ผู้วิจัย มีความเห็นว่า  การพัฒนาเป็นการนำอดีตมาปรับปรุงพัฒนาให้เป็นส่ิงใหม่ท่ีสอดคล้อง-
กับวิถีชีวิตท่ีสามารถนำมาปรับใช้    โดยสามารถย้อนดูการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกลับไปหาอดีตได้
แต่พบว่าเพลงรำวงมาตรฐานมีการพัฒนาอยู่ 3 ลักษณะ  คือ การพัฒนาท่ารำวงมาตรฐาน  เพลง-
ประกอบรำวงมาตรฐาน และวงทีใ่ชใ้นการบรรเลงเพลงรำวงมาตรฐาน

4.2.1   การพฒันาทา่รำ
การรำเปน็สว่นหนึ่งของการเลน่รำวงมาตรฐาน    ทีก่ารกำหนดทา่ทางในการรำให-้

มีความสวยงาม เกินกว่าการแสดงออกถงึความสนกุสนานของผูร้ำเพียงอย่างเดียว  เป็นการแสดงออก-
ถึงการพัฒนาของการเล่นรำวงมาตรฐานที่สูงสุดของการแสดงออกในการรำวง

ลักษณะการรำเปน็วง   เป็นการแสดงออกทีถู่กถ่ายทอดจากอดตี เช่ือว่าเป็นการแสดงเพือ่บวง-
สรวงต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่คอยปกป้องคุ้มครองมนุษย์   แทรกอยู่กับวิถีชีวิต  และทุกสิ่งทุกอย่างใน-
ธรรมชาติ การประกอบพิธีกรรมในการบวรสรวงตอ่ส่ิงเร้นลับ เป็นพิธีกรรมเพ่ือพยุงความสัมพันธ์ทาง-
สังคมอย่างหน่ึงและเพ่ือไม่ให้เกิดการกระทบกระทัง่ระหว่างมนุษย์กับส่ิงแวดล้อม  หรือเกิดการทำลาย-
ล้างธรรมชาต ิ และอำนาจทีอ่ยู่เหนือธรรมชาติให้แยกออกจากมนษุย์  เพ่ือให้ธรรมชาติหรือส่ิงเร้นลับ-
นัน้  คอยปกปอ้งคุม้ครองทัง้จติใจและกายของมนษุย์ให้มคีวามสขุ (ปราน ี วงษเ์ทศ, 2543: 41)

การแสดงออกในการเคลือ่นไหวรา่งกายในการบวงสรวง  เชน่  เตน้    กระโดด  รำบวงสรวง
เปน็ตน้  เปน็การแสดงออกทีม่ีความสมัพนัธจ์ากความเชื่อต่อสิ่งศกัดิส์ิทธิ์   โดยอาศยัการลอกเลยีน
จากชีวิตความเป็นอยู่เป็นพื้นฐานในการแสดงออก  เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการยอมจำนนต่อสิ่ง-
ศักดิส์ิทธิท์ีต่ัวเองเคารพบชูา  (เรณ ู โกศนิานนท,์  2535: 2)
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เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงสังคม  แนวคิดหลอมรวมเป็นรูปแบบของวัฒนธรรม และวิถีชีวิต
จนมาสู่รูปแบบของการละเล่นในเวลาต่อมา   การแสดงออกอย่างหนึ่งที่เป็นการสื่อสารถึงความ-
สัมพนัธ ์ คือการละเลน่  ในรปูแบบตา่งๆ กนั

การแสดงในยคุแรกๆ  ถือว่าเปน็   “การละเลน่”  ยังไมน่ับว่าเปน็การแสดง  โดยจดุหลกัใน-
การละเลน่เพ่ือความอดุมสมบรูณ์ หรือเพ่ือความมัง่ค่ัง  ม่ันคง  การละเลน่จึงมักเกีย่วข้องกับพิธีกรรม-
ความเชื่อสิ่งศกัดิส์ิทธิ์  อีกประการหนึ่งคอืการละเลน่เปน็ความบนัเทงิทีม่คีวามสนกุสนาน  ทีผู้่เลน่-
และผูร่้วมการละเลน่ไดรั้บโดยตรง    ดงัคำกลา่วของ สจุิตต ์ วงษเ์ทศ (2542: 4)  ความวา่

        “...การละเลน่ยคุแรก ๆ มิไดม้ขีึ้นมาเพื่อความสนกุสนานบนัเทงิเรงิ
                รมย์หรือเพื่อผ่อนคลายความตงึเครยีดอยา่งเดยีว  เพราะผู้เลน่และผูร่้วมการละเลน่
                (ทุกวนันี้เรยีกผูดู้-ผูช้ม) ต่างมคีวามมุ่งมั่นหรอืมวัีตถปุระสงคอ์ย่างใดอยา่งหนึ่งรว่ม
                  กัน (นอกเหนือจากความสนุกสนาน)...”

เปน็การแสดงออกอยา่งหนึง่ในการอยูร่่วมกนัในสงัคมของหมูบ่า้นชนบท  บรรยากาศของ-
การร่วมกันเล่นดนตรแีละมเีคร่ืองดนตรมีาประกอบจงัหวะในการรอ้งกันเป็นวง ทำใหผู้้ร่วมเล่นเกดิ-
ความสนกุสนานแสดงอารมณร่์วม ท้ังเพลงช้า  เพลงเร็ว  ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานของมนษุย์ท่ีจะแสดงออกใน-
การรอ้งและรำ  ประกอบการเคลื่อนไหว  ทำใหเ้กดิความสมัพนัธอั์นดใีนกลุม่  (วิภา  คงคากลุ, 2529:
35)  และยังเป็นการสะทอ้นวิถีชีวิตในการละเลน่เพลงท่ีรำกันเป็นวง สะท้อนภาพชีวิตท่ีอยู่ร่วมกันใน-
สงัคม   แสดงถงึความสนกุสนานทางอารมณข์องผูเ้ล่นทีไ่ดรั้บโดยตรง

หลวงทวยหาญรกัษา (เพ่ิม) (2515: 283)  ไดป้ระพนัธ ์  นริาศเมอืงหลวงพระบาง  เมือ่คราว-
เดนิทางไปปราบฮอ่  กบัเจา้พระยาสรุศักดิม์นตร ีในป ีพ.ศ. 2428  พบการแสดงของชาวบา้น
ความตอนหนึ่งได้กล่าวดังนี้

มาอยู่ดงพงพีมิได้เหน ดูและเล่นลำร้องเป็นของขัน
เข้านั่งล้อมพร้อมพรูเป็นหมู่กนั ร้องรำพรรณสง่เสยีงแล้วเรียงโรย
ลูกคู่รับกรับฟังดังกระหึม เสยีงพำพมึพดูครวญไมห่วนโหย
ดงัซบุซบิกรบิกรบัสดบัโดย นานๆ  โอยโอดดงัลำพงัครู

การละเลน่เปน็ส่ิงท่ีไม่ได้เกิดจากความจงใจทีจ่ะแสดงตอ่สาธารณชนใหไ้ด้เห็น  แต่เกิดจาก-
ความสนกุของผูเ้ล่นเปน็หลักทีแ่สดงออกจากความรูส้กึสนกุสนานกบัการรวมกลุม่กนัร้องรำ แสดง-
ความรูสึ้กออกมาโดยตรง ฉะนัน้จงึเหน็ไดว่้าการรำในอดตีมจุีดประสงคท่ี์มีบทบาทของกจิกรรมอยู-่
รวมกันในสังคม   เพื ่อผ่อนคลายความตึงเครียดในการทำงาน  ความเพลิดเพลินสนุกสนาน
จุดประสงค์เพ่ือการย้ำความสัมพันธ์  จึงมีลักษณะของการรำทีไ่ม่มีข้อจำกัดเร่ืองของท่าทาง  ใครอยาก-
แสดงออกของท่าทางอย่างไรสามารถทำได้ตามใจ จุดประสงค์เพ่ือการย้ำความสัมพันธ์ จึงมีลักษณะ-
ของการรำทีไ่มมี่ข้อจำกดัเรือ่งของทา่ทาง  ใครอยากแสดงออกของทา่ทางอยา่งไรสามารถทำไดต้าม-
ใจของผูร้ำ



4.2.1.1 การปรบัปรงุทา่รำวงมาตรฐาน
ท่าทางในการรำวงมาตรฐานเปน็การแสดงออกทางดา้นนาฏศลิป์ท่ีเกิด-

จากการนำทา่รำ  “รำแมบ่ท”  ใชเ้ปน็แนวทางของการพฒันาทา่รำวงมาตรฐาน   โดยมกีารบนัทกึทา่-
รำตา่งๆ ในรปูของโคลงกลอน  ดงันี้

 เทพประนม, ปฐม,  พรหมสี่หน้า              สอดสร้อยมาลา,  ช้านางนอน
         ผาลาเพยีงไหล, ่ พศิมยัเรยีงหมอน               กังหันร่อน,  แขกเต้าเข้ารัง
        กระตา่ยชมจนัทร,์ พระจนัทรท์รงกลด,            พระรถโยนสาร,  จ่อเพลงิกาล,  มารกลบัหลงั
         เยื้องกราย,  ฉุยฉายเข้าวัง              มังกรเรียกแก้วมุจลินท์
         กินนรรำ,  ซ้ำช้างประสานงา              ท่าพระรามาก่งศิลป์
        ภมรเคล้า,  มัจฉาชมวาริน  หลงใหลไดส้ิน้,  หงสลิ์นลา
        ท่าโตเล่นหาง,  นางกล่อมตัว  รำยัว่,  ชักแปง้ผดัหนา้
        ลมพดัยอดตอง,   บังพระสริุยา  เหราเล่นน้ำ,    บัวชูฝัก
        นาคามว้นหาง,  กวางเดนิดง  พระนารายณฤ์ทธริงคข์า้งจกัร
        ช้างหว่านหญ้า,   หนุมานผลาญยักษ์  พระลกัษแ์ผลงอทิธฤิทธี
        กนินรฟอ้นฝงู,  ยูงฟอ้นหาง  ขัดจางนาง,   ทา่นายสารถี
        ตระเวนเวหา,   ขี่ม้าตีคลี   ตโีทนโยนทบั,  งูขวา้งคอ้น
        คำกระบี่สี่ท่า,  จีนสาวไส้  ท่าชะนร่ีายไม,้  ทิ้งขอน
       เมขลาลอ่แกว้กลางอมัพร   กินนรเลยีบถำ้,  หนงัหนา้ไฟ
        ท่าเสอืทำลายหา้ง,  ชา้งทำลายโรง   โจงกระเบนตเีหล็ก,  แทงวไิสย
        จรดพระสเุมร, เครอืวัลย์พันไม, ้ เยื้องพายกฐนิ  ประไลยวาต,  คิดประดษิฐท์ำ
        กระหวัดเกล้า,  ขี่ม้าเลียบค่าย   กระตา่ยตอ้งแรว้แคลว้ถ้ำ
        ชักซอสามสาย,   ย้ายลำนำ   เปน็แบบรำแตก่อ่นทีม่ีมา

ท่ารำแมบ่ท 65 ท่าที่นำมาเปน็แบบอยา่งของการกำหนดทา่รำวงมาตรฐาน   ไดจ้ากหนงัสอื
ภาพลายเสน้ทา่รำแมบ่ท ซึง่สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาดำรงราชานภุาพทรงรวบรวมทา่-
รำโบราณและตพิีมพไ์วใ้นพระนพินธ ์ ตำราฟอ้นรำ  รวบรวมจดัพมิพเ์ปน็เลม่ขึ้นครั้งแรก  เมือ่ พ.ศ.
2496   (ปลกูศร ี กาวนิจิ, 2513: ไมร่ะบหุน้า)

เม่ือมีคำสังจากจอมพล ป. พิบูลสงครามใหมี้การปรับปรุงการรำโทน   ให้มีแบบแผนเดยีวกัน-
โดยใหก้รมศลิปากรเปน็ผู้ดำเนนิการ   จึงไดน้ำทา่รำแมบ่ท มาปรบัปรุงในการรำวงมาตรฐาน   ผู้ท่ีทำ-
ให้เกิดการนำท่ารำแม่บทมาใช้ในรำวงมาตรฐาน  คือ หม่อมครูต่วน วรวรรณ, ครูลมุล  ยมะคุปต์
ครมูัลลี  คงประภสัร ์  เปน็ผู้ไดค้ิดประดษิฐท์่ารำวงมาตรฐาน    ช่ือของทา่รำบางทา่ไดม้กีารเปลี่ยน-
ช่ือออกไปบา้ง  ผู้วิจัยจึงไดน้ำทา่รำแมบ่ทและทา่รำวงมาตรฐานมาเปรยีบเทยีบถงึการประยกุตใ์ช้ทา่-
รำ   ดังนี้
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ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
1.  เพลงงามแสงเดือน            ท่ารำ  สอดสร้อยมาลา

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
2.  เพลงชาวไทย            ท่ารำ  สอดสรอ้ยมาลา  ปรับปรงุจากทา่ผาลาเพยีงไหล่

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
3.  เพลงรำมาซมิารำ    ทา่รำ  รำสา่ย

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
4.  เพลงคนืเดอืนหงาย ทา่รำ  สอดสรอ้ยมาลา  แปลง



ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
5.  เพลงดอกไมข้องชาติ  ท่ารำ  รำยั่ว

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
6.  เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็   ท่ารำ

6.1 แขกเตา้เขา้รัง

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
6.2 ผาลาเพยีงไหล่

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
7.  เพลงบชูานกัรบ   ท่ารำ

7.1 ท่าหญงิ  ขัดจางนาง       ท่าชาย  จนัทรท์รงกลด
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ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
7.2 ท่าหญิง   ล่อแก้ว            ท่าชาย  ขอแก้ว

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
8.   เพลงหญงิไทยใจงาม   ท่ารำ

8.1  พรหมสี่หนา้

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
8.2  ยูงฟ้อนหาง

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
9. เพลงดวงจนัทรข์วัญฟา้     ท่ารำ

9.1  ช้างประสานงา



ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
9.2 จนัทรท์รงกลด  “แปลง”   ปรับปรงุทา่รำมาจากทา่ นางกลอ่มผวั

ท่ารำแม่บท                                                 ท่ารำวงมาตรฐาน
10.  เพลงยอดชายใจหาญ     ท่ารำ

10.1  ท่าหญงิ  ชะนร่ีายไม ้    ท่าชาย  จอ่เพลงิกาฬ

การนำทา่รำแมบ่ทมาประยกตใ์ช้ในการสรา้งรูปแบบการรำวงมาตรฐาน  ด้วยกรอบของการ-
ปรับปรุงทางด้านวัฒนธรรม เพ่ือให้ประเทศไทยเป็นประเทศหน่ึงท่ีมีอารยธรรมในความเจรญิก้าวหน้า-
ทางด้านศิลปะ  การนำท่ารำแม่บทมาใช้ให้เกิดการพัฒนาการต่อ รูปแบบการรำ  ทำให้การรำมีรูปแบบ-
ท่ีแน่นอน   นำไปสู่การรำวงมาตรฐานและยงัเป็นแบบอย่างให้แก่ประชาชนได้เข้าใจถึงการพัฒนาและ-
การปรบัปรงุจากวฒันธรรมดั้งเดมิ

4.2.2  การปรบัปรงุเพลงพืน้บา้นสูเ่พลงรำวงมาตรฐาน
เพลงนบัเปน็ปจัจยัสำคญัในการประกอบการแสดงทีใ่ช้ในการละเลน่   เพลงจงึทำ-

หน้าท่ีในการเป็นส่ือกลางระหว่างผู้เล่นและผู้ฟัง  การแสดงออกของเพลงรำวงมาตรฐานจงึมีลำดับของ-
การสรา้ง  โดยอาศยัแบบอยา่งทีม่กีารสรา้งจากอดตี   การนำวธิกีารรำโทนจากอดตีสูค่วามเปน็รำวง-
มาตรฐานถึงเป็น รูปแบบหน่ึงท่ีพัฒนาการทางสงัคมและผู้นำประเทศมบีทบาทอย่างมากในการทำให-้
เกิดการเปลี่ยนแปลงของเพลงรำโทนสู่ความเป็นรำวงมาตรฐาน
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4.2.2.1  พัฒนาการเครือ่งดนตร ี “โทน”
รำโทนเป็นการแสดงพื้นบ้านรูปแบบหนึ่งที่มีประวัติและพัฒนาการที่-

ยาวนาน  โดยชือ่ของการละเลน่   “รำโทน”  เกดิจากการเรยีกเครือ่งประกอบจงัหวะ  “โทน”    ซึ่งม-ี
หลักฐานปรากฏตั้งแตส่มยัอยุธยา   จดัเปน็การละเลน่ของราษฎรใ์นยามวา่งงาน  ถือไดว่้าเปน็ความ-
บันเทิงของประชาชนโดยทั่วไปในสมัยอยุธยาตอนต้น

จากบันทึกของ ลาลูแบร์   (2510: 305)  อัครราชทูตแห่งฝรั่งเศส  เดินทางเข้ามายังราช-
อาณาจกัรสยามในชว่งป ี พ.ศ. 2257  ไดก้ล่าวขอ้ความตอนหนึง่ไวด้ังนี้

                           “พวกราษฎร์ก็พอใจขับร้องเล่นในตอนเย็นๆ ตามลานบ้าน  พร้อม
                          ด้วยกลองชนิดหนึ่งเรียกว่าโทน (Tong)  เขาถือโทนในมือซ้าย  แล้วใช้กำปั้น
                          มือขวาทุบหน้ากลองเป็นระยะๆ  โทนนั้นทำด้วยดิน  (เผา) รูปร่างเหมือนขวด
                        ไม่มีก้น  แต่หุ้มหนังแทน (ก้น) มีเชือกผูกรัดกระชับไว้กับคอ (หวดดิน)  นั้น”

แสดงใหเ้ห็นถึงความนยิมการละเลน่ รำโทน  มีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา  หรือมากกว่าน้ัน   แสดง-
ให้เห็นว่าการละเลน่ชนิดน้ีมีอยู่โดยท่ัวไป   ไม่มีข้อกำหนดตายตวัในการละเลน่รำโทน   จึงทำใหเ้กิด-
ความนิยมและแพร่กระจายทั่วไปตามชนบท

โทนเปน็เครือ่งประกอบจงัหวะทีมี่ความสำคญัของการละเลน่รำโทน เปน็อย่างมาก   เพราะ-
โทนใช้ตีประกอบจังหวะ  ซึ่งเป็นที่มาของชื่อการละเล่นรำโทน   และยังเป็นเครื่องยืนยันของ-
พัฒนาการของการเล่นรำโทนในเวลาต่อมา

พัฒนาของรูปทรงกลองโทนมีความแตกต่างกันออกไปตามยุคสมัย โดยในยุคแรกรูปทรง-
ของโทนจะมีลักษณะกลมมน   ใช้ตีประกอบการละเล่นของราษฎรทั่วไปในยามว่างงาน มีลักษณะ
ดังนี้

ภาพ : โทน (Tong)   จาก จดหมายเหต ุลา ลูแบร ์  หน้า  302



1.  โทนมโหร ี  ใช้ตกีำกบัจงัหวะ นยิมเลน่กนัตัง้แตส่มยักรุงศรอียุธยา  ซึง่ในสมยัก่อนเรยีก-
กันว่า  “ทับ”  ด้วยเหตุน้ีเองการตีประกอบจังหวะในการบรรเลงจงึถูกเรียกกันว่า  “หน้าทับ”    ตัวเคร่ือง-
โทนมักทำดว้ยดินเผา โดยมีขนาดมคีวามยาวประมาณ  35 - 38  ซม.  กว้างประมาณ  20 - 22 ซม.  ส่วน-
ท้าย 13  ซม.   ส่วนหน้าโทนเปน็หนัง  นิยมใช้หนังงูงวงช้าง  เพลงมีเสียงดี  แต่ก็มีบ้างท่ีใช้หนังงูเหลือม
หนงัแพะ  หลังลกูววัแทน  ขอบหนงัใชห้วาย หรือเสน้เชอืกเสน้เลก็ๆ  เรยีกวา่  “ไสล้ะมาน”     เพราะ-
โทนที่ทำจากไมม้ีเสยีงที่ไมด่นีกั     เชน่การตใีหไ้ดเ้สยีง  “จง๊”   หรือเสยีง  “ทัม่”   เสยีงที่ออกมาไมชั่ด
แตถ้่าตเีปน็เสยีง “โทน่”  ซึ่งเปน็ลกัษณะของเสยีงโทนชาตร ี จะฟงัไดชั้ดกวา่   เหตนุี้เอง  โทนชาตร-ี
จึงมกันยิมทำดว้ยไม ้ และโทนมโหร ี ทำดว้ยดนิเผา

โทนมโหร ี  สามารถทำเสยีงที่แตกตา่งกนั  5 เสยีง   คอื  ปะ๊   ถะ   จง๊   ท่าด   ทั่มหรือทัง่
ซึ่งเสียงแต่ละเสียงจะนำมาประกอบกันเป็นหน้าทับ  เพื่อใช้ในการบรรเลงเพลง  (สารานุกรมไทย,
2520: 503)

             ภาพ : โทนมโหร ี   จาก สารานกุรมไทย  ฉบบัราชบณัฑติยสถาน   หนา้  503

               2.  โทนชาตรี เป็นโทนขนาดเล็กกว่าโทนมโหรี  นิยมทำด้วยไม้  เช่นไม้ขนุน  ไม้กระท้อน
ไมป้ระดู่  เปน็ตน้    หนา้โทนกวา้งประมาณ  17   ซม.  ยาวประมาณ 32  ซม.  คอของโทนชาตรกีวา้ง-
กวา่โทนมโหรคี่อนขา้งมาก  สว่นหางสั้นกวา่  เพื่อจะทำใหเ้กดิเสยีง “จับ๊”  และ โท่น  ไดชั้ดเจน

โทนชาตรใีชต้กีันเปน็คู่  โดยตขีัดกนั  2  คน   คนละลกู    ในขณะตผีูต้ีจะใชม้อืขวาตลีงไปที่-
หนา้โทน  แลว้ใชม้ือซา้ยคอยปดิเปดิลำโพงทางทา้ยของตวัโทน     ซึ่งจะทำใหเ้กดิเสยีงที่แตกตา่งกนั-
ตามแต่ผู้ตีต้องการ

นอกจากการใช้ตีประกอบจังหวะในวงปี่พาทย์ชาตรีแล้ว  ยังสามารถใช้ตีประกอบในวงปี่-
พาทยธ์รรมดา   วงเครือ่งสาย    มโหร ี อังกะลงุ  และรวมไปถงึการใชต้บีรรเลงเพลงประเภทรำวง

เสียงโทนชาตรี  มีด้วยกัน  5  เสียง  คือ  ปั๊ะหรือจั๊บ   โท่น  เถิด  ถะ  ติง   เมื่อตีประกันเป็นคู่-
สามารถสรา้งเสยีง  และกระสวนจงัหวะทีค่รกึครืน้ (สารานกุรมไทย, 2520: 502)
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ภาพ : โทนชาตร ี   จาก สารานกุรมไทย  ฉบบัราชบณัฑติยสถาน   หนา้  502

การประดิษฐ์โทนทั้ง 2  ชนิด  เห็นได้ว่าเป็นวัสดุในธรรมชาติที่สามารถหาได้ในท้องถิ่น
และสรา้งอยา่งไมป่ระณตีสวยงาม  แตจ่ะมุง่เนน้ในการใชง้าน  เพือ่ใช้ตปีระกอบจงัหวะในการรอ้ง-
รำ แสดงความสนกุสนาน หรือการรว่มคนในหมูบ่้าน เขา้มารวมกนัเปน็หลกั    การใชแ้ละประดษิฐ-์
โทนจึงไม่พิถีพิถัน

4.2.2.2  พัฒนาการบทรอ้งรำโทน
การขับร้องรวมกลุ่มเป็นรูปแบบหน่ึงของความบนัเทิง   ได้รับการถ่ายทอด-

จากอดตีที่ไดรั้บการบนัทกึในรปูแบบของบทรอ้ง   ซึง่ทำใหเ้กดิการถา่ยทอดจดจำไดอ้ย่างงา่ย และ-
ยังเปน็เครือ่งผอ่นครายในเวลาเดยีวกนั

นิธิ  เอียวศรีวงศ ์(2543: 38) ไดก้ล่าวถึง  การแตง่บทรอ้งและทำนองเพลง  เปน็วรรณกรรมที-่
ให้ความบันเทิงได้ดังนี้

                                    “...วรรณกรรมของประชาชนนั้นมีหน้าที่เด่นชัดอย่างมากในด้านการ
                           สร้างความบันเทิง  เพลงทั้งหลายซึ่งนิยมเล่นกันในท้องถ่ินต่างๆตามฤดกาล
                          นั้น  บางอย่างอาจเคยมีหน้าที่ทางพิธีกรรม  แต่พัฒนาการในชั้นหลังจะเน้น

             หนกัที่การสรา้งความบนัเทงิ  กลอนเพลงเหลา่นี้ไมม่ใีครทอ่งเปลา่ๆ  แตจ่ะ
                            แต่งและ ขับร้อง  เป็นทำนอง...”

เพลงรำโทนเป็นผลพวงหนึ่งจากความบันเทิง  ที่ได้รับการพัฒนาจากวรรณกรรมของ-
ประชาชนทำใหเ้พลงรำโทนมลัีกษณะเฉพาะตวั   เมื่อป ีพ.ศ. 2537   วิทยาลยันาฏศลิปลพบรีุ ไดท้ำ-
การสำรวจเพลงรำโทน  พบวา่เพลงรำโทนมลัีกษณะบทรอ้งอยา่ง 3 ลักษณะ  คอื 1. บทรอ้งวรรณคดี
2. บทรอ้งเกี้ยวพาราส ี 3. บทรอ้งปลกุใจ



1. บทรอ้งวรรณคด ี บทรอ้งในระยะแรกของเพลงรำโทนจงึเปน็บททีถ่่ายทอดจาก
งานวรรณคดพ้ืีนบ้านทีใ่กล้ตัวกับชนบทพืน้บ้านเปน็หลัก  โดยนำตวัละครในบทวรรณคดมีาเปน็บท-
ร้อง  เชน่

                                              เพลงโอ้พระรามเดินดง
โอ้พระรามเดินดง เฝา้แตท่รงโศกา

แสนเปน็ห่วงสดีา โศกาอยูท่กุคนืวัน  (ซำ้)
ตกไปอยู่เมืองยักษ์ ลอบรกกับไอ้ทศกัณฑ์

ต่อไปนีส้ีดาคงลมืฉนั  (ซำ้) สีดานั้นนับวันจะจืดจาง

เพลงลักษณวงศ์แก้วตา
ลักษณวงศ์แก้วตา หนีมารดามาอยู่กลางไพร

เล่าเรยีนวิชา อยู่กับพระเจ้าตาที่ศาลาใหญ่
โอ่เฮ้  โอละเห่  (ซ้ำ) เอาน้องนอนเปลพี่จะเป็นคนไกว

ลักษณวงศ์รูปงาม มาลงเล่นน้ำกับพราหมณ์เกสร
แอบซติวัพ่ีจะแอบกอ่น (ซำ้)             ให้พราหมณ์เกสรเที่ยวได้เดินค้นหา
กูน่อ้งเสยีงนอ้งกูรั่ก  (ซำ้)             พราหมณเ์กสรงามนกัเธอไมก่ลบัคนืมา

      เพลงไกรทอง
ไกรทองลอ่งลอย  ล่องลอยไปตามสายชล  (ซำ้)

ร้องด่าไอ้ชาละวัน  ไอต้ัวสำคญัขอเชญิออกมาตอ่ตี
เดีย๋วชีวีมงึจะบรรลยั  (ซำ้)

เสยีงใครรอ้งคา่แม ่ เสยีจนออกแยท่นไมไ่หว (ซำ้)
มันด่าไอ้หน้าพระพุทธ พานเลยหลุดออกจากมือ

รีบประโดดควา้ดาบหมายจะปราบไอพ้วกศตัรู  (ซำ้)
มองไปดเูหน็ไอไ้กรทอง  (ซำ้)

คอยจดๆ จ้องๆ จ้องๆ มองเขา้ไปใกล ้(ซำ้)
ถอยหลังไกรทองโดดแทง (ซำ้)

ไกรทองโดดแทง  โดดแทงเสยีนไสเ้ร่ีย (ซำ้)
เดินคลอน้ำตา  เข้าไปหาเมีย

2.  บทร้องเกี้ยวพาราสี  เพลงลักษณะเกี้ยวพาราสี   เป็นเพลงรำโทนที่พบมาที่สุด  ด้วย-
เอกลักษณ์ของความเป็นพื้นบ้านที่ถูกสอดแทรกอยู่กับบทเพลง  ซึ่งเป็นพฤติกรรมทางเพศที่ถูก-
แสดงออกถงึความอดุมสมบรูณ์มาตัง้แตส่มยัอยุธยา    โดยใชบ้ทรอ้งทีเ่ปรยีบเปรยกบัธรรมชาต ิเช่น

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                                         ประวัติและพัฒนาการเพลงรำวงมาตรฐาน  / 38



 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) / 39

      เพลงยามเมื่อจันทร์เฉิดฉาย
ยามเมื่อจนัทรเ์ฉดิฉาย แสงกระจายสวา่งนภา

เมฆน้อยลอยลงมา สวา่งนภาดจุแสงตะวนั
ตวัฉันกระตา่ยตำ่ตอ้ย  (ซำ้) โอ้แมส่าวนอ้ยเปรยีบเหมอืนดวงจนัทร์

มาซิมารักกัน รักกันให้มั่นได้ไหมละเธอ

                                                          เพลงพลับพลึงกำลังช่อใหม่
พลับพลึงกำลังช่อใหม่ ปลูกเอาไว้จะได้เชยชม

อยากจะเด็ดเอามาดม มะยมหวานเยน็
ไม่ใกล้ไม่ไกลสวยวิไลจริงเอย
ชวนนอ้งมาตกหลมุรกั  (ซำ้) กลัวอกจะหักเสียแล้วละเอย

               เพลงเชิญรำ
เชิญรำ  เชิญรำ ไมส่วย ไมง่าม มารำวงไทย

คนโน้นคนนี้รำงาม ฉันอยากจะรำกับเธอด้วย
เสยีใจ ฉนัรำไมส่วย รำด้วยได้ไหมเธอ

นอ้ ละ นอย นอย นอย (ซำ้)

3.  บทร้องปลุกใจ  ในยุคของการเปล่ียนแปลงของเพลงรำโทนทีส่ำคัญ  การปฏิวัติวัฒนธรรม-
ในสมยั  จอมพล  ป. พิบูลสงคราม  ทำใหบ้ทรอ้งของเพลงรำโทน  มทีศิทางทีส่่งเสรมิสนบัสนนุกจิ-
การของรฐั     โดยอาศยัการเผยแพรเ่พลงใหป้ระชาชนทัว่ไปไดเ้ขา้ใจถงึการเปลีย่นแปลงวฒันธรรม-
บางอยา่งทีรั่ฐไดก้ำหนดขึ้นมาใหม ่  โดยใชเ้พลงเปน็สื่อของการเขา้ถงึประชาชนไดใ้กลชิ้ดมากทีส่ดุ
เช่น

                        เพลง แปดนาฬิกา
แปดนาฬิกา ได้เวลาชกัธง

เราจะตอ้งยนืตรง เคารพธงของชาตไิทย  (ซำ้)
เราสนับสนุน ป. พิบูลสงคราม
เราจะต้องทำตาม ตามผู้นำของชาตไิทย  (ซำ้)

เพลงชาติศาสนา
ชาติศาสนา พระมหากษตัรย์ิ

รัฐธรรมนญู เทอดทูนเป็นที่บูชา
เทียมดวงใจ ไมเ่สยีดายชวิีตชวีา
ชาติศาสนา รักยิ่งชีวาไว้เทอดทูน



เพลงลพบรีุ
ลพบรีุเราเอย๋ ไม่นึกเลยว่าจะถูกโจมตี

สี่เครื่องยนต์เขามาบินล้อม ทิ้งลูกบอมลงหน้าสถานี
ก๊อกน้ำยังถูกทำลาย หวัรถไฟยงัถกูโจมตี

สาวนอ้ยอย่าเพิ่งหน ี(ซำ้) ลพบุรียังไม่เป็นไร
เขามาข้างบน เขามาเรือบิน

เราอยู่พื้นดิน  ป.ต.อ  เข้ามาตั้ง ต่อสู้กันดูสักครั้ง
ป.ต.อ. เขา้มาตั้งหมายจะยงิเรอืบนิ (ซำ้)

ด้วยลักษณะของการร้องและจดจำได้ง่าย  จึงทำให้เพลงรำโทนสามารถเผยแพร่ได้ง่ายกว่า-
เพลงประเภทอืน่  เพราะเนือ่งจากธรรมชาตขิองเพลงพ้ืนบ้านไม่มีบทร้องท่ีตายตัวและแน่นอน  ทำให้-
การเผยแพร่เพลงพ้ืนบ้านจึงเป็นไปได้ยาก   เพราะข้ึนอยู่กับพ่อเพลงแม่เพลงท่ีจะเป็นผู้แสดงปฎิภาณกวี
แต่ในส่วนของเพลงรำโทนมกีารเขยีนบทร้องท่ีแน่นอน  ทำให้ผู้ท่ีต้องการร่วมเล่นเพลงสามารถจดจำ
ร่วมร้องตามไดส้ะดวกจงึไดรั้บความนยิมและแพรก่ระจายไดอ้ย่างงา่ย (สจุติร  ตลุยานนท,์ เอกสาร )

     4.2.2.3  การปรบัเปลี่ยนจากรำโทนสู่ รำวงและรำวงมาตรฐาน
                 เมื่อหลังจากสิ้นสดุภาวะสงครามประชาชนในทกุพื้นทีต่้องตกอยูก่ับความยากลำ

บากและเสยีขวญักำลงัใจเปน็อยา่งมาก  รัฐบาลของจอมพลป. พิบูลสงคราม จึงไดใ้หป้ระชาชนได-้
เตรียมความพร้อม  การกลับมาของสงครามและในขณะเดียวกันต้องสร้างขวัญกำลังใจให้กับ-
ประชาชน  จอมพลป. จึงมนีโยบายการเดนิทางไกล เพ่ือเปน็การเตรยีมความพรอ้มในสภาวะสงคราม
จงึไดม้คีำสัง่ใหข้า้ราชการสว่นหนึง่เดนิทางไกลไปในจงัหวดัหนองคาย   โดยแตง่กายดว้ยกางเกงขา-
ยาวสีกากี เข็มขัดหัวทองเหลือง เส้ือสีกากี มีกระเป๋าใหญ่สองใบ สวมหมวกหนีบ  ชุดแต่งกายเป็นแบบ-
เดยีวกนั ทีบ่่าเสื้อมขีีดสนี้ำเงนิขนาดเลก็ตดิอยู่ระหวา่งอนิธน ู เรยีกวา่  “ข้ามโขง”

คณะของการเดนิทางไกล   ไดน้ำวงดนตรขีองกรมประชาสมัพันธเ์ดนิทางไปพรอ้มกนัดว้ย
เพ่ือปลอบขวัญ และยังเป็นการเผยแพร่การปกครองในรูปแบบใหม่ ให้กับจังหวัดหนองคาย     การควบ-
คุมวงดนตรใีนการเดนิทางไกล คอื จมื่นมานตินเรศน ์  เมื่อถึงจงัหวดัหนองคายไดรั้บการตอ้นรบัจาก
คณุจา้น ตนัฑโกศยั  เปน็นายสถานวิีทยุประจำจงัหวดัหนองคายคนแรก     ในเวลาคำ่วงดนตรจีาก-
กรมประชาสมัพันธไ์ดจ้ัดใหม้ีการบรรเลงปลอบขวญัในภาวะสงคราม   เมื่อไดเ้วลาวงดนตรเีลิกการ-
บรรเลงประชาชนบางสว่นไมย่อมกลับ  ได้มีการรวมกลุม่กันเล่น “รำโทน” อย่างสนกุสนาน ในขณะ-
นั้นไดม้นีักดนตรสีำรองของวงกรมโฆษณาการคอื ธนติ  ผลประเสรฐิ  ซึ่งในขณะนั้นเปน็เดก็ฝกึหัด-
ของวง ได้นำป่ีคาลิเน็ต  (Clarinet)  เป่าร่วมกับชาวบ้านเป็นท่ีชอบใจและมีความแปลกใหม่    เหตุการณ์-
ทำให้ผู้ใหญ่ได้มีการคิดแต่งเพลงท่ีมีการผสมวงในลักษณ์ใหม่ข้ึน  โดยใช้แซกโซโฟนเป็นเคร่ืองนำใน-
การบรรเลงกบั “เพลงรำโทน”   ไดแ้สดงครั้งแรกที่ทำเนยีบ  มจีอมพล ป. พิบลูสงคราม และทา่นผู้-
หญิงละเอียด พิบูลสงคราม เป็นผู้ฟังการบรรเลงอย่างพอใจ  จึงได้มีการเรียกช่ือ “รำวง”   (ใหญ่  นภายน,
2547: สมัภาษณ ์) โดยกำหนดการรำวง ให้อยู่ในระเบยีบการควบคมุการละเลน่พ้ืนบา้นพืน้เมอืง
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1.  เพลงรำวงพื้นบา้น
หลังจากมกีารกำหนดการละเลน่พ้ืนบา้นเกดิขึน้  รัฐบาลจงึมคีำสัง่ใหป้ระชาชนทัว่-

ไปมกีารขออนญุาตการเลน่รำวง  มกีารใชช่ื้อใหมเ่ปน็ขอ้กำหนดการเรยีกชื่อการละเลน่ที่ไดรั้บการ-
ปรบัปรงุใหม ่  โดยใชลั้กษณะของการรำเปน็วงมาเปน็ชื่อเรยีนที่ไดรั้บการปรบัปรงุใหมว่่า  “รำวง”
โดยกำหนดใหร้ำวงเลน่ไดใ้นเขตกรงุเทพมหานคร  สว่นการเลน่รำโทนกำหนดใหเ้ล่นนอกเขตกระ-
เทพมหานคร

การเล่นรำวง ท่ีมีการเปล่ียนช่ือใหม่เป็นการละเล่นเดียวกับการเล่นรำโทน  ต่างกันตรงรูปแบบ-
การเล่นคือ  ผู้เล่นระหว่างชายและหญิงต้องห่างกันอย่างน้อยหน่ึงช่วงศอก  และให้เกียรติฝ่ายหญิง และ-
การใช้คำร้องที่ต้องไม่มีคำลามก หรือสองแง่สองง่ามต้องเป็นบทร้องที่สื่อความหมายที่ดี (ใหญ่
นภายน, 2547: สมัภาษณ)์  สิง่นีแ้ตกตา่งกบัการเลน่รำโทนแทบทัง้สิน้  รัฐบาลจงึไดก้ำหนดการเลน่-
รำโทนใหอ้ยู่นอกเขตกรงุเทพมหานคร เพ่ือไม่ทำให้เกิดความเสยีหายต่อการปรบัปรุงวัฒนธรรมใหม่
ในสว่นเขตกรงุเทพมหานครใหเ้ล่นรำวง  โดยการควบคมุดแูลจากกรมศลิปากร

เพลงรำวงที่ไดป้รบัปรงุใหม้ีเนื้อความในทางที่สนกุสนาน  และมคีวามหมายทีด่ ี โดยยงัใช-้
การรำแบบใดกไ็ดใ้นการเลน่รำวง  ซึ่งสง่ผลใหก้ารรำวงไมเ่ปน็ทีแ่พรห่ลายนกั  จึงไดม้กีารนำวงรำ-
โทนมาแอบเลน่อยู่เป็นประจำ   บทร้องรำวง ส่วนใหญ่มีเน้ือความไปในทางปลกูฝังความรกัชาติและ-
เกี้ยวพาราส ี  ซึ่งกรมศลิปากรไดบ้ันทกึไวใ้นหนงัสอืรำวง  ตั้งแต ่ปี พ.ศ. 2500   เชน่

       เพลงช่อมาลี
ช่อมาล ี  คนดขีองพีก่็มา สวยจรงิหนาเวลาคำ่คนื (ซำ้)

โอ้จันทร์ไปไหน ทำไมจึงไม่ส่องแสง
เดอืนมาแฝงแสงสวา่ง เมฆนอ้ยลอยมาบงั  (ซำ้)

เพลงเธอรำชา่งนา่ดู
(ชาย) เธอรำชา่งนา่ดู ถ้าแม้นรำคู่จะเป็นบุญตา
(หญงิ)  อย่ามาทำอยา่มาทำพดูจา ประเดีย๋วจะวา่ใหไ้ดอ้าย
(ชาย)   หวานคารมคำคมแงง่อน (หญงิ)   รู้ว่างอนมาวอนทำไม
(ชาย)   รับรกัฉนัหนอ่ยไดไ้หม (หญงิ)   อุย๊  ไมไ่ด ้ หวานใจเธอมี

เพลงยวนยาเหล
ยวนยาเหล ยวนยาเหล

หัวใจว้าเหว่ ไม่รู้จะเหไปหาใคร
จะซื้อเปลญวนที่ด้ายหย่อนหย่อน จะซื้อเปลญวนที่ด้ายหย่อนหย่อน
จะเอาน้องนอน ไกวเช้าไกวเย็น



การเล่นเพลงรำวงและรำโทน มีรูปแบบทีค่ล้ายคลึง ซ่ึงประชาชนสว่นใหญ่มีความคุ้นเคยต่อ-
เพลงรำโทนดีอยู่แล้ว  จึงทำให้เพลงรำวงไม่ได้รับความสนใจเท่าที่ควรและอีกประการหนึ่งคือการ-
กำเนิดของเพลงรำวงมาตรฐานที่มีระยะเวลาไล่เลี่ยกันทำให้การรำวงมาตรฐานมีความน่าสนใจมาก
กว่า   เพลงรำวงจงึลดบทบาทตวัเองลง

2. เพลงรำวงมาตรฐาน
รำวงมาตรฐานเกดิจากแนวคดิท่ีจะเผยแพรเ่พลงรำวงทีไ่ดป้รับปรุงข้ึนใหมสู่่หน่วย-

งานของรัฐ และประชาชนท่ัวไป  เพ่ือทำให้รำวงมาตรฐานเปน็ตัวอย่างของการปรับปรุงการละเล่นพ้ืน-
บา้น  ทีม่ลัีกษณะของความเปน็ไทยและตา่งชาตสิามารถเขา้ใจในการละเลน่ไดโ้ดยงา่ย

 คำสัง่จากจอมพล ป. พิบูลสงครามใหม้กีารปรบัปรงุการละเลน่รำวง  เมือ่ปี  พ.ศ. 2587
หลังจากครมูนตร ี ตราโมท กลับจากการเลน่ดนตรใีนงานยกเสาเอกเมอืงเพชรบรูณ์ โดยมจีอมพล ป.
พิบูลสงคราม เปน็ประธาน เมื่อกลบัมาไดม้คีำสั่งจาก จมื่นมานติย์นเรศวร ์ให้ประพนัธท์ำนองเพลง-
รำวงมาตรฐานขึน้ ในชว่งแรกประพนัธไ์ด ้4 เพลง คอื  งามแสงเดอืน   รำมาซมิารำ  ชายไทย  ยามคนื-
เดือนหงาย  โดยจม่ืนมานติย์นเรศวรเ์ป็นผู้เขียนบทรอ้ง ท้ัง 4 เพลง  ในภายหลงัท่านผู้หญิงละเอยีด ได้-
ส่งบทรอ้งทีท่่านไดเ้ขยีนบทรอ้งอกี 2 เพลงคอื เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็ และเพลงขวญัใจดอกไมข้อง-
ชาติ

ในสว่นของกรมโฆษณาการหรอืกรมประชาสมัพันธใ์นปจัจบุนั  ทา่นผูห้ญิงละเอยีด  พิบลู-
สงครามไดส้่งบทเนื้อร้องใหแ้ก ่ ครเูอือ้  สุนทรสนาน เปน็ผู้ประพนัธท์ำนอง  คอื  บูชานกัรบ
หญิงไทยใจงาม  ดวงจนัทรข์วัญฟ้า  ยอดชายใจหาญ  (มนตร ี ตราโมท, 2539: 273)

เม่ือมีการประพันธ์ครบท้ัง 10 เพลงได้มีการจัดพิมพ์เผยแพร่ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2500 แจกจ่ายแก่กระ-
ทรวง  ทบวง  กรม  ตา่งๆ  เพื่อเผยแพรเ่ปน็ตวัอย่างของการรำวงมาตรฐาน  ในการนี้ไดม้กีารจดัทำ-
แผ่นเสียงเพ่ือใช้ประกอบการรำวงมาตรฐานใหพ้ร้อมเพรียงกัน  โดยแบ่งการบรรเลงประกอบการรอ้ง-
เพลงรำวงมาตรฐาน ไว้ 2 ลักษณะ คือ การใช้วงมโหรีของกรมศิลปากรบรรเลงประกอบการร้อง 6
เพลง ดังนี้  งามแสงเดอืน,  เพลงชาวไทย,  เพลงรำมาซมิารำ,  เพลงคนืเดอืนหงาย,  เพลงดอกไมข้อง-
ชาต,ิ  เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็   อีก 4 เพลง ใชว้งหสัดนตร ีของวงประชาสมัพนัธ ์ดังนี้  บูชานกัรบ,
หญิงไทยใจงาม. ดวงจนัทรข์วัญฟา้, ยอดชายใจหาญ  ประกอบการขบัร้อง  ดงันี้

เพลงงามแสงเดอืน       (เฉลมิ  เศวตนนัท)์
งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหน้าเมื่ออยู่วงรำ

งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหน้ามาอยู่วงรำ
เราเล่นกันเพื่อสนุก เปลื้องทุกข์วายระกำ
ขอให้เล่นฟ้อนรำ เพื่อสามัคคีเอย
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   เพลงชายไทย           (เฉลิม  เศวตนันท์)
ชาวไทยเจา้เอย๋ ขออย่าละเลยในการทำหน้าที่

การที่เราได้เล่นสนุก เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้
เพราะชาตเิราไดเ้สรี มีเอกราชสมบูรณ์
เราจงึควรช่วยชูชาติ ให้เกง่กาจเจดิจำรญู
เพื่อความสุขเพิ่มพูน  ของชาวไทยเราเอย

เพลงรำมาซิมารำ            (เฉลิม  เศวตนันท์)
รำมาซิมารำ เรงิระบำกนัใหส้นกุ

ยามงานเราทำงานจรงิจรงิ ไม่ละไม่เว้นจะเกิดเข็ญทุกข์
ถึงยามวา่งเราจงึรำเลน่ ตามเชงิเชน่เพือ่ให้สร่างทกุข์
ตามเยี่ยงอย่างตามยุค เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม
เล่นอะไรให้มีระเบียบ ใหง้ามใหเ้รยีบจงึจะคมขำ
มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนรำ มาเล่นระบำของไทยเราเอย

เพลงคืนเดือนหงาย     (เฉลิม  เศวตนันท์)
ยามกลางคืนเดือนหงาย เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา

เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา
เยน็รม่ธงไทยปกไทยทั่วหล้า เย็นยิ่งน้ำฟ้ามาประพรมเอย

เพลงดอกไมข้องชาต ิ     (ละเอยีด  พิบูลสงคราม)
(สร้อย) ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายรำ

ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายรำ
เอวองค์อ่อนงาม ตามแบบนาฏศิลป์
ชี้ชาติไทยเนาถิ่น เจรญิวฒันธรรม      (สรอ้ย)
งามทุกสิ่งสามารถ สรา้งชาตช่ิวยชาย
ดำเนินตามนโยบาย สู่ทนเหนื่อยยามตรากตรำ        (สร้อย)

เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็       (ละเอยีด  พิบูลสงคราม)
ดวงจนัทรวั์นเพญ็ ลอยเด่นอยู่ในนภา

ทรงกลดสดสี รัศมีทอแสงงามตา
แสงจันทร์อร่าม ฉายงามส่องฟ้า



ไม่งามเท่าหน้า นวลนอ้งยองใย
งามเอยแสนงาม งามจรงิยอดหญงิชาตไิทย
งามวงพกัตรย่ิ์งดวงจนัทรา จริตกิริยานิ่มนวลละไม
วาจากังวาน อ่อนหวานจับใจ
รูปทรงสมสว่นย่ัวยวนหทยั สมเป็นดอกขวัญใจชาติเอย

เพลงบชูานกัรบ      (ละเอยีด  พิบูลสงคราม)
น้องรักรักบูชาพี่ ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ

เปน็นกัสูเ้ชีย่วชาญ สมศักดิ์ชาตินักรบ
น้องรักรักบูชาพี่ ที่มานะที่มานะอดทน
หนกัแสนหนกัพี่ผจญ เกยีรติพ่ีขจรจบ
น้องรักรักบูชาพี่ ที่ขยันที่ขยันกิจการ
บากบั่นสร้างหลักฐาน ทำทุกด้านทำทุกด้านครันครบ
น้องรักรักบูชาพี่ ทีรั่กชาตทิีรั่กชาตย่ิิงชีวิต
เลือดเนื้อพี่พลีอุทศิ ชาตยิงอยูย่งอยูคู่พิ่ภพ

                เพลงหญิงไทยใจงาม        (ละเอียด  พิบูลสงคราม)
เดอืนพราวดาวแวววาวระยบั แสงดาวประดบัสอ่งใหเ้ดอืนงามเดน่

ดวงหนา้โสภาเพยีงเดอืนเพญ็ คุณความดีที่เห็นเสริมให้เด่นเลิศงาม
ขวัญใจหญงิไทยสง่ศรชีาติ รูปงามพิลาสกล้ากาจเรืองนาม
เกียรติยศก้องปรากฏทั่วคาม หญงิไทยใจงามยิง่เดอืนดาวพราวแพรว

                  เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า      (ละเอียด  พิบูลสงคราม)
ดวงจนัทรข์วัญฟา้ ชื่นชวีาของพี่

จนัทรป์ระจำราตรี แตข่วญัพ่ีประจำใจ
ที่เทิดทูนคือชาติ เอกราชอธิปไตย
ถนอมแนบสนิทใน คอืขวญัใจพี่เอย

เพลงยอดชายใจหาญ       (ละเอยีด  พิบูลสงคราม)
โอ้ยอดชายใจหาญ ขอสมานไมตรี

น้องขอร่วมชีวิต กอบกรณีย์กิจชาติ
แม้สุดยากลำเค็ญ ไม่ขอเว้นเดินตาม
น้องจักสู้พยายาม ทำเต็มความสามารถ

เพลงรำวงมาตรฐานทัง้ 10 เพลงเปน็แบบอยา่งของรปูแบบของเพลงรำวง  ทีมี่การปรบัปรงุ-
และพัฒนาในรูปแบบของปัจจุบัน
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4.2.3  การปรบัปรงุวงบรรเลงเพลงรำวงมาตรฐาน
การปรบัปรุงวงท่ีใช้ประกอบการบรรเลงเพลงรำวงมาตรฐาน ในสมยัจอม-

พอ ป. พิบูลสงคราม  เกดิจากแนวคดิของการพฒันาประเทศใหม้อีารยะธรรม   ใช้แนวคดิทางดา้น
วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือในการสร้างกรอบของแนวคดิ   การปรับปรุงวงดนตรีในการบรรเลงเปน็ส่วน-
หน่ึงของแนวคดิมาปรับใช้   เพ่ือให้เกิดความแตกตา่งระหว่างวัฒนธรรมด้ังเดิมและวัฒนธรรมในการ-
บรรเลงในรปูแบบใหมท่ีม่ีการปรบัปรงุใหส้อดคลอ้งกบัการพฒันาประเทศในทกุๆ ด้าน

บันทึกการประชุม  กรรมการวัฒนธรรมปรับปรุงและส่งเสริมการดนตรีและละคร  ที่ 11
กันยายน พ.ศ. 2485   จอมพล ป. พิบูลสงคราม   ไดก้ลา่ววา่

                           “...การแสดงหรือบันเลงเป็นประเพณีดั้งเดิมของชาติแต่ประเพณีบางอย่างที่
                  ขัดกบัการสมัคมเรากต็้องปรบัปรงุและสง่เสรมิ  ไมใ่ชจ่ะยนืกรานโดยไมม่เีหตผุล
                   เมื่อเป็นดังนี้  เราจึงต้องรีบรัดจัดการปรับปรุงโดยด่วน  แต่การปรับปรุงนั้น  จะทำ
                 ไปโดยไมม่ีหลักเกณฑก์ด็ูจะเลื่นลอยเตม็ท ี ดังนี้เราจงึตอ้งอาศยัหลักของชาตทิี่เจรญิ
                  หรือของโลกที่นิยมกันมาแล้วเป็นสำคัญ   หรือมิฉะนั้นก็ต้องอาศัยหลักเดิมที่เราได้
                    รับทอดมา...”

การปรับปรุงวงที่ใช้ในการบรรเลงเพลงรำวงมาตรฐาน จึงอาศัยแนวคิดของวงดนตรีสากล
และการใชว้งดนตรีสากลเปน็แนวทางของการพฒันาการบรรเลงเปน็วงผสมระหวา่งเคร่ืองตะวันตก-
และเครือ่งดนตรไีทย  เพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการของการบรรเลงเชน่เดยีวกับบทเพลงทีไ่ดน้ำแนวทาง-
ของเพลงพ้ืนบ้านมาสู่เพลงรำวงมาตรฐาน  การพัฒนาวงในการบรรเลงเพลงรำวงมาตรฐานจงึเป็นการ-
พัฒนาทัง้ 2 ด้าน คอื  วงบรรเลงและบทเพลง  เปน็รำวงมาตรฐานที่เกดิขึ้นจากการพฒันาประเภทให-้
สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงประเทศให้มีอารยะธรรม

จากหนงัสอืรำวงของกรมศลิปากร (2514: 20)  ไดจ้ดัวงดนตรทีีใ่ช้สำหรบับรรเพลงรำวงไว้
2  รูปแบบ  คอื  การบรรเลงดว้ยวงดนตรไีทย  และการบรรเลงดว้ยวงดนตรสีากล   ดงันี้

1.  การบรรเลงดว้ยวงดนตรไีทย
การใช้วงดนตรีไทยเป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการบรรเลง  โดยการผสม-

เครื่องดนตรไีทยขึ้นเปน็วงดนตรใีนลกัษณะใหม ่    ประกอบดว้ยเครื่องดนตรดีังตอ่ไปนี้

  1. ระนาดเอก 6.  ขลุย่
  2.  ระนาดทุ้ม 7.  ฆอ้ง
  3.  ฆอ้งวงเลก็ 8.  กลบั
  4.  ฆ้องวงใหญ่ 9.  ฉิ่ง
  5.  ซออู้ 10.โทนชาตรี



ภาพ: วงดนตรไีทย  บรรเลงเพลงรำวง

2.  การบรรเลงดว้ยวงดนตรสีากล
การใชว้งดนตรสีากลเปน็พ้ืนฐานในการพฒันาวงดนตรทีี่ใช้ประกอบการบรรเลง  โดยการ-

ผสมเครื่องดนตรสีากลและเครื่องประกอบจงัหวะดนตรไีทย     ประกอบดว้ยเครื่องดนตรดีังตอ่ไปนี้

  1. ไวโอลิน 6.  ทรอมโบน
  2.  เชลโล 7.  ฆอ้ง
  3.  ดับเบิลเบส 8.  กลบั
  4.  คลาลิเน็ต 9.   ฉิง่
  5.  ทรับเป็ท 10.  โทนชาตรี

ภาพ: วงดนตรสีากล   บรรเลงเพลงรำวง
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บทท่ี 5
ลกัษณะเพลงรำวงมาตรฐาน

เพลงที่นำมาวิเคราะห์เป็นเพลงที่มีการเผยแพร่และทำการบันทึกโน้ตโดยกรมศิลปากร
จากการบนัทกึโนต้ของ  พิษณ ุ แชม่บาง  ผู้เขยีนโนต้  กำจร  อมรเวช  และไดรั้บการตรวจทานจาก
มนตร ี  ตราโมท   เปน็หนงัสอืที่ไดรั้บการจดัพมิพเ์พื่อเผยแพรเ่พลงรำวงมาตรฐาน เมื่อป ีพ.ศ. 2500
และยงัไดม้กีารจดัพมิพจ์นถงึป ีพ.ศ. 2514

เพลงรำวงมาตรฐานเป็นเพลงที่ใช้ประกอบกับการรำวง  ทำให้เพลงรำวงมีจังหวะที่สนุก-
สนาน  เหมาะกบัลักษณะการรำวง     ลักษณะบางประการของทำนองเพลงทำใหผู้้ฟังเกดิการคลอ้ย-
ตาม  เชญิชวนใหเ้กดิการรว่มสนกุ   ซึ่งลกัษณะทำนองเชน่นี้ทำใหเ้กดิเปน็ทีน่ิยมในเวลาตอ่มา

ผูวิ้จัยจงึไดวิ้เคราะหถึ์งลกัษณะเพลงรำวงมาตรฐาน โดยอาศยัหลักการทางดา้นดนตรวิีทยา-
เป็นแนวทางในการศกึษาหาลักษณะทำนองเพลง   เพ่ือทำให้เข้าใจถึงโครงสร้างของทำนองเพลง  อัน-
เปน็ลกัษณเ์ฉพาะเพลงรำวงที่ไดถู้กประพนัธข์ึ้นมาใหม ่  ดงันี้

1. บนัไดเสยีง   (Scale)
2. รูปแบบ   (Form)
3. ทำนอง   (Melody)
4. จงัหวะ  (Rhythm)

ในการวิเคราะห์ยังเป็นการหาข้อสรุปถึงท่ีมาของเพลงรำวงมาตรฐาน    ว่าเพลงรำวงมาตรฐาน-
ไดถู้กประพนัธข์ึ้นมาจากอทิธพิลใด  ซึ่งสง่ผลตอ่ทำนองเพลงรำวงมาตรฐานของกรมศลิปากรที่ได-้
ประพันธ์ขึ้น

5.1  เพลงงามแสงเดอืน
เพลงงามแสงเดอืนเปน็เพลงหนึ่งในสี่เพลงแรก ที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี ตราโมท  เมือ่-

ปี พ.ศ. 2487      เพลงงามแสงเดือนใช้วิธีการขับร้อง โดยให้ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงร้องไปพร้อมๆ   กันจน-
จบเพลง       เพือ่ใหเ้ห็นลักษณะของทำนองของเพลงงามแสงเดอืน และการคลีค่ลายจนมาเปน็เพลง-
งามแสงเดอืน    ผู้วิจัยจงึไดวิ้เคราะห ์ตามประเดน็ทัง้  4  ดังตอ่ไปนี้

5.1.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เม่ือนำเพลงงามแสงเดอืนมาวิเคราะหห์ากลุ่มของเสยีงท่ีใช้    พบว่าช่วงเสียงของเพลง-

มรีะดบัตำ่สดุอยูห้่องเพลงที ่4, 8, 14, 15   เปน็เสยีง Bb ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีง-
สูงสดุ อยู่ห้องเพลงที่  1,  5 เปน็เสยีง Eb  ดังนี้

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) / 47



บันไดเสียงที่ใช้ในการประพันธ์  เพื่อให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเล่นร่วมกันได้
จงึไดป้ระพนัธใ์ห้อยู่ในระดบัเสยีง     Bb Major   ทำใหเ้สยีงB  และE   ตำ่ลงครึง่เสยีง  (Flat)  การเรยีง-
ตวัของเสยีงทีใ่ช้ในการประพนัธ ์เปน็แบบ  เพน็แทโทนคิและมกีารเพิม่เสยีงในโนต้ที ่4  (Pentatonic
add 4th)   เปน็การนำรปูแบบบนัไดเสยีงเพน็แทโทนคิเปน็หลกัและมกีารเพิ่มของเสยีงที่ 4 เขา้มาใน-
บนัไดเสยีงในบางชว่งของแนวทำนอง  ดงันี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงงามแสงเดอืนมอียู่ด้วยกนั  5 ตัวโนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่
1  2  4  5  6  (ตำแหนง่วงกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงงามแสงเดอืน

5.1.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงงามแสงเดอืนเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอตัราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำใหม้-ี

การบนัทกึโนต้ตวัดำ  (Quarter Note) ได ้2 ตวัโน้ตตอ่หน่ึงห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของ-
เพลง ออกเปน็ 4 ประโยค  ดงันี้
          ประโยคที่ 1  เริ่มจากหอ้งที่ 1 ไปจนถงึหอ้งที่5  จังหวะที่ 2  การแบง่ทำนองออกเปน็ 2 วลี
ทำหนา้ที่เปน็ประโยคขนาดเลก็  ในประโยคใหญ่
              ประโยคที่ 2  ระหวา่งหอ้งที่ 5 จังหวะที่ 2  ไปจนถงึหอ้งที่ 9   ประโยคที่ 2  นี้เปน็การซำ้ของ-
ประโยคที่ 1
            ประโยคที่ 3  ห้องที่ 9  จังหวะที่ 2  ถึงหอ้งที่ 13  จังหวะที่ 1    ประโยคมกีารแบง่ออกเปน็ 2 วลี
ในประโยค

ประโยคที่ 4  จากหอ้งที่ 13  จังหวะที่ 2  ถึงห้องที่ 17  ซึ่งเปน็ห้องสดุทา้ยของเพลง
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5.1.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองของเพลงงามแสงเดือน มีการเคลื่อนที่ของทำนองลักษณะซ้ำ

(Repetition)ในประโยคที ่2 โดยใชท้ำนองของประโยคที ่1 นำมาซำ้ทำนองในประโยคที ่2
                ในสว่นประโยคที่ 4   มกีารพฒันาทำนองใหม้ปีระโยคเพลงทีม่คีวามยาว โดยอาศยัโครง-
สร้างทำนองของประโยคที่ 3 ในการพฒันา   ดังนี้

ประโยคที่ 1 มีการใช้วลีอยู่ 2 วลี  การเคลื่อนที่ของวลี มีลักษณะการเคลื่อนที่ตรงข้ามกัน
เปน็วลีถาม - วลีตอบ  (Antecedent - Consequent)   เมือ่ประโยคแรกมทีศิทางเคลือ่นทีล่ง   ประโยคที-่
สองจะมทีิศทางเคลื่อนทีข่ึน้  เพื่อใหเ้กดิความนา่สนใจในการสรา้งทำนอง

ลักษณะของวลถีาม  วลีตอบ  มปีจัจยัของการใชโ้นต้อยู่ 4  ตวัโนต้  คอื วลีถามใชล้ำดบัโนต้-
ท่ี 1 2 4 6    วลีตอบ  ใช้ลำดบัโนต้ที ่ 1  2  4  5  นำมาสรา้งทำนองในลกัษณะของการเคลือ่นทีแ่บบขา้ม-
ขัน้ (Disjunct Motion)  และตามลำดบัขัน้  (Conjunct  Motion)   โดยมทีศิทางการเคลือ่นของทำนอง-
ในลกัษณะแบบวนกลบั   กลา่วคอื  ระดบัเสยีงของทำนองมทีิศทางการเคลือ่นสงูหรอืต่ำลง  ระดบั-
เสียงนั้นจะเป็นปัจจัยที่ใช้ในการเคลื่อนที่ของทำนองวนกลับเข้าหาเสียงที่เริ่มทำนองของแต่ละวลี

มกีารใชช่้วงระยะเสยีงเปน็การแบง่วลีออกจากกนั  คอื ในวลถีาม มกีารใชช่้วงระยะเสยีงที-่
สูง ระหว่างเสียง Eb - G   ส่วนวลีตอบ ใช้ช่วงระยะเสยีงท่ีต่ำกว่า  คือ  เสียง  F - Bb  สร้างความแตกตา่ง-
ของประโยคใหเ้กดิความเดน่ชดัมากยิ่งขึน้   ดังนี้
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ประโยคที่ 3     แบง่ออกเปน็วลถีาม  วลีตอบ  มทีิศทางการเคลื่อนของทำนองที่แตกตา่งกนั-
โดยวลถีาม  มทีศิทางการเคลื่อนของทำนองในระดบัเสยีงทีต่่ำลง   สว่นวลตีอบ มทีิศทางการเคลื่อน-
ของทำนองทีสู่งข้ึน  เมือ่ทำนองเคลือ่นเขา้หาเสยีง Bb  ทำนองมกีารเปลีย่นทศิทาง ตรงขา้มกบัทศิทีมี่-
การเคลื่อนทำนองมา  ทำใหท้ิศทางการเคลื่อนของทำนองตำ่ลง

การใช้ระดับเสียงพบว่ามีลักษณะวงกลับเข้าหาเสียงเร่ิมของประโยค    และยังใช้วิธีการเคล่ือน-
ทำนองแบบข้ามขั้น (Disjunct  Motion)  และตามลำดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ของบันไดเสียง
เปน็ปจัจยัในการสรา้งทำนองของประโยค  ดงันี้

ประโยคที ่  4  มกีารพฒันาทำนอง  อาศยัโครงสรา้งทำนองของประโยคที ่1 เปน็สว่นสำคญั-
ในการพัฒนาทำนองให้ยืดขยายทำนองออกไป    ทำให้ทำนองในประโยคนีมี้น้ำหนักมากกว่าประโยค-
ที่ 3

ปจัจยัของการสรา้งทำนองใชเ้สยีง 5 เสยีงคอื  เสยีงที ่1 2 4 5 6 นำมาสรา้งทำนองในลกัษณะ-
ของการเคล่ือนท่ีแบบ ตามลำดับข้ัน  (Conjunct  Motion) ในช่วงแรกและข้ามข้ัน  (Disjunct  Motion)ใน-
ทำนองหลงั  เมื่อเปรยีบเทยีบกบัประโยคที่ 3 จะพบวา่  ทำนองในประโยคนี้  มกีารสรา้งทำนองเพิม่-
ขึ้นในหอ้งเพลงที ่14  และ15  โดยอาศยัแนวทำนองเดมิมาเปน็ปจัจยัในการสรา้งทำนองใหม ่ ดงันี้
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เมื่อพิจารณาทิศทางการเคลื่อนของทำนองจะพบว่าเสียง Bb  เป็นเสียงที่ทำให้ทิศทางการ-
เคลื่อนของทำนองเกดิการหกัเหใหม้ทีิศทางที่ตรงขา้ม กับทศิทางของทำนองที่เคลื่อนที่มา   กลา่วคอื
เมื่อทิศทางการเคลื่อนของทำนองสงูขึ้นหรอืต่ำลง  เขา้หาเสยีง Bb ทิศทางการเคลื่อนของทำนองนัน้-
จะเปลีย่นการเคลือ่นทำนองเปน็ทิศทางทีต่รงข้าม   (ในตำแหนง่ลูกศรช้ี)  จะเห็นว่า เสียง Bb เป็นเสียง-
ที่ให้ทำนองเกิดความแตกต่างในเรื่องของทิศทางการเคลื่อนของทำนอง

ลักษณะทำนองของเพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน มีอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงงามแสงเดอืน  โดย-
การนำทำนองหลกัของเพลงแขกบรเทศ ทัง้ 2 ท่อน มาเปน็สว่นสำคญัในการสรา้งแนวทำนองเพลง
โดยประโยคท ี ่1 และประโยคที ่ 2  ของเพลงงามแสงเดอืนใชท้ำนองสว่นแรกของทอ่น 1 เพลงแขก
บรเทศ  สว่นประโยคที่  3  และประโยคที่  4  ของเพลงงามแสงเดอืนใชส้่วนทา้ยของทอ่น 2 ในเพลง
แขกบรเทศ เชน่กนั

ลักษณะทำนองของเพลงงามแสงเดอืนมีความสอดคล้องกับเพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน  โครงสร้าง-
ประโยคของเพลงจะมีเสียงตกของประโยคในจังหวะหนักที่สอดคล้องกัน

ศิลปี  ตราโมท (สัมภาษณ์, 2546   ) ได้ให้ความเห็นไว้ว่า   เม่ือพิจารณาเสียงสุดท้ายของประโยค-
หรือลูกตกของทำนองเพลงเพลงงามแสงเดือน  พบว่ามีความสอดคล้องกับเพลงแขกบรเทศ 2 ชั้น
โดยมีความแตกต่างกันอยู่บางในเร่ืองของทำนองเพลงทีมี่การยืดทำนองเพลงออก   ซ่ึงไม่แปลกในการ-
แปรทำนองเพลงหรอืยืดทำนอง  ทำใหข้องเพลงงามแสงเดอืนมคีวามคลา้ยคลงึกบัเพลงแขกบรเทศ 2
ช้ัน

เปรยีบเทยีบเพลงงามแสงเดอืน ประโยคที่ 1 เปน็ทอ่น 1  กบัเพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน ท่อน 1
โดยใชท้างของเครื่องซออู้ เพื่อใหม้ลัีกษณะลลีาการเคลื่อนของทำนองที่ใกลเ้คยีงกนั  ดังนี้
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เปรยีบเทยีบเพลงงามแสงเดอืน ประโยคที่ 3 เปน็ทำนอง ท่อน 2   กับเพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน
ท่อน 2  ดังนี้

5.1.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจงัหวะของเพลงงามแสงเดอืนมกีารใชจั้งหวะในลกัษณะเดยีวกับ-

การสรา้งประโยค   โดยยึดรูปแบบคำรอ้งของเพลงในการสรา้งกลุม่กระสวนจงัหวะ  ทำให้มีรูปแบบ-
กระสวนจงัหวะแตกตา่งกนัในลกัษณะประโยค  แบง่กระสวนจงัหวะออกเปน็  5 แบบ   ดงันี้
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การใชลั้กษณะจงัหวะของเพลง  พบวา่ในการเริ่มตน้ของทำนองใชเ้ขบด็ 1 ช้ันเปน็โนต้เริม่-
ทำนอง ท้ังในจังหวะตกและจังหวะยก  แต่เม่ืออยู่ในส่วนท้ายของประโยค  จังหวะมีการเคล่ือนตัวอย่าง-
รวมเรว็  โดยใชโ้นต้เขบด็ 2 ช้ัน  เขา้หาจงัหวะหนกักอ่นที่จะกลบัมาใชโ้นต้ตวัดำเปน็จดุพกัของประ-
โยค โดยพบการใชลั้กษณะจงัหวะดงักลา่ว  ดงันี้

ประโยคที่ 1  ห้องเพลงที่ 2-3   (ประโยคที่ 2  มทีำนองทีซ่้ำแบบเดยีวกบัประโยคที่ 1)

ประโยคที ่3  ห้องเพลงที ่10 - 11
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 ประโยคที่ 4   ห้องที่ 14 -15

การเคลื่อนของจังหวะหนักในการเริ่มต้นของแต่ละประโยค ทำให้จังหวะเกิดความสนุก-
สนาน  แม้ว่าคำรอ้งไมจ่ำเปน็ต้องร้องทุกคำ  แต่ใช้วิธีการเอือ้นเสยีงของคำรอ้งส่งจังหวะใหมี้การเรง่-
ของจังหวะก่อนท่ีจะมีการพักของจงัหวะในเสยีงยาว เป็นการกระตุน้ให้ทำนองเกดิความนา่สนใจใน-
ขณะที่การใช้จังหวะในการสร้างประโยคไม่มีความแตกต่างกันมากนัก
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   5.2  เพลงชาวไทย
  เพลงชาวไทยเปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี ตราโมท  เมื่อป ีพ.ศ. 2487      ใชวิ้ธี-

การขบัร้อง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิร้องไปพรอ้มๆ กนั      เพื่อใหเ้ห็นลักษณะของทำนองของ-
เพลงชาวไทย   ผู้วิจัยจึงทำการวเิคราะหเ์พลงชาวไทย    ดงันี้

    5.2.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
                เพลงชาวไทยมกีลุ่มของเสยีงที่ใช ้ในการสรา้งทำนอง   ช่วงระดบัตำ่สดุของเสยีง

อยู่ห้องเพลงที่ 5,  9,  16,  17,    เปน็เสยีง C ในสว่นของชว่งระดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที่  2, 11, 18,
19,  20, เป็นเสียง G    ดังนี้

เพ่ือให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเลน่ร่วมกนัได ้  จงึไดป้ระพนัธเ์พลงใหอ้ยู่ในระดบั-
เสยีง    C  Major   สะดวกในการขบัร้อง   การเรยีงตวัของเสยีงในบนัไดเสยีงในการประพนัธเ์พลง-
เปน็แบบ เพน็แทโทนคิ  (Pentatonic )  เปน็กลุม่ 5 เสยีงทีม่รีะดบัเสยีงคู่เสยีงเตม็ (Whole  tone)  ดังนี้

       โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงชาวไทยมอียู่ด้วยกัน  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1  2  3  5  6
(ตำแหนง่ทีว่งกลม)     ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงชาวไทย
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5.2.2  ลักษณะรปูแบบเพลง
เพลงชาวไทยเปน็เพลงที่อยู่ในอตัราจงัหวะ  2/4 ทำใหม้กีารบนัทกึโนต้ตวัดำ ได ้2

ตัวโน้ตต่อหนึ่งห้องเพลงเป็นข้อกำหนดการบันทึกเพลงชาวไทย
ลักษณะรปูแบบของเพลงชาวไทยเปน็เพลงทีมี่ท่อนเดยีว   โดยแบง่ออกเปน็ 5 ประโยค โดย-

มีการแบง่ออกเปน็   ดังนี้
ประโยคที่ 1   เริ่มจากหอ้งที่ 1 ไปจนถงึหอ้งที่ 4  จังหวะที่ 2ในจงัหวะตก,
ประโยคที ่2   จากหอ้งที ่4 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะยก   จนถงึห้องที ่8  ในจงัหวะตก,
ประโยคที ่3   จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะยก  จนถงึห้องที ่12 ในจงัหวะตก,
ประโยคที ่4   จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะยก  จนถงึห้องที ่16 ในจงัหวะตก,
ประโยคที ่5   จากหอ้งที ่16 จากหอ้งที ่16  จนถงึห้องที ่20 เปน็ห้องสดุทา้ยของเพลงชาวไทย

5.2.3  ลักษณะทำนองเพลง
ลักษณะทำนองเพลงชาวไทยมลัีกษณะของทำนองเปน็กลุ่ม  แบ่งออกเป็น 5 ประโยค

ในแต่ละประโยคมีการเคล่ือนท่ีของทำนองในลักษณะแปรเปล่ียนไปตามโครงสร้างของคำร้อง   ทำให้-
ทำนองแยกเป็นส่วนๆ    การประพันธ์ในลักษณะเช่นนี้มีความคล้ายคลึงกับการประพันธ์ แบบ
Through - Composed   กลา่วคอื   ลักษณะการเคลือ่นทีข่องแตล่ะประโยคไมม่คีวามสอดคลอ้งกนั
ทำใหท้ำนองของแตล่ะประโยคเปน็อิสระแยกจากกนั   ดงันี้

ประโยคที่ 1 มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4 ตวัโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  3  5  6  สรา้งทำนองใน-
ทิศทางการเคลื่อนที่   ทีไ่มม่ีระดบัเสยีงที่แตกตา่งกนัมากนกั  คอื  มกีารปจัจยัการใชเ้สยีงอยู่ 4 เสยีงที่-
มีการเลยีงลำดบัของเสยีง  เชน่ ลำดบัเสยีง  5 5 6 1  (ห้องที่ 1, 2 )ในการเคลื่อนทำนองทีสู่งขึน้  ใน-
ส่วนการเคลื่อนทำนองลง ใชล้ำดบัเสยีง  1 6 5 5    (ห้องที่ 2, 3)  ทำใหท้ิศทางการเคลื่อนของทำนอง-
ไมก่ารมกีารกระจายของทำนอง  ดงันี้
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ประโยคที่ 2  มีการใช้วลีอยู่ 2 วลี  การเคลื่อนที่ของวลี มีลักษณะการเคลื่อนที่ตรงข้ามกัน
เปน็วลถีาม - วลีตอบ  (Antecedent - Consequent)   เมือ่วลีถามมทีิศทางเคลือ่นทีล่ง   วลีตอบจะมทีศิ-
ทางเคลื่อนทีข่ึน้  โดยใชโ้นต้ตวัหยุดเขบต็ 1 ช้ัน ทำใหเ้กดิการแยกของประโยคออกเปน็สองสว่น

ลักษณะของวลถีาม  วลีตอบ  มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5
6  โดยแบ่งออกเป็น วลีถามใช้ลำดับโน้ตที่ 1  2  3  5    วลีตอบใช้ลำดับโน้ตที่   2  3  5  6  นำมาสร้าง-
ทำนองในลักษณะของการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้น (Disjunct Motion)  และตามลำดับข้า  (Conjunct
Motion)   โดยมีทิศทางการเคลื่อนของทำนองในลักษณะแบบวนกลับ   กล่าวคือ  ระดับเสียงของ-
ทำนองมทิีศทางการเคลือ่นสูงหรือต่ำลง  ระดับเสยีงน้ันจะเปน็ปัจจัยท่ีใช้ในการเคลือ่นท่ีของทำนอง-
วนกลบัเขา้หาเสยีงที่เริ่มทำนองของแตล่ะวลี  ดังนี้
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ประโยคที ่3  มกีารใชว้ลีอยู่ 2 วลี แบง่เปน็  วลีถาม - วลีตอบ  (Antecedent - Consequent)
การเคล่ือนท่ีของวลี มีทิศทางการเคล่ือนท่ีคล้ายคลึงกัน     ในส่วนของทิศทางการเคล่ือนพบว่าประโยค-
ถาม มีการเกาะกลุ่มของทำนองมากกว่าประโยคตอบ   ในประโยคตอบทิศทางการเคลื่อนที่ของ-
ทำนองมรีะยะการเคลือ่นทำนองทีย่าว  ทำให้มีลีลาของทำนองมากกวา่ประโยคถาม  เม่ือวลีถามมีทิศ-
ทางเคลื่อนที่ลง   วลีตอบจะมทีิศทางเคลื่อนทีข่ึน้  โดยใชโ้นต้ตวัหยุดเขบต็ 1 ช้ัน ทำใหเ้กดิการแยก-
ของประโยคออกเป็นสองส่วน

ลักษณะของวลถีาม  วลีตอบ  มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5
6  โดยแบ่งออกเป็น วลีถามใช้ลำดับโน้ตที่ 1  2  3  5    วลีตอบใช้ลำดับโน้ตที่   1  2  3  5  6  นำมาสร้าง-
ทำนองในลักษณะของการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้น (Disjunct Motion)  และตามลำดับข้า  (Conjunct
Motion)   โดยมทีิศทางการเคลือ่นของทำนองในลกัษณะแบบวนกลบั   กลา่วคอื  ระดบัเสยีงของ-
ทำนองมทิีศทางการเคลือ่นสูงหรือต่ำลง  ระดับเสยีงน้ันจะเปน็ปัจจัยท่ีใช้ในการเคลือ่นท่ีของทำนอง-
วนกลบัเขา้หาเสยีงที่เริ่มทำนองของแตล่ะวลี  ดังนี้

ประโยคที่  4   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  3  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่   3  5  6    มทีิศทางการ
เคล่ือนของทำนองบางชว่งมีการกระโดด    ในระยะข้ันคู่ 3 ไมเนอร์ (ภายในวงกลม)   เพ่ือทำให้ทำนอง-
เกดิการไลร่ะดบัของเสยีง   ทำนองจงึมกีารกระโดดขึน้และไลร่ะดบักลบัลงมาใหม่

ภายในหอ้งที ่14 - 15  ใชก้ารเคลือ่นทำนองแบบ  เนน้จงัหวะยก  (Singcropation)  เพ่ือทำให-้
เกดิการฝนืของจงัหวะ  (ตำแหนง่ลูกศร)     ดงันี้
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ประโยคที ่ 5  มกีารใชว้ลีอยู่ 2 วลี แบง่เปน็  วลีถาม - วลีตอบ  (Antecedent - Consequent)
ทำนองออกเปน็ประโยคถามใชร้ะดับในเสยีงต่ำ  ส่วนประโยคตอบใชร้ะดับของทำนองในเสยีงท่ีสูง-
กวา่  ทำใหเ้กดิความแตกตา่ง  เกดิความนา่สนใจในการใชร้ะดบัเสยีงแบง่แยกทำนองทีชั่ดเจน

ลักษณะของวลถีาม  วลีตอบ  มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5
6  โดยแบง่ออกเปน็ วลีถามใชล้ำดบัโนต้ที่ 1 2  3  5    วลีตอบใชล้ำดบัโนต้ที่   1  5  6  นำมาสรา้ง-
ทำนองในลักษณะของการเคลื่อน ของทำนองในลักษณะแบบวนกลับ   กล่าวคือ  ระดับเสียงของ-
ทำนองมทิีศทางการเคลือ่นสูงหรือต่ำลง  ระดับเสยีงน้ันจะเปน็ปัจจัยท่ีใช้ในการเคลือ่นท่ีของทำนอง-
วนกลบัเขา้หาเสยีงที่เริ่มทำนองของแตล่ะวลี  ดังนี้
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5.2.4  ลักษณะจงัหวะเพลง
ลักษณะจงัหวะของเพลงชาวไทย  มคีวามหลากหลายของการใชจ้งัหวะ  โดย-

จังหวะทีใ่ช้ข้ึนอยู่กับรูปประโยคเพลง  จึงทำใหโ้ครงสรา้งของกระสวนจงัหวะมคีวามแตกตา่งกนั-
ออกไปในแตล่ะประโยค    ซึ่งสามารถแบง่กระสวนจงัหวะได ้ ดงันี้

การสร้างความต่อเนื่องของจังหวะเป็นการแนวการร้องของเพลงชาวไทย เป็นหลักในการ-
สรา้งรปูแบบของจงัหวะ  จะเหน็ไดว่้าขึน้ตน้จงัหวะของกระสวนจงัหวะที ่2 -5  เปน็สว่นยก  และใน-
จังหวะสุดท้ายของกระสวนจงัหวะมีการเนน้จังหวะหนกัของประโยค ด้วยโน้ตตัวดำประจดุ  เพ่ือให้-
เกิดการทอดของจังหวะให้แต่ละพีเรียดแยกออกจากกันอย่างเด่นชัด
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5.3  เพลงรำมาซมิารำ
เพลงรำมาซมิารำเปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี ตราโมท  เมื่อป ีพ.ศ. 2487      ใชวิ้ธี-

การขบัร้อง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิร้องไปพรอ้มๆ กนั      เพื่อใหเ้ห็นลักษณะของทำนองของ-
เพลงรำมาซมิารำและการคลีค่ลาย  ผู้วิจยัจึงวิเคราะห ์ดงันี้

5.3.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เพลงรำมาซมิารำมกีลุ่มของเสยีงท่ีใช้ ในการสรา้งทำนอง   ในช่วงระดับต่ำสุดอยู่ห้อง-

เพลงที่ 6,  11    เปน็เสยีง A ในสว่นของชว่งระดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที่  1, 8, 17, 20,  21, 23
เป็นเสียง  D    ดังนี้

เพื่อใหผู้้ขับรอ้งและการบรรเลงสามารถเลน่รว่มกนัได ้   จึงไดป้ระพนัธใ์หอ้ยู่ในระดบัเสยีง
G Major   ทำใหเ้สยีง  F   สงูขึน้ครึง่เสยีง (Sharp) การเรยีงตวัของเสยีงทีใ่ช้ในการประพนัธ ์เปน็แบบ
เพน็แทโทนคิ  เปน็การนำรปูแบบบนัไดเสยีงเพน็แทโทนคิทีม่รีะดบัเสยีงอยู่ในกลุ่มเสยีง  G เมเจอร-์
นำมาประพนัธท์ำนอง  ดงันี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงรำมาซมิารำมอียู่ด้วยกนั  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1  2
3  5  6  (ตำแหนง่ทีว่งกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงรำมาซมิารำ
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5.3.2  ลักษณะรปูแบบเพลง
เพลงรำซมิารำเปน็เพลงที่อยู่ในอตัราจงัหวะ  2/4 ทำใหม้กีารบนัทกึโนต้ตวัดำ ได ้2

ตัวโน้ตต่อหนึ่งห้องเพลงเป็นข้อกำหนดการบันทึกเพลงรำซิมารำ
ลักษณะรูปแบบของเพลงรำซมิารำเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว   โดยแบ่งออกเป็น 5 ประโยค   โดย-

มกีารแบง่ออกเปน็  ดังนี้
ประโยคที ่1  เร่ิมจากหอ้งที ่1 ไปจนถงึห้องที ่4  จงัหวะที ่2ในจงัหวะตก
ประโยคที ่2  จากหอ้งที ่4 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะยก   จนถงึห้องที ่8  ในจงัหวะตก
ประโยคที ่3  จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะยก  จนถงึห้องที ่12 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่4  จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะยก  จนถงึห้องที ่16 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่5  จากหอ้งที ่16 จากหอ้งที ่16  จนถงึห้องที ่20 เปน็ห้องสดุทา้ยของเพลงชาวไทย

5.3.3  ลักษณะทำนองเพลง
ลักษณะทำนองเพลงรำซิมารำ มีการเคลื่อนของทำนองเป็นกลุ่มแบ่งออกได้ 6

ประโยค ในแต่ละประโยคมีการเคล่ือนท่ีแปลเปล่ียนไปตามโครงสร้างของคำร้อง  จึงทำให้ทำนองแยก-
เปน็สว่นๆ  มอิีสระของทำนองเปน็ของแตล่ะประโยค  โครงสรา้งของทำนองในลกัษณะนี ้  มสี่วน-
คล้ายคลงึกบัการประพนัธ ์แบบ  Through - Composed   กล่าวคอื   ลักษณะการเคลือ่นทำนองของแต-่
ละประโยคเป็นอิสระแยกจากกันตลอดทั้งเพลง

ประโยคที่ 1 มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5  6     โดยแบง่ทำนองออก-
เป็น 2 ประโยค  คือ วลีถาม  วลีตอบ   โดยใช้โครงสร้างของทำนองทีค่ล้ายคลึงกันในการสร้างประโยค-
ถาม -  ตอบ   ในสว่นของทศิทางการเคลื่อนพบวา่วลถีาม มกีารเกาะกลุ่มของทำนองมากกวา่วลตีอบ
ในวลตีอบทศิทางการเคลื่อนที่ของทำนองมช่ีวงที่ยาวทำใหท้ำนองมรีะดบัของเสยีงมลีีลามากกวา่วลี
ถาม  ดังนี้
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ประโยคที่ 2   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5  6     ทิศทางการเคลื่อน-
ของทำนองมโีนต้ลำดบัที่ 6  เปน็ศนูยก์ลางของประโยค   พบวา่การเคลื่อนทำนองเริ่มจากเสยีงที่ 6
ในทิศทางทีสู่งข้ึนและวกกลบัเข้าแนวทำนองทีต่่ำลง   โดยแนวทำนองจะเคลือ่นกลับหาเสียงเร่ิมของ-
ทำนอง

เสียงท่ีทำให้เกิดการหักเหของทำนอง คือ โน้ตลำดับท่ี 2  เป็นเสียงท่ีทำให้แนวทำนองเกดิการ-
เปลีย่นทิศทาง จะเหน็ไดว่้า  เมือ่แนวทำนองเคลือ่นตำ่ลงในหอ้งที ่ 5 เขา้สู ่ห้องที ่6 แนวทำนองมกีาร-
เปลี่ยนทศิทางเมื่อเขา้หาเสยีงที่ 2  แลว้เปลี่ยนทศิทางใหท้ำนองมรีะดบัทีสู่งขึน้ (ลูกศรชี้)  เช่นเดยีว-
กับในระดบัทิศทางของทำนองทีสู่งในห้องท่ี 7  มีการเคล่ือนของทำนองเขา้หาเสยีงท่ีสอง  ทำนองจะ-
มกีารเปลี่ยนทศิทางของทำนองทีต่่ำลง   ดงันี้
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ประโยคที่ 3   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5  ตวัโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5  6     โดยแบง่-
ทำนองออกเปน็ 2 ประโยค  คือ วลีถาม  วลีตอบ  ใช้โครงสรา้งของทำนองทีค่ล้ายคลึงกันในการสรา้ง-
ประโยค  สงัเกตไุดจ้ากกระสวนจงัหวะของทัง้ 2 วลี   ทีม่คีวามเหมอืนกนัของโครงสรา้ง

ทิศทางการเคลื่อนของทำนองทัง้ 2 วลี  มทีศิทางของทำนองตรงขา้มกนั  โดยวลถีาม มทีศิ-
ทางทีต่่ำลง  ในขณะที่วลีตอบ มทีิศทางการเคลื่อนของทำนองทีสู่งขึ้นในสว่นทา้ยของประโยค  ดงันี้

ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3   6    โดยแบง่ทำ-
นอง ออกเปน็ 2 วลี  คอื วลีถาม  วลีตอบ

วลีถามทศิทางการเคลื่อนของทำนองเปน็แบบวนกลบัมายงัจดุเริ่มของประโยค   ในทีน่ีค้อื-
โนต้ลำดบัที่ 3  จะสงัเหตไุดว่้าการใชโ้นต้ในการเคลื่อนทำนองเปน็ดงันี้  ลำดบัโนต้  3  2  1  6  1  2  3
เป็นการใช้โน้ตที่มีจำนวนจำกัดให้เกิดความน่าสนใจในการสร้างทำนอง

วลีตอบลกัษณะของรทำนองมกีารเกาะกลุ่มของระดบัเสยีง  ในโนต้ลำดบัที่ 1 2 3 เปน็สำคญั
แตก่ม็ีการใชก้ารลกัจงัหวะโนต้ใชเ้สยีงที ่5 เขา้หาเสยีงที ่1 ในหอ้งที ่14   เพราะเกดิจากลกัษณะของ-
การใชค้ำในการรอ้ง (ภายในวงกลม)  ดงันี้
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ประโยคที ่5   มีปัจจัยของการใชเ้สียงอยู่  4  ตัวโน้ต คือ โน้ตลำดับท่ี 1  2  3  5       ทำนองมกีาร-
ใช้โน้ตซ้ำๆ ในการสร้างทิศทางการเคลือ่นของทำนอง  โดยมีจุดศูนย์กลางของทำนองอยูท่ี่โน้ตลำดับท่ี
3  ในหอ้งที่ 17 -18   พบวา่ทศิทางการเคลื่อนของทำนองจะมโีนต้ลำดบัที่ 3  เปน็สว่นรว่มเสมอ  ดังนี้

ประโยคที ่6   มปีจัจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4  ตวัโน้ต คอื โน้ตลำดบัที ่1  2  3  5     พบว่าทศิทาง-
การเคลือ่นของทำนองใชช่้วงระดบัเสยีงทีก่ว้าง  จากเสยีงโนต้ตวั D ถึงระดบัเสยีงโนต้ตวั E ในออก-
เทฟ (Octave)ท่ี 2  ทำใหมี้ช่วงระยะเสยีง 1 ออฟเทฟ ส่ิงน้ีส่งผลใหก้ารเคลือ่นทีข่องทำนองทีมี่การไล-่
ลำดบัของเสยีงใหส้อดกบัช่วงระยะเสยีงทีก่ว้าง  ดงันี้
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5.3.4  ลักษณะจงัหวะเพลง
ลักษณะจังหวะของเพลงรำซิมารำ  มีความหลากหลายของการใชจั้งหวะ  โดยจังหวะ-

ท่ีใช้ข้ึนอยู่กับรูปประโยคเพลง  จึงทำให้โครงสร้างของกระสวนจงัหวะมีความแตกตา่งกันออกไปใน-
แตล่ะประโยค    ซึง่สามารถแบง่กระสวนจงัหวะได ้ ดงันี้
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พบว่ากระสวนจงัหวะทีเ่กิดข้ึนแปลงเปลีย่นไปตามโครงสรา้งของประโยคเพลง  ท่ีแตก-
ต่างกนัออกไป โดยไมมี่ความสมัพันธ์ในการนำรปูแบบของจงัหวะนำมาเปน็ส่วนการสรา้งของทำ-
นอง  กลา่วคอื การใชก้ลุ่มของกระสวนจงัหวะเปน็พืน้ในการสรา้งทำนอง โดยอาศยักลุม่กระสวน-
จงัหวะทีไ่ดค้ิดประดษิฐข์ึ้นเปน็พืน้ฐานของทำนองในแตล่ะประโยค   ในลกัษณะทีก่ล่าวมาไมพ่บ-
ว่าเพลงรำมาซิมารำใช้โครงสร้างของกระสวนจังหวะในลักษณะเช่นนี้

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                        ศศ.ม. (ดนตรี) / 67



  5.4  เพลงคนืเดอืนหงาย
  เพลงคนืเดอืนหงายเปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี ตราโมท เมื่อป ีพ.ศ. 2487  ใชวิ้ธี

การขบัร้อง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิร้องไปพรอ้มๆ กนั      เพื่อใหเ้ห็นลักษณะของทำนองของ-
เพลงคนืเดอืนหงาย  ผู้วิจัยจงึทำการวเิคราะห ์ดังนี้

5.4.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เพลงคนืเดอืนหงายมกีลุ่มของเสยีงที่ใช ้ในการสรา้งทำนอง   ในชว่งระดบัตำ่สดุอยู่-

ห้องเพลงที่ 12    เปน็เสยีง A ในสว่นของชว่งระดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที่  3  เปน็เสยีง  E    ดังนี้

เพื่อใหผู้้ขับรอ้งและการบรรเลงสามารถเลน่รว่มกนัได ้  จงึไดป้ระพนัธใ์หอ้ยู่ในบนัไดเสยีง
โมด  D  มกิโซลเิดยีน  (D Mixolydian  mode)  เปน็โมดในลำดบัที่ 5 ของ กลุ่มเสยีง  G  ในคย์ีหนึง่-
ชารป์  จึงมกีารแปลงเสยีง  F  สูงขึ้นครึ่งเสยีง    โมดมกิโซลเิดยีน    D  E  #F G A  B  C  D   ดังนี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงคนืเดอืนหงายมอียู่ด้วยกนั  6 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1
2   3   4  5  6  (ตำแหนง่ที่วงกลม) ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงคนืเดอืนหงาย

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                                                               ลักษณะเพลงรำวงมาตรฐาน /  68



5.4.2  ลักษณะรปูแบบเพลง
เพลงคนืเดอืนหงายเปน็เพลงที่อยู่ในอตัราจงัหวะ  2/4 ทำใหม้กีารบนัทกึโนต้ตวัดำ

ได ้2 ตวัโนต้ตอ่หนึ่งหอ้งเพลงเปน็ขอ้กำหนดการบนัทกึเพลงคนืเดอืนหงาย  ดงันี้

ประโยคที ่1  เร่ิมจากหอ้งที ่1 ไปจนถงึห้องที ่5 จงัหวะที ่1ในจงัหวะตก,
ประโยคที่ 2   ห้องที่ 5 จังหวะที่ 2   ถึงหอ้งที่ 9  จังหวะที่1  ในจงัหวะตก
ประโยคที่ 3  ห้องที่ 9 จนถงึหอ้งที่ 13   เปน็หอ้งสดุทา้ยของเพลงคนืเดอืนหงาย

5.4.3  ลักษณะทำนองเพลง
ลักษณะทำนองเพลงคนืเดือนหงาย เป็นการประพันธ์ท่ีมีโครงสร้างของทำนองออก-

แบง่ออกเปน็ 3 ประโยค
การขึน้ทำนองของเพลงคนืเดอืนหงาย มีการเริม่ทำนองดว้ย  อะนาครซิุซ  (Anacrusis)   เปน็-

การเริ่มทำนองในจงัหวะเบา  กอ่นเขา้สูจ่ังหวะหนกั    ในทีน่ี้เริ่มจากเสยีงของ B  เขา้หาเสยีง A   เมือ่-
เขา้สูท่ำนองในจงัหวะหนกั  มีการซำ้ของเสยีงในรปูแบบเดยีวกนั ดงันี้

ประโยคที่ 1   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  6 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  4   5  6      โดยทศิทางการ-
เคลื่อนของทำนองมลัีกษณะวนกลบัเขา้หาเสยีงเริม่  พบวา่ การเริ่มของทำนองเริ่มจากโนต้ลำดบัที่ 3
มีทิศทางการเคล่ือนท่ีสูงข้ึน ในส่วนกลางของประโยค และวนกลับในทิศทางท่ีเคล่ือนต่ำลงเข้าหาเสียง-
เริม่  เมื่อจดัทศิทางการเคลื่อนจงึพบการเคลื่อนซำ้ของการใชเ้สยีงที่เลยีงลำดบัในการใชเ้สยีง ดังนี้
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ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3  มลัีกษณะของทำนองที่เช่ือมตอ่กันโดยมเีสยีงโนต้ลำดบัที่ 2
ของประโยคที ่1  เปน็โนต้เริม่ของประโยคที ่2  ลักษณะ เฟสอลีีสช้ัน (Phrase  elision)  ทำใหป้ระโยค-
เกดิความตอ่เนื่องของทำนองเสมอืนเปน็ทำนองเดยีวกนั  ดังนี้
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5.4.4  ลักษณะจงัหวะเพลง
ลักษณะจังหวะเพลงแบ่งออกเป็นกระสวนจังหวะตามรูปประโยค ที่ส่วนของจังหวะคล้าย-

คลึงกนั       โดยแบง่ลักษณะของจงัหวะตามรปูแบบของได ้3 ประโยค  ดงันี้
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พบว่าในกระสวนจงัหวะท่ีเกิดจากประโยคเพลง มีปัจจัยของการใชจั้งหวะอยู่ เพียง 4 รูปแบบ
ทีน่ำมาสรา้งกระสวนจงัหวะเพลง  ดงันี้

โครงสรา้งของการใชจงัหวะในแตล่ะกระสวนจงัหวะถกูนำมาสรา้งเปน็ประโยคเพลง
มคีวามคลา้ยคลงึของการใชจ้งัหวะทีส่อดคลอ้งกนั   เปน็การนำรปูของจงัหวะทีไ่มม่คีวามแตกตา่ง-
กันมากนักแต่เป็นการจัดวางของการใช้จังหวะที่มีอยู่อย่างจำกัดให้เกิดประโยชน์สูงสุด
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5.5  เพลงดอกไมข้องชาติ
เพลงดอกไมข้องชาตเิปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี ตราโมท     และผู้เขยีนบทรอ้ง-

คอื ท่านผู้หญงิละเอยีด  พิบูลสงคราม     ใชวิ้ธกีารขบัรอ้ง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิรอ้งไปพรอ้มๆ
กนั    เพื่อใหเ้หน็ลักษณะของทำนองเพลงดอกไมข้องชาต ิจึงมกีารวเิคราะหเ์พลง  ดงันี้

5.5.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เมื่อนำเพลงดอกไมข้องชาตมิาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุอยู่-

ห้องเพลงที ่21   เปน็เสยีง C ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที ่  24,
เปน็เสยีง D    ดังนี้

บันไดเสยีงที่ใชใ้นการประพนัธเ์พลงดอกไมข้องชาต ิ   คอื บันไดเสยีง  Bb Major   ทำให-้
เสยีงB  และE   ตำ่ลงครึง่เสยีง  (Flat)  การเรยีงตวัของเสยีงในบนัไดเสยีง  ดงันี้

บันไดเสียงที่ใช้ในการประพันธ์  เพื่อให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเล่นร่วมกันได้
จงึไดป้ระพนัธใ์หอ้ยู่ในระดบัเสยีง     Bb Major   ทำใหเ้สยีงB  และE   ตำ่ลงครึง่เสยีง  การเรยีงตวัของ-
เสยีงที่ใชใ้นการประพนัธ ์เปน็แบบ  เพน็แทโทนคิ เปน็การนำรปูแบบบนัไดเสยีงเพนทาโทนคิ  ดังนี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงแสงเดอืนมอียู่ด้วยกนั  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1  2  3
5  6  (ตำแหนง่ทีว่งกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงดอกไมข้องชาติ
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5.5.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงดอกไมข้องชาตเิปน็เพลงทีอ่ยู่ในอตัราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำใหม้-ี

การบนัทกึโนต้ตวัดำ  (Quarter Note) ได ้2 ตวัโน้ตตอ่หน่ึงห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของ-
เพลง ออกเปน็ 3 ท่อน (Ternary Form)    ทีม่ทีำนองแตกตา่งกนั

การรอ้งของเพลงจะพบวา่  ท่อน1  ของเพลงจะทำหนา้ที่เปน็ทอ่นสรอ้ย  กลา่วคอื  เมื่อจบ-
การรอ้งในทอ่น 2   จะมกีารรอ้งทอ่นแรกตอ่เนือ่งทนัท ี เช่นเดีย่วกบัการรอ้งจบในทอ่น 3 การรอ้งจะ-
ร้องเขา้แรกเชน่กนั   ดังนี้    ท่อน   1  -  ท่อน  2  - ท่อน 1 - ท่อน 3 - ท่อน 1    ดังนี้

5.5.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองของเพลงดอกไมข้องชาต ิ มกีารทำนองออกเปน็ 3  ท่อน ดังนี้

ในทอ่นที่ 1 มกีารแบง่ทำนองออกเปน็ 2 ประโยค  โดยประโยค  2  มีการซำ้จาก ประโยคที่ 1 ใน-
ลักษณะของการเลน่ทำนองซำ้กนั 2 รอบ  และในทอ่นที่ 2  แบง่ทำนองออกเปน็ 2 ประโยค  โดย-
ประโยคท่ี  2 มีการพัฒนาทำนองใหมี้ประโยคเพลงทีมี่ความยาว โดยอาศัยโครงสร้างของทำนองของ-
ประโยคที่ 1 ของทอ่นที่ 2 มาพฒันา   ท่อนที่ 3  เปน็การนำทำนองในทอ่นที่ 2 มาพฒันา  อาศยัเสยีง-
หลักของทำนอง นำมาสรา้งทว่งทำนองใหม่

ทอ่นที ่1  ทำหนา้ทีเ่ปน็ทอ่นสรอ้ยของเพลง   เปน็ทำนองทีถู่กนำกลบัมารอ้งอยู่เสมอเมือ่จบ-
ท่อน 2 และทอ่น 3  ทำใหท้่อนสรอ้ยเปน็ทว่งทำนองทีต่ิดห ู และรอ้งตามไดง้่าย

ทำนองของท่อนท่ี 1  ประกอบด้วยกัน  2 ประโยค  การเคล่ือนท่ีของประโยคมีลักษณะท่ีคล้าย-
คลึงกนั เปน็การนำประโยคที ่1 มาพฒันาในประโยคที ่2

ประโยคที่ 1   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4 เสยีง  ในโนต้ลำดบัที่ 1  3  5  6      ทิศทางการ-
เคล่ือนของทำนองจะมกีารเกาะกลุม่ของเสยีงท้ัง 4 เสียงอยู่เสมอ  กล่าวคือ  พบว่า  การใช้เสียงถูกเลียง-
ลำดบัจากเสยีง  3   5  6  1    ลำดบัของเสยีงจะเปน็ตวักำหนดการเคลื่อนของเสยีง จะเหน็ไดว่้าการ-
เคลือ่นของทำนองไมม่กีารกระโดดออกจากหลกัเสยีงเหลา่นี ้  และการเคลือ่นของทำนองถกูจดัวาง-
โดยใชเ้สยีงเหลา่นี้เปน็ทศิทางในการเคลื่อนทำนอง
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ประโยคที่ 2   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4 คอื โนต้ลำดบัที่ 1   3  5  6     ทิศทางการเคลื่อน-
ของทำนองไมแ่ตกตา่งกบัประโยคที่ 1  มากนกั  ความแตกตา่งมอียู่ห้องที่    7  8  9  เปน็สว่นทา้ยของ-
ประโยค  พบว่าทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงมีการจับเป็นกลุ่มของเสียงที่ไม่มีการเคลื่อนทำนองที่-
กระโดดมากๆ   ทำใหท้ำนองมอีงคป์ระกอบไมซ่ับซอ้น  ดงันี้

ท่อนที่ 2   ประกอบดว้ยประโยคเพลง 2 ประโยค ทำหนา้ที่เปน็ทำนองหรอืเนื้อหาของ-
เพลง  ที่จะแตกต่างกับท่อนที่ 1 ที่ทำหน้าทีเป็นทำนองสร้อย   ทำให้ท่อนที่ 2  มีทำนองที่เป็นการ-
เล่าเรื่องของบทเพลง     ดังนี้
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ประโยคที่ 1    มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  4 คอื โนต้ลำดบัที่ 1   3  5  6     ทิศทางการเคลื่อน-
ของทำนอง เร่ิมจากการเริม่ตน้ประโยคดว้ยการเคลือ่นของเสยีงระหวา่งเสยีงที ่ 6 และ5  ในหอ้งที ่10
ในหอ้งที่ 11, 12 , 13   มกีารใชเ้สยีงที่ 1และ 3  ทำหนา้ที่เปน็การพกัของเสยีง  และยงัทำหนา้ที่ในการ-
เช่ือทำนองของประโยค   เสยีงที ่6 และ 5 จึงเปน็ปจัจยัหลักของประโยคที ่1  ดังนี้

ประโยคที่ 2    มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1   2  3  5  6     ทิศทางการเคลื่อน-
ของทำนอง   เริ่มจากเสยีงที่ 3  มทีิศทางการเคลื่อนทำนองตำ่ลงเขา้สู่เสยีงที่ 6  และมกีารกระโดดใน-
ขั้นคู่ 2 เชน่เดี่ยวกบัประโยคที่ 1  ในหอ้งที่ 16  และเมื่อเสยีงอยูสู่งสดุของทำนองคอืเสยีงที่ 2  แนว-
ทำนองมทีิศทางที่เคลื่อนตำ่ลงสู่เสยีงที่ 6  ทำใหเ้กดิการเคลื่อนของทำนองเพลงพลกิผนัอยู่ในหอ้งที่
16 และ 17  ดงันี้
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ท่อนที่ 3   มโีครงสรา้งของทำนองในลกัษณะเดยีวกบัทอ่นที่ 2   กลา่วคอื  มกีารใชลู้กตก-
ของประโยคเพลงในทอ่นที่ 2  ลักษณะเดยีวกบัทำนองของทอ่นที่ 3

การวางประโยคของทอ่นที่ 3  ประกอบดว้ยกนั  2 ประโยค เชน่เดยีวกบัทอ่นที่ 2   ท่อนที่ 3
จึงทำหนา้ที่เปน็บทสรปุของทำนองเพลงดอกไมข้องชาต ิ ดงันี้

ประโยคที่ 1    มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1   2  3  5  6     ทิศทางการ-
เคลื่อนของทำนอง   เริ่มจากเสยีงที่ 3  มทีศิทางการเคลื่อนทำนองตำ่ลงเขา้สู่เสยีงที่ 6  และมกีาร-
กระโดดในขั้นคู่ 2 เชน่เดี่ยวกบัประโยคที่ 1  ในหอ้งที่ 16  และเมื่อเสยีงอยูสู่งสดุของทำนองคอืเสยีง-
ที่ 2  แนวทำนองมทีิศทางที่เคลื่อนตำ่ลงสู่เสยีงที่ 6  ทำใหเ้กดิการเคลื่อนของทำนองเพลงพลกิผลนั-
อยู่ในหอ้งที่ 16 และ 17 ดังนี้

ประโยคที่ 2    มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1   2  3  5  6     ทิศทางการเคลื่อน-
ของทำนองมกีารเคลื่อนเปน็แบบคลืน่   กลา่วคอื  จากหอ้งที่23  เริ่มทำนองในเสยีงที่ 1  เขา้หาเสยีงที่
3ในห้องท่ี 24   ซ่ึงเป็นเสียงสูงสุดของบทเพลง     และจากนัน้ทิศทางของทำนองจะเคลือ่นตัวในระดับ-
ต่ำลงจนถงึเสยีงที่ 3  ในระยะคู่ 8  ห้องที่ 26  ทำใหท้ราบวา่ เสยีงที่ 3  เปน็จดุที่ทำใหแ้นวทำนองเกดิ-
การเปลีย่นทศิทาง (ตำแหนง่ลูกศร)  ดงันี้
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ในทอ่นที่ 2 และ ท่อนที่ 3  จากการศกึษาของทำนอง  พบวา่  ทัง้ 2 ท่อนมคีวามสมัพนัธใ์น-
สว่นของการขึน้และการจบของประโยคทีส่อดคลอ้งกนัในเรือ่งของเสยีง   ดงันี้

5.4.4  ลักษณะจงัหวะเพลง
ลักษณะของจงัหวะเพลงแบ่งออกเป็น 6 กระสวนจังหวะ  เป็นสัดส่วนของจังหวะทำ-

นอง  ทีม่รูีปแบบจงัหวะทีแ่ตกตา่งกนัออกไป  โดยอาศยัลักษณะของบทของทำนองเปน็หลกั  จึงทำ-
ใหก้ระสวนจงัหวะแตกตา่งกนั    ดงันี้
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จากการศกึษาพบวา่  รูปแบบจงัหวะเปลีย่นแปลงไปตามประโยคของบทเพลง  ซึง่แยกออก-
เป็น กระสวนจังหวะ 6 แบบ   โดยกระสวนจังหวะท่ีเกิดข้ึนได้จากโครงสร้างประโยคเพลงดอกไมข้อง-
ชาต ิ   ทีแ่บง่ออกเปน็ 3 ท่อนในแตล่ะทอ่นประกอบดว้ย 2 ประโยค  ทำใหก้ระสวนจงัหวะ ถูกแบง่-
ออกเปน็ 6  ประโยคทีแ่ตกตา่งกนั
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5.6  เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็
เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็เปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  มนตร ี  ตราโมท     และผู้เขยีนบท-

ร้องคือ ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม   ใช้วิธีการขับร้อง โดยให้ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงร้องไป-
พร้อมๆ กนั    เพื่อใหเ้หน็ลกัษณะของทำนองเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็ จึงมกีารวเิคราะหเ์พลง  ดงันี้

5.6.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เมื่อนำเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็มาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุอยู่-

ห้องเพลงที ่3 19 29   เปน็เสยีง Bb ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที่
12  13  15   22  31   เป็นเสียง D    ดังนี้

บันไดเสยีงที่ใชใ้นการประพนัธเ์พลงดวงจนัทรวั์นเพญ็  คอื บันไดเสยีง  Bb Major   ทำให-้
เสยีงB  และE   ตำ่ลงครึง่เสยีง  (Flat)  การเรยีงตวัของเสยีงในบนัไดเสยีง  ดงันี้

บันไดเสียงที่ใช้ในการประพันธ์  เพื่อให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเล่นร่วมกันได้
จงึไดป้ระพนัธใ์หอ้ยู่ในระดบัเสยีง     Bb Major   ทำใหเ้สยีงB  และE   ตำ่ลงครึง่เสยีง  การเรยีงตวัของ-
เสยีงทีใ่ช้ในการประพนัธ ์เปน็แบบ  เฮกซาโทนคิ (Hexatonic) เปน็การนำรปู   ดงันี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็มอียู่ด้วยกนั  6 โนต้  คอื โนต้ในลำดบั-
ที่ 1  2  3  5  6  7  (ตำแหนง่ที่วงกลม) ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็



5.6.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงดวงจนัทร์วันเพ็ญเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอัตราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำให-้

มกีารบนัทกึโนต้ตวัดำ  (Quarter Note) ได ้2 ตวัโน้ตตอ่หน่ึงห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของ-
เพลง ออกเปน็ 8 ประโยค    ทีม่ีทำนองแตกตา่งกนั   ดังนี้
ประโยคที่ 1  เริ่มจากหอ้งที่1  จนถงึหอ้งที่ 4
ประโยคที ่2  ห้องที ่5 จงัหวะที ่1 ในจงัหวะยก ถึงห้องที ่8
ประโยคที ่3  ห้องที ่9 จงัหวะที ่1  ในจงัหวะยก  ถึงห้องที1่2 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่4  ห้องที ่12  จงัหวะที ่2 ในจงัหวะยก  ถึงห้องที ่16
ประโยคที่ 5  ห้องที่ 17  ถึงหอ้งที่ 20 จังหวะที่ 1
ประโยคที ่6  ห้องที ่20 จงัหวะที ่2  ถึงห้องที ่24  จงัหวะที ่2 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่7   ห้องที ่24 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะยก ถึงห้องที ่28 จงัหวะที ่1 ในจงัหวะยก
ประโยคที่ 8   ห้องที่ 28  จังหวะที่ 1 ในจงัหวะยก  ถึงห้องที่ 33

5.6.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองของเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็มกีารเคลือ่นทีข่องทำนอง แบง่ออกเปน็

8 ประโยค ทีม่คีวามแตกตา่งกนัของทำนอง
การขึ้นทำนองของเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็       เริ่มประโยคแบบ   อะนาครซุซิ   (Anacrusis)

เปน็การเริ่มทำนองในจงัหวะเบา  ก่อนเขา้สูจ่งัหวะหนกั  ดังนี้

ประโยคที ่1 เริม่จากการซำ้ของเสยีงเดยีว ในลกัษณะ ลีเพททช่ัิน (Repetition)   เปน็การนำ-
เสยีง  F  ในลำดบัโนต้เสยีงที่ 5 นำมาซำ้ ถือไดว่้าเปน็สว่นหนึ่งของทำนอง   ก่อนเขา้สูห้่องที่ 2  ซึง่-
เป็นการเข้าสู่ทำนองหลักของประโยคเพลง
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ปัจจยัของเสยีงที่ใชใ้นการสรา้งทำนอง คอื เสยีงในลำดบัที่ 1 2 3 5 6  ของบนัไดเสยีง    กลุม่-
เสยีงที่เกดิขึน้ เตม็เสยีง ทิศทางการเคลื่อนของทำนองจากเสยีง ที่ 5  ทีม่ีการซำ้ เคลื่อนตำ่ลงสู่เสยีงที่ 1
คือเสยีง Bb  เปน็เสยีงตำ่สดุของบทเพลงในหอ้งที่ 3 จากนัน้ เปลี่ยนทศิทางทีสู่งขึน้   ดังนี้

ประโยคที่ 2   มปีจัจยัการใชเ้สยีงอยู่ 4 เสยีง  ในลำดบัที่ 1 3 5 6 ของบนัไดเสยีง  พบการใช-้
ชุดของเสยีงในการนำเสนอทีแ่ตกตา่งกนัและซำ้กนัในทำนอง    ในหอ้งที ่6  การใชล้ำดบัของเสยีง

เมื่อเปรยีบเทยีบกบัทำนองของหอ้งที่ 7  การใชเ้สยีงที่เหมอืนกนั
ทำใหป้ระโยคที่2  มแีบบของการใชเ้สยีง 1 6 5 เปน็หลกัในการสรา้งทำนอง  ดงันี้

ประโยคที่ 3   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6 ของบนัได-
เสียง   พบว่าทิศทางการเคล่ือนของประโยคจะเขา้หาเสียงท่ี 1 เป็นเสียงเร่ิมแรกของประโยค ทำให้เสียง-
ที่ 1 เปน็เปน็จดุเชื่อมตอ่ของประโยคเพลงใหเ้กดิความสมัพนัธข์องทำนอง
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ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  4 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  6   ของบนัได-
เสยีง  การเคลือ่นทีข่องทำนองมปีัจจยัของเสยีงที ่1 2 3 เปน็ปจัจยัของเสยีงทีใ่ช้สร้างทศิทางการ-
เคลื่อนของทำนอง ใหเ้กดิการเลื่อนไหล  ดงันี้

ประโยคที่ 5   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6
ของบนัไดเสยีง  การเริม่ประโยคเริม่จากการซำ้ (Repetition)  ของเสยีงในลำดบัที ่7  เปน็เสยีง A
ทิศทางการเคลื่อนของทำนองมลัีกษณะเคลื่อนตำ่ลง  ดงันี้
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ประโยคที่ 6   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6 ของบนัได-
เสียง  โดยท่ีเสียงท่ี 6 จะเคลือ่นเขา้หาเสยีงท่ี 1 เสมอ  และในขณะเดยีวกัน เสียงท่ีหน่ึงจะทำหนา้ท่ีของ-
การสง่เขา้หาเสยีงที ่5  เปน็เสยีงเริม่ของประโยคเพลง  ทำใหก้ารเคลือ่นทีใ่ดๆ กต็ามทีจ่ะเขา้หาเสยีงที่
5 ซึ่งเปน็เสยีงหลกัของประโยค ต้องวิ่งเขา้หาเสยีงที่ 1 ก่อน   เพื่อจะสง่ผา่นเขา้หาเสยีงที่ 5  ดังนี้

ประโยคที ่7 และประโยคที ่8  มโีครงสรา้งเชือ่มตอ่ก้ัน (Phrase elision)  โดยโนต้ในลำดบั-
เสยีงที่ 5 เสยีง F    โดยประโยคที่ 7 เสยีงที่ 5 ทำหนา้ที่เปน็เสยีงจบประโยค  ในประโยคที่ 8 เสยีงที่ 5
ทำหนา้ที่เปน็ตน้ประโยค ดังนี้
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5.6.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจังหวะของเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญมีการใช้กลุ่มของประโยค แบ่งได้ 5

รูปแบบ     โดยยึดรูปแบบคำรอ้งของเพลงในการสรา้งกลุม่จงัหวะ  ทำใหป้ระโยคมรูีปแบบไมต่าย-
ตัวและเปลี่ยนแปลงไปตามคำรอ้งที่เกดิขึน้  ดังนี้
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จากการศกึษาพบวา่  รูปแบบจงัหวะเปลีย่นแปลงไปตามประโยคของบทเพลง  ซึง่แยกออก-
เป็น กระสวนจงัหวะ 8 แบบ   โดยกระสวนจงัหวะท่ีเกิดข้ึนได้จากโครงสรา้งประโยคเพลงดวงจนัทร์-
วันเพญ็   มคีวามแตกตา่งกนั
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5.7  เพลงบชูานกัรบ
เพลงบชูานกัรบเปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  เอือ้  สนุทรสนาน    และผู้เขยีนบทรอ้งคอื

ท่านผู้หญงิละเอยีด  พิบูลสงคราม      ใชวิ้ธกีารขบัรอ้ง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิรอ้งไปพรอ้มๆ
กนั    เพื่อใหเ้หน็ลกัษณะของทำนองเพลงบชูานกัรบ จึงมกีารวเิคราะหเ์พลง  ดงันี้

5.7.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
             เมื่อนำเพลงบชูานกัรบมาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุอยูห้่อง

เพลงที ่3 4 11 16 19 21 22 28 32   เปน็เสยีง A ในสว่นของชว่งเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที ่ 5 13 23 24
เปน็เสยีง C    ดังนี้

เพื่อให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเล่นร่วมกันได้และเหมาะสมในการขับร้อง จึงได้-
ประพนัธเ์พลงใหอ้ยู่ในระดบัเสยีง    F  เมเจอร ์     ทำใหเ้สยีง B     ต่ำลงครึง่เสยีง   การเรยีงตวัของเสยีง-
ในบนัไดเสยีงในการประพนัธเ์พลงเปน็แบบ เพน็แทโทนคิ  เปน็กลุม่ 5 เสยีง   ดงันี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงบชูานกัรบมอียู่ด้วยกนั  6 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1  2  3
5  6  7  (ตำแหนง่ทีว่งกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงบชูานกัรบ
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5.7.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงบชูานกัรบเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอตัราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำใหม้กีาร-

บันทึกโน้ตตัวดำได้ 2 ตัวโน้ตต่อหน่ึงห้องเพลง   และยังมีการแบ่งทำนองของเพลง ออกเป็น 8 ประโยค
ทีม่ีทำนองแตกตา่งกนั  ดังนี้
ประโยคที่ 1  เริ่มจากหอ้งที่1  จนถงึหอ้งที่ 5 จังหวะที่ 1
ประโยคที่ 2  ห้องที่ 5 จังหวะที่ 2  ถึงห้องที่ 9 จังหวะที่ 2 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่3  ห้องที ่9 จงัหวะที ่2  ในจงัหวะยก  ถึงห้องที1่3 จงัหวะที ่2
ประโยคที่ 4  ห้องที่ 13  จังหวะที่ 2   ถึงห้องที่ 17 จังหวะที่ 2 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่5  ห้องที ่17 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะตก ถึงห้องที ่21 จงัหวะที ่1
ประโยคที ่6  ห้องที ่21 จงัหวะที ่2  ถึงห้องที ่25  จงัหวะที ่2 ในจงัหวะตก
ประโยคที ่7   ห้องที ่25 จงัหวะที ่2 ในจงัหวะยก ถึงห้องที ่29 จงัหวะที ่1
ประโยคที่ 8   ห้องที่ 29  จังหวะที่ 2   ถึงหอ้งที่ 33

5.7.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองของเพลงบูชานักรบมีการเคลื่อนที่ของทำนอง แบ่งออกเป็น 8

ประโยค ทีม่คีวามแตกตา่งกนั
การขึ้นทำนองของเพลงบชูานกัรบ     เริ่มประโยคแบบ  อะนาครซุซิ  (Anacrusis)   เปน็การ-

เริ่มทำนองในจงัหวะเบา  กอ่นเขา้สูจ่ังหวะหนกั  ดังนี้
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ประโยคที่ 1  มกีารแบง่ออกเปน็วล ี2 วลีคอื วลีถามและวลตีอบ   โดยในวลถีามเริ่มจากการ-
ซ้ำของเสยีงเดียว ในลักษณะ ลีเพททิช่ัน (Repetition)   เป็นการนำเสยีง  F  ในลำดับโน้ตเสียงท่ี 5 นำมา-
ซำ้ ถือไดว่้าเปน็สว่นหนึ่งของทำนอง   ก่อนเขา้สูห้่องที่ 2  ซึ่งเปน็การเขา้สู่ทำนองหลกัของประโยค-
เพลง ทิศทางของทำนองมลัีกษณะของการเคลือ่นต่ำลง   ส่วนในวลีตอบ มีทิศทางการเคลือ่นของเสียง-
ตรงขา้มกบัวลถีาม มทีิศทางที่เคลื่อนที่ของทำนองสงูขึน้  ดังนี้

ประโยคที่ 2  มกีารแบง่ออกเปน็วล ี2 วลีคอื วลีถามและวลตีอบ  โดยวลถีาม  มปีัจจยัการใช-้
เสยีงอยู่ 4 เสยีง  ในลำดบัที่ 1 3 5 6 ของบนัไดเสยีง  มทีศิทางของทำนองทีสู่งขึน้  ส่วนวลตีอบ
มปีัจจยัของการใชอ้ยู 5 เสยีง ในลำดบัเสยีงที่ 1 2 3 5 6 ของบนัไดเสยีง  ดังนี้
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ประโยคที่ 3   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6
ของบนัไดเสยีง  โดยแบง่ออกเปน็วล ีถาม ทีม่กีารใชโ้น้ตซำ้ (Repetition)  ในลำดบัเสยีงที ่1  เสยีง F
ส่วน  วลีตอบ  ดังนี้

ตัวอย่างที่

ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  6 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  4  5  6
ของบนัไดเสยีง  ทศิทางการเคลื่อนของทำนองมกีารซำ้ในการเคลื่อน  เชน่  ในหอ้งที่ 14  มกีาร-
เคลื่อนของโน้ต                                   เมื่อเข้าสู่ในห้องที่ 15  ได้ใช้ลำดับของเสียงกลับกัน
ทำใหม้กีารเกาะกลุม่ของเสยีง  ดงันี้
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ประโยคที ่5  มีการแบง่ออกเปน็วลี 2 วลีคือ วลีถามและวลตีอบ  โดยวลีถาม  มีปัจจัยของการ-
ใชอ้ยู่  4 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1    3  5  6 ของบนัไดเสยีง     มทีิศทางของทำนองทีต่่ำลง
สว่นวลตีอบ มปีัจจยัของการใชอ้ยู 3 เสยีง ในลำดบัเสยีงที่ 4 5 6 ของบนัไดเสยีง มทีิศทางของทำนอง-
เคลื่อนสงูขึน้   ทำใหม้ทีิศทางการเคลื่อนของทำนองที่ตรงขา้มกบัวลถีาม  ดงันี้

ประโยคที่ 6  มกีารแบง่ออกเปน็วล ี2 วลีคอื วลีถามและวลตีอบ  โดยวลถีาม  มปีจัจยัการใช-้
เสยีงอยู่ 3 เสยีง  ในลำดบัที่  3 5 6 ของบนัไดเสยีง  มทีศิทางของทำนองทีสู่งขึน้  ส่วนวลีตอบ มปีัจจยั-
ของการใชอ้ยู 4 เสยีง ในลำดบัเสยีงที่ 1 2 3 5  ของบนัไดเสยีง มทีิศทางการเคลื่อนที่ของทำนองทีส่งู
กวา่วลถีาม   ดงันี้

ประโยคที่ 7  มกีารแบง่ออกเปน็วล ี2 วลีคอื วลีถามและวลตีอบ   โดยในวลถีามเริ่มจากการ-
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ซำ้ของเสยีงเดยีว ในลกัษณะ ลีเพททช่ัิน (Repetition)   เปน็การนำเสยีง  F  ในลำดบัโนต้เสยีงที ่ 5
นำมาซ้ำ ถือได้ว่าเป็นส่วนหน่ึงของทำนอง   ก่อนเข้าสู่ห้องท่ี 26     ส่วนในวลีตอบ มีทิศทางการเคลือ่น-
ของเสยีงตรงขา้มกบัวลถีาม มทีิศทางที่เคลื่อนที่ของทำนองสงูขึน้  ดังนี้

ประโยคที ่8   มปีจัจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที ่1  2  3   5  6   ของบนัได-
เสยีง ทิศทางการเคลื่อนของทำนองถกูเชื่อมดว้ยเสยีงในลำดบัที่ 1 เปน็เสยีง F  ทำหนา้ที่ในการเคลือ่-
มทำนองใหม้ทีิศทางเดีย่วกนัทัง่ประโยคเพลง ดงันี้
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5.7.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจังหวะของเพลงบูชานักรบมีการใช้กลุ่มของประโยค แบ่งได้ 8 รูปแบบ

โดยยึดรูปแบบคำร้องของเพลงในการสร้างกลุ่มจังหวะ  ทำให้ประโยคมีรูปแบบไม่แน่นอนและเปล่ียน-
แปลงไปตามคำรอ้งที่เกดิขึน้  ดังนี้
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5.8  เพลงหญงิไทยใจงาม
เพลงหญิงไทยใจงามเปน็เพลงทีไ่ด้ประพันธ์ทำนองขึน้โดย  เอ้ือ  สุนทรสนาน      และผู้เขียน-

บทรอ้งคอื ท่านผู้หญงิละเอยีด  พิบูลสงคราม   ใชวิ้ธกีารขบัร้อง โดยใหฝ่้ายชายและฝา่ยหญงิร้องไป-
พร้อมๆ กนั    เพื่อใหเ้หน็ลกัษณะของทำนองเพลงหญงิไทยใจงาม จึงมกีารวเิคราะหเ์พลง  ดงันี้

5.8.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
             เมื่อนำเพลงหญงิไทยใจงามมาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุอยู่

ห้องเพลงที ่22   เปน็เสยีง G ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที ่  10
เป็นเสียง  F    ดังนี้

เพื่อให้ผู้ขับร้องและการบรรเลงสามารถเล่นร่วมกันได้และเหมาะสมในการขับร้อง จึงได้-
ประพนัธเ์พลงใหอ้ยู่ในระดบัเสยีง    F  เมเจอร ์     ทำใหเ้สยีง B     ต่ำลงครึง่เสยีง   การเรยีงตวัของเสยีง-
ในบนัไดเสยีงในการประพนัธเ์พลงเปน็แบบ เพน็แทโทนคิ  เปน็กลุม่ 5 เสยีง   ดงันี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงหญงิไทยใจงามมอียู่ด้วยกนั  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่
1  2  3  5  6    (ตำแหนง่ทีว่งกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงหญงิไทยใจงาม
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5.8.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงหญงิไทยใจงามเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอตัราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำใหม้-ี

การบนัทกึโนต้ตวัดำ  (Quarter Note) ได ้2 ตวัโน้ตตอ่หน่ึงห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของ-
เพลง ออกเปน็ 8 ประโยค    ทีม่ีทำนองแตกตา่งกนั
ประโยคที่ 1  เริ่มจากหอ้งที่1  จนถงึหอ้งที่ 9 จังหวะที่ 1
ประโยคที่ 2  ห้องที่ 9 จังหวะที่ 2  ถึงหอ้งที่ 17  จังหวะที่ 1
ประโยคที่ 3  ห้องที่ 17 จังหวะที่ 2   ถึงห้องที่ 25 จังหวะที่ 1
ประโยคที่ 4  ห้องที่ 25  จังหวะที่ 2   ถึงหอ้งที่ 35

5.8.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองของเพลงหญงิไทยใจงามมกีารเคลือ่นทีข่องทำนอง แบง่ออกเปน็ 8

ประโยค ทีม่คีวามแตกตา่งกนั
การขึน้ทำนองของเพลงหญงิไทยใจงาม     เริม่ประโยคแบบ   อะนาครซุซิ   (Anacrusis)

เปน็การเริ่มทำนองในจงัหวะเบา  ก่อนเขา้สูจ่งัหวะหนกั  ดังนี้
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ประโยคที ่1 เริม่จากการซำ้ของเสยีงเดยีว ในลกัษณะ ลีเพททช่ัิน (Repetition)   เปน็การนำ-
เสยีง  F  ในลำดบัโนต้เสยีงที่ 5 นำมาซำ้ ถือไดว่้าเปน็สว่นหนึ่งของทำนอง   ก่อนเขา้สูห้่องที่ 2  ซึง่-
เป็นการเข้าสู่ทำนองหลักของประโยคเพลง

ปัจจยัของเสยีงที่ใชใ้นการสรา้งทำนอง คอื เสยีงในลำดบัที่ 1 2 3 5 6  ของบนัไดเสยีง    กลุม่-
เสยีงที่เกดิขึน้ เตม็เสยีง ทิศทางการเคลื่อนของทำนองจากเสยีง ที่ 5  ทีม่ีการซำ้ เคลื่อนตำ่ลงสู่เสยีงที่ 1
คือเสยีง Bb  เปน็เสยีงตำ่สดุของบทเพลงในหอ้งที่ 3 จากนัน้ เปลี่ยนทศิทางทีสู่งขึน้

ประโยคที ่2   มีปัจจยัการใชเ้สยีงอยู่ 4 เสียง  ในลำดบัที ่1 3 5 6 ของบนัไดเสยีง  พบการใชชุ้ด-
ของเสยีงในการนำเสนอทีแ่ตกตา่งกนัและซำ้กนัในทำนอง    ในหอ้งที่ 6  การใชล้ำดบัของเสยีง

เมื่อเปรยีบเทยีบกบัทำนองของหอ้งที่ 7  การใชเ้สยีงที่เหมอืนกนั    ทำใหป้ระโยคที่ 2  มี
แบบของการใชเ้สยีง 1 6 5 เปน็หลักในการสรา้งทำนอง
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ประโยคที่ 3   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5 เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6
ของบนัไดเสยีง  ทศิทางการเคลือ่นของทำนองมรีะดบัทีต่่ำลงจนถงึห้องที ่24  แนวทำนองมกีาร-
เกาะกลุม่กนัและยดึองคป์ระกอบของเสยีงเปน็หลักในการสรา้งแนวทำนอง ดงันี้

ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชอ้ยู่  5  เสยีง  เปน็โนต้ในลำดบัเสยีงที่ 1  2  3  5  6
ของบนัไดเสยีง  มกีารใชโ้นต้ซำ้เพื่อเนน้การใชเ้สยีง F  เปน็โนต้หลกัในการสรา้งแนวทำนอง ดงันี้
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5.8.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจงัหวะของเพลงหญงิไทยใจงามมกีารใชก้ลุ่มของโมทฟี แบง่ได ้4 รูปแบบ

โดยยึดรูปแบบคำร้องของเพลงในการสรา้งกลุ่มจังหวะ  ทำให้ประโยคมีรูปแบบไม่ตายตัวและเปล่ียน-
แปลงไปตามคำรอ้งที่เกดิขึน้  ดังนี้
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5.9  เพลงดวงจนัทรข์วัญฟา้
เพลงดวงจนัทรข์วญัฟา้เปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  เอือ้   สนุทรสนาน    และผู้เขยีนบท-

ร้องคือ ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม   ใช้วิธีการขับร้อง โดยให้ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงร้องไปพร้อม
กนั    เพื่อใหเ้หน็ลกัษณะของทำนองเพลงดวงจนัทรข์วญัฟา้   ดังนี้

5.9.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เมื่อนำเพลงดวงจนัทรข์วญัฟา้มาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุ-

อยู่ห้องเพลงที ่11   เปน็เสยีง A ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที ่ 13
เป็นเสียง D     ดังนี้

เพื่อใหผู้้ขับรอ้งและการบรรเลงสามารถเลน่รว่มกนัได ้  จงึไดป้ระพนัธใ์ห้อยู่ในระดบัเสยีง
G เมเจอร์   ทำให้เสียง  F   สูงข้ึนคร่ึงเสียง  การเรียงตัวของเสียงท่ีใช้ในการประพนัธ์ เป็นแบบ  เพ็นแท-
โทนคิ  เปน็การนำรปูแบบบนัไดเสยีงเพน็แทโทนคิทีม่รีะดบัเสยีงอยู่ในกลุ่มเสยีง  G เมเจอรน์ำมา-
ประพนัธท์ำนอง  ดังนี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงดวงจนัทรข์วญัฟา้มอียู่ด้วยกนั  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบั-
ที่ 1  2  3  5  6  (ตำแหนง่ที่วงกลม) ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงดวงจนัทรข์วญัเพญ็
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5.9.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงดวงจนัทร์ขวัญฟ้าเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอัตราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำให-้

มกีารบนัทกึโนต้ตวัดำ  (Quarter Note) ได ้2 ตวัโน้ตตอ่หน่ึงห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของ-
เพลง ออกเปน็ 4 ประโยค  ดงันี้

ประโยคที ่1 เร่ิมจากหอ้งที ่1 ถึงห้องที ่5 ในจงัหวะตก
ประโยคที่ 2  ห้องที่ 6  ถึงหอ้งที่ 9
ประโยคที่ 3  ห้องที่ 10  ถึงหอ้งที่ 13  จังหวะที่ 1
ประโยคที่ 4   ห้องที่ 13  จังหวะที่ 2  ถึงหอ้งที่ 17   เปน็หอ้งจบของบทเพลง

5.9.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
ลักษณะทำนองเพลงดวงจนัทรข์วัญฟ้า เป็นการประพนัธ์ท่ีมีโครงสรา้งของทำนอง-

ออกแบง่ออกเปน็ 4 ประโยค
การขึน้ทำนองของเพลงดวงจนัทรข์วัญฟ้า มกีารเริม่ทำนองดว้ย   อะนาครซุซิ  (Anacrusis)

เปน็การเริ่มทำนองในจงัหวะเบา  กอ่นเขา้สูจ่งัหวะหนกั    ในทีน่ี้เริ่มจากเสยีงของ B  เขา้หาเสยีง A
เมื่อเขา้สู่ทำนองในจงัหวะหนกั  มกีารซำ้ของเสยีงในรปูแบบเดยีวกนั ดังนี้
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ประโยคที ่ 1   ปจัจยัของการสรา้งทำนองใชเ้สยีง 4 เสยีงคอื  เสยีงที ่1 3  5 6 นำมาสรา้ง-
ทำนองในลกัษณะของการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้    พบวา่ทศิทางการเคลื่อนของทำนองมกีารผา่น-
เสยีงลำดบัที่ 5 และ 6  อยู่ทั้งประโยค  ทำใหเ้สยีงที่ 5,  6  เปน็เสยีงหลกัของประโยค  ดงันี้

ประโยคที ่ 2   ปจัจยัของการสรา้งทำนองใชเ้สยีง 5 เสยีงคอื  เสยีงที ่1  2  3  5 6 นำมาสรา้ง-
ทำนอง   การเคลือ่นของทำนองมกีารวนกลบัมายงัเสยีงเริม่ของทำนอง   ทำแนวทำนองเกดิเสยีงซำ้-
เดมิ เปน็การใชป้ัจจยัเสยีงนอ้ย ให้เกดิประโยชนส์ูงสดุ  ดงันี้
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ประโยคที ่ 3   ปจัจยัของการสรา้งทำนองใชเ้สยีง 4 เสยีงคอื  เสยีงที ่2 3  5 6 นำมาสรา้งทำ-
นอง  โดยแนวทำนองมกีารเคลื่อนเขา้หาเสยีง  A   และจากนั้นเปลี่ยนทศิทางตรงขา้ม ดังนี้

ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  3  5  6      การเคลื่อนของ-
ทำนองมช่ีวงเสยีงทีก่ว้างในระยะคู ่8  การเคลือ่นทำนองมเีสยีงทีว่นเขา้หาเสยีงทีมี่การสง่ตอ่เสยีงเขา้-
สู่ประโยคตอ่ไป  ในทีน่ี้จะเปน็การวนเขา้สู่ประโยคที่ 1  ทำใหท้ำนองของเพลงเกดิการวนของบท-
เพลง ดังนี้
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5.9.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจังหวะของเพลงดวงจนัทร์ขวัญฟ้ามีการใช้กลุ่มของโมทีฟ แบ่งได้ 4 รูปแบบ

โดยยดึรูปแบบคำรอ้งของเพลงในการสรา้งกลุม่จงัหวะ  ทำใหโ้มทฟีมีรูปแบบไมต่ายตวัและเปลีย่น-
แปลงไปตามคำรอ้งที่เกดิขึน้  ดังนี้
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5.10  เพลงยอดชายใจหาญ
เพลงยอดชายใจหาญเปน็เพลงที่ไดป้ระพนัธข์ึ้นโดย  เอือ้   สุนทรสนาน     และผู้เขยีนบท-

ร้องคือ ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม   ใช้วิธีการขับร้อง โดยให้ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงร้องไป-
พร้อมๆ กนั    เพือ่ใหเ้ห็นลักษณะของทำนองเพลงยอดชายใจหาญ จงึมกีารวเิคราะหเ์พลง  ดงันี้

5.10.1  บนัไดเสยีง  (Scale)
              เมื่อนำเพลงยอดชายใจหาญมาวเิคราะห ์  พบวา่ชว่งเสยีงของเพลงมรีะดบัตำ่สดุอยู่-

ห้องเพลงที่ 1  7    เปน็เสยีง A ในสว่นของชว่งเสยีงของเพลงทีม่รีะดบัเสยีงสงูสดุ อยู่ห้องเพลงที่  3  4
12  13  14    เปน็เสยีง C     ดังนี้

เพื่อใหผู้้ขับรอ้งและการบรรเลงสามารถเลน่รว่มกนัได ้  จงึไดป้ระพนัธใ์หอ้ยู่ในบนัไดเสยีง
โมด  C  มกิโซลเิดยีน  (C Mixolydian  mode)  เปน็โมดในลำดบัที่ 5 ของ กลุ่มเสยีง  F  ในคย์ีหน่ึง-
แฟรช็  จงึมกีารแปลงเสยีง  B  ต่ำลงครึ่งเสยีง   โมดมกิโซลเิดยีน    C  D  E  F G A  bB  C    ดังนี้

โนต้ที่ใชใ้นการสรา้งทำนองเพลงยอดชายใจหาญมอียู่ด้วยกนั  5 โนต้  คอื โนต้ในลำดบัที่ 1
2  3  5  6  (ตำแหนง่ทีว่งกลม) ใช้ในการสรา้งทำนองเพลงยอดชายใจหาญ
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5.10.2  ลักษณะรปูแบบเพลง  (Form)
เพลงยอดชายใจหาญเปน็เพลงทีอ่ยู่ในอตัราจงัหวะ (Time  Signature) 2/4    ทำใหม้-ี

การบนัทกึโนต้ตวัดำ  ได ้2 ตวัโนต้ตอ่หนึ่งห้องเพลง   และยงัมกีารแบง่ทำนองของเพลงออกเปน็  4
ประโยค  ดังนี้

ประโยคที่ 1  เริ่มจากหอ้งที่ 1  ถึงหอ้งที่   5  จังหวะที่ 2 ในจงัหวะตก
ประโยคที่ 2  ห้องที่ 5 จังหวะที่ 2 ในจงัหวะยก  ถึงห้องที่ 9
ประโยคที่ 3  ห้องที่ 10  ถึงหอ้งที่ 13  จังหวะที่ 2
ประโยคที่ 4   ห้องที่ 13  จังหวะที่ 2  ถึงหอ้งที่ 17

5.10.3  ลักษณะทำนองเพลง  (Melody)
            การขึ้นทำนองของเพลงยอดชายใจหาญเริ่มทำนองดว้ย  อะนาครซุซิ (Anacrusis)

 เป็นการเร่ิมทำนองในจงัหวะเบา  ก่อนเข้าสู่จังหวะหนัก   เป็นการเร่ิมของทำนอง  ก่อนท่ีจะเข้าทำนอง-
ในจงัหวะหนกัของหอ้งที่ 2   ในทีน่ี้เริ่มจากเสยีง C   เขา้หาเสยีง C  โดยมเีสยีง A  เปน็เสยีงสง่เขา้หา-
เสยีงที่ 1 ในหอ้งที่ 2   ดงันี้
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ประโยคที่ 1   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  4  5  6      การเคลื่อนของ-
ทำนองมช่ีวงระยะเสยีงทีก่ว้าง    โดยทศิทางการเคลือ่นของระดบัเสยีงจากหอ้งที ่1  มทีศิทางทีส่งูขึน้-
สูห้่องที่ 4 จากนั้นแนวทำนองเปลี่ยนทศิทางตำ่ลง  ดังนี้

ประโยคที่ 2    มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  4  5  6   การเคลื่อนของ-
ทำนองมช่ีวงระยะเสยีงทีก่ว้าง   ลักษณะใกลเ้คยีงกบัประโยคที ่1

การเคลื่อนของทำนองในหอ้งที่ 5  มทีิศทางการเคลื่อนของทำนองตำ่ลงจนถงึหอ้งที่ 7  ใน-
เสยีง A  เปน็เสยีงตำ่สดุของบทเพลง ทำใหเ้สยีงมกีารเปลี่ยนทศิทางตรงขา้ม  ทำนองจงึเคลื่อนทีส่งู-
ขึ้น   ดังนี้
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ประโยคที่ 3   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5  ตัวโนต้ คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  4  5  6     โดยแบง่-
ทำนองออกเป็น 2 วลี  คือ วลีถาม  วลีตอบ ทิศทางการเคลื่อนของทำนองทั้ง 2 วลี  มีทิศทางของ-
ทำนองตรงขา้มกนั  โดยวลถีาม มทีิศทางทีต่่ำลง  ในขณะที่วลีตอบ มทีิศทางการเคลื่อนของทำนอง-
ทีสู่งขึน้  ดังนี้

ประโยคที่ 4   มปีัจจยัของการใชเ้สยีงอยู่  5 คอื โนต้ลำดบัที่ 1  2  4  5  6      การเคลื่อนของ-
ทำนองมทีิศทางที่เคลื่อนตำ่ลง ระหวา่งหอ้งที่ 13  จนถงึห้องที่ 17      และในระหวา่งหอ้งที่ 15
และหอ้งที่ 16  มีการซำ้ของเสยีง ในลำดบัเสยีงที่ 5  เปน็เสยีง G   ดังนี้
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5.10.4  ลักษณะจงัหวะเพลง (Rhythm)
ลักษณะจงัหวะของเพลงยอดชายใจหาญมกีารใชก้ลุ่มของโมทฟี แบง่ได ้5 รูปแบบ

โดยยดึรูปแบบคำรอ้งของเพลงในการสรา้งกลุม่จงัหวะ  ทำใหโ้มทฟีมีรูปแบบไมต่ายตวัและเปลีย่น-
แปลงไปตามคำรอ้งที่เกดิขึน้  ดังนี้
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บทท่ี 6
บทบาทเพลงรำวงมาตรฐานในปจัจบุนั

 เม่ือสังคมและวฒันธรรมเปลีย่นแปลงไป   การนำรำวงมาตรฐานมาใชใ้นการละเลน่อย่างใน-
อดีตจึงปรับตัวลดความสำคัญลง  เน่ืองจากความต้องการของสังคมมีดนตรีประเภทอ่ืนมาแทนท่ี  จึงทำ-
ให้การรำวงมาตรฐานเปลีย่นสถานะจากการละเลน่ทีแ่พรห่ลาย  ทกุคนมคีวามชืน่ชอบการเลน่รำวง-
โดยสมัครใจเพราะมีความชื่นชอบเพลงรำวงมาตรฐานมาสู่การกำหนดการละเล่นรำวงมาตรฐานใน-
ปจัจบุนั   โดยการบรรจกุารละเลน่ในรปูของการศกึษาและการรำเพลงรำวงมาตรฐานมาบนัทกึใหม-่
ดว้ยเทคโนโลยใีนปจัจบุนั

6.1 บทบาทเพลงรำวงมาตรฐานในอดตี
บทบาทเพลงรำวงมาตรฐานใชใ้นการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมอืง  ในการพัฒนาประเทศ-

มีความเจรญิทัดเทยีมกบัอารยประเทศ ด้านการสง่เสรมิวัฒนธรรมของชาต ิ การแสดงทางดา้นศลิปะ-
จงึถูกนำมาใชใ้นการแสดงถงึศกัยภาพของประเทศ   ทำใหเ้พลงรำวงมาตรฐานถกูนำมาเปน็ตวัอย่าง-
ถึงการปฏรูิปทางวฒันธรรม  ใช้เปน็สือ่กลางระหวา่งรฐับาลและประเทศพนัธมติร  ในการจดัแสดง-
ตอ้นรบัแขกผูม้ีเกยีรตจิากตา่งประเทศ ที่ทางรฐับาลจดัขึน้

ครูศริิวัฒน ์  ดษิยนนัท ์(2546: สมัภาษณ)์  ไดอ้ธิบายถงึ เมือ่มีการเผยแพรก่ารรำวงมาตรฐาน-
เกดิขึน้ทีท่างรฐับาลจะมคีำสัง่มายงักรมศลิปากรจดัการแสดงรำวงมาตรฐานทีท่ำเนยีบรฐับาล  สว่น-
ใหญ่จะเปน็งานจดัเล้ียงให้กับชาวต่างชาติท่ีเป็นแขกของทางรฐับาลไดช้ม     โดยวงดนตรท่ีีใช้ในการ-
บรรเลงจะเป็นวงมโหรี    เมื่อใกล้จะจบการแสดงจะมีการใช้แขกผู้มีเกียรติเข้าร่วมรำวงไปพร้อมๆ
กบัผู้แสดง  ไดรั้บการชืน่ชมจากผูร่้วมงานเปน็อย่างมาก

การนำรำวงมาตรฐานเป็นเครื่องมือหน่ึงของรัฐในการเผยแพร่ของวัฒนธรรมในรูปแบบ
ใหม่ด้วยการส่งเสริมการละเล่นรำวงมาตรฐานในหลายสือ่  เพ่ือส่งเสริมให้ประชาชนได้เข้าใจการปรับ-
ปรุงวัฒนธรรมดว้ยการแสดงรำวงมาตรฐาน

6.1.1  การปลอบขวญัประชาชนดว้ยรำวงมาตรฐาน
การใช้รำวงมาตรฐานเปน็ส่วนหน่ึงของกิจกรรมเพ่ือปลอบขวัญ และยังเป็นกำลังใจ-

ท้ังทหารและประชาชน  ด้วยการจัดทีมงานของสภาวฒันธรรม ของ ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม
เป็นผู้ทำให้การรำวงเป็นท่ียอมรับในฝ่ายทหารและประชาชน  โดยการออกปลอบขวัญและได้นำรำวง-
มาตรฐาน เข้าเป็นกิจกรรมหนึ่งในการสร้างความบันเทิงในทุกที่ที่มีการจัดการแสดงการปลอบขวัญ
จนมกีารชมเชยจากทางรฐับาลจงึมคีำสัง่ ประกาศกระทรวงวฒันธรรม  เร่ือง  ชมเชยการปฏบิตังิาน-
วัฒนธรรมเคลือ่นท่ี   เม่ือวันท่ี 27  มีนาคม  พ.ศ. 2497    เป็นการร่วมมือกันระหว่างกรรมการวฒันธรรม
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กับสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ จัดหน่วยเผยแพร่วัฒนธรรมเคล่ือนท่ี    เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมท่ีมีการปรับ-
ปรงุขึ้นใหม ่ และชี้แจงแกป่ระชาชนใหเ้ขา้ใจวฒันธรรมที่ทางรฐับาลไดก้ำหนดขอ้บงัคบัตา่งๆ   ใน-
การเผยแพร่ยังนำเร่ืองสังคมสงเคราะหเ์ข้าเป็นส่วนหน่ึงของการเผยแพรท่างด้านวัฒนธรรมไปพรอ้ม-
กัน

การเดนิทางเผยแพรใ่นแตล่ะครั้งประกอบดว้ย  เจา้หนา้ที่กรมการวฒันธรรม  24  คน  เจา้-
หนา้ที่สภาวฒันธรรมแหง่ชาต ิ  23  คน  เจา้หนา้ที่กรมศลิปากร 32  คน   พร้อมกนันียั้งมเีจา้หนา้ที่-
ประจำจงัหวดัตา่งๆ  เขา้ร่วมดว้ยอีกจำนวนหนึง่   ทำใหบ้ทบาทของรำวงมาตรฐาน ไมใ่ช้เพยีงการ-
แสดงเพื่อความบันเทิงเพียงอย่างเดียวยังแฝงการปลุกระดมให้ประชาชนมีแนวคิดคล้อยตามรัฐบาล

เม่ือสังคมมกีารเปลีย่นแปลง บทบาทหนา้ท่ีของรำวงมาตรฐานถกูนำมาใชใ้นการปลกุความ-
รักษท์างดา้นศลิปะนาฏศลิป ์   เพื่อเปน็เครื่องมอืหนึ่งทางวฒันธรรมทียั่งคงทำหนา้ที่ของสื่อในการ-
เรยีนรู้ทางดา้นวฒันธรรม

บทบาทของนำรำวงมาตรฐาน ใช้ในการเผยแพร่ถึงวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่มีการลด-
บทบาทลงอยูบ่้าง   แตไ่มไ่ดห้ายไปจากสงัคมไทยทัง้หมด  ยังคงมกีารนำมาใชใ้นการเรยีนรูส้ื่อทาง-
ด้านนาฏศลิป ์ ในลกัษณะที่แตกตา่งกนัดงันี้

6.1.2  การเผยแพรร่ำวงมาตรฐานของกรมศลิปากร
รัฐบาลไดว้างระเบยีบเกีย่วกับการปรบัปรงุวัฒนธรรม  โดยอาศยัแนวทางตามพระ-

ราชกฤษฎกีา  มาตราที่  10  ว่าดว้ยเรื่อง ให้กรมศลิปากรเปน็พนกังานเจา้หนา้ทีผู้่ควบคมุการแสดง-
ละครและดนตร ี เป็นแนวทางของการปรบัปรุงวัฒนธรรม จึงได้นำเพลงรำวงมาตรฐาน แสดงในงาน-
ดนตรมีหกรรม    เมื่อป ี  พ.ศ. 2509 ทีส่ังคตีศาลา เพื่อเปน็แสดงทางดา้นวฒันธรรมดนตรขีองไทย
และยงัเปน็การเผยแพรต่วัอย่างการแสดงเพลงรำวง ทีไ่ดพั้ฒนาในชือ่ใหมว่่า  “รำวงมาตรฐาน”

ภาพ :  วงสนุทราภรณบ์รรเลงเพลงรำวงทีท่อ้งสนามหลวง
(ภาพจากหอจดหมายเหตุ)
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ภาพ :  การแสดงรำวงมาตรฐาน  โดยกรมศลิปากร
(ภาพจากหอจดหมายเหตุ)

เมื่อกรมศิลปากรได้จัดการแสดงให้ประชาชนชมและเข้าใจการแสดงรำวงมาตรฐานให้
เปน็ที่เขา้ใจในระดบัหนึ่งแลว้  บทบาทของการแสดงรำวงจงึไดเ้ปน็เครื่องแสดงออกถงึความสนกุที่-
ประชาชนมีความคับแค้นจากสภาวะสงคราม และการบีบจากรัฐบาลท่ีควบคุมการแสดงอืน่ๆ  ได้โดย-
สะดวก  เมื่อรัฐบาลไดน้ำรำวงมาตรฐานมาสู่ประชาชน  ในการสนบัสนนุใหร้ำวงเปน็ที่ยอมรบัจาก-
ประชาชน จึงทำใหป้ระชาชนยนิดีรับเพลงรำวงมาตรฐานเปน็ส่วนหน่ึงของการละเลน่  ซ่ึงความเปน็-
จริงแล้ว การละเล่นรำวงมาตรฐานเป็นส่ิงประดิษฐ์ข้ึนใหม่ในยุคสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่ีได้-
อาศัยกระแสนิยมของประชาชนในการละเลน่รำโทน  เป็นส่ือของการพัฒนาการละเล่นรำวงมาตรฐาน-
เป็นสำคัญ

6.2   บทบาทเพลงรำวงมาตรฐานทางดา้นการศกึษาในปจัจบุนั
หลังจากการมกีารเผยแพรร่ำวงมาตรฐาน เมือ่ปี  พ.ศ. 2487 ใหก้บัประชาชนไดรู้้จกัและรบั-

ทราบท่ัวทุกแห่งของการละเล่นรำวงมาตรฐาน   ในปัจจุบันการละเล่นรำวงมาตรฐานไมเ่ป็นท่ีนิยมตาม-
ยุคสมยัท่ีมกีารเปลีย่นแปลงไป   จากความสนกุของการละเลน่รำวงมาตรฐาน ทีป่ระชาชนนยิมร่วม-
กันเล่นในยามวา่งงาน  เป็นการกระชบัความสมัพันธ์ของผู้คนให้เข้าหาร่วมกันในอดีต  เป็นการศึกษา-
ทางนาฏศิลป์เบื้องต้นของการรำในปัจจุบัน

การจดัการเรยีนการสอนรำวงมาตรฐานบรรจไุว้ในระดบัมธัยมศกึษาปทีี ่1   จากหนังสือ-
การเรียนรำวงมาตรฐาน  (พิชัย  ปรัชญานุสรณ์  และคนอืน่ๆ, 2544: 106)  มีการอธิบายถึงประวัติเบ้ือง-
ตน้ของการแสดงรำวงมาตรฐาน  และการศกึษาทา่รำตามแนวทางกรมศลิปากร

การจดัการศกึษารำวงมาตรฐานไดจ้ัดใหเ้ปน็การแสดงทางดา้นนาฏศลิปเ์บื้องตน้  เพื่อใหผู้้-
เรียนมีทักษะทางดา้นนาฏศลิป์ไทย  เปน็การประยกุต์ใช้รำวงมาตรฐานแทนการศกึษาทา่รำตามอยา่ง-
นาฏศลิป์การฟอ้นรำโดยตรง อย่างการรำโขน  หรือการรำ  ตวัพระ  ตวันาง ในแบบอยา่งนาฏศลิป์-
โดยแท้   การจดักิจกรรมการเรยีนในแบบรำวงมาตรฐาน จึงเปน็ทางเลอืกหน่ึงท่ีทำใหผู้้เรียนไดเ้ข้าใจ-
พ้ืนฐานการรำอยา่งนาฏศลิป์ท่ีทำใหค้วามเขา้ใจในเรือ่งท่าทาง  โดยแบง่การฝกึปฏิบัติการรำวงมาตร-
ฐาน
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ในการอธบิายถงึความหมายของบทเพลง  ไดแ้ยกการอธบิายความหมายบทรอ้ง    ใชก้าร-
เปรียบเทียบบทร้องและความหมายเนือ้หาของบทรอ้ง     ในลักษณะของการเปรยีบเปรยกบัธรรมชาติ
ส่ิงของเครือ่งใช้   การนำเสนอของการเปรยีบเทยีบกับส่ิงท่ีผู้เรียนมีความคุน้เคยจงึทำใหผู้้เรียนไดเ้ข้า-
ใจความหมายของบทรอ้งไดย่ิ้งขึน้    การสอนแกผู้่เรียนจงึตอ้งมกีารอธบิายความหมายทีเ่พลงรำวง-
มาตรฐานใช้ในแต่ละบทเพลง     เช่น

เพลงงามแสงเดือน
งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า = ท้องฟ้าจะงามเมื่อจันทร์ส่อง
งามใบหน้าเมื่ออยู่วงรำ = หญิงงามเมื่ออยู่ในวงรำ
เราเล่นเพื่อสนุก = เล่นรำวงเพื่อความสนุก
เปลื้องทุกข์วายระกำ = ปลดเปลื้องความทกุขต์่างๆ ใหห้มดไป
ขอให้เล่นฟ้อนรำเพื่อสามัคคีเอย = ขอให้เล่นเพื่อความสามัคคีเท่านั้น

ในบางบทเพลงมีการอธิบายวรรณกรรมของเพลงในลกัษณะการเขียนเป็นความเรียง  เพ่ือเป็น-
การอธิบายถึงสาระสำคัญของเพลง  เนื่องจากเนื้อความของวรรณกรรมใช้ภาษาที่ชัดเจนไม่มีการ-
เปรยีบเทยีบอา้งองิ  จึงทำใหก้ารอธบิายความหมายจะสามารถสื่อสารกบัผู้เรยีนไดด้ีกวา่  เชน่

เพลงชาวไทย
  “...ขอใหช้ายไทยทกุคนจงอยง่ละเลยหนา้ที่ของตน    การที่เราไดร่ื้นเรงิสนกุสนาน

                ไมม่ีควาทกุขม์าจนทกุวนันี้ ก็เพราะชาตไิทยเรามเีอกราช  มไิดอ้ยู่ใตอ้ำนาจของใคร
                   เราทกุคนจงึควรชว่ยกันปกปอ้งชาตใิหเ้จรญิรุ่งเรอืง   ช่วยกันทำนบุำรงุ เชดิชชูาติ

     ไทยเพื่อคนไทยทุกคน...”

การให้ความหมายบทเพลง เป็นสิ่งแรกที่ได้นำมาอธิบายเป็นส่วนแรกของเพลงรำวง-
มาตรฐานตามหลกัสตูรของการทรวงศกึษาธกิารในเรือ่งของรำวงมาตรฐาน   ทำใหผู้้เรียนไดมี้ความ-
เขา้ใจถงึความหมายบทเพลงทีผู้่เรียนจะตอ้งแสดงทา่ทางในการรำ  และยังเปน็ปลกูฝังคตบิางอยา่งที-่
ถูกอธบิายในบทเพลงนัน้ๆ    จากนัน้เปน็การอธบิายถงึการจดัทา่ทางของเทา่และมอืในการทา่บงัคบั-
ของเพลง   เปน็การเรยีนรู้ไปพรอ้มกบัการรอ้งเพลงรำวง

การเรียนการสอนในปัจจุบันการใช้เทคโนโลยีส่วนเข้ามาเกี่ยวข้องในการศึกษารำวง-
มาตรฐานทาง  อินเทอร์เน็ต  (Internet)   มีการวางหลักสูตรในการเรียนการสอนโดยผ่านสื่ออิน-
เทอร์เน็ต เพ่ือให้เป็นแนวทางของการจดัการศึกษาเก่ียวกับรำวงมาตรฐาน   ให้อยู่ในกลุ่ม วิชาทางด้าน-
นาฏศลิปเ์บื้องตน้ โดยมจีุดประสงคก์ารเรยีนรู้ไวด้ังนี้
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         “...ผู้เรยีนจะมจีิตใจงดงาม  มสีุนทรยีภาพ  รักความสวยงาม  ความเปน็ระเบยีบ รับรู้
           อย่างพนิิจพเิคราะห ์เหน็คณุคา่ความสำคญัศลิปวฒันธรรมอนัเปน็มรดกทางภมูปิัญญา
             ของคนในชาตสิามารถคน้พบศกัยภาพความสนใจของตนเองอนัเปน็พื้นฐาน  ในการ
           ศึกษาตอ่หรือประกอบอาชพีทางศลิปะมจีินตนาการความคดิสรา้งสรรคม์คีวามเชื่อมัน่
             พัฒนาตนเองไดแ้ละแสดงออกอยา่งสรา้งสรรคม์สีมาธใินการทำงาน มรีะเบยีบวนิยั
            ความรบัผดิชอบสามารถทำงานรว่มกบัผูอ้ื่นไดอ้ย่างมคีวามสขุ...”

ทำให้เพลงรำวงมาตรฐานกลายเปน็ส่ือทางด้านจิตใจ ระหว่างความผู้เรียนและวัฒนธรรมของ-
ชาต ิ เกดิการมสี่วนรว่มทางดา้นวฒันธรรมทีถู่กปลกูฝงัสิง่ทีด่ทีางดา้นจติใจ และแสดงออกทางดา้น-
ร่างกาย  เพือ่ใหผู้้เรียนมจีติสำนกึทีด่ีในการแสดงออก  หลักสตูรจงึวางแนวทางการศกึษา ดงันี้

1. จดุประสงคก์ารเรยีนรู้
1.1  เพื่อแสดงออกทางนาฏศลิปใ์นรปูแบบตา่งๆ  บนพื้นฐานความงาม
1.2  เพือ่แสดงออกถงึความรูส้ึกและความคดิเหน็เกีย่วกับศลิปะ การแสดงทีเ่กดิขึน้

ในรปูแบบตา่งๆ บนพืน้ฐานความเขา้ใจของการสนุทรยีภาพ
1.3 เพื่อเข้าใจในคุณค่าและการเขียนบทละครเสามารถเชื่อมโยงความหมายของ-

ละครกับ  ชีวตินำแนวคดิและหลักทางนาฏศลิป์ในการเรยีนรู้กับกลุ่มสาระอืน่ๆ และชีวิตประจำวนัได้
1.4 เพ่ือสำรวจและทำความเข้าใจรูปแบบและวธีการแสดงออกทางด้านนาฏศิลป์และ-

การละครตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรม
1.5 เพือ่ซาบซึง้วัฒนธรรมไทย  เขา้ใจคณุคา่ของนาฏศลิป์ที่เกีย่วขอ้งกบัมรดกทาง-

วัฒนธรรม  ภูมปิัญญาทอ้งถิน่  ภูมปิัญญาไทย

2.  สาระการเรยีนรู้
2.1 ประวตัิความเปน็มาของรำวงมาตรฐาน
2.2  เพลงรำวงมาตรฐาน

การวางโครงสรา้งรายวชิารำวงมาตรฐาน ถูกบรรจใุนระดบัมธัยมศกึษาชัน้ปทีี ่3  ภาคเรยีนที่
1  มีด้วยกัน  3 เพลงคอื  เพลงบชูานกัรบ  เพลงดอกไมข้องชาต ิ เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็  เพลงยอดชาย-
ใจหาญ    ในแตล่ะเพลงมกีารจดักระบวนการเรยีนรูท้ีแ่ตกตา่งกนัในแตล่ะบทเพลงดงันี้

เพลงบูชานักรบ
จัดให้การเรียนมีการแสดงประกอบบทร้องไปพร้อมกันความเข้าใจในการแสดงออกต่อ

ความเปน็ชาตแิละความสำคญัในการปกปอ้งชาต ิด้วยการใหน้ักเรยีนดวีูดทีัศน ์วันกองทพัไทย และ-
การอธิบายจากครูผู้สอน
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การสอนรำเพลงบชูานกัรบ  ใชก้ารสอนแบบปฏบิตัิ คือการใหน้ักเรยีนไดร่้วมรอ้งและเลน่-
เพลงบชูานกัรบในทา่ทางการรำ   ฝ่ายชายใชท้า่ จันทรท์รงกลด   ฝ่ายหญงิทา่  ขัดจางนาง  เดนิรำเปน็-
วงกลมทวนเข็มนาฬิกา

เพลงดอกไม้ของชาติ
การนำเข้าสู่บทเรียนของเพลงดอกไม้ของชาติในการอธิปรายเปรียบเทียบความงานของ-

ผู้หญิงกบัสิ่งของ  ความงานธรรมชาต ิ ซึง่ทำใหเ้กดิจนิตนาการของในหลากหลายมติิ  ผู้สอนเปน็ผู้-
สรุปความสำคัญและการเปรียบเทียบระหว่างความงามของหญิงและชาติตามเนื ้อความของ-
เพลงดอกไมข้องชาต ิ  เพื่อทำใหผู้้เรยีนเขา้ใจในเนื้อบทรอ้งของเพลง

การฝกึหัดในการรำแบง่การฝกึเปน็ 2 ลักษณะ  คอืการฝกึการกา้วเทา้และการรำ  จากนัน้ให-้
ผู้เรียนรวมกนัระหวา่งทา่รำและการกา้วเทา้ ให้สอดคลอ้งกบัจงัหวะเพลงดอกไมข้องชาติ

เพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็
จดัการเรยีนรูใ้นการเปรยีบเทยีบพระจนัทรเ์ตม็ดวงกบัพระจนัทรข์า้งแรม  และใหม้กีารซกั-

ถามเปรียบเทียบพระจันทร์กับความงามของหญงิ โดยใช้เน้ือหาอ่ืนเข้ามาในการเปรยีบเทียบ หลังจาก-
นั้นมกีารรอ้งเพลงปรบมอืเขา้จงัหวะเพลงดวงจนัทรวั์นเพญ็

เพลงยอดชายใจหาญ
จัดกิจกรรมโดยผู้สอนเป็นผู้เปิดการสนทนาเกี่ยวกับความสำคัญของทหารหรือนักรบไทย

ที่เสยีงสระตนเองในการปกปอ้งประเทศ     จากนัน้เปน็การรอ้งเพลงยอดชายใจหาญ
การรำเปน็ส่วนท่ีแสดงถงึความเขา้ใจตอ่เร่ืองร้องและจงัหวะเพลงในการรำเปน็วงพร้อมกับ-

การรอ้งไปพรอ้มๆ กนั

การศึกษาเพลงรำวงมาตรฐานยังคงมีการนำมาใช้ในรูปของการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์
พ้ืนฐาน    เพื่อทำใหผู้้เรยีนมคีวามเขา้ใจทางดา้นวฒันธรรมไทย  โดยอาศยัเพลงและการเคลื่อนไหว-
ทางด้านนาฏศิลป์เป็นสื่อการเรียนการสอน

6.3   เพลงรำวงมาตรฐานกบัความบนัเทงิ
ในปัจจุบันรำวงมาตรฐาน โดยรอบใช้เพื่อประกอบบรรยากาศของความบันเทิงในงานวัด

ท่ีนิยมนำเพลงรำวงใชส้ร้างบรรยากาศของความสนกุสนาน (ใหญ่  นภายน, 2547: สัมภาษณ์ )   ในงาน
และยงัเปน็การแสดงออกของวฒันธรรมในการเชือ้เชญิใหค้นโดยรอบเขา้มายงังาน    การใชร้ำวงจงึ-
ไมพ่บการใชเ้พลงในลกัษณะงานอวมงคล     แตม่กีารใชใ้นบางเพลงทีอ่ยู่งานศพ หรือการหยอกลอ้-
อยู่บางในเพลงงามแสงเดอืน   ปีพ่าทยจ์ะนำมาเลน่ในสว่นทา้ยของเพลงแขก บรเทศ 2 ช้ัน

ศาสตราจารย ์  ดอ๊กเตอร ์  อุทศิ  นาคสวสัดิ์  ไดก้ลา่วถงึการนำรำวงมาใชเ้ปน็สื่อของความ-
สนกุสนาน ดังนี้
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         “...ธรรมชาติของคนเรา  ชอบตบมือกระทืบเทา้ไปตามจังหวะ  ซึง่เป็นเหตุ
                             ให้วงดนตีส่วนใหญ่นำเพลงรำวง  เป็นเพลงที่ใช้เพื่อความสนุกสนาน...”

การปรบัตัวของเพลงรำวงมาตรฐานในการสรา้งบรรยากาศของความสนกุสนาน  จึงทำใหมี้-
การผลติเพลงรำวงมาตรฐานออกมาในจำนวนมาก  สู่สังคม    การนำเพลงรำวงมาตรฐานมาผลติซ้ำท่ี-
ต่างวาระกนั  พบไดต้ั้งแตใ่นอดตีจนถงึในปจัจบุนั

การผลิตเพลงรำวงมาตรฐานมีการผลิตซ้ำอย่างมาก   ในยุคของการเผยแพร่เพลงรำวง-
มาตรฐานใหป้ระชาชนไดรู้้จัก   จึงเกดิความตอ้งการเพลงรำวงมาตรฐานเปน็จำนวนมากในทอ้งตลาด
อุทศิ  นาคสวสัดิ์  เปน็ผู้หนึ่งทีน่ิยมเพลงรำวงมาตรฐาน  และยงัเปน็ผู้ผลิตเพลงรำวงมาตรฐานสูท่้อง-
ตลาด  เพือ่รองรบัความตอ้งการของประชาชน และยงัเปน็ทางเลอืกของประชาชนในการซือ้เพลงรำ-
วงมาตรฐาน ในรปูของเทปคาสเซต็    จึงมกีารผลติ  เพลงรำวงตา่ง ๆ  ทำใหก้ารเผยแพรข่องรำวง-
มาตรฐานกระจายในสงัคมไดอ้ย่างรวดเรว็

ภาพ   เทปเพลงรำวงมาตรฐานของ ดร. อุทศิ  นาคสวสัดิ์

เพลงรำวงที่   อุทศิ  นาคสวสัดิ์   นำมาทำบนัทกึใหเ้ปน็เพลงในแบบฉบบัเดยีวกับของกรม-
ศิลปากร   แบ่งออกเป็น  หน้าที่ 1  เป็นเพลงรำวงมาตรฐาน   หน้าที่ 2  เป็นเพลงรำวงทั่วไป     ในเพลง-
รำวงทัว่ไปจะมคีวามแตกตา่งกบักรมศลิปากร คอื เพลง  รำวงเกษตร   คนแกอ่ยากมเีมยีสาว   แหงนด-ู
ดาว    รำเสยีทเีถดินา่   เพลงจำนวนนี้เปน็เพลงทีถู่กนำมาบรรจเุพิ่มให้

ในสว่นเพลงรำวงมาตรฐานของกรมศลิปากรในปจัจบุนั   มีการผลติเพลงที่เปน็ตน้ฉบบัเดมิ
ไดจ้ากการทำแผน่เสยีง เมื่อป ี พ.ศ. 2500 แลว้นำกลบัมาผลติใหม ่เปน็การผลติแผน่เสยีงเพื่อเผยแพร-่
การเลน่รำวงมาตรฐาน   ในการผลติครัง้แรกประกอบดว้ย  หนงัสอืและแผน่เสยีง  ในภายหลงัยังม-ี
การผลติเพิ่มเตมิ เปน็ระยะ  ดังนี้

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 117



ครัง้ 1   พ.ศ. 2500   จำนวน  1000 ฉบบั
ครัง้ 2   พ.ศ. 2503   จำนวน  1000 ฉบบั
ครัง้ 3   พ.ศ. 2505   จำนวน  2000 ฉบบั
ครัง้ 4   พ.ศ. 2514    จำนวน  3000 ฉบบั

ปัจจบุันไดม้ีการผลติอยู่ในรปูของเทปและซดีี   ดงันี้

ภาพ     เทปเพลงรำวงมาตรฐานของกรมศลิปากร

เพลงรำวงมาตรฐานที่นำมาบันทึกใหม่ เป็นต้นฉบับเดิมทั้งสิ้น  ประกอบด้วย  หน้าที่ 1
งามแสงเดอืน  ชายไทยเจา้เอย๋   ขวญัไทยดอกไมข้องชาต ิ  ดวงจนัทรข์วญัฟา้   รำซมิารำ  ยามเมื่อคนื-
เดอืนหงาย  หญงิไทยใจงาม  ดวงจนัทรวั์นเพญ็  ยอดชายใจหาญ  บูชานกัรบ

หนา้ที่ 2  ประกอบดว้ยเพลง   ใกลเ้ขา้ไปอกีนดิ  หล่อจรงินะดารา  ตามองตา  เธอรำชา่งนา่-
ดู  เชญิชวน  ยวนยา้เหล  ชอ่มาล ี เพลงลา

นอกจากการผลติซ้ำเพลงรำวงมาตรฐานในลกัษณะของการเลยีนแบบ   ยังมีการนำเพลงรำวง-
มาตรฐานมาประยุคกต์ใช้ในกลุ่มของเพลงพื้นบ้านที่นำเพลงรำวงมาตรฐานมาบรรเพลงในเครื่อง-
ดนตรขีองทางภาคเหนอื คอื  สะลอ้  ซอ  ซงึ  มาบรรเลงเพลงรำวง   ทำใหเ้พลงรำวงเกดิความแปลก-
ใหม่ ในขณะเดียวกัน  การนำเครื่องดนตรีทางภาคเหนือบรรเลงเพลงที่มีความแตกต่างออกไปจาก-
ลักษณะที่เคยชนิ  ทำใหส้ะลอ้  ซอ  ซงึ  เปน็เครื่องที่สามารถประยกุตใ์ชไ้ดก้บัดนตรใีนหลายแนว
ทำใหเ้กดิสสีันใหมท่างดา้นการบรรเลง   ดงันี้
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ภาพ   เพลงรำวงของดนตรพ้ืีนเมอืงลา้นนา

บทบาทของเพลงรำวงมาตรฐานในปจัจุบัน  เป็นการอนรัุกษ์และเผยแพรร่ำวงมาตรฐานให-้
อยู่ในสงัคมโดยอาศยักระบวนการทางดา้นการศกึษาเปน็สำคญั  โดยควบคูไ่ปกบันาฏศลิป์ของไทย-
เพื่อเป็นพื้นฐานเบื้องต้นทางด้านนาฏศิลป์

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 119



บทท่ี 7
สรุปผลการวจิยั  อภิปรายผล  และขอ้เสนอแนะ

งานวิจัยเร่ือง  เพลงรำวงมาตรฐาน   มีวัตถุประสงคเ์พ่ือศึกษาประวติัและพัฒนาการของเพลง-
รำวงมาตรฐาน   ลักษณะเพลง  โดยอาศัยทำนองของเพลงเปน็เคร่ืองบ่งช้ีถึงท่ีมาของเพลง  และบทบาท-
ของเพลงรำวงมาตรฐานที่นำมาใช้ในปัจจุบัน

ยุคสมัยของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  เป็นยุคท่ีเพลงรำวงมีบทบางทางการเมอืง  คือ  การนำรำ-
วงมาตรฐาน  เป็นส่ือกลางระหวา่งรัฐบาล และประชาชน มีแนวความคดิในการปรบัปรุงวัฒนธรรม
ในแนวใหม ่    โดยการปรบัปรุง ท่ารำซึง่สามารถดแูละเขา้ใจสิง่ท่ีเกิดข้ึนในความของการปรบัปรุง-
วัฒนธรรม

7.1  สรุปผลการวิจัย

7.1.1  สรปุประวัติและพฒันาการของเพลงรำวงมาตรฐาน
ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามเป็นยุคสมัยท่ีการปกครองในแบบคอมมวินิสต์  และ-

ประชาธปิไตย  มรูีปแบบและการแบง่แยกทีชั่ดเจน  ในขณะเดยีวกันการแบง่แยกพวกพอ้งหรือกลุ่ม-
ของการปกครองเปน็สิง่ทีแ่ตล่ะประเทศใหค้วามสนใจ    ทำใหป้ระเทศไทยตอ้งมกีารเปลีย่นแปลง-
โครงสร้างของการปกครองจากสมบรูณาญาสิทธิราชย์  มาสู่ประชาธิปไตย  เพ่ือทำให้ประเทศไทยรอด-
พ้นจากการคลอบงำจากต่างชาติที่มีการล่าอาณานิคม

จอมพล  ป. พิบูลสงคราม  ไดใ้ชแ้นวคดิทางการปรบัปรงุวฒันธรรมเปน็เครื่องมอื-
ของรัฐบาลในการผลกัดันให้ประเทศมคีวามเจรญิทัดเทียมกับอารยประเทศ     จึงได้ออกระเบียบ และ-
ข้อกำหนดตา่งๆ เพื่อเปน็การควบคมุทางดา้นวฒันธรรม

ในขณะเดียวกับการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในภาวะสงคราม
การละเล่นรำโทนจึงได้รบัความนิยมอย่างมาก  อันเนื่องจากประชาชนไม่สามารถแสดงการละเล่น-
อ่ืนๆ ได้   เน่ืองจากต้องใช้ไฟเป็นส่วนหน่ึงในการแสดง  แต่ด้วยภาวะสงครามไม่สามารถท่ีจะใช้ไฟฟ้า-
ไดเ้พราะกลวัว่าเครือ่งบนิทิง้ละเบดิจะมาในบรเิวณนัน้   การเลน่รำโทนจงึเปน็การละเลน่ทีส่ะดวกที-่
สุดในภาวะสงคราม

การแพรก่ระจายของเพลงรำโทนไดก้ระจายอยูท่ั่วประเทศ  จนเปน็การละเลน่ทีช่ื่น-
ชอบของประชาชนในยคุสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม   รัฐบาลจึงได้นำเพลงรำโทนมาพฒันาให้-
สอดคล้องกับการดำเนินงานการปรับปรุงวัฒนธรรม   เพื่อให้ต่างชาติเห็นการเปลี่ยนแปลงทาง-
วัฒนธรรม   ทีป่ระเทศไทยมคีวามเจรญิเชน่เดยีวกบัอารยประเทศชาตหินึง่    จึงไดน้ำการละเลน่รำ-
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โทนมาพัฒนารูปแบบของการละเลน่  โดยการกำหนดการแตง่กายให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมท่ีมีการ-
ปรับปรงุใหมว่่าดว้ยเรือ่งการกำหนดการแตง่กายของไทยจากนุง่โจงกระเบนเปน็นุง่ผ้าซิน่  และฝา่ย-
ชายและฝา่ยหญิงไมถู่กเนือ้ต้องตัวกัน   ห่างกันหน่ึงช่วงศอก  เพลงทีใ่ช้ร้องจะแตง่ข้ึนใหมค่วบคมุให้-
เป็นบทท่ีเรียบร้อย ไม่ใช้คำท่ีหยาบโลน  และต้องเป็นในการสง่เสริมการปรับปรุงวัฒนธรรมของจอม-
พล ป. พิบูลสงคราม  จงึไดเ้รยีกลกัษณะการมกีารปรบัปรงุใหมว่่า  “รำวง”   จากการทีผู้่เลน่เดนิเปน็-
วงในขณะรำ
               เพลงรำวงมาตรฐานเกดิจากการสง่เสรมิให้กิจการรำวงเปน็ท่ีแพร่หลายกับประชาชน   รัฐบาล-
จงึได ้ให้กรมศลิปากร และกรมประชาสมัพันธ ์ไดจ้ัดการละเลน่ รำวงมาตรฐานขึน้เพือ่เปน็ตวัอย่าง-
ให้กับประชาชนไดเ้ห็นถึงวัฒนธรรมการละเลน่ทีไ่ดรั้บการปรบัปรงุใหม ่ มีลักษณะเชน่ไร  ด้วยการ-
ยกเพลงรำวงมาตรฐานขึ้นมาเป็นประเด็นสำคัญเพื่อให้ประชาชนได้เข้าใจถึงวิธีการในการปรับปรุง-
วัฒนธรรม

ความคิดของการปรับปรุงท่ารำของรำโทนพื้นบ้าน  ที่ไม่มีรูปแบบของการรำอย่างแน่นอน
ให้มีแบบแผนของการรำโดยอาศยัท่ารำแม่บทของกรมศิลปากรเป็นแบบอย่างของการพัฒนาท่ารำ ให้-
มีแบบแผนนำมาประยกุต์ให้เข้ากับจังหวะ   เพ่ือประกอบการแสดง   เป็นตัวอย่างของวฒันธรรมทีไ่ด้-
รับการปรบัปรงุจากแนวคดิของจอมพล ป. พิบลูสงคราม  ทีใ่ช้วัฒนธรรมเปน็เครือ่งแสดงออกของ-
ประเทศทีม่ีความเจรญิ   ดังนี้

            ตารางแสดง  ช่ือทา่รำของเพลงรำวงมาตรฐาน
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7.1.2  สรปุผลการวเิคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน
ลักษณะเพลงรำวงมาตรฐานประพันธ์ขึ้นจากบทร้อง  และได้วางทำนองให้สอด-

คล้องกบับทรอ้ง  ในระยะแรกครมูนตร ี ตราโมท  ไดใ้ช้ทำนองเพลงแขกบรเทศ 2 ช้ัน เปน็แนวทาง-
ของการประพนัธท์ำนองเพลงงามแสงเดอืน    อีก 9 เพลง เปน็การประพนัธท์ำนองขึ้นใหม ่เพื่อให-้
เขา้กบับทรอ้ง  โดยมคีรเูอือ้  สุนทรสนาน เปน็ผู้ประพนัธใ์น 4 เพลงหลงั  ไดบ้ทรอ้งจากทา่นผู้หญงิ-
ละเอยีด  พบิลูสงคราม      ดังนี้

   ตารางแสดงการเปรยีบเทยีบการประพนัธเ์พลงรำวงมาตรฐาน

แนวทำนองที่เกดิขึ้นในเพลงรำวงมาตรฐาน พบวา่ทำนองมกีารวนกลบัเขา้หาเสยีงเริ่มของ-
ประโยค  กล่าวคือ เม่ือมีการเคลือ่นทำนองไมว่่าระดับเสียงสูง หรือต่ำ  ทำนองทีเ่คล่ือนไปนัน้จะกลบั-
หาเสียงเร่ิมของประโยค หรือเป็นเสียงท่ีเอ้ืออำนวยให้มีการส่งเข้าหาเสียงเร่ิมของประโยคน้ันๆ   จึงทำ-
ให้การร้องเพลงรำวงมาตรฐานมีการร้องกลับไปจังต้นเพลงได้สะดวก

7.1.3  สรปุบทบาทเพลงรำวงมาตรฐานนในปจัจบุนั
เพลงรำวงมาตรฐานเปน็เพลงขนาดสัน้ ท่ีมีจังหวะในการร้องและจดจำไดง่้าย  จึงได้-

กำหนดให้การร้อง  ท่ารำในแต่ละบทเพลง เป็นส่วนหน่ึงของการเรียนการสอนทางดา้นนาฏศิลป์เบ้ือง-
ตน้  เพื่อใหเ้ปน็พื้นฐานศลิปะการแสดงออกทางดา้นนาฏศลิปไ์ทยสำหรบัเดก็นกัเรยีน   โดยเริ่มการ-
เรียนตั้งแต่ในระดับประถมศึกษา
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ปจัจบุนัเพลงรำวงมาตรฐานเปน็ทีต่อ้งการในสงัคมตา่งๆ   จงึมกีารผลติเพลงรำวงและรำวง-
มาตรฐานในรูปของเทปคาสเซ็ต  CD  เป็นสือสมัยใหม่ เพื่อรองรับความต้องการที่นำเพลงรำวง-
มาตรฐานประกอบการแสดงหรอืเพ่ือฟังเพ่ือความสนกุสนาน   การแพรก่ระจายเพลงรำวงมาตรฐาน-
จงึเปน็ไปไดอ้ย่างกวา้งขวาง และทำไดด้ว้ยสะดวก

การนำเพลงรำวงมาตฐานใชใ้นสงัคมปจัจุบัน  เป็นการแสดงออกถงึความสนกุสนานทีนิ่ยม-
นำมาเปน็สว่นหนึง่ของการแสดง  หรือการนำเพลงรำวงมาตรฐานเปน็เพลงเริม่จงัหวะรำวง

7.2  การอภปิรายผล
ผู้วิจัยได้ทำการศกึษาเรือ่งวิเคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน  จากศกึษาพบวา่เพลงรำวงมาตรฐาน

เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงการปรบัปรุงวัฒนธรรมในรปูแบบใหม ่ เพ่ือเป็นตัวอย่างให้กับประชาชนได-้
เขา้ใจการพฒันาศลิปวัฒนธรรมทีท่างการใชเ้ปน็เครือ่งมือในการพฒันาประเทศ   ทำใหป้ระเทศทาง-
ยุโรป หรือประเทศทีม่ีอารยธรรมทีส่งู  มองเปน็ประเทศไทยเปน็ประเทศหนึ่งมอีารยธรรมเชน่เดยีว-
กบัประเทศเหลา่นี ้   ดว้ยเหตนุีจ้ึงมกีารปรบัปรงุและประยกุตก์ารละเลน่ตา่งๆ ของไทยมกีารพฒันา-
เพ่ือให้ประชาชนสว่นใหญส่ามารถเขา้ใจ และรว่มการแสดงได้

เพลงรำวงมาตรฐาน เปน็การแสดงถงึการพฒันาอยา่งถงึทีสุ่ดจากเพลงพืน้บา้น  เพือ่ใชเ้ปน็-
ตัวอย่างของการพัฒนาอย่างถึงท่ีสุดของการแสดงรำวง    และรูปแบบของทำนองเพลงรำวงมาตรฐาน-
ยังไดรั้บอิทธพิลจากเพลงไทย เปน็แนวทางของการประพนัธท์ำนองเพลงรำวง  เพลงรำวงมาตรฐาน-
ทัง้ 10 เพลงจงึเปน็แบบอยา่งของการประพนัธเ์พลงรำวงในเวลาตอ่มา

การแสดงรำวงมาตรฐานเป็นการนำรูปแบบของการฟ้อนรำ  ซึ่งเป็นพื้นฐานที่สำคัญใน-
ปัจจุบันที่นำกิจกรรมเพลงรำวงมาตรฐาน  จัดเป็นการเรียนการสอนถึงพื้นฐานทางด้านนาฎศิลป์
และในปจัจุบันยังมีการนำเพลงรำวงมาตรฐาน  เปน็ส่ือการเรยีนการสอนทีก่ารรว่มกจิกรรมของการ-
เคล่ือนไหว โดยไม่จำเป็นต้องบังคับท่ารำ  ในการกำหนดทา่รำอย่างของกรมศลิปากรท่ีได้วางกำหนด-
ไว้

เพลงรำวงมาตรฐาน เป็นพัฒนาการสูงสุดในการแสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้ประพันธ์-
ทำนอง คอืครู มนตร ี ตราโมท และ  ครูเอือ้  สนุทรสนาน  ทีไ่ดว้างแนวทางของการประพนัธเ์พลงรำ-
วงมาตรฐาน  ทียั่งคงไดรั้บความนยิมมาจนถงึปจัจบุนั

7.3  ข้อเสนอแนะ
จากการศกึษาเรือ่งการวิเคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน  ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพือ่การวิจัยต่อไป-

นี้
1. การวเิคราะหเ์พลงรำวงมาตรฐาน  เพื่อเนน้ใหผู้้ศึกษารำวงไดเ้ขา้ใจหลกัในการประพนัธ-์

เพลงรำวงมาตรฐานทีไ่ดน้ำแนวทำนองเพลงไทยมาปรบัใชก้บัจงัหวะรำวง  ผู้ทีส่นใจการประพนัธ-์
เพลงรำวงสามารถนำแนวคดินี้   เปลี่ยนเนื้อร้องเพื่อใชเ้ปน็สื่อของการเรยีนทางดา้นดนตร ีเนื่องจาก-
เพลงรำวงเปน็เพลงทีมี่เน้ืองร้องท่ีส้ัน  จังหวะการร้องกระชับจึงเหมาะในการนำมาเปน็ส่วนหน่ึงของ-
กจิกรรม   หรือฝึกจงัหวะ
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2. ในทางด้านรำโทนท่ีมีความสัมพันธ์กับเพลงรำวงมาตรฐาน  ในภาวะปัจจุบันคนรุ่นใหม่ไม่-
ได้ให้ความสำคัญ  ซึ่งยุคหนึ่งมีความนิยมอย่างมากเริ่มเสื่อมหายไปจากสังคม  ผู้ที่ต้องการศึกษา
สามารถหาวธิกีารเผยแพรห่รือประยกุตก์ารเลน่รำโทนใหเ้ปน็ทีน่ยิม หรือมีแนวทางของการอนรัุกษ-์
การละเล่นรำโทนให้คงอยู่

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                               สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ /  124



บรรณานกุรม

กรมศลิปากร. หอสมดุแหง่ชาต.ิ (2532).  ระบำ   รำ   ฟอ้น  จดัพิมพใ์นโอกาสวนัดนรัุกษม์รดก
                  โลก.   กรงุเทพมหานคร:  กรงุเทพมหานคร.  โรงพมิพค์รุุสภา.
__________.  (2484).  รัฐนยิมและเอกสารทีเ่กีย่วข้อง.  กรุงเทพมหานคร:  โรงพมิพ์พระจนัทร.์
                   (งานพระราชทานเพลงิศพ นายเปรื่อง  ทศานนท ์และฌาปนกจิศพ นายเฟี้ยม  แตงศริิ,
                  นางสาวประจง  ทศานนท ์ เมรวัุดมกฎุกษตัรยิาราม  วันที่ 3  พฤษภาคม  พ.ศ. 2484 )
กรมศลิปากร. (2514).  รำวง.  กรงุเทพมหานคร: โรงพมิพก์ารศาสนา.
จดหมายเหต ุลา ลูแบร.์ (2510). ราชอาณาจกัรสยาม.  (สันต ์ท. โกมลบตุร, ผู้แปล). กรงุเทพมหา
                    นคร: รุ่งเรืองรัตน์.
จริพร  วิทยศกัดิพั์นธุ.์ (2544).  นโยบายวฒันธรรมของจอมพล ป. พิบลูสงคราม: ลัทธชิาตนิยิม
                 กับผลกระทบทางสนุทรยีทศัน.์ใน  ชาญวทิย ์ เกษตรศริ ิ(บรรณาธกิาร),  จอมพล ป.
                    พิบูลสงคราม  กบัการเมอืงไทยสมยัใหม ่ (236 - 237). กรงุเทพมหานคร:มหาวทิยาลยั
                   ธรรมศาสตร์.
จรีวัสส ์ ปนัยารชนุ. (2540). ท่านผู้หญิงละเอยีด  พิบูลสงคราม. (พิมพ์คร้ังที ่3). กรุงเทพมหานคร:
                   โรงพิมพ์ด่านสุทธา.
เจตนา  นาควชัระ. (2532). ละครเพลงสมยัใหม ่จดุบรรจบระหวา่งประเพณไีทยกบัตะวนัตก.
                  ใน เพื่อความอยู่รอดของมนษุย.์  (526)  กรงุเทพมหานคร: จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลยั.
__________. (2532).  ศลิปะกบัการสือ่สารทางสงัคม. ใน เพื่อความอยู่รอดของมนษุย,์ (177).
                      กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลยั.
ณรทุธ ์ สทุธจติต.์  (2540).  สงัคตีนยิมความซาบซึง้ในดนตรตีะวนัตก.  (พิมพ์ครั้งที่ 3).
                  กรงุเทพมหานคร: จุฬาลงกรณม์หาวทิยาลยั.
แถมสขุ  นุ่มนนท.์  (2544).  เมอืงไทยสมยัสงครามโลกครัง้ทีส่อง.   (พิมพ์ครั้งที่ 2).  เดือนตุลา:
                    วิญญูชน.
นวลผอ่ง   เสนาณรงค ์และคนอื่นๆ.  (2532).  สนุทราภรณ ์ ครึง่ศตวรรษ.  กรงุเทพมหานคร:
                  เพื่อนชีวิต.  (ที่ระลึกการก่อตั้ง  วงดนตรีสุนทราภรณ์  ครบรอบ 50 ปี   20
                    พฤศจิกายน  พ.ศ. 2532)
นธิ ิ เอยีวศรวีงศ.์  (2536).  ท่องเที่ยวบญุบั้งไปในอสีาน.  กรงุเทพฯ : โรงพมิพ์พิฆเณศ.
__________.  (2543).  ปากไกแ่ละใบเรอื.  (พิมพค์รั้งที่ 3).  กรงุเทพมหานคร: อมรนิทรพ์ร้ินติง้
                    แอนด์พับลิชชิ่ง.
ปรติตา  เฉลมิเผา่  กออนนัตกลู.  (2544).    นโยบายววฒันธรรมของจอมพล  ป. พิบูลสงคราม.
                   ใน   ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, ธำรงศักดิ์  เพชรเลิศอนันท์, วิกัลย์  พงศ์พนิตานนท์
                 (บรรณาธิการ).  จอมพล ป. พิบลูสงครามกบัการเมอืงไทยสมยัใหม่   (307-308).
                  กรงุเทพมหานคร:  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร.์

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 125



ปราน ี วงษเ์ทศ. (2543).  สงัคมและวฒันธรรมในอษุาคเนย์. เรือนแกว้การพมิพ์: งานด.ี
ปลุกศร ี กาวนิจิ. (2513).  ภาพลายเสน้ทา่รำแมบ่ท. (งานพระราชเพลงิศพ  ปลกูศรกีาวนิจิ).
พูนพศิ  อมาตยกลุ. (2532).  อิทธพิลเพลงไทยแทต้่อสนุทราภรณ.์ ใน สนุทราภรณวิ์ชาการ
                   (38).   กรงุเทพมหานคร:  ศูนยก์ารพมิพพ์ลชัย.
พิชัย  ปรชัญานสุรณ ์ และคนอื่นๆ. (2544).  ดนตรแีละนาฏศลิป์ช้ันมธัยมศกึษาปทีี่ 1. กรงุเทพ
                    มหานคร: ไทยวัฒนาพานิช.
มนตร ี ตราโมท. (2539).  พ่อ - ครู .  กรงุเทพมหานคร:  มตชิน.  (งานพระราชทานเพลงิศพ
                  นายมนตรี  ตราโมท  ณ เมรุหน้าพลับพลาอัศริยาภรณ์  วัดเทพศิรินทราวาส  วัน
                   อาทิตย์ที่  22  ตุลาคม  พ.ศ. 2538)
รพีพร.  (2514). ย่ิงแกย่ิ่งเกง่ - ย่ิงเกา่ยิง่กอ้ง.  ใน  เอื้อ  สุนทรสนาน 5 รอบ  (ไม่ระบุหน้า).   กรุง
                   เทพมหานคร:  ป  พิศนาค  การพิมพ์.
ราชบณัฑติยสถาน. (2542).  พจนานกุรม  ฉบบัราชบณัฑติย์สถาน.  สริวัิฒนาอนิเตอรพ์ร้ิน:
                   นานมีบุ๊คพับลิเดชั่นส์.
เรณ ู โกศนิานนท.์ (2535).   รำไทย.   กรงุเทพมหานคร: ครุุสภาลาดพรา้ว.
วาสษิฐ ์ จรัณยานนท.์ (2532).  พ้ืนฐานทางดริุยางคศลิป์ของเพลงสนุทราภรณ ์: พ้ืนฐานดนตรี
                   คลาสสิก. ใน สนุทราภรณวิ์ชาการ   (หน้า 18-19).  กรงุเทพมหานคร:  ศูนย์การพมิพ์
                    พลชัย.
วิภา  คงคากลุ. (2529).  ความสำคญัของดนตรตีอ่สังคม. วารสารถนนดนตร,ี 1(1),  34-35.
ศักดิ์  ไทยวัฒน์. (ไม่ระบุปี). เกลด็การเมอืงบางเรื่องของ จอมพล ป. พิบลูสงคราม กับขา้พเจา้
                   ศักดิ์ ไทยวัฒน์. กรุงเทพมหานคร:  ซีพี การพิมพ์.
ศรีศกัร  วัลลิโภดม.  (2544). พัฒนาการทางสงัคม  วัฒนธรรมไทย.  กรงุเทพฯ : อมรินทรพ์ร้ิน
                    ติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
สดบัพณิ  รัตนเรอืง. (2530).  ความเปน็มาของดนตรตีะวนัตก. ถนนดนตร,ี 1(8), 36-37.
สารานกุรม.(2520 - 2521). โรงพิมพ์ พระจนัทร ์กรุงเทพมหานคร.
สายชล   สตัยานรัุกษ.์  (2545). ชาตไิทยและความเปน็ไทยโดยหลวงวจิติรวาทการ. พิฆเณศ:
                    มิตชน.
สกุร ี เจรญิสขุ. (2539).  แตรและแตรวงของชาวสยาม. กรุงเทพมหานคร:  ดร. แซก็.
สกุัญญา  ภัทราชยั.  (2542).  ลักษณะของเพลงพื้นบา้น. ใน  อังคณา นันทธ์ิพาวรรณ, วนดิาตรี
                  สวัสดิ์ (บรรณาธิการ), ศลิปะการละเลน่และการแสดงพืน้บา้นของไทย  (หน้า 342).
                  ประชาชน:  มหาวทิยาลยัสโุขทยัธรรมมาธริาช.
สจุิตต ์ วงษเ์ทศ. (2542). ร้องรำทำเพลง:ดนตรแีละนาฏศลิปช์าวสยาม. (พิมพค์รั้งที่ 2). กรงุเทพ
                   มหานคร: สำนักพิมพ์มติชน.
สจุติร  ตลุยานนท.์ (2546).  รำวงและเพลงพืน้เมอืง.  กรงุเทพมหานคร: ชมรมพทิกัษส์ง่เสรมิ
                     ภาษาและวัฒนธรรมไทย. เอกสารไม่ตีพิมพ.์

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                                                                                  บรรณานุกรม /  126



ธิดา  โมสกิรตัน,์ อุดม หนทูอง, เจรญิชยั, ชนไพโรจน,์ ธีรยุทธ  ยวงศร.ี  (2542). ดนตรพ้ืีนบา้น
                ของไทย. ใน   อังคณา  นันท์ธิพาวรรณ, วนิดา  ตรีสวัสดิ์(บรรณาธิการ),  ศิลป
                 การละเลน่และการแสดงพืน้บา้นของไทย  (หน้า  280-281).  ประชาชน:  มหาวทิยาลยั
                 สุโขทัยธรรมธิราช .
ธีรยุทธ  บุญม.ี (2546).  ชาตนิยิมและหลงัชาตนิยิม. (พิมพค์รั้งที่ 2). โรงพมิพเ์ดอืนตลุา:
                  วิญญูชน.
อนนัท ์ พบิลูสงคราม.  (2518).  จอมพล ป. พิบลูสงคราม. กรุงเทพมหานคร:  ศนูย์การพมิพ์.
อมรา  พงศาพชิญ์. (2543). ความหลากหลายทางวฒันธรรม. (พิมพ์คร้ังที ่2). กรุงเทพมหานคร:
                 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
อเนก  นาวกิมลู.  (2542).  เพลงทีร้่องเลน่ไดท้ั่วไปไมจ่ำกดัเทศกาล. ใน   อังคณา  นนัทธ์ิพา
               วรรณ,  วนิดา ตรีสวัสดิ์ (บรรณาธิการ).  ศลิปะการละเลน่และการแสดงพืน้บา้นของ
                 ไทย  (หน้า  418  ). ประชาชน:  มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธริาช.

เอกสารกองจดหมายเหตแุห่งชาติ
__________. ศธ.0701. 29/1 (50)  เอกสาร เรือ่ง การปรบัปรงุวฒันธรรม
__________. ศธ.0701. 29/1 (28) เอกสาร  เรือ่ง  ช้ีแจงความหมายของรฐันยิม
__________. ศธ.0701. 29/1 (46) เอกสาร คำสัง่กระทรวงศกึษาธกิาร เรือ่งใหข้า้ราชการชว่ยกนั
                    บำรุงวัฒนธรรมแห่งชาติ
__________. ศธ.0701. 29/1 (40) เอกสาร  เรือ่ง  การปฏบิตัติามรฐันยิมว่าดว้ยการแตง่กาย
__________. ศธ.0701. 29/23 (72) เอกสาร  พระราชกฤษฎกีา กำหนดวฒันธรรมทาง
                     ศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร  พ.ศ. 2485
__________.  ศธ.0701. 40/16 (14)  เอกสาร เวรตรวจการแสดงละคร ประจำเดอืน  กมุภาพนัธ์

        พ.ศ. 2486
__________.  ศธ.0701. 29/24 (5)  เอกสาร ระเบยีบการกรมศลิปากร     ว่าดว้ยการควบคมุการเลน่
                      พื้นเมือง
__________.  ศธ.0701. 29/25 (68)  เอกสาร เร่ือง ระเบยีบการละเลน่พ้ืนบา้น ของกรมตำรวจ
__________.  ศธ.0701. 29/25 (200) เอกสาร เร่ือง ขอทราบระเบยีบการของเจา้หนา้ที่
                     กรมศิลปากร  พ.ศ. 2487
__________.  ศธ.0701. 40/16 (14) เอกสาร เรือ่ง เวรตรวจการแสดงละคร ประจำเดอืน กมุภาพนัธ์
                       พ.ศ. 2486

 บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 127



ภาคผนวก  ก

เพลงรำโทน
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                                                              โอพ้ระรามเดนิดง

โอ้พระรามเดินดง เฝา้แตท่รงโศกา
แสนเปน็ห่วงสดีา โศกาอยูท่กุคนืวัน  (ซำ้)

ตกไปอยู่เมืองยักษ์ ลอบรกกับไอ้ทศกัณฑ์
ต่อไปนีส้ีดาคงลมืฉนั  (ซำ้) สีดานั้นนับวันจะจืดจาง
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                                                             พลบัพลงึกำลงัช่อใหม่

พลับพลึงกำลังช่อใหม่ ปลูกเอาไว้จะได้เชยชม
อยากจะเด็ดเอามาดม มะยมหวานเยน็
ไม่ใกล้ไม่ไกลสวยวิไลจริงเอย
ชวนนอ้งมาตกหลมุรัก  (ซำ้) กลัวอกจะหักเสียแล้วละเอย
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      ยามเมื่อจันทร์เฉิดฉาย

ยามเมื่อจนัทรเ์ฉดิฉาย แสงกระจายสวา่งนภา
เมฆน้อยลอยลงมา สวา่งนภาดจุแสงตะวนั

ตวัฉันกระตา่ยตำ่ตอ้ย  (ซำ้) โอ้แมส่าวนอ้ยเปรยีบเหมอืนดวงจนัทร์
มาซิมารักกัน รักกันให้มั่นได้ไหมละเธอ
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                        เพลง แปดนาฬิกา

แปดนาฬิกา ได้เวลาชกัธง
เราจะตอ้งยนืตรง เคารพธงของชาตไิทย  (ซำ้)
เราสนับสนุน ป. พิบูลสงคราม
เราจะต้องทำตาม ตามผู้นำของชาตไิทย  (ซำ้)

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                                                                                    ภาคผนวก ก  /  132



ชักชวนสาวงาม

ชักชวนสาวงาม มาเล่นฟ้อนรำถวายหลวงพ่อ
อนิจจารูปหล่อ คิ้วตอ่ยักคิ้วขา้งเดยีว
เอาเรือพายเข้ามารับ ขากลับเกิดแม่น้ำมันเชี่ยว
เดอืนสบิเอด็เดอืนเดยีว นำ้เชี่ยวอุตสา่หพ์ายมา  (ซำ้)
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ฉันมาช้าไปหน่อย

ฉันมาช้าไปหน่อย อย่าทำใจน้อยบ้านฉันอยู่ไกล
อุตสา่ห์ฝ่าดงหลงไพร  (ซำ้) โปรดจงเห็นใจเถอะแม่งามงอน
เหนือ่ยนักหยุดพักกนัเสยีก่อน   (ซำ้) มารกักบัฉนักอ่นอยา่เพิ่งไปรกั  (ซำ้)
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ควง   อภัยวงศ์

ควง  อภัยวงศ์ เปน็ผูเ้สรมิสง่ผู้นำชาตไิทย
พวกเราเลือดเนื้อเช้ือไทย   (ซ้ำ) เช่ือผู้นำไทย  ควง  อภัยวงศ์

เลือดเนื้อในกาย ยอมถวายอุทิศชีพพลี
ช่วยบำรงุปรบัปรงุเสร ี (ซำ้) ให้ไทยเรานียื้นยง
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เพลงชาติศาสนา

ชาติศาสนา พระมหากษตัรย์ิ
รัฐธรรมนญู เทอดทูนเป็นที่บูชา
เทียมดวงใจ ไมเ่สยีดายชวิีตชวีา
ชาติศาสนา รักยิ่งชีวาไว้เทอดทูน
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เพลงเจ้าช่อมาลี

เจ้าช่อมาลีคนดีของพี่ก็มา                             สวยจริงหนาเวลาค่ำคืน  (ซ้ำ)
โอ้จันทร์ไปไหนทำไมจึงไม่ส่องแสง เรืองมาแฝงแสงสวา่ง
เมฆนอ้ยลอยมาบงั  (ซำ้) แสงสวา่งกจ็างหายไป
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เพลงเชิญรำ

เชิญรำ  เชิญรำ                                               ไม่สวย  ไม่งาม  มารำวงไทย
คนโน้นคนนี้รำงาม                             ฉันอยากจะรำกับเธอด้วย

เสยีใจ  ฉนัรำไมส่วย รำด้วยได้ไหมเธอ
นอ้ ละ นอย นอย นอย (ซำ้)
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เพลงลักษณวงศ์

ลักษณวงศ์แก้วตา หนีมารดามาอยู่กลางไพร
เล่าเรยีนวิชา อยู่กับพระเจ้าตาที่ศาลาใหญ่
โอ่เฮ้  โอละเห่  (ซ้ำ) เอาน้อยนอนเปลพี่จะเป็นคนไกว

ลักษณวงศ์รูปงาม มาลงเล่นน้ำกับพราหมณ์เกสร
แอบซติัวพ่ีจะแอบกอ่น  (ซำ้) ให้พราหมณเ์กสรเทีย่วไดเ้ดนิคน้หา

กูน่อ้งเสยีงนอ้งกูรั่ก  (ซำ้)            พราหมณเ์กสรงามนกัเธอไมก่ลบัคนืมา
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  เพลงรุง้งามกนิอยูน่้ำเปน็วง

รู้งงามกินน้ำอยู่เป็นวง อยู่เปน็วงตรงทอ้งนภา
พระอาทติยท์อแสงลงมา  (ซำ้) สว่างจา้จากฟา้งามจรงิ

โน่นแน่ะดาวเคลียเคล้าอยู่กับเดือน            โน่นแน่ะเดือน ลอยเคลื่อนนภา
ลมโชยโบยพดัสะบดัมา  (ซำ้) หนาวอุราไม่รู้วาย

           เออ เฮ้อ  เอย  ยามเมื่อเรารักกัน โย้น โย้น ทิง โย้น ทิง โย้น ทิง โย้น โย้น ทิง โย้น ทิง โย้น ทิง
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ภาคผนวก  ข

เพลงรำวงมาตรฐาน
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        เพลงงามแสงเดอืน

งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหนา้เมื่ออยู่วงรำ  (2 เที่ยว)
เราเล่นเพื่อสนุก เปลื้องทุกข์วายระกำ
ขอให้เล่นฟ้อนรำ เพื่อสามัคคี  เอย.
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     เพลงชาวไทย

ชาวไทยเจา้เอย๋ ขออย่าละเลยในการทำหน้าที่
การที่เราได้เล่นสนุก เปลื้องทุกข์สบายอยางนี้
เพราะชาตเิราไดเ้สรี มีเอกราชสมบูรณ์
เราจงึควรช่วยชูชาติ ให้เกง่กาจเจดิจำรญู
เพื่อความสุขเพิ่มพูน ของชายไทยเรา  เอย.
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   เพลงรำซมิารำ

รำมาซิมารำ เรงิระบำกนัใหส้นกุ
ยามงามเราทำงานจรงิจรงิ ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก
ถึงยามวา่งเราจงึรำเลน่ ตามเชงิเชน่เพือ่ให้สร่างทกุข์
ตามเยี่ยงอย่างตามยุค เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม
เล่นอะไรให้มีระเบียบ ใหง้ามใหเ้รยีบจึง่จะคมขำ
มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนรำ มาเลน่ระบำของไทยเรา  เอย.
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       เพลงคนืเดอืนหงาย

ยามกลางคืนเดือนหงาย เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา
เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา
เยน็รม่ธงไทยปกไทยทั่วหล้า เยน็ยิ่งนำ้ฟา้มาประพรม  เอย.
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เพลงดอกไม้ของชาติ

ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวลิาศนวยนาฏรา่ยรำ  (2 เทีย่ว)
       1.   เอวองค์อ่อนงาม ตามแบบนาฏศิลป

ชี้ชาติไทยเนาถิ่น เจรญิวัฒนธรรม
        2.  งามทุกสิ่งสามารถ สรา้งชาตช่ิวยชาย

ดำเนินตามนโยบาย สู้ทนเหนื่อยยากตรากตรำ
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เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ

ดวงจนัทรวั์นเพญ็ ลอยเด่นอยู่ในนภา
ทรงกลดสดสี รัศมีทอแสงงามตา
แสงจันทร์อร่าม ฉายงามส่องฟ้า
ไม่งามเท่าหน้า นวลนอ้งยองใย
งามเอยแสนงาม งามจรงิยอดหญงิชาตไิทย
งามวงพกัตรย่ิ์งดวงจนัทรา จริตกิริยานิ่มนวลละไม
วาจากังวาน อ่อนหวานจับใจ
รูปทรางสมสว่น ย่ัวยวนหทยั
สมเป็นดอกไม้ ขวัญใจชาติ  เอย.
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    เพลงบชูานกัรบ

น้องรักรักบูชาพี่ ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ
เปน็นกัสูเ้ชีย่วชาญ สมศักดิ์ชาตินักรบ
น้องรักรักบูชาพี่ ที่มานะที่มานะอดทน
หนกัแสนหนกัพี่ผจญ เกยีรติพ่ีขจรจบ
น้องรักรักบูชาพี่ ที่ขยันที่ขยันกิจการ
บากบั่นสร้างหลักฐาน ทำทุกด้านทำทุกด้านครันครบ
น้องรักรักบูชาพี่ ทีรั่กชาตทิีรั่กชาตย่ิิงชีวิต
เลือดเนื้อพี่พลีอุทศิ ชาตยิงอยูย่งอยูคู่พิ่ภพ.
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เพลงหญิงไทยใจงาม

เดอืนพราวดาวแวววาวระยบั แสงดาวประดบัสง่ใหเ้ดอืนงามเดน่
ดวงหนา้โสภาเพยีงเดอืนเพญ็ คุณความดีที่เห็นเสริมให้เด่นเลิศงาม
ขวัญใจหญงิไทยสง่ศรชีาติ รูปงามพิลาสใจกล้ากาจเรื่องนาม
เกียรติยศก่อนปรากฏทั่วคาม             หญงิไทยใจงามยิ่งเดอืนดาวพราวแพรว
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เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า

ดวงจนัทรข์วัญฟา้ ชื่นชวีาขวญัพี่
จนัทรป์ระจำราตรี แตข่วญัพ่ีประจำใจ
ที่เทิดทูนคือชาติ เอกราชอธิปไตย
ถนอมแนบสนิทใน คือขวัญใจพี่  เอย.
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เพลงยอดชายใจหาญ

โอ้ยอดชายใจหาญ ขอสมานไมตรี
น้องขอร่วมชีวี กอบกรณีย์กิจชาติ
แม้สุดยากลำเค็ญ ไม่ขอเว้นเดินตาม
น้องจักสู้พยายาม ทำเต็มความสามารถ
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ภาคผนวก  ค

คำสัง่การปรบัปรุงวัฒนธรรม สมัยจอมพล ป. พบิลูสงคราม
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Executive  Summary

The study “The analysis of Phleng Ram Wong Mattrathan” tends to study the form and
development of Phleng Ram Wong Mattrathan which is developed from folk play to modern one.
The contents are divided as follow

1. History and development of Phleng Ram Wong Mattrathan
2. Musical form of Phleng Ram Wong Mattrathan
3. Roles of Phleng Ram Wong Mattrathan

The analysis is done by the method of Musicology to study the relationship between musical
development and system used in the composition of Phleng Ram Wong Mattrathan.

1. History and development of Phleng Ram Wong Mattrathan
Under the government of Marshal P. Piboolsongkram (2480 – 2487 B.E.), the cultural

revolution policy affected some of Thai lifestyles, traditions and culture to be altered in accordance
with those civilized countries. As a result, some traditions and culture considered as obsolete are
dismissed New traditions and culture are established and set as rules for all citizens to follow in
order to lead the country to civilization.

Phleng Ram Wong Mattrathan is one of the new cultural establishment  which its development
is parallel to the political ideal.

World  War II  is the period of power division and clashing between democracy  and
communism with the U.S. as a leader of the former and the U.S.S.R. of the latter.  These two extremely
different disciplines also reflect in the thought of culture.

Culture in the view of democracy is seen as something to bring people together.  On the
contrary. The communistic view considers culture as illusive and makes people blind. People cannot

 ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี                                                                                                                                       Executive  Summary / 166



be in harmony and society will not get stronger. The cultural thought, thus, is one of the devices to
separate the civilization of countries in Europe.

The attempt to set the new trend in administration affect people’s understanding. As a
consequence, the government has to adjust the administration plan and regulation many times. The
explanations of rules and regulation are announced to people quite often to make them understand
and practice suitably.

2. Musical form of Phleng Ram Wong Mattrathan
The songs used in the analysis are those being popularized and note recorded by National

Fine Arts Department. Note recorded by Pisanu Chaembang, written by Kamjon Amornwech, and
revised by Montri Tramote. The book is published to publicize Phleng Ram Wong Mattrathan is
2500 B.E. with the continuation until 2514 B.E.

Phleng Ram Wong Mattrathan are songs used in supporting with Ram Wong (Thai Dance)
to make it more fun. Some elements of the melody invite people to join the fun and this kind of
melody becomes famous at later time.

Researcher has analyzed the form of Phleng Ram Wong Mattrathan by the method of
Musicology to study the structure of Phleng Pam Wong Mattrathan’s melody which is unique for
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the new composed Phleng Ram Wong. The analysis consists of
1. Scales
2. Form
3. Melody
4. Rhythm

The analysis is also to find the origin of Phleng Ram Wong Mattrathan and the influence
on the composition of Phleng Ram Wong Mattrathan by National Fine Arts Department.

3. Roles of Phleng Ram Wong Wattrathan
As society and culture have changed, the use of Ram Wong Mattrathan as a local play

has decreased since other kinds of music replace the local tune. The status of Ram Wong Mattrathan
now has changed from the popular local play into the studied in the curriculum of formal Education
and the songs are recorded by new technology.

3.1 The Roles of Phleng Ram Wong Mattrathan at Former Time
Phleng  Ram Wong Mattrathan is used to propagate the political ideas of developing

 the country to be equivalent to those civilized ones in the area of national culture support. Since the
performing arts is one way to show country potential, Phleng Ram Wong Mattrathan is used as an
example of cultural revolution as a medium between the government and its allies in the welcome
performance to the honoured guests from abroad conducted by the government.

After the National Fine Arts Department conduct the performance of Ram Wong Mattrathan
and people begin to understand it, Ram Wong becomes the performing of fun for those who are
distressed from war atmosphere and from strictness of the government. When the government
introduces Ram Wong Mattrathan to people, They willingly welcome and accept Phleng Ram Wong
Mattrathan as a part of folk play. Actually, the play Ram Wong Mattrathan is the new invention in
the period of Marshal P. Piboolsongkram using the popularity of the play Ram Tong as a way to
develop the play Ram Wong Mattrathan.

3.2 The Rloes of Phleng Ram Wong Mattrathan in Education at Present
After Ram Wong Mattrathan is introduced in 2487 B.E. and gains popularity, at

present it is not as famous as in the former time.  As time passes, the status of Ram Wong Mattrathan
changes from a play in spare time into a basic study of Thai performing arts at present.

The learning of Ram Wong  Mattrathan is included in the curriculum of Matthayom one.
From the book “The Learning of Ram Wong Mattrathan”   There is explanation for history of Ram
Wong mattrathan and the study of the National Fine Arts Department’s styles of dance.
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Ram Wong Mattrathan is set in the curriculum as the basic study of performing arts. In
order to help learners be skillful in Thai performing arts, Ram Wong Mattrathan is used in place of
the study of real dance – such as Khon, male, female characters. The learning of Ram Wong Mattrathan
is one of the choices for learners to understand the basic of performing arts.

As for the meaning of the song, it is the first thing to be explained about phleng Ram Wong
Mattrathan according to he curriculum of formal education. This helps learners undertand the meanings
of the songs they have to perform and also establish some morals of the songs to learners. After that
is the explanation of the action and style of dance used for the song which is learned altogether with
the singing of Phleng Ram Wong.
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