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ABSTRACT 

         The purpose of this research was to study both Pi Phat Mon background and 
theDontricharoen Mon Ensemble's history, style and its role in Phathumthani Province. Also 
"Pleng Choen"  was analyzed through form, scale, melodic skeleton, register, performance 
practice, rhythm pattern, and music style in Khong Mon. 
         The research was to study ethnomusicology by using qualified research methods, 
information from documents, and detailed interviews with relatives. When the Khong Mon large 
ensemble performed, Pleng Choen was also recorded on tape and then Weera Dontricharoen 
himself analyzed the special style of the Dontricharoen Mon Ensemble. 
         We found Mon people who emigrated to Phathumthani Province also brought Mon music 
instruments with them so they not only collected the Mon skilled musician family but also 
collected Mon musical instruments to form the Pi Phat Mon ensemble. The name of 
"Dontricharoen" was Khru Sum’s family name, which was given by King Rama VI. Khru Sum 
himself was an important influence on Pi Phat Mon of Phathumthani Province. It was said that 
Khru Sum's ancestors emigrated to settle down under the King of Thailand in the eastern areas of 
the Chao Phraya River at Pak Khlong Bang Po Nue, Bangprok Sub-district, Muang District, 
Phathumthani Province, so there have been a lot of his Mon relatives living there since then. The 
Dontricharoen Mon Ensemble has conserved its unique styles such as Pleng Choen, Prachumwat, 
Prachumbaan, Pleng Phra Chan Mon, Yum Kum and Yum Tiang. Owing to Pi Phat Mon culture 
fame, about 47 Mon ensembles exist in Phathumthani Province.  
        The Dontricharoen Mon Ensemble plays prominent roles in Mon music culture and society 
in Phathumthani Province. It emphasizes not only the widespread conservation and cultural 
promotion of Pi Phat Mon but also the reputation of people in the society as well as the teaching 
role, knowledge transference and Pi Phat Mon cultural promotion and support. Dontricharoen 
Mon Ensemble does not hesitate to participate in Pi Phat Mon competitions, to make tapes and 
videos for educational purposes as well as giving necessary and useful basic information for Mon 
music research study. So far the Dontricharoen Mon Ensemble has wholeheartedly been offering 
good services to the society in the variety of ceremonies both within Phathumthani Province and 
many other neighboring provinces. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ความสําคญัและความเปนมาของปญหา 
 

“ดนตรี” เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของมนุษยที่ไดสืบทอดตอกันมาเปนเวลา
ยาวนานจนถือไดวา ดนตรีเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่กอใหเกดิเปนมรดกทางสติปญญา ซ่ึงมีการ
ถายทอดทางความรู ทักษะ รูปแบบและการเลียนแบบกนัระหวางกลุมชน  กลุมชาติพันธุ  จึงเกดิ
เปนดนตรีประจําชาติ  ประจําชนเผาตาง ๆ ขึ้น  การศึกษาดานมานุษยวิทยาการดนตรีนั้นเปน
การศึกษาเรื่องของชีวิตและผลงานของนักดนตรี  และประวัติเกี่ยวกับเครื่องดนตรี  ซ่ึงถือไดวาเปน
การศึกษาที่กอใหเกดิคุณประโยชนในดานการศึกษาวิชาการดนตรีสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

จากการศึกษาประวัติศาสตรชาติไทย  ทําใหเราทราบถึงวาดินแดนแถบเอเซียตะวันออก
เฉียงใตหรือดินแดนสุวรรณภูมินี้  เดิมเปนที่อยูอาศัยของชนชาติมอญ  ขอมและละวา (คณะวิชา
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร วิทยาลัยครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ 2522 : บทนํา)  ไดกลาวถึงชนชาติ
มอญไวดังนี้ 

“ชาวมอญ”  เปนชนเผามองโกลลอยด (Mongoloid)  มีถ่ินฐานเดิมอยูทางตะวันตกของ
ประเทศจีน  นักปราชญทางภาษาศาสตรและมานุษยวิทยาจัดชาวมอญไวในตระกูลมอญ-เขมร หรือ
ตระกูล Austro Asiatic  ชาวมอญไดอพยพจากจีนลงมาทางใตและมาตั้งอาณาจักรทางฝงตะวันออก
ของแมน้ําอิรวดี  และอพยพมาตั้งหลักแหลงอยูในประเทศไทยเปนระยะ ๆ และเปนกําลังสําคัญของ
ไทยในการทําศึกกับพมาทุกครั้ง  มอญยังไดสมรสกับคนไทยสืบลูกหลานมาจนกระทั่งปจจุบัน 

ชาวมอญที่อพยพเขามาในประเทศไทยนั้นมีหลายพวกหลายกลุมดวยกัน ราว พ.ศ.2202 
ไดมีชาวมอญเมืองเมาะตะมะพากันอพยพหนีพมาเขามาสวามิภักดิ์ สมเด็จพระนารายณมหาราชทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหครอบครัวชาวมอญสวนหนึ่งตั้งบานเรือนที่ตําบลสามโคก หลังจาก
รัชกาลสมเด็จพระนารายณเปนตนมา มีชาวมอญอพยพมาอีก 2 คร้ัง ที่ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ
โปรดเกลาฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่เมืองสามโคกอีก  คือ ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ราว 
พ.ศ.2317 โดยมีพระยาแจงตะละเสงกับพระยากลางเมืองเปนหัวหนา  และในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ราว พ.ศ.2348 (ทองคํา พันนัทธี , 
2524 : 9) 

“มอญ”  เปนกลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งที่อาศัยอยูในประเทศไทยนับตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบันและไดทําประโยชนใหแกประเทศไทยในดานตางๆ    อีกทั้งยังสามารถปรับตัวใหเขากับ
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สภาพแวดลอมและสังคมไทยเปนอยางดี   แตในขณะเดียวกันก็ยังคงพยายามดํารงรักษาไวซ่ึงเชื้อ
ชาติและขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของตนไวดวย   จึงทําใหมีผูที่สนใจศึกษาคนควา
ประวัติศาสตรและประวัติความเปนมาของชนชาติมอญกันมากขึ้น เชน 

สุจริตลักษณ   ดีผดุง  และ คณะ (2542 :5)    กลาวไวในหนังสือสารุกรมกลุมชาติพันธุ : 
มอญ  ชาวมอญเรียกตัวเองวา “มอญ”  (Mon) ซ่ึง Bauer (1990 :15)  เขียนเปนตัวสัทอักษรวา  /mon/ 
คนไทยเรียกชาวมอญวา  “มอญ”  (Mon) หรือไมก็เรียกวา   “ รามัญ ”  (Raman)  คนพมาเรียกชาว
มอญวา  “มอญ” หรือไมก็เรียกวา  “ ตะเลง ”  (Talaing)  ที่มาและความหมายของคําวาตะเลงนี้ยังไม
สามารถหาหลักฐานได  ชาวตะวันตกในสมัยโบราณเชนชาวอังกฤษ เคยเรียกชาวมอญวา “ เพกวน”  
(Peguan)  ซ่ึงชื่อนี้เริ่มใชกันเมื่อเมืองหงสาวดี (Pegu) ไดรับสถาปนาเปนเมืองหลวงของพมา
ตอนลาง  ในชวงแรกชาวตะวันตกใชช่ือนี้เรียกชาวมอญ  แตตอมาใชเรียกทั้งชาวมอญและชาวพมา
และจนในที่สุดชื่อนี้ก็ไมมีใครใชอีกตอไป  ปจจุบันชาวตะวันตกก็เรียกชาวมอญวา “มอญ” 

สวนประวัติความเปนมาและเรื่องถ่ินฐานเดิมของชาวมอญนั้น  สรุปไดจากพงศาวดาร
ชนชาติมอญ  ที่มหาชวง  อูเจริญ  แปลจากตนฉบับภาษามอญไววา  “ ถ่ินเดิมของชนชาติมอญอยูใน
ประเทศอินเดียตอนใต   ตอมาชาวมอญอพยพจากอินเดียใตมาสูสุวรรณภูมิ  คือเมืองสะเทิม 
(Thaton)  ซ่ึงตั้งอยูปากอาวเมาะตะมะ  กอนพุทธศักราช 241 ป…” 

เรื่องของอาณาจักรมอญโบราณยังขาดความกระจาง จึงขออางถึงงานของสมิทธี 
(1972:307)และฟอสเตอร (1972:8)  ที่กลาววามอญเปนชนชาติเดิมที่อาศัยอยูในบริเวณซ่ึงใน
ปจจุบันนี้เปนประเทศไทยและประเทศพมา  ทั้งนี้เพราะหลักฐานบันทึกของมอญนั้นปรากฏชัดใน
ศตวรรษที่ 11  ซ่ึงเปนปที่พระเจาอนิรุธ (Anawrahta, พ.ศ. 1587-1620) ไดโจมตีมอญและรวบรวม
กวาดตอนนักปราชญราชบัณฑิตและชางตางจากสะเทิม (Thaton) ไปยังพุกาม (Pagan) ทั้งยังไดรับ
เอาพุทธศาสนาและวัฒนธรรมความเจริญตางๆของมอญไปอีกดวย 

ในป พ.ศ.  1830   มอญไดรวบรวมคนตั้งอาณาจักรขึ้นอีกครั้งหนึ่ง   โดยพระเจาฟาร่ัว
สถาปนาราชวงศใหมขึ้น   มอญในยุคกลางนี้นับไดวามีความเจริญรุงเรืองมาก  ทั้งทางดาน
วัฒนธรรมและการคาขายมาก   ความเจริญของยุคนี้ส้ินสุดลงใน พ.ศ.   2082   โดยพระเจาตะเบง
ชะเวตี้(Tabinshwehti, พ.ศ.2074-2093)  แหงราชวงศตองอูรวมมอญเขาเปนชาติเดียวกับพมา 

มอญตั้งตัวขึ้นไดอีกครั้งเปนครั้งสุดทาย  ใน พ.ศ. 2283 โดยมีสมิงทอพุทธเกษ  (Smin 
Htaw  Buddhaketi, พ.ศ. 2283-2290) เปนหัวหนา  แตการรวมตัวกันไดของมอญในชวงนี้เปนเพียง
ระยะเวลาที่ไมนานนักก็ตองตกอยูในอํานาจของพมาอีกในป พ.ศ. 2300  ในสมัยพระเจาอลองพญา
(Alaungpaya, พ.ศ. 2295-2303) และมอญก็ถูกผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของพมาตั้งแตนั้นมา 
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 ไซเด็นฟาเด็น (1967:107) กลาววา “มอญแหงราชอาณาจักรทวาราวดีและหริภุญชัย 
(ลําพูน) ไดกลายเปนคนไทยมาเปนระยะนานแลว” ดวยเหตุผลนี้เมื่อเราพูดถึงคนมอญในปจจุบันนี้  
จึงหมายถึงคนมอญที่สืบเชื้อสายมาจากมอญที่อพยพมาจากพมาในภายหลังคือนับตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนตนมา 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตรสามารถกําหนดการอพยพเขามาของชนชาติมอญใน
จังหวัดปทุมธานีไดดังนี้ 

 
1) สมัยกรุงศรีอยุธยา 
มอญอพยพเขามาอยูในไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา 

(พ.ศ.2112-2133) ตอมาในสมัยสมเด็จพระนเรศวรไดทรงประกาศอิสระภาพที่เมืองแครง ใน พ.ศ. 
2127 ไดอาราธนาพระมหาเถรคันฉอง พรอมชักชวน  พระยาเกียรติ พระยาราม  เขามาอยูในกรุงศรี
อยุธยาและยังมีการอพยพเขามาอีกหลายครั้ง พระเจาแผนดินทรงโปรดฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่บาน
สามโคก                                                                                                             

จังหวัดปทุมธานี เดิมชื่อเมืองสามโคก  เพราะมีโคกโบราณอยูในเมืองสามแหง  โดย
ตั้งอยูมาตั้งแตปลายแผนดินสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ    มาถึงในแผนดินสมเด็จพระมหินทราธิ
ราช พ.ศ.2112 กรุงศรีอยุธยาไดเสียแกพมา  เมืองสามโคกจึงรางไป  ครั้นถึงแผนดินสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ราว พ.ศ.2202  ชาวมอญเมืองมาตะมะพากันอพยพหนีพมาเขามาสวามิภักดิ์ 
สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงโปรดเกลาฯ ใหครัวมอญมาตั้งบานเรือนอยูที่ตําบลสามโคกใกล
กับวัดสิงห  เมืองสามโคกจึงเปนที่ตั้งของชุมชนมอญแหงแรกและเปนครั้งแรกในสมัยนี้  (สมบัติ 
พลายนอย, 2515:220) 

 
2) สมัยกรุงธนบุรี 
สมัยกรุงธนบุรีในแผนดินสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พ.ศ.2317 ชาวมอญไดอพยพ

หนีพมามาอีกเรียกครัวพระยาเจงหรือมอญเกา โดยมีพระยาเจงกับพระยากลางเมือง พรอมดวยชาว
มอญที่ถูกพมากวาดตอนไปหลังเสียกรุงฯครั้งที่ 2  ไดพาครัวมอญประมาณสามหมื่นคนเศษหนีพมา
เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระเจาตากสินมหาราช  ทรงโปรดเกลาฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่เมือง
สามโคกอีกครั้ง โดยเรียกชาวมอญที่อพยพมาครั้งนี้วา “มอญเกา” (ทองคํา  พันนัทธี,2539:1) 
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3) สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
สมัยกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 

พ.ศ.2358 ไดมีการอพยพของชุมชนชาวมอญครั้งใหญที่สุด  ซ่ึงเรียกตัวเองวา “มอญใหม”  อพยพ
หนีพมาเขาพึ่งพระบรมโพธิสมภารรัชกาลที่ 2 พระองคทรงโปรดเกลาฯ ใหตั้งบานเรือนอยูที่เมือง
สามโคกบาง  เมืองนนทบุรีบาง และเมืองนครเขื่อนขันธบาง (ทองคํา  พันนัทธี,2539:2) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  ไดโปรดใหจัดทําบัญชี
สํามะโนครัวราษฎรเมืองปทุมธานีขึ้นใหม  เพราะไดทรงยกเมืองปทุมธานีใหขึ้นกับนครบาล  และ
ไดทรงระบุวาการแบงเชื้อชาติมอญและเขมรนั้น  ใหใชภาษาพูดเปนการแบงเชื้อชาติ   

ชาวมอญหรือ ไทย-รามัญ ที่ตั้งบานเรือนอยูในพื้นที่อําเภอตาง ๆ ของจังหวัดปทุมธานี
นั้น    ไดมีการผสมผสานกลมกลืนเขากับสังคมไทยไดเปนอยางดี ทั้งดานประวัติศาสตร  ประเพณี  
และวัฒนธรรมจนแยกกันไมออก  อีกทั้งยังมีการอนุรักษวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามไวอยาง
ตอเนื่องไมเสื่อมคลาย  จนทําใหประชาชนทั่วไปไดรูจักชุมชนชาวมอญหรือไทย-รามัญของจังหวัด
ปทุมธานีกันอยางดี  (จังหวัดปทุมธานี, 2542:33) 

ชาวมอญแตละกลุมมีความรูความสามารถไปคนละอยาง บางกลุมมีความรูในเรื่อง
เครื่องปนดินเผา  เชน  ปนหมอ  ถวยชาม  และโองอาง  เครื่องปนดินเผาที่มีช่ือเสียงไปทั่วโลกไดแก 
“ตุมสามโคก”  บางกลุมก็ยึดเปนอาชีพทําอิฐขายที่เรียกกันวา “อิฐมอญ”  บางกลุมก็เกงทางดาน
ดนตรี  จนไดรับพระราชทานนามสกุล เชน  ดนตรีเสนาะ  ปไพเราะ และ “ดนตรีเจริญ” เปนตน 

ชาวมอญมีการตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย มักไดรับพระราชทานที่อยูบานเรือนใกล
แมน้ําลําคลองโดยเฉพาะแมน้ําเจาพระยาในเขตจังหวัดปทุมธานีซ่ึงทั้งฝงตะวันออกและฝงตะวันตก
บริเวณบานโคกชะพลูฝงตะวันออก  มีสํานักดนตรีมอญที่สําคัญ  อพยพมาแตเมืองเมาะตะมะ ช่ือ
นายสี  บิดาของนายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ  ไดกอตั้งขึ้นโดยเหตุที่มีเครื่องดนตรี  ที่มีเร่ืองเลาวาแบกมา
จากเมืองมอญเมื่อคร้ังที่อพยพเขามาคือฆองมอญเพียงวงเดียว  ผสมผสานกับวิชาความรูที่ติดตัวมา
คือศิลปวิทยาการดนตรีมอญ  อันสรางสรรคส่ังสอนบุตรหลาน  ศิษยานุศิษย  จนกระทั่งสรางวงป
พาทยมอญไดสําเร็จจนมีช่ือเสียง ลูกหลานซึ่งไดแก นายเจิ้น  ดนตรีเสนาะ นายเสงี่ยม  ดนตรีเสนาะ 
นายสงวน  ดนตรีเสนาะ นายชะอุม  ดนตรีเสนาะ  และนายมงคล  พงษเจริญ  สวนบริเวณบานบาง
โพธ์ิเหนือฝงตะวันตก  มีสํานักดนตรีมอญที่สําคัญอีกสํานักหนึ่ง  ซ่ึงบรรพบุรุษอพยพมาพรอมกัน
กับนายสีเชนกัน คือสํานักดนตรีมอญของนายสุม  ดนตรีเจริญ 

ในวงการดนตรีไทยจึงยกยองครูผูใหญ 2 ทาน คือ ครูเจิ้น ดนตรีเสนาะ กับครูสุม ดนตรี
เจริญ  วาเปนครูดนตรีมอญที่มีช่ือเสียงของจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดใกลเคียงในสมัยนั้น (ณรงค
ฤทธ์ิ คงปน , 2539 : 100) ตอมาครูสุม  ดนตรีเจริญ ไดยายเขาไปอยูในกรุงเทพฯ และไดรูจักกับครู
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หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงไดใหความอุปการะครูสุม ดนตรีเจริญเปนอยางดีได
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นและความรูซ่ึงกันและกัน  ตอมาท้ังสองทานไดคิดปรับปรุงและนําดนตรี
มอญและเพลงมอญออกบรรเลงในงานศพ  จนเปนที่นิยมกันอยางกวางขวางจนกลายเปนประเพณี
นิยม  ไมวาจะมีงานศพที่ไหนตองมีวงปพาทยมอญบรรเลงที่นั้น 

“วงดนตรีเจริญ”  เปนวงปพาทยมอญวงหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญตอสังคมวัฒนธรรม
ดนตรีมอญในจังหวัดปทุมธานีมาตั้งแตอดีต ซ่ึงไดรับการถายทอดและสืบทอดเพลงมอญของเดิม
จากบรรพชนที่มีความรูความสามารถ  อีกทั้งเปนตนกําเนิดปพาทยมอญโดยตรง จึงทําใหวงดนตรี
เจริญมีบทบาทสําคัญในการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีมอญปทุมธานี  ในฐานะที่ผูวิจัยเปนชาว
จังหวัดปทุมธานีไดเล็งเห็นถึงความสําคัญและคุณคาของวัฒนธรรม  ประเพณี  และดนตรีมอญของ
จังหวัดปทุมธานีเปนอยางยิ่ง  หากไมเรงดําเนินการศึกษาแลวเมื่อเวลาผานลวงเลยไปอาจทําให
วัฒนธรรมของ “ปพาทยมอญ” สูญหายไปพรอมกับคนรุนเกา ซ่ึงสงผลกระทบตอการศึกษาวิชาการ
ดนตรีไทย และวัฒนธรรมของดนตรีมอญ การศึกษาวงดนตรีเจริญ : วงปพาทยมอญของจังหวัด
ปทุมธานีนั้น  จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่ควรทําการศึกษาวิจัย  เพื่อเปนหลักฐานสําคัญ   เพื่อ    
เอื้ออํานวยประโยชนตอระบบการศึกษาดนตรีไทยของอนุชนรุนหลัง รวมทั้งเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมดนตรีสืบตอไปสําหรับผูที่สนใจศึกษาคนควาตอไป 
 
1.2 วัตถุประสงคในการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานีและวงดนตรเีจรญิ 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะบทเพลงเฉพาะของวงดนตรีเจริญ  
3. เพื่อศึกษาบทบาทของวงดนตรีเจริญตอสังคมดนตรีมอญในจังหวัดปทุมธานี 

 
1.3 ประโยชนท่ีไดรับ 
 

1. ทราบถึงประวัติความเปนมาของปพาทยมอญและวัฒนธรรมดนตรีมอญในจังหวัด
ปทุมธานีชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

2. ไดทราบถึงลักษณะสังคม  และพัฒนาการของวงดนตรีเจริญ  และวงปพาทยมอญ 
ในจังหวัดปทุมธานี  อันเปนองคประกอบทางวัฒนธรรมดนตรีที่มีการวิวัฒนาการ
ขึ้น  จนเปนผลสําเร็จในรูปแบบของวงปพาทยมอญ 
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3. เปนแนวทางในการศึกษา  วิเคราะหเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีมอญในจังหวัด
ปทุมธานี  ตลอดจนเปนการอนุรักษ  สงเสริม  เผยแพร และพัฒนาการของวงปพาทย
มอญใหคงอยูตอไป 

 
1.4 ขอบเขตในการวิจัย 
 

งานวิจัยนี้มุงศึกษาประวัติความเปนมาของปพาทยมอญ ประวัติวงดนตรีเจริญ  บทเพลง
เฉพาะและบทบาทของวงดนตรีเจริญ ในฐานะเปนวงปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี  โดย
กําหนดบริเวณชุมชนบางปรอก  ในเขตอําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี เปนพื้นที่ในการศึกษา 
เนื่องจากเปนที่ตั้งของวงดนตรีเจริญ อีกทั้งไดนํา “เพลงเชิญ”  ซ่ึงเปนเพลงมอญที่ถือเปนบทเพลง
เฉพาะของวงดนตรีเจริญ มาศึกษาวิเคราะหในดานโครงสรางเพลง  บันไดเสียง  ลูกตก  ชวงเสียง 
วิธีการบรรเลง จังหวะหนาทับ และมือเฉพาะทางฆองมอญวงใหญ   ซ่ึงไดบันทึกเเถบสียงจากการ
บรรเลงโดย พันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ  แลวถอดเสียงออกเปนระบบโนตไทยและสากลจาก
แถบบันทึกเสียง  แลวนํามาวิเคราะห  โดยใชแนวคิดทฤษฎีการวิเคราะหดนตรีไทยตามแนวทางของ 
มานพ  วิสุทธิแพทย(2534) โดยทําการศึกษาตั้งแต พ.ศ. 2542-2545 
 
1.5 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

เพลงมอญ  หมายถึง  บทเพลง และทํานองเพลงที่มีสําเนียงมอญ    จังหวะหนาทับแสดง
ถึงศิลปะของคนมอญโดยเฉพาะ  สวนมากมักนิยมบรรเลงในพิธีศพ กับวงปพาทยมอญ 

บานดนตรี  หมายถึง  บานที่มีการเรียนการสอน  การสืบทอดทางดานดนตรี  ตลอดจน
มีเครื่องดนตรีสําหรับการเรียนการสอน และรับจางบรรเลงในงานพิธีตาง ๆ 

ทางฆองมอญ  หมายถึง  วิธีตีฆองมอญวงใหญ  เพื่อดําเนินทํานองเพลงโดยแสดงให
เห็นการใชมือ  ลักษณะคูเสียงตาง ๆ การใชมือซาย มือขวา ในแตละสวนของเพลง 

หนาทับตะโพนมอญ  หมายถึง  การตีตะโพนมอญที่มีเปงมางคอก  ตีขัดแทรก ตามแบบ
แผนของจังหวะหนาทับ  ดําเนินไปครบ 1 รอบเรียกวา 1 จังหวะหนาทับ  

เทง   หมายถึง  เสียงของตะโพนมอญหนาเล็ก  โดยตีเปดมือเกือบกึ่งกลางหนาเล็กของ
ตะโพน ก็จะเกิดเสียงเทง 

ท้ึง  หมายถึง  เสียงของตะโพนมอญหนาใหญ  ตีเปดมือเกือบกึ่งกลางหนาใหญของ
ตะโพน ก็จะเกิดเสียงทึ้ง 
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เพริด  หมายถึง  การตีทั้งสองหนาของตะโพนมอญพรอมกัน โดยประคบมือท้ังสองขาง
เพื่อประคองเสียง  ก็จะเกิดเสียงเพริด 

โปง    หมายถึง  เสียงของเปงมางหนาใหญ  ใชส่ีนิ้วตีเปดมือ  เวนนิ้วโปงตีลงไปจะเกิด
เปนเสียงโปง 

ปะ    หมายถึง  เสียงของเปงมางหนาใหญ  ใชหานิ้วตีปดมือ  ตีลงไปจะเกิดเปนเสียงปะ 
ลูกตก  หมายถึง โนตตัวสุดทายของวรรคเพลง  
วรรคเพลง  หมายถึงการแบงทํานองเพลงเปนสวน ๆ โดยยึดหนาทับเปนหลัก และ

กําหนดวา 1 วรรคเพลง ยาวเทากับ 1 หนาทับ 
ลูกหมดมอญ หมายถึง  ช่ือเรียกทํานองเพลงมอญตอนหนึ่งที่ส้ัน โดยมีจังหวะที่ชาไปหา

จังหวะเร็ว  สําหรับบรรเลงตอทายการออกเพลงเร็วของเพลงมอญ  เพื่อแสดงใหทราบวาเพลงนั้นจะ
หมดหรือลงจบแลว 

หลบหลุม  หมายถึง  แบบแผนการใชมือฆองมอญวงใหญ  เปนคูเสียงตาง ๆ เพื่อ
ทดแทนเสียงที่ขามไว คือ ลูกหลุม  เปนวิธีตีภายในคูแปด  นอกคูแปดและแบบแผนพิเศษอื่น ๆ 

มือฆองเฉพาะ  หมายถึง  ทางเฉพาะมือฆองมอญวงใหญ  ที่ตีดําเนินทํานองเพลง  แสดง
ใหเห็นการใชมือตีฆองใน ลักษณะคูเสียงตาง ๆ การใชมีอซายมือขวาตีในแตละสวนของเพลง 
 
1.6 ขอตกลงเบื้องตน 

 
1. คํานําหนาชื่อบุคคลตาง ๆ ผูวิจัยจะใชตามคําเหมาะสมของเนื้อหาในแตละตอน เชน 

ครู อาจารย พอ แม ปู ยา ตา ยาย เปนตน  เพราะเรียบเรียงเชิงพรรณนาวิเคราะหตาม
ขอมูลที่เก็บจากคําสัมภาษณของผูที่ใหขอมูลเปนหลัก 

2. ในการวิเคราะหเพลง ผูวิจัยเลือกวิเคราะหเพลงเชิญเพลงเดียว บันทึกดวยโนตระบบ
เสียงไทย  โดยใชสัญลักษณของโนตสากล  เพื่อใหงานชิ้นนี้เผยแพรอยางสากล  แต
ก็จะใชสัญลักษณของโนตไทยใสไวที่ภาคผนวกดวยเชนกัน 
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บทท่ี 2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
สําหรับการศึกษาเรื่อง วงดนตรีเจริญ : ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานีนั้น ผูวิจัยได

ทําการศึกษาแนวคิดทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อนํามาเปนประโยชนในการกําหนด
แนวทางและความคิดในการศึกษาดังนี้ 

2.1 แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

     การศึกษาเรื่อง วงดนตรีเจริญ : ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานีนั้น   ผูวิจัยไดใช
แนวคิดทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตร(Historical  Approach) และทฤษฎีทางมานุษยวิทยาการ
ดนตรี (Ethnomusicology) มาเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหดังนี้ 

              2.1.1 ทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตร  (Historical  Approach)  เปนแนวคิดที่ใช
ศึกษาถึงความเปนมา  ความเปลี่ยนแปลงและสาเหตุของการเปลี่ยนแปลง ทําใหทราบถึงประวัติ
ความเปนมา  สามารถคาดเดาและเรียบเรียงเหตุการณได  ดังนั้นการศึกษา   วงดนตรีเจริญ :  ปพาทย
มอญของจังหวัดปทุมธานี   จึงไมสามารถหลีกเลี่ยงมิใหเกี่ยวของกับประวัติศาสตรได 

  2.1.2 ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) เปนแนวทางใน
การศึกษาวิเคราะหบทบาทหนาที่ ความเชื่อเกี่ยวกับดนตรี ศาสนา พิธีกรรม และความสัมพันธ
ระหวางดนตรีกับสังคม  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

                       มาลินอฟกี (B.Malinowski,1954) ไดเสนอทฤษฎีการหนาที่นิยม (Functinonalism)
โดยเชื่อวามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ  และหนาที่
หลักของวัฒนธรรมคือ  การตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของมนุษย  วัฒนธรรมตามตาม
ทัศนะของมาลินอฟกีจึงเปรียบเสมือนเครื่องมือในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของชีวิต  

                    มาลินอฟกี  ไดแบงความตองการ (Needs) ของมนุษยออกเปน 3 ประเภท คือ 

                     1. ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ (basic biological and 
psychological   needs)   เชน อาหาร  ที่อยูอาศัย  เครื่องนุงหมการพักผอน  การเจริญเติบโต  และ
การสืบพันธุ  เปนตน 
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                    2. การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสังคม  (instrumental needs) หมายถึง           
การทํางานรวมกันของสมาชิกในสังคม เพื่อตอบสนองตอความตองการพื้นฐานทางรางกายและ     
จิตใจ  นอกจากนั้นการทํางานรวมกันของสมาชิกในสังคมกอใหเกิดการจัดตั้งองคกร และสถาบัน
ตาง ๆ ขึ้น เชน สถาบันครอบครัว และสถาบันทางเศรษฐกิจ เปนตน 

                        3. ความตองการเชิงสัญลักษณ  (symbolic  needs)  ความตองการประเภทนี้ไดรับ
การตอบสนองโดยการพัฒนาระบบวิทยาศาสตร  ศาสนา  พิธีกรรม และศิลปะ ขึ้นมาในสังคมเพื่อ
ชวยใหมนุษยมีความเขาใจและมีความรูสึกวาปลอดภัย  นอกจากนั้นศาสนาและพิธีกรรมตาง ๆ ยังมี
หนาที่เสริมสรางความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน และความรวมมือระหวางสมาชิกในสังคม 

                       เทอรเนอร  (Tuner, 1970)  นักมานุษยวิทยาผูสนใจในการศึกษาทางดานศาสนา 
และพิธีกรรม  ไดวิเคราะหสัญลักษณทางประเพณี  พิธีกรรม  วาสิ่งตาง ๆ ที่กําหนดใหมีขึ้นในการ
ประกอบพิธี        ทั้งมวล  ทั้งในสวนที่เกี่ยวกับระยะเวลา  สถานที่  ส่ิงของเครื่องใช  ตัวบุคคล และ
ลําดับขั้นตอนในการประกอบพิธี  ลวนแตเปนการจําลองมาจากสถานการณในลักษณะของสิ่งแทนที่
มีอยูในสังคม  แตละแหงที่ประกอบพิธีกรรมนั้น ๆ ปรากฏการแหงประเพณี  พิธีกรรม  ก็จะทําให
ทราบถึงสภาพแวดลอมทางดานวัฒนธรรม  ความเชื่อของผูคนในสังคมแตละแหงได  จากแนวคิด
ดังกลาว  ยอมแสดงใหเห็นวาสัญลักษณ  คือส่ิงที่มีความหมายตอสมาชิกของสังคมอยางแทจริง 
                    ปรานี  วงษเทศ  (2530)  ไดกลาวถึงในเรื่องของความหมายของการละเลน และ
พิธีกรรมในสังคมไทยเอาไววา  ความสัมพันธระหวางมนุษยกับพิธีกรรมนั้น  มนุษยจะแสดงออก
ใหเห็นซึ่งความเชื่อทางศาสนาโดยดจูากพธีิกรรม  เพราะการที่มนุษยทัง้หลายสรางพิธีกรรมตาง ๆ 
ขึ้นมา  มนุษยเหลานั้นกย็อมจะตองมวีัตถุประสงคและมีความหมายตามความเขาใจอันเกิดจาก
พื้นฐานความเชื่อทางศาสนาของตน  ตัวพิธีกรรมนั้นแทจริงแลวก็คือพฤติกรรมของมนุษยทีพ่ึง
ปฏิบัติตอความเชื่อ ไปดังนัน้พิธีกรรมจึงหมายถึงพฤตกิรรมที่เปนรูปธรรมของศาสนา ความเชื่อ
นั่นเอง พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันโดยทั่ว ๆ ไปในสังคมไทย  อาจจําแนกไดเปน 3  ประเภทดวยกันคือ 
   1. พิธีกรรมเกีย่วกับการทํามาหากิน 
               2. พิธีกรรมเกีย่วกับชีวิต 
     3. พิธีกรรมเกีย่วกับชุมชนหรือสังคม 
   พิธีกรรมตาง ๆ เหลานี้  มีสวนสําคัญทําใหเกิดเทศกาลตาง ๆ ขึ้นมาและมีสวนสําคัญที่ผลัก 
ดันใหเกดิการละเลนชนิดตาง ๆ ขึ้น เพื่อใหสอดคลองกับพิธีกรรม  ทั้งนี้เพราะสวนประกอบสําคัญ
ของพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความเชื่อทางศาสนาจะมีการเซนสรวงบูชา  การทําบุญทําทาน  การกิน
เล้ียง  การสนกุสนานรื่นเริงที่เปนพิธีกรรมหรือเกี่ยวของกับพิธีกรรม  โดยระบบความเชื่อและพิธี 
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กรรมตาง ๆ ที่สมาชิกของสังคมถือปฏิบัติจนกลายเปนประเพณ ีและเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของ
คน  ซ่ึงเปนพืน้ฐานและบอเกิดที่มีอิทธิพลตอศิลปะ  การละเลน  ดนตร ีและการแสดงของกลุมชน
ตาง ๆ ในสังคมไทยซึ่งพอสรุปแนวคิดไดดังนี ้
                             1. ดนตรีและการละเลนของคนในสังคมไทยในอดตี  มักจะสัมพนัธกับพิธีกรรม
ความเชื่อ  โดยเฉพาะในดานความอุดมสมบูรณ  ความมั่นคงปลอดภยัความสามัคคีของชุมชน  

                            2. การละเลนมักสัมพันธกับความเชื่อในพิธีกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะพิธีกรรมหลัง
การเก็บเกี่ยวถึงฤดูกาลของการผลิตใหม 
                            3. การละเลนมีความสัมพันธกับความเชื่อและวิถีชีวิต การทํามาหากินของชุมชน
กอนที่จะคลี่คลายมาเปนการแสดงในปจจุบัน 
                           4. ผูเลนมีความเชื่อ ผูใหกําเนิดเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และผูเลนมีความเชื่อตอเทวดา ครู 
และผี อยางเหนียวแนน 
                            5.  ประเพณีหลวงมักมีพัฒนาการมาจากประเพณีราษฎร  แตไดรับวัฒนธรรม
ตางประเทศมาผสมผสานทําใหมีรูปแบบที่สลับสับซอนและมีกําหนดกฏเกณฑมากกวาประเพณีราษฎร 
 
2.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแบงออกเปน 2 
ประเภท  ประเภทแรกคือเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมาและประเพณี
วัฒนธรรมมอญ ประเภทที่สองเปนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในเรื่องของดนตรีและดนตรี
มอญ  มีรายละเอียดดังนี้ 

2.2.1 เอกสารและงานวิจัยท่ี เ ก่ียวของกับประวัติความเปนมาและประเพณี
วัฒนธรรมมอญ 

ทองคํา  พันนัทธี (2524 : 135,176)   ไดเขียนหนังสือเร่ือง “ปทุมธานีในอดีต”  เปน
การรวบรวมถึงประเพณีของชาวจังหวัดปทุมธานีโดยละเอียด  ซ่ึงเปนประเพณีของชาวมอญที่อาศัย
อยูในปทุมธานีเปนสวนใหญ  โดยเฉพาะประเพณีตาง ๆ ของชาวมอญโบราณเมื่อครั้งที่มอญอพยพ
เขามาในประเทศไทย  สมัยกรุงศรีอยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราช  ราวพุทธศักราช 
2202 และมีวิวัฒนาการเรื่อยมาจนกระทั่งทุกวันนี้ 

ทองคํา  พันนัทธี (2538) ตอมาทองคํายังไดเขียนหนังสืออีกเรื่องหนึ่งชื่อ “ปทุมธานี
ถ่ินของเรา”  เปนการรวบรวมประวัติความเปนมาของจังหวัดปทุมธานี  ของดีเมืองปทุม  การละเลน
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ประเพณี  ประวัติแตละอําเภอในจังหวัดปทุมธานี  บุคคลในอดีต  และศิลปนแหงชาติของจังหวัด
ปทุมธานี  หนังสือเลมนี้นอกจากจะใหความรูความเพลิดเพลินแลวยังใหความรูในดานประวัติความ
เปนมา  ของช่ือหมูบาน  สภาพความเปนอยู  คติความเชื่อ  จารีต  ขนมธรรมเนียมประเพณี  
ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมของคนในทองถ่ิน  ซ่ึงส่ิงเหลานี้เมื่อรวมกันเขาแลวก็จะเกิดเปนเอกลักษณ
ของจังหวัดปทุมธานี  ทั้งเปนการแสดงใหผูอ่ืนไดเห็นถึงความเจริญงอกงาม ความมีอารยธรรมของ
ชาวปทุมธานีดวย  และยิ่งกวานั้นทําใหคนในทองถ่ินซาบซึ้งถึงคุณคา  เห็นความสําคัญของถิ่นที่อยู
อาศัยของตน  ทําใหเกิดความรักทองถ่ิน  หวงแหนไมละทิ้งถ่ินที่อยู  ทั้งจะนํามาซึ่งความรักสามัคคี  
เทอดทูนชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย 

 
คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร   200   ป    จังหวัดปทุมธานี  (2525) 

จัดพิมพหนังสือเร่ือง "สมโภชกรุงรัตนโกสินทร   200   ป    จังหวัดปทุมธานี "  รวบรวมประวัติ
ความเปนมาและวิวัฒนาการของบานเมือง รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีอันเปน
เอกลักษณของจังหวัดปทุมธานี อีกทั้งยังรวบรวมเรื่องราวการขยายตัวของชุมชนชาวมอญเมือง
ปทุมธานี  ปทุมธานีในทัศนะของสุนทรภู  ประวัติความเปนมาของอําเภอตางๆและของดีเมือง
ปทุมธานี   ดนตรีมอญเมืองปทุมธานี  การแสดงและการละเลนพื้นเมือง  

ชมรมเยาวชนมอญ (2527)  ไดจัดทําหนังสือเร่ือง “ อนุสรณมอญรําลึก”   เปนการ
รวบรวมและประมวลภาพเหตุการณตางๆของพิธีกรรมแบบวัฒนธรรมมอญ  ที่ไดบําเพ็ญกุศลนอม
เกลาฯถวายพระบรมศพสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี  พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7  และรวบรวม
พงศาวดารมอญ ความสัมพันธมอญกับราชวงศจักรี  พิธีกรรมตางๆแบบมอญบนพระที่นั่งดุสิตมหา
ปราสาท  ตั้งแตการขมาสงฆ การแสดงพระธรรมเทศนา  การสวดพระธรรมคาถา   การสวดรับ
เทศน  

พิสัณห  ปลัดสิงห (2530)  เขียนหนังสือเร่ือง “ คนมอญ”  เปนการรวบรวมเรื่องราว
เกี่ยวกับชนชาติมอญ  คําวามอญนั้นเปนชื่อของชนเผาหนึ่งซึ่งบัดนี้ไมมีผืนแผนดินของตนเอง  ชาติ
มอญเคยยิ่งใหญและรุงเรืองมาในอดีต  ประวัติของชาติมอญนั้นมีกําเนิดกอนชนชาติไทยกวาพันป  
และจากการที่คนมอญนั้นไมมีประเทศไมมีแผนดินเปนชาติของตนเอง  ความสําคัญของมอญจึง
หมดไป  ชาติมอญกําลังถูกกลืนไปหมดจนยากที่จะกลาวอางถึงวามอญอยูที่ไหน  มอญตองอาศัย
แผนดินของชาติไทยและมีบางสวนของคนมอญที่ยังคงอาศัยอยูในแผนดินพมาหรือประเทศมอญ
เดิม  ในประเทศไทยนั้นคําวามอญมักมีปรากฏใหเห็นอยูเสมอ  เชน คําวาอิฐมอญ  คลองมอญ  
สะพานมอญ  ปพาทยมอญ  และเวลาคนไทยตายก็ตองใหมอญไปรองไห 
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อุทัย  สินธุสาร (2531 : 33-98)  ไดเขียนเกี่ยวกับเรื่องของมอญและเพลงมอญ  ลงใน
สารานุกรมไทย  กลาวถึงชนชาติมอญ  และการอพยพเขามาอยูในไทยตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีเร่ือยมา
จนถึงยุคปจจุบัน  ทั้งที่อพยพเขามาอยูในเขตเมืองนครเขื่อนขันธ (มอญปากลัด)  และปทุมธานี 
(มอญสามโคก) 

สุจริตลักษณ  ดีผดุง  และคณะ (2538)  ทํางานวิจัยเร่ือง “มอญ : บทบาทดานสังคม 
วัฒนธรรมความเปนมา  และความเปลี่ยนแปลงในรอบ 200 ป  ของกรุงรัตนโกสินทร”  รวบรวม
เร่ืองราวเกี่ยวกับชาวมอญ  และชาวไทยเชื้อสายมอญที่เกี่ยวกับกรุงรัตนโกสินทรในรอบ 200 ป โดย
นําเสนอประวัติและการอพยพของชาวมอญเขาสูประเทศไทยโดยสังเขป  จากนั้นไดกลาวถึงความ
เปนมาของการตั้งถ่ินฐานของชาวมอญในบริเวณกรุงรัตนโกสินทร  โดยแบงเปนบริเวณฝงทิศ
ตะวันออกของแมน้ําเจาพระยาและบริเวณฝงทิศตะวันตกของแมน้ําเจาพระยา  หลังจากนั้นได
กลาวถึงบทบาทของชาวมอญที่มีตอราชการแผนดิน  ซ่ึงในระยะตน ๆ นั้นสามารถระบุตัวบุคคล
ชัดเจนได  แตในระยะหลังๆ นั้นจะกลาวถึงบทบาทของชาวมอญโดยรวม  ทั้งนี้เพราะไมสามารถจะ
ชี้ชัดเปนรายบุคคลได  ในตอนสุดทายที่กลาวคือ  บทบาทของชาวมอญที่มีตอการศาสนา  การ
สังคมและวัฒนธรรมโดยทั่วไป  โดยกลาววามีการเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรีมอญ  ซ่ึงไทยไดรับ
เอาเครื่องดนตรีของมอญไวตั้งแตตอนตนของกรุงรัตนโกสินทร  ดังปรากฏในงานฉลองพระแกว
มรกต  ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  ก็เคยใชปพาทยมอญบรรเลง  นอกจากนี้สมเด็จฯ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงกลาวไวในสาสนสมเด็จเลมที่ 15 (2505) วา  ปพาทยมอญทําในงาน
หลวงคร้ังแรกเมื่องานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินีในรัชกาลที่4ดวยทูลกระหมอม
ทรงพระราชดําริวาสมเด็จพระเทพศิรินทราฯ ทรงเปนเชื้อมอญ  คงเปนเพราะเหตุนั้นงานศพพระเจา
ลูกเธอในรัชกาลที่ 5 จึงไดโปรดใหมีปพาทยมอญเพิ่มขึ้น 

สุจริตลักษณ    ดีผดุงและคณะ  (2542)   จัดทํา "สารานุกรมกลุมชาติพันธุมอญ"    
เปนการรวบรวมประวัติความเปนมา   การเรียกชื่อกลุมชาติพันธุ   การอพยพเขาสูประเทศไทย   วิถี
ชีวิตและภาษาของชาวมอญ  โดยเฉพาะชาวมอญในเขตอําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี     ที่
อําเภอพระประแดง     จังหวัดสมุทรปราการ และที่บานมวง    อําเภอบานโปง  จังหวัดราชบุรี 

 
2.2.2   เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของในเรื่องของดนตรีและดนตรีมอญ 

วิมาลา  ศิริพงษ (2534)  ทําวิทยานิพนธเร่ือง “การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
สังคมปจจุบัน : ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง”  เปนการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีไทย
ในเชิงมานุษยวิทยาโดยศึกษาลักษณะและวิธีการที่วัฒนธรรมดนตรีไทยดํารงอยูในสังคมปจจุบัน  
ทามกลางความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม  วิธีการศึกษาไดแก  การเลือกกลุมนักดนตรีไทยที่
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ยังคงดําเนินกิจกรรมทางดนตรีไทยสืบตอจากบรรพบุรุษของตนอยูในปจจุบัน 2 สกุลคือ  สกุล
พาทยโกศล  และสกุลศิลปบรรเลง  มาศึกษาเปรียบเทียบการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของกลุม
คนในสกุลทั้งสอง  โดยพิจารณาเปรียบเทียบจากประเด็นหลัก 3 ประเด็น คือ  การจัดองคประกอบ
ทางดนตรี  ลักษณะทางดนตรี  พิธีกรรมและโลกทัศนดานดนตรีไทย 

อานันท  นาคคง (2538)  เขียนบทความเรื่อง “ปพาทยมอญและเพลงมอญที่มาที่ไป  
และลมหายใจเฮือกสุดทายของนักดนตรีไทยธรรมดา”  กลาวถึงปพาทยมอญกับวิถีชีวิตคนไทย  วง
ปพาทยมอญและความอยูรอดของอาชีพการบรรเลงปพาทยมอญ 

ณรงคฤทธ์ิ  คงปน (2539)  ทํางานวิจัยเร่ือง “ การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปพาทย
มอญ”  เปนการรวบรวมประวัติความเปนมาของปพาทยมอญ  ตลอดทั้งวัฒนธรรมดนตรีมอญใน
รูปแบบตาง ๆ ที่มีความเกี่ยวของที่สําคัญคือ ทําการศึกษาวิชาการดานตาง ๆ อันเปนองคประกอบ
ทางดานวัฒนธรรมของวงปพาทยมอญที่ไดกอรางสรางตัวขึ้น  อันเปนผลมาจากแงมุมเชิง
ประวัติศาสตร มานุษยวิทยา  วิทยาการแหงเครื่องดนตรี  และดนตรีวิทยา 

ณรงค  เขียนทองกุล (2539) ทําวิทยานิพนธเร่ือง “มานุษยวิทยาการดนตรี : กรณีศึกษา
บานบางลําภู”  เปนการรวบรวมความเปนมาของบานบางลําภู  เนนหนักในเรื่องกระบวนการ
ดําเนินงานวิชาชีพดนตรีของบานดนตรีบางลําภู  พรอมกับวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของ
นักดนตรีในตระกูลนี้อีกดวย 

เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2539 : 131-145) ไดเขียนหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 27 
เร่ือง “วัฒนธรรมปพาทยมอญของไทย” เปนการรวบรวมไวในเรื่องเกี่ยวกับภูมิหลังของมอญใน
ประเทศไทย ประวัติความเปนมาของปพาทยมอญและเพลงมอญ  ซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวของกับตระกูล
บานดนตรีเจริญ  โดยเฉพาะประวัติของครูสุม  ดนตรีเจริญ 

พงษสิริ  ศิลปบรรเลง (2540)  ทําวิทยานิพนธเร่ือง “การศึกษาเพลงรํามอญของเกาะ
เกร็ด จังหวัดนนทบุรี”  เปนการศึกษาลักษณะของบทเพลงที่ใชประกอบการรํามอญและวิเคราะห
เพลงรํามอญของเกาะเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  ทําใหทราบถึงเพลงมอญในเขตอําเภอปากเกร็ดใน
จํานวน 12 เพลงหรือ 12 ภาษา 

 “สารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคคีตะ-ดุริยางค  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน” (2540)     
มีการรวบรวมศัพทที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรี  การขับรองและการบรรเลง  ซ่ึงเกี่ยวของกับปพาทยมอญ  
เครื่องดนตรี  และประเภทของวงปพาทยมอญ 

สุรินทร  ทับรอด (2541) ทําวิทยานิพนธเร่ือง “พิธีรําผีเนื่องในงานศพของชาวมอญ
พระประแดง”  เปนการรวบรวมประวัติความเปนมา  สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมประเพณีของ
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ชาวมอญพระประแดง  ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีรําผี  รวมทั้งบทบาทหนาที่ทางสังคมของพิธีรําผี  และ
องคประกอบทางดนตรีของพิธีเนื่องในงานศพของชาวมอญพระประแดง 

ชโลมใจ  กล่ันรอด (2541) ทําวิทยานิพนธเร่ือง  “ทะแยมอญ : วัฒนธรรมการดนตรี
ของชาวมอญชุมชนวัดบางกระดี่”  เปนการศึกษารูปแบบองคประกอบทางดนตรี  การขับรองใน
การเลนทะแยมอญ  บทบาทหนาที่ของทะแยมอญที่มีตอสังคมชาวมอญชุมชนวัดบางกระดี่  ศึกษา
ประวัติความเปนมา  วิถีชีวิตความเปนอยู  เอกลักษณทางวัฒนธรรมประเพณี  และกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมชุมชนมอญวัดบางกระดี่ที่มีผลตอวัฒนธรรมการดนตรี  รวมทั้งศึกษา
ลักษณะทางดนตรีในทะแยมอญที่สัมพันธเกี่ยวของกับวงเครื่องสายไทย 

มนัส  แกวบูชา (2542) ทําวิทยานิพนธเร่ือง “การวิเคราะหเพลงประจําบาน  ทางฆอง
มอญวงใหญ”  เปนการรวบรวมสํานักดนตรีมอญ  ประวัติและบทบาทของเพลงประจําบาน  ทาง
ฆองมอญวงใหญ  ระดับเสียงของฆองมอญวงใหญการใช “มือฆอง”  จังหวะหนาทับตะโพนมอญ
และโครงสรางของเพลงมอญ  โดยวิเคราะหลักษณะเฉพาะดานดนตรีอันเปนวิธีการบรรเลงของทาง
มอญบานบาตร  ทางมอญบานพาทยโกศล  ทางมอญปทุมธานี  และทางมอญปากลัด 

 “สารานุกรมศัพทดนตรี ไทยภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง   ฉบับราช 
บัณฑิตยสถาน” (2542) เปนเรื่องเกี่ยวกับประวัติและผลงานของศิลปนเพลงไทย อันประกอบดวย
ผูประพันธเพลงไทย  ครูผูสอนดนตรีไทย  นักดนตรีและนักรองเพลงไทย  โดยมีประวัติเกี่ยวของ
กับนักดนตรีในวงดนตรีเจริญ  คือ  ครูสุม  ดนตรีเจริญ 
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บทท่ี  3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

วิทยานิพนธเร่ือง  วงดนตรีเจริญ : ปพาทยมอญ  ของจังหวัดปทุมธานี  เปนการศึกษา
เชิงมานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology)    โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ       (Qualitative  
Research)  โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากการภาคสนาม (Fieldwork) ศึกษาขอมูลจากเอกสาร  
(Document  Research) ขอมูลดานมุขปาฐะและภูมิปญญาสั่งสม (Musical Intellectual) ขอมูลดาน
มุขปาฐะและภูมิปญญาทางดนตรีที่ส่ังสมมา (Musical Intellectual) )  และเรียบเรียงดวยวิธีพรรณนา
วิเคราะห  (Descriptive  Analysis)  โดยดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

3.1  การเลือกพื้นท่ีศึกษา 

ผูวิจัยไดเลือกพื้นที่ในเขตตําบลบางปรอก  อําเภอเมือง  จังหวัดปทุมธานี  ซ่ึงเปนพืน้ที่
กอเกิดของตระกูลดนตรีเจริญ ซ่ึงอาศัยกันมาเปนเวลาหลายชั่วอายุคน นายกลิ่น ดนตรีเจริญ มีศักดิ์
เปนหลานของ ครูสุม ดนตรีเจริญ  ซ่ึงเปนตนตระกูลของนักดนตรีเช้ือสายมอญที่สืบทอดดนตรี
มอญสืบตอกันมาเปนเวลายาวนานของวงดนตรีเจริญ  ปจจุบันหัวหนาวงคือพันจาอากาศเอกวีระ   
ดนตรีเจริญ        ลูกชายของนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ ผูซ่ึงไดรับการสืบทอดและถายทอดดนตรีมอญ
จากบิดา   และมีบานอยูติดกับบานของบิดา คือบานเลขที่ 27 ตําบลบางปรอก อําเภอเมือง จังหวัด
ปทุมธานี    

  
3.2  วิธีการรวบรวมขอมูล       

ขอมูลทั้งหมดที่นํามาใชประกอบการเขียนวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูล
ดังตอไปนี้ 

3.2.1  ขอมูลดานเอกสาร    
3.2.1.1  เอกสารทางประวัติศาสตร  เชน  พงศาวดาร  จดหมายเหตุ  งาน

คนควาวิจัยเร่ืองประวัติชนชาติมอญ  ดนตรีมอญและวัฒนธรรมมอญของจังหวัดปทุมธานี 
3.2.1.2 เอกสารทางดนตรีไทยที่เกี่ยวของกับดนตรีมอญและประวัติของผูริเร่ิม

นําปพาทยมอญเขามาสูประเทศไทย โดยแหลงขอมูลดานเอกสารสําหรับการศึกษาคนควาไดแก 
1) หองสมุดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  มหาวิทยาลัยมหิดล 

ศาลายาจังหวัดนครปฐม 
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2) หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
3) หองสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทราวิโรฒ  ประสานมิตร 
4) หองสมุดมหาวิทยาลัยรังสิต  จังหวัดปทุมธานี 
5) หองสมุดศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเพชรบุรี

วิทยาลงกรณ  จังหวัดปทุมธานี 
6) หองสมุดภาควิชาศิลปนิเทศ   มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  บางเขน      

3.2.2 ขอมูลจากการศึกษาภาคสนาม 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลคร้ังนี้  นอกจากขอมูลเอกสารแลวผูวิจัยยังไดรวบรวมขอมูลจาก

การศึกษาภาคสนามโดยใชขอมูลจากการสัมภาษณและจากแถบบันทึกเสียง ซ่ึงมีขั้นตอน
รายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 

3.2.2.1 การรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณทายาท  นักดนตรีมอญอาวุโส
และศิษยของวงดนตรีเจริญ  ในเรื่องประวัติความเปนมาของวงดนตรีเจริญ  บรรพบุรุษและ
ผูเกี่ยวของของวงดนตรีเจริญ  ซ่ึงบันทึกเสียงดวยเทปคาสเสท และถายภาพดวยกลองถายรูป  

3.2.2.2  การรวบรวมขอมูลดานบทเพลง  โครงสรางของเพลง  แบบแผนของ
หนาทับตะโพนมอญ เปงมาง และแบบแผนการบรรเลงดนตรีมอญของ “ วงดนตรีเจริญ ”  ซ่ึง
บันทึกเสียงดวยเทปคาสเสท และวีดีโอเทป จากการบรรเลงฆองมอญวงใหญ  ตะโพนมอญ และ
เปงมาง  โดยพันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ  

3.2.2.3 การรวบรวมขอมูลประวัติความเปนมาของชนชาติมอญ ปพาทยมอญ
ของจังหวัดปทุมธานีและประวัติความเปนมา   สายตระกูล   นักดนตรี  บทเพลงบทบาทของ “ วง
ดนตรีเจริญ ”  จากการสัมภาษณทายาทคือพระสาคร  ปาณะลักษณ (หลานชาย) ผูใกลชิดนายกลิ่น  
ดนตรีเจริญ  นักดนตรีอาวุโสและนักวิชาการดานประวัติศาสตรและวัฒนธรรมมอญ ซ่ึงบันทึกเสียง
ดวยเทปคาสเสท และถายภาพดวยกลองถายรูป 

3.2.2.4 การรวบรวมขอมูลจากการสังเกต  ใชการสังเกตแบบมีสวนรวม 
(Participant  Observation)  และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non Participant  Observation)  
เนื่องจากผูวิจัยมีความคุนเคยกับวงดนตรีเจริญ  จึงมีโอกาสไดเขารวมบรรเลงในพิธีตาง ๆ และใชวิธี 
การสังเกตแบบมีสวนรวมกับวงปพาทยมอญในงานศพหลายครั้ง  เชน ในงานศพของปูกล่ิน  ดนตรี
เจริญ     ผูวิจัยไดมีสวนรวมในการตีกลองแขก และเครื่องประกอบจังหวะ คือฉ่ิง  สวนการสังเกต
แบบไมมีสวนรวมนั้น  ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตจากการบรรเลงของวงดนตรีเจริญในงานตาง ๆ  โดย
การนั่งฟงเพลงมอญ และเพลงอื่น ๆ สังเกตวิธีการบรรเลง  การจัดรูปแบบของวง  และการบรรเลง
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ประกอบขั้นตอนของพิธีกรรมในงาน โดยบันทึกเสียงดวยเทปคาสเสท  และบันทึกภาพดวย
วีดีโอเทป และกลองถายรูป 

3.3 กลุมผูใหขอมูล        

จากการศึกษา วงดนตรีเจริญ : ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี   ผูวิจัยไดขอมูลจาก
การสัมภาษณบุลคลที่มีความรูทางดานประวัติศาสตรชนชาติมอญ วัฒนธรรมมอญและปพาทยมอญ
ของจังหวัดปทุมธานี   โดยเฉพาะลูกหลานของตระกูลดนตรีเจริญ    ดังนั้นผูใหขอมูลคร้ังนี้มี
จํานวน   8    ทานดวยกันคือ 

1.) นางพัชรินทร     สุวรรณกูฎ   อาจารยประจําภาควิชาประวัติศาสตร   สถาบันราช
ภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณ       เปนผูที่มีความรูและศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรและความเปนมาของ
ชนชาติมอญในจังหวัดปทุมธานี 

2.)  นางเทียมจันทร     อํ่าแหวว   อาจารยประจําภาควิชาประวัติศาสตร   สถาบันราช
ภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณ       เปนผูที่มีความรูและศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรและความเปนมาของ
ชนชาติมอญ      สถานภาพ   สิทธิเสรีภาพ   สังคม และเศษฐกิจของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี   

3.)  นางนาฏยา     สุวรรณทรัพย      ผูอํานวยการสํานักศิลปวัฒนธรรม     สถาบันราช
ภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณ    เปนผูที่มีความรูและศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมมอญ  โดยเฉพาะดานการ
แสดงและการละเลนพื้นเมืองของชาวมอญปทุมธานี และเปนผูที่คลุกคลีกับปูกล่ิน   ดนตรีเจริญ   
ในสมัยที่ยังมีชีวิตอยู   และยังติดตองานแสดงกับวงดนตรีเจริญมาโดยตลอดจนถึงปจจุบันนี้ 

4.)   นายทองคํา    พันนัทธี     ผูที่มีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  สาวรรณศิลป
(สารคดีพื้นบาน)  ประจําปพุทธศักราช  2540   เปนผูที่มีความรอบรูมากเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบาน
จังหวัดปทุมธานี   และเปนนักเขียนสารคดีพื้นบานที่สนใจศึกษา  คนควา  รวบรวมและเรียบเรียง
เร่ืองราวในทองถ่ินเมืองปทุมธานีเกี่ยวกับประวัติศาสตร การศึกษา ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปะ
และเกร็ดความรูตางๆ ที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวปทุมธานี  เพื่อปลูกฝงใหคนในทองถ่ินมีความรัก
ความภาคภูมิใจในทองถ่ิน ชาติกําเนิด   ศาสนา    ศิลปะ   ประเพณี  วัฒนธรรมของตนเอง  โดยใช
งานเขียนเปนสื่อในการเผยแพรความรู   

5.)   พระสาคร  ปาณะลักษณ   ทายาทตระกูลดนตรีเจริญ   หลานชายปูสุม  ปูจูและอา
กลิ่น   ดนตรีเจริญ  (ผูกอตั้งวงดนตรีเจริญ)  พระสาครเปนผูที่รูขอมูลประวัติความเปนมาเกี่ยวกับ
ตระกูลดนตรีเจริญและวงดนตรีเจริญมากผูหนึ่ง  โดยเฉพาะเรื่องสายตระกูล และเปนผูที่มีความใก
ลชิดคลุกคลีกับปูจูและอากลิ่นมากในสมัยที่ยังมีชีวิตอยู    ซ่ึงเปนผูหนึ่งที่ผูวิจัยไดขอมูลเกี่ยวกับ
ตระกูลดนตรีเจริญและวงดนตรีเจริญมากที่สุด 
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        6.)   นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ ผูกอตั้งวงดนตรีเจริญ  เปนผูใกลชิดและสืบทอดทางเพลง
มอญปทุมธานีจากปูสุม และปูจู     ดนตรีเจริญ  ในสมัยที่ทานทั้งสองยังมีชีวิตอยู  นายกลิ่นไดศึกษา
ทางเพลง   แนวการบรรเลงและประวัติตางๆ เกี่ยวกับตระกูล และวงดนตรีเจริญ ความเปนมาของวง   
นักดนตรีประจําวง และเครื่องดนตรี เปนตน   ผูวิจัยไดมีโอกาสไดไปสัมภาษณพูดคุย จึงทําให
ทราบขอมูลตางๆ มากขึ้น   นับวาเปนบุคคลที่สําคัญมากอีกผูหนึ่งในการใหขอมูล  

7.) นายประสาน  ดนตรีเจริญ  บุตรชายของนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ   ซ่ึงไดรับการถาย 
ทอดทางเพลงมอญจากบิดา โดยเฉพาะทางฆองมอญไดเร่ิมฝกหัดดนตรีตั้งแตยังเด็กจากบิดาของตน 
จนมีความรอบรูสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีมอญไดทุกเครื่องมือ นับเปนผูสืบทอดทางเพลงมอญ
ปทุมธานีและสายเลือดปพาทยมอญของตระกูลและวงดนตรีเจริญจึงเปนผูใหขอมูลที่สําคัญผูหนึ่ง  

   8.)    นายวีระ  ดนตรีเจริญ   บุตรชายของนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ  ซ่ึงไดรับการ
ถายทอดทางเพลงมอญจากบิดา    โดยไดเริ่มฝกหัดดนตรีตั้งแตยังเด็กจากบิดา โดยเฉพาะทางฆอง
มอญ  ปมอญ   ตะโพนมอญและเปงมางคอก จนมีความรอบรูและสามารบรรเลงเครื่องดนตรีมอญ
ไดครบทุกเครื่องมือ  เพราะเนื่องจากเปนบุตรชายที่ไดใกลชิดกับบิดามากที่สุด จึงทําใหไดรับการ
ถายทอดทางเพลงมอญจากบิดามากที่สุดคนหนึ่ง  ปจจุบันเปนผูดูแลและเปนหัวหนาวงดนตรีเจริญ
ตอจากบิดา  นับวาเปนทายาทของตระกูลดนตรีเจริญและวงดนตรีเจริญที่สืบทอดทางเพลงมอญแท
ของปทุมธานีเอาไวจนทุกวันนี้ 

3.4 ขั้นตอนในการเก็บขอมูล  

ในการเก็บรวมรวมขอมูลคร้ังนี้   นอกจากขอมูลเอกสารแลวยังไดรวบรวมขอมูลจาก 
การสัมภาษณ     เพื่อรวบรวมรายละเอียดเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของชนชาติมอญ ปพาทยมอญ   
ประวัติวงดนตรีเจริญ     ลักษณะบทเพลง และบทบาทของวงดนตรีเจริญ โดยมีขั้นตอนรายละเอียด
ในการดําเนินการ  ดังนี้ 

3.4.1  การแนะนําตัวผูวิจัยกอนนัดหมายผูใหขอมูลหลัก   ผูวิจัยไดแนะนําตัวเองเพื่อ  
ช้ีแจงวัตถุประสงคของการศึกษา  และขออนุญาตสัมภาษณเกี่ยวกับรายละเอียดตาง ๆ  ที่เกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมา  ลักษณะบทเพลง   บทบาทหนาที่ของวงดนตรีเจริญ  ตลอดจนประวัติความ
เปนมาของชนชาติมอญ    วัฒนธรรมมอญและปพาทยมอญ   ซ่ึงผูใหขอมูลหลักสวนใหญเปนครูบา
อาจารยที่ผูวิจัยใหความเคารพและรูจักสนิทสนมกันเปนการสวนตัว  ดังนั้นการติดตอขอสัมภาษณ
จึงเปนแบบไมเปนทางการ 
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3.4.2  การสัมภาษณระดับลึก   ผูวิจยัไดสัมภาษณผูใหขอมูลหลักในประเด็นตาง ๆ  
ดังนี ้         

(1)  นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ  ไดการสัมภาษณระดับลึกเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของตระกูลดนตรีเจริญ   วงดนตรีเจริญ  ทําเลที่ตั้ง การพระราชทานนามสกุลและความรู
เกี่ยวกับดนตรีมอญ และเพลงมอญ  

(2)   พระสาคร  ปาณะลักษณ  ไดการสัมภาษณระดับลึกเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของสายตระกูลดนตรีเจริญ   นักดนตรีประจําวงดนตรีเจริญรุนตาง ๆ   ทําเลที่ตั้ง    
สภาพแวดลอม  วัฒนธรรมประเพณีตางๆ   และความเปนมาของปพาทยมอญปทุมธานี   

(3) นายประสาน ดนตรีเจริญ ไดสัมภาษณระดับลึกเกี่ยวกับประวัติความเปนมา
ของสายตระกูลดนตรีเจริญ นักดนตรีประจําวงดนตรีเจริญรุนตางๆ บทเพลงมอญที่ใชในพิธีกรรม   
โครงสรางของเพลง  ทํานองเพลง  การเรียกชื่อเพลงและความเปนมาของปพาทยมอญปทุมธานี    

(4)   นายวีระ ดนตรีเจริญเ  เปนการสัมภาษณระดับลึกเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมาของสายตระกูลดนตรีเจริญ   นักดนตรีประจําวงดนตรีเจริญรุนตาง ๆ  บทเพลงมอญที่ใชใน
พิธีกรรม โครงสรางของเพลง    ทํานองเพลง  โดยการบันทึกทางฆองมอญ  ตะโพนมอญ เปงมาง  
เพลงเชิญ      ประจําวัด   ประจําบาน  ใสลงในเทปคาสเสทและวีดีโอ  

(5)  นางนาฏยา  สุวรรณทรัพย  ไดสัมภาษณระดับลึกเกี่ยวกับบทบาทหนาที่ 
ของวงดนตรีเจริญ   ในการเผยแพรปพาทยมอญและการแสดงของวงดนตรีเจริญสูสาธารณชน 

3.5   เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล  

การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยใชเครื่องมือสําหรับเก็บขอมูลดังตอไปนี้ 
       1)    แนวคําถามในการสัมภาษณผูใหขอมูล 

2) เครื่องบันทึกเสียงและเทปบันทึกเสียง 
3) สมุดบันทึกการสัมภาษณ  
4) กลองถายรูปและฟลม                                                                                            
5) วีดีโอเทปและมวนเทป    

3.6  การวิเคราะหขอมูล              

นําขอมูลที่เก็บรวบรวมจากเอกสารงานวิจัย   แถบบันทึกเสียง   และการสัมภาษณ 
ระดับลึกนํามาจัดระเบยีบใหเปนหมวดหมู   เพื่อนํามาดําเนินการศึกษาวเิคราะหในเรื่องตอไปนี ้
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1) วิเคราะหโครงสรางเพลง 
2) บันไดเสียง 
3) ลูกตก 
4) ชวงเสียง 
5) วิธีการบรรเลง 

- ลักษณะการขึน้ตนเพลง 
- ลักษณะการลงจบ 

6) จังหวะหนาทบั 
7) มือเฉพาะทางฆองมอญ 

3.7     การสังเคราะหขอมูลและนําเสนอเปนรูปเลม        

                         ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลโดยสรุปประเด็นตามวัตถุประสงค   และนําเสนอการ
เขยีนขอมูลมาแยกวิเคราะหแบบพรรณนาวิเคราะห เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษา
วิเคราะหขอมูล  อภิปรายผล ขอเสนอแนะ  และจัดพิมพเปนรูปเลมตามระเบียบการของ
บัณฑิตวิทยาลัย    มหาวิทยาลัยมหิดล 
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บทท่ี  4 

“วงดนตรีเจริญ” ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธาน ี
 

4.1   “ปพาทยมอญ” จังหวัดปทุมธาน ี

จังหวัดปทุมธานีเปนจังหวัดหนึ่งที่มีชาวมอญอาศัยอยูหนาแนน   ตามพงศาวดารนั้น
เปนที่ทราบกันดีวาชาวมอญที่อพยพเขามานั้น  ไดรับการโปรดเกลาฯใหครอบครัวมอญเหลานั้น มา
ตั้งบานเรือนอยูบริเวณพื้นที่จังหวัดปทุมธานี   ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาแลว   ทั้งนี้ก็เพราะจังหวัด
ปทุมธานีและจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีพื้นที่ใกลชิดติดกัน   ซ่ึงเปนเรื่องธรรมดาของมนุษยเมื่อไป
อยู  ณ  แหงใดก็มักจะยึดถือวัฒนธรรมประจําชาติของตนเปนหลักสําคัญในการปฏิบัติตน ณ ที่นัน้ๆ
ดวย   ชาติมอญก็เชนเดียวกัน   เมื่อมาตั้งครอบครัวอาศัยอยูเปนหลักแหลงแลว   ก็มักจะสืบทอด
และปฏิบัติวัฒนธรรมประจําชาติของตนไวเปนอยางดี เชน  ประเพณีตรุษสงกรานต  ปลอยปลา   
เลนสะบา  ตลอดทั้งพิธีกรรมตางๆ ตามลัทธิประเพณีของตน   ถึงแมัวาบางสิ่งบางอยางจะไดมีการ
ปรับปรุงใหมีวิวัฒนาการไปตามกาลเวลาและสิ่งแวดลอมก็ตาม  แตสวนใหญส่ิงที่เปนหัวใจหลัก
ยังคงปรากฏใหเห็นอยูอยางเดนชัด   ชาวมอญที่มาอาศัยตั้งครอบครัวอยูที่จังหวัดปทุมธานีนั้น   มี
ศิลปวัฒนธรรมอยางหนึ่งซึ่งเปนเอกลักษณของตนและมีตํานานเลาขานสืบตอกันมาเปนระยะเวลา
นานพอสมควรนั่นก็คือ ปพาทยมอญ 

 “ปพาทยมอญ”  เดิมมีอยูในประเทศมอญในสมัยที่มอญเรืองอํานาจ  ตอมาภายหลัง
มอญไดทําสงครามกับพมาหลายครั้งและครั้งสุดทายมอญสูพมาไมได  เขามาพึ่งพระบรมโพธิ
สมภารพระมหากษัตริย   ซ่ึงโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหใหตั้งบานเรือนที่อยู
อาศัยอยูกันอยางผาสุขเปนหลักแหลงสืบสายสกุลและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมมอญมาจนถึง
ทุกวันนี้  

“ปพาทยมอญ”  ที่ปรากฏอยูในแผนดินไทยนี้   ไมมีหลักฐานในทางลายลักษณอักษร
หรือหลักฐานทางโบราณคดีที่เปนเครื่องพิสูจนไดอยางแนชัดวาสิ่งที่เปนเครื่องดนตรีหรือบทเพลง
ตางๆของชนชาติมอญที่สืบทอดตอกันมาและไดปรากฏออกมาในรูปแบบของปพาทยนั้น  ไดเขามา 
สูประเทศไทย ในสมัยใด   สําหรับความเปนมาของปพาทยมอญนั้น    ทานอาจารยมนตรี   ตรา
โมทราชบัณฑิตและศิลปนแหงชาติ   สาขาดนตรีไทยไดอธิบายไววา 

 “…วงปพาทยมอญที่มีในเมืองไทยนี้   เขาใจวาเพิ่งมีขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราช
ธานี   เพราะในสมัยสุโขทัย   มอญยังไมไดเขามาเกี่ยวของกับไทยนักและการที่มอญจะนําวงป
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พาทยหรือเครื่องบันเทิงใด ๆ เขามาไดนั้น   ก็จะตองเปนสมัยที่พากันเขามามากๆเปนครอบครัว  
พิจารณาตามพงศาวดารก็เห็นมีอยูไมกี่คราว เชน สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ทรงกวาดตอน
ครอบครัวอันมีพระยาราม   พระยาเกียรติ   เปนหัวหนาควบคุมเขามา … สวนวงปพาทยของมอญก็
คงจะมีมาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา …”   (มนตรี   ตราโมท,  2525 : 14) 
                    

 จากคําอธิบายขางตนของทานอาจารยมนตรี   ตราโมท   สันนิษฐานวาปพาทยมอญ
นาจะเริ่มมีขึ้นในประเทศไทยเมื่อสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี   ซ่ึงเขามาพรอมกับการอพยพครั้ง
สําคัญๆของชนชาติมอญนั่นเอง 

ถึงแมวาการอพยพของชาวมอญที่เขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยานั้นจะไมปรากฏหลักฐานเกี่ยวของกับดนตรีมอญก็ตาม  แตหลักฐานที่เกี่ยวกับเรื่องเดียวกนันี้
เร่ิมปรากฏครั้งแรกในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชแหงกรุงธนบุรี  ซึงปรากฏหลักฐานที่
แสดงใหเห็นถึงบทบาทของดนตรีมอญที่มีตอสังคมไทย  ในครั้งนั้นพระเจากรุงธนบุรี  ไดทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ  ให “พิณพาทยรามัญ” รวมกับดนตรีประเภทอื่นๆ เชนพิณพาทยไทย  มโหรีไทย  
มโหรีแขก   ฝร่ัง   จีน   ญวน   เขมร  สลับกันบรรเลงในพระราชพิธีที่สําคัญคือพิธีการเสด็จขึ้นไป
รับพระแกวมรกตและสมโภชพระแกวมรกต ในปพุทธศักราช  2322       

สวนปพาทยมอญที่ใชประโคมในงานพระบรมศพ  เร่ิมปรากฏหลักฐานชัดเจนใน
สมัยรัชกาลที่  3   คือในงานพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระอมรินทรามาตย  พระบรม
ราชินี   ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเจา ทรงสวรรคตในปพุทธศักราช 2369 และมี
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพในปพุทธศักราช 2371 ซ่ึงปรากฏหลักฐานที่สําคัญแสดงให
เห็นวาทรงไดจัดใหมีวงปพาทยมอญบรรเลงประโคมในพระราชพิธีดังกลาวดวยคือ  หนังสือสาสน
สมเด็จ  ฉบับลงวันที่  16  กรกฎาคม  พ.ศ.  2483  ซ่ึงเปนฉบับที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  เร่ือง
ทําไมเจานายไทยชอบใชปพาทยมอญในงานศพ ดังขอความตอไปนี้ 

“…เร่ืองที่ใชปพาทยมอญในงานศพ   หมอมฉันเคยไดยินสมเด็จพระพุทธเจาหลวง
ตรัสเลาวา   ปพาทยมอญทําในงานหลวงครั้งแรกเมื่องานสมเด็จพระเทพสิรินทราบรมราชินี … ดวย
ทูลกระหมอมทรงพระราชดําริวา  สมเด็จพระเทพสิรินทราฯ   ทรงเปนเชื้อมอญ … งานพระศพพระ
เจาลูกเธอในรัชกาลที่ 5 จึงโปรดใหมีปพาทยมอญขึ้น … คนภายนอกอาจจะเอาอยางงานพระศพ
หลวง  มาเขาใจวางานศพตองมีปพาทยมอญ  จึงจะเปนศพผูดี…” (สาสนสมเด็จ เลม 8,2505: 237) 
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จารีตปพาทยมอญในงานพระบรมศพ  แหงพระมหากษัตริย   พระราชินี  อันได
ปฏิบัติในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ   ซ่ึงถือเปนธรรมเนียม   และระเบียบปฏิบัติของ
ขาราชการในสํานักราชวัง  หรือกรมศิลปากร  กลาวคือ 
                     

“… มีประโคมแตรสังข…กลองชนะ…ถาจะบรรเลงปพาทยตองเปนปพาทยมอญ  ไม
ใชปพาทยหลวง  (ไทย )…  ถาไมมีปพาทยมอญก็ไมตองบรรเลง…”  (สํานักงานเสริมสราง
เอกลักษณของชาติ,2528: 73) 
 

สรุปจากขอความขางตนที่กลาวมานี้ทําใหทราบถึงบทบาทของปพาทยมอญที่มีตอ
สังคมและราชสํานักไทยทั้งในโอกาสที่เปนมงคลและอวมงคล  

  ยังมีคําบอกเลาเกี่ยวกับการแพรขยายเขามายังประเทศไทยของปพาทยมอญ   โดย
การแบกหามเครื่องดนตรีของชาวมอญเมื่อครั้งอพยพเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร   ในคําบอกเลา
ที่เลาสืบตอกันมานั้นไมระบุปพุทธศักราชเพียงแตเปนการลําดับชวงอายุของคน  คําบอกเลาเกี่ยวกับ
กรณีนี้เปนสิ่งที่นักดนตรีไทยเคยไดฟงคุนหูอยางดีซ่ึงคําบอกเลาสามารถจําแนกไดเปน3กระแสดังนี้ 

กระแสคําบอกเลาแรก  เลาขานตอกันวา  ครูสุม    ดนตรีเจริญ  เปนผูแบกฆองมอญ
เฉพาะสวน  “ หนาพระ ” และ  “  หางแมงปอง ”   จากมอญอพยพเขามายังประเทศไทยและไดสราง
สวนกลางของรานฆองขึ้นในประเทศไทย  ครูสุมผูนี้เปนผูสนิทสนมกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ     
(ศร  ศิลปบรรเลง)  และไดมีการแลกเปลี่ยนเพลงมอญกับเพลงไทย ซ่ึงกันและกันเปนจํานวนมาก  

 

                                                      
 

ภาพที่ 1 สวน  “ หนาพระ ”  ของฆองมอญ 
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ภาพที่ 2 สวน “  หางแมงปอง ” ของฆองมอญ 
 
 
กระแสที่สอง  กระแสนี้มีครูเจิ้น ดนตรีเจริญ เปนผูแบกฆองมอญเฉพาะสวน “ หนา

พระ ” และ  “  หางแมงปอง ”  จากมอญอพยพเขามายังประเทศไทยและไดสรางสวนกลางของราน
ฆองขึ้นในประเทศไทยเชนกัน    ปจจุบันฆองวงดังกลาวนี้อยูที่บานนายชะอุม  ดนตรีเสนาะ ทายาท
รุนโหลนของครูเจิ้น  ซ่ึงอยูใกลกับวัดหงสปทุมาวาส  อ. เมือง  จ. ปทุมธานี  ฆองวงนี้มีขนาดเล็ก   
เบาและเตี้ยกวาฆองมอญในปจจุบัน   ลวดลายโบราณตางจากลายไทย  บริเวณรองชาดจะเจาะเปนรู
เกือบทั้งหมดเพื่อใหเสียงรอดออกมาที่นาสนใจเปนอยางมากไดแก  ในกรณีการนําเอาฆองกระแต
มาบรรเลงรวมในวงเสมอๆ 
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                      กระแสสุดทาย   ระบุวาตนตระกูลดนตรีเจริญ 3 คนพี่นองไดชวยกันแบกฆองมอญมา
จากเมืองมอญ  เมื่อครั้งอพยพเขามาพึ่งแผนดินไทย   โดยการนํามานั้น  3 คนพี่นองไดแยกฆอง
ออกเปน 3  สวนและชวยกันแบกหาม    หลังจากนั้นนํามาตอกันที่เมืองไทย   ปจจุบันฆองวงนี้อยูที่
สาธุประดิษฐบานคุณปาสมผล    ดนตรีเจริญ(ลูกสาว)  ของครูสุม      ดนตรีเจริญ  

สรุปถึงแมวากระแสการเผยแพรเขามาของปพาทยมอญจะแตกตางกันในดานตัว
บุคคล แตประเด็นทั้ง 3 กระแสนี้มีลักษณะที่เหมือนกันคือ 1) เกี่ยวของกับจังหวัดปทุมธานี  2) 
เกี่ยวของกับสกุลดนตรีเจริญ และ3)มีการนําฆองมาโดยวิธีแยกสวนและนํามาประกอบขึ้นที่
ประเทศไทย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี,2538:133) 
 

จากการสัมภาษณนายสมาน   นอยนิตยไดเลาใหฟงวา 
 “… จากการเลาเรียนจากครูมนตรี   ตราโมท   ทานไดเลาไดเลาใหฟงวา มีตํานานเลา

กันมาวา  มีชาวมอญสามคนพี่นอง  อพยพเขามาเมื่อครั้งที่กรุงเมาะตะมะแตก   โดยเขามาพึ่งพระ
บรมโพธิสมภารของกษัตริยไทย  ในตํานานเขียนไวเพียงเทานี้  จากนั้นก็ไดฝกหัดลูกหลานชาว
มอญในเมืองไทย    เปนเหตุที่ทําใหผม ( นายสมาน  นอยนิตย ) ตองสืบคนหาชาวมอญสามคนพี่
นองนั้นวาเปนใคร  เนื่องจากขณะนั้นผมเปนที่ปรึกษาศูนยวัฒนธรรมมอญ  จังหวัดปทุมธานี ก็
ปรากฏวาในสมัยที่ผมไดเรียนกับครูประสิทธิ์    ถาวรนั้น    ไดทราบจากครูประสิทธิ์วามีครูดนตรี
มอญชื่อครูสุม    ดนตรีเจริญ  อยูที่ปทุมธานี คนหนึ่งที่เปนผูนําใหปพาทยมอญเขามาแพรหลายใน
เมืองไทยและตัวทานเองนั้นระยะหลังมาอยูกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร   ศิลปบรรเลง) มา
แลกเปลี่ยนความรูซ่ึงกันและกัน   ตอนนั้นผมทราบเพียงเทานี้   หลังจากนั้นไดเดินทางมาจังหวัด 
ปทุมธานี   จึงพบวามีบานลูกหลานของครูดนตรีมอญอีกทานหนึ่งก็คือครูเจิ้น    ดนตรีเสนาะ  แสดง
วาพบพี่นองชาวมอญสองคนแลว คือครูสุม    ดนตรีเจริญ  และครูเจิ้น    ดนตรีเสนาะ  ซ่ึงมี
นามสกุลพระราชทานทั้งคู  และผมไดมีโอกาสไดเชิญไปดูฆองมอญที่บานหลานของครูเจิ้น    
ดนตรีเสนาะ   ผมจึงเห็นวาสมดังที่เลาไว  และเห็นเชนเดียวกับฆองของครูสุมคือมีรอยตัดสามทอน  
ลายเปนขนมเปยกปูน  เจาะทะลุ (แกะสลักทะลุถึงขางใน)  เปนอันวาผมพบแลวพี่นองสองคน  จึง
มาเลาใหครูมนตรีฟง  ครูมนตรียังบอกอีกวายังมีฆองอีกวงหนึ่ง  แตจําชื่อครูดนตรีมอญคนนั้น
ไมไดและฆองวงนี้อยูที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  เมื่อผมไปดูจึงพบวาเปนฆองสมัยเดียวกัน   จึง
เขาใจวาตํานานที่เลากันมานั้นเปนเรื่องจริงคือพบฆองมอญ 3 วง  แตทราบชื่อพี่นองชาวมอญเพียง 2 
ทานเทานั้น …” 
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จากขอมูลที่กลาวมานี้พอสรุปไดวา  บุคคลที่ที่เปนผูเบิกทางและเผยแพรปพาทยมอญ
ซ่ึงเปนสํานักหรือกลุม “ มอญปทุมธานี ”  ใหเปนที่แพรหลายทั่วไปคือ  ครูเจิ้น   ดนตรีเสนาะซึ่งตั้ง
ถ่ินฐานอยูที่จังหวัดปทุมธานี   มีวงปพาทยมอญที่เกาแกและมีช่ือเสียงมากในสมัยนั้น  อีกทานหนึ่ง
ก็คือ ครูสุม   ดนตรีเจริญ   ผูถายทอดเพลงมอญใหกับหลวงประดิษฐไพเราะ  เนื่องจากสํานักดนตรี
ของหลวงประดิษฐไพเราะสมัยนั้น   เปนสํานักที่มีช่ือเสียงและมีลูกศิษยจากพื้นที่ตางๆเขามาศึกษา
หาความรูเปนจํานวนมาก   ซ่ึงนอกจากจะศึกษาเพลงตางๆจากหลวงประดิษฐไพเราะแลว  ยังได
ศึกษาเพลงมอญที่เปนทางของครูสุมอีกดวย  หลังจากศึกษาหาความรูทั้งเพลงไทยและเพลงมอญ
แลว  ลูกศิษยแตละคนก็ไดกลับไปสรางวงปพาทยของตนเอง    รวมทั้งสรางวงปพาทยมอญขึ้นดวย 
และไดใชทางเพลงมอญที่ตนไดรับการถายทอดมาก็คือ “ มอญปทุมธานี ” นั่นเอง   ดังนั้นทางเพลง
มอญที่นิยมบรรเลงกันอยางแพรหลายทั่วไปก็คือ “ มอญปทุมธานี ” 
 
           4.1.1 เคร่ืองดนตรีมอญ 
                       “เครื่องดนตรีมอญ” เปนมรดกทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งของชนชาติมอญ ที่ไดเขามา
ปรากฏในแผนดินไทยพรอมๆกับการอพยพเขามาครั้งละจํานวนมาก    เขาใจวาการอพยพเขามาแต
ละครั้งนั้น   ชาวมอญคงจะนําเอาเครื่องดนตรีหรือเครื่องประกอบจังหวะเพื่อความบันเทิงเขามาดวย  
หรือถามิไดนําเคร่ืองดนตรีเหลานั้นติดตัวเขามาดวยในขณะที่อพยพเคลื่อนยาย   ก็อาจจะมาหาวัสดุ
หรือทรัพยากรในแผนดินไทยนํามาสรางขึ้นใหม    ตามพื้นความรูของตนที่มีอยู   ซ่ึงก็นาจะเปนไป
ได   เนื่องจากมอญกับไทยมีอาณาเขตติดตอกัน   ทําใหสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศโดยทั่วไป
ทางธรรมชาติมีลักษณะใกลเคียงกัน   จึงทําใหทรัพยากรธรรมชาติที่จะนํามาเปนวัสดุในการสราง
เครื่องดนตรีเหลานั้น   มีลักษณะที่เหมือนหรือใกลเคียงกันมาก   จะเห็นไดวาเครื่องดนตรีของมอญ
และไทยนั้นมีลักษณะที่ใกลเคียงกัน   ดังที่  (มนตรี    ตราโมท , 2497 :17) ไดอธิบายไววา 
 

 “… เครื่องปพาทยมอญ    ละมายคลายคลึงกับของไทยอยางที่สุด  ของไทยมีปของ
มอญก็มี   แตรูปรางไมเหมือนกัน   ของไทยมีระนาด   มอญก็มี   ไทยมีฆองวง   มอญก็มีแตรูปวง
ตางกัน   ไทยมีตะโพน   มอญก็มี    ไทยมีกลองทัด   แตมอญมีเปงมางคอก   ไทยมีฉิ่ง   ฉาบ   โหมง
มอญก็มี   จึงเห็นไดวามอญกับไทยนั้นชางมีจิตใจในทางศิลปะใกลเคียงที่สุด   และเมื่อปพาทยของ
ไทยไดวิวัฒนาการขึ้นตามลําดับ   ปพาทยของมอญซึ่งอยูในเมืองไทย   ก็เพิ่มเติมปรับปรุงขึ้น   โดย
อนุโลมตามแบบของไทยตลอดมาทุกระยะ…”  
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นอกจากนั้นทานนายมนตรี    ตราโมท    ยังไดอธิบายถึงลักษณะของปพาทยมอญที่
ไดเขามาปรากฏในแผนดินไทย   ซ่ึงไดกลาวถึงเครื่องดนตรีและการประสมวงไวอีกดวยดวยวา  
 

 “ …วงปพาทยของนี้มอญ   เปนเครื่องดนตรีประจําชาติรามัญอยางหนึ่ง …วงปพาทย
มอญที่แทนั้น   มีเครื่องบรรเลงเทียบไดกับเครื่องหาของไทยเทานั้นคือ 

1.   ปมอญ  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่มีล้ิน   มีรูปรางคลายปชวาแตมีขนาด
ใหญกวา  ทําดวยไมจริงกลึงกลมเรียว ยาวประมาณ 50 ซ.ม. ดานบนเจาะรูเรียงนิ้ว 7 รู สวนทอน
ลําโพงทําดวยทองเหลือง   ซ่ึงลําโพงที่ทําดวยทองเหลืองนี้   มีสวนทําใหเสียงที่ออกมาจากเลาปนั้น
มีความกังวาลมากขึ้น    หนาที่ในการบรรเลง  ปมอญมีลีลาการบรรเลงคลายกับปในของไทย  คือ
เปาเก็บบางโหยหวนบาง แตปมอญจะเนนการโหยหวนมากวาการเก็บ ดวยเหตุนี้เองที่ทําใหเสียง
ของปมอญมีความทุม   นุมนวล   โหยหวน    ใหอารมณที่โศกเศราอาลัยอาวรณ  ปมอญจะประสม
อยูในวงปพาทยมอญ  ซ่ึงนับเปนเอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่งของวงปพาทยมอญ 
 

                                           
 

ภาพที ่3 ปมอญ 



สมเกียรติ  หอมยก                                   ประวัติความเปนมาของ “วงดนตรีเจริญ” ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี/  28

2.  ระนาดเอก   เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ทําดวยไมที่วิวัฒนาการมาจากกรับ
มีจํานวน 21-22 ดวยกัน  เปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง   ทําหนาที่เปนผูนําวงของวง        
ปพาทยมอญ  ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงกับวงปพาทยประเภทอื่นๆ  

 
 

 
 

ภาพที ่4 ระนาดเอก 
 
 
3.   ฆองมอญ  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ทําดวยโลหะ  รูปรางลักษณะของ

ฆองมอญนั้นจะมีลักษณะแตกตางไปจากฆองวงของไทยคือ ฆองมอญเปนฆองวงตั้งโคงขึ้นไปทั้ง
สองขาง   ไมวางวงฆองราบไปกับพื้นเหมือนฆองวงของไทย   รานฆองมอญ  ประดิษฐตกแตง
สวยงามเชนแกะสลักเปนลวดลาย  ลงรักปดทอง  รวมทั้งประดับดวยกระจกสี  ทางหัวโคงดาน
ซายมือของผูบรรเลงนั้น  จะแกะสลักเปนรูปตัวกินนร เรียกวา “หนาพระ” ตอนกลางแกะเปนลาย
กระหนกใบเทศ  ปดทองประดับกระจัง  มีเทารองตรงกลางโคงอยางเทาของรางระนาด  ฆองมอญมี
ดวยกัน15  ลูก  ถือเปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเดนเปนเอกลักษณและมีบทบาทสําคัญคือทําหนาที่
ดําเนินทํานองหลักในวงปพาทยมอญ 
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ภาพที ่5 ฆองมอญ 
 
 

4.    ตะโพนมอญ    เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ขึงดวยหนัง   มีลักษณะคลาย
กับตะโพนไทย   แตมีขนาดใหญกวา   ตัวตะโพนนั้นทําดวยไมสักหรือไมขนุน   มีบทบาทหนาที่
สําคัญในวงปพาทยมอญคือเปนเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ 

 

 
 

ภาพที ่6 ตะโพนมอญ 
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5.    เปงมางคอก      เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ขึงดวยหนังอีกประเภทหนึ่งที่
มีบทบาทหนาที่สําคัญในวงปพาทยมอญกลาวคือเปนเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ
ควบคูกับตะโพนมอญ   วงปพาทยมอญแตเดิมนั้น   ใชเปงมางเพียงลูกเดียว   โดยทําหนาที่ตีสอด
ประสานไปกับตะโพนมอญ   ตอมาภายหลังโบราณาจารยทางดนตรีไทย   ไดพัฒนาและปรับปรุง
เพิ่มเติมขึ้นเปน 7 ลูก 7 เสียง   ใหครบตามระดับเสียงของดนตรีไทย   โดยสรางเปนคอกสําหรับ
แขวนเปงมาง   โดยแขวนเรียงลําดับไวเปนราวลอมตัวคนตีเรียกกันวา  “ เปงมางคอก ”  

 
 

           
 

ภาพที ่7 เปงมางคอก 
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6.     เครื่องประกอบจังหวะคือฉ่ิง   ฉาบ   โหมง ก็เหมือนของไทยแตสมัยหลัง ๆ นี้
โหมงมักเพิ่มเปน 3 ลูก   มีเสียงสูงต่ําเปน 3 เสียง    

 
 

                  
 

ภาพที ่8 ฉิ่ง 
 
 

              
 

ภาพที ่9 ฉาบใหญ 
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ภาพที ่10 โหมง 
 
 
วงปพาทยของมอญแตเดิมก็มีอยูเทานี้   แมเวลานี้ที่เมืองมอญในประเทศพมา   วงป

พาทยของมอญก็มีเครื่องบรรเลงเพียงเทานี้   ไมมีเปลียนแปลง…” ( มนตรี  ตราโมท,2525:15 ) 
                        วงปพาทยมอญที่อยูในเมืองไทย   ไดมีการพัฒนาเครื่องดนตรีมาบรรเลงตามวงป
พาทยไทยขึ้นอีกหลายอยางคือเมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว   วงปพาทยไทยไดเพิ่ม
ระนาดทุมกับฆองวงเล็กเขามาเปนปพาทยเครื่องคู   มอญก็ไดเพิ่มระนาดทุมกับฆองวงเล็กเขามา
บางและเรียกวา  “ ปพาทยมอญเครื่องคู ”  เหมือนกันและในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว   วงปพาทยไทยไดเพิ่มระนาดเอกเหล็กกับระนาดทุมเหล็กเขามาเปนปพาทยเครื่องใหญ 
มอญก็ไดเพิ่มระนาดเอกเหล็กกับระนาดทุมเหล็กเขามาบางและเรียกวา  “ ปพาทยมอญเครื่องใหญ ”  
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4.1.2  การประสมวง 
ลักษณะของการประสมวงปพาทยมอญแตเดิมนั้น   จะมีลักษณะอยางไรไมปรากฏ

หลักฐานชัดเจน   โบราณาจารยไดกําหนดรูปแบบการประสมวงปพาทยมอญออกเปน 3 ลักษณะคือ 
1. วงปพาทยมอญเครื่องหา 
2.  วงปพาทยมอญเครื่องคู 
3. วงปพาทยมอญเครื่องใหญ 

   
  4..1.2.1  วงปพาทยมอญเคร่ืองหา  ประกอบดวย 

         1. ฆองมอญวงใหญ   1   ราน 
        2. ระนาดเอก  1  ราง 
   3. ตะโพนมอญ 1 ลูก 

     4. ปมอญ   1   เลา 
5. เปงมางคอก 1 ลูก 
6. ฉิ่ง  1  คู 

 
 
 
 

แผนผังท่ี 1 การจัดตั้งวงปพาทยมอญเคร่ืองหา 
                
 
 
 
                                                            2                           6  
 
                                  4                                                      3 
                                                            1                                                5                        
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ภาพที ่11 วงปพาทยมอญเคร่ืองหา 
 
 

4.1.2.2  วงปพาทยมอญเคร่ืองคู  ประกอบดวย 
1. ฆองมอญวงใหญ   1   ราน 
2. ฆองมอญวงเล็ก    1   ราน 
3. ระนาดเอก  1  ราง  
4. ระนาดทุม   1  ราง 
5. ปมอญ   1   เลา 
6. ตะโพนมอญ   1   ลูก 
7. เปงมางคอก   1   คอก 
8. ฉิ่ง    
9. ฉาบเล็ก   
10. ฉาบใหญ 
11. กรับ 

                            12. โหมง 3ใบ 
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แผนผังท่ี 2 การจัดตั้งวงปพาทยมอญเคร่ืองคู 

     
 
 
                                       9                  10                      8                  11     
 
 
                                                      3                                    4                6 
 
 
                      12                             1                           5                         2                         7 
 
 
 
 

           
 

ภาพที ่12 วงปพาทยมอญเคร่ืองคู 
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4.1.2.3  วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ   ประกอบดวย 
1. ฆองมอญวงใหญ   1   ราน 
2. ฆองมอญวงเล็ก   1   ราน 
3. ระนาดเอก  1  ราง  
4. ระนาดทุม   1  ราง 
5. ระนาดเอกเหล็ก   1   ราง 
6. ระนาดทุมเหล็ก    1   ราง 
7. ปมอญ   1   เลา 
8. ตะโพนมอญ   1   ลูก 
9. เปงมางคอก   1   คอก 
10. ฉิ่ง    
11. ฉาบเล็ก 
12. ฉาบใหญ 
13. กรับ 
14. โหมง 3ใบ 

 
 
 

แผนผังท่ี 3 การจัดตั้งวงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ 
                      
 
                               8                     11                       12                     13        
 
                            5                         3                                  4                                    6 
 
                           14                        1                    7                         2                         9 
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ภาพที ่13 วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ 

 
 

นอกจากวงปพาทยมอญเครื่องหา   เครื่องคู   และเครื่องใหญ   ที่โบราณาจารยได
พัฒนาและปรับปรุงจนเกิดเปนวงปพาทยมอญรูปแบบหนึ่งนั้น   เมื่อถึงยุคสมัยที่ปพาทยมอญไดรับ
ความนิยมบรรเลงกันอยางแพรหลาย  ทั้งนักดนตรีและกลุมผูฟงในสังคมไทย  ซ่ึงเปนที่นิยมบรรเลง
กันในงานอวมงคล (งานศพทั่วไป)  ทําใหมีผูปรับปรุงการประสมวงปพาทยมอญเปนรูปแบบพิเศษ
ขึ้นคือมีการเพิ่มจํานวนของฆองมอญใหมีจํานวนมากขึ้น    โดยการเพิ่มจํานวนของฆองมอญตั้งแต 
3 รานขึ้นไป    จนมีศัพทเฉพาะในหมูนักดนตรีหรือเจาภาพที่เปนเจาของงาน    เรียกลักษณะนาม
ของฆองมอญวา  “โคง”  คําวาโคงจึงหมายถึงจํานวนฆองมอญเชนเพิ่มฆองมอญเขาไป 9 ราน     ก็
เรียกวาปพาทยมอญ  9  โคง  เปนตน   นอกจากการเพิ่มจํานวนฆองมอญแลว   ในบางครั้งก็จะเพิ่ม
ตะโพนมอญกับเปงมางคอกเขาไปอีกชุดหนึ่ง   ทําใหวงปพาทยมอญนั้น  มีตะโพนมอญ  2  ลูกและ
เปงมางคอก  2  คอก  โดยตั้งตําแหนงทางดานซายและดานขวาของวงปพาทยมอญ   และ
บัญญัติศัพทเรียกเปนที่รูกันวา “ เปงมางคอกหัว – ทาย ”  นอกจากนั้นยังมีการตกแตงประดบัประดา
เครื่องดนตรีในวงดวยแสงไฟสีตางๆและหางนกยูง  ปกไวตามเครื่องดนตรีของวง  ดังนั้นวงปพาทย
มอญจึงเปนวงปพาทยประเภทเดียว  ที่มีการประสมวงโดยการเพิ่มเครื่องดนตรีและตกแตงประดับ
ประดาเครื่องดนตรี   จนกลายเปนวงดนตรีที่มีความสําคัญและเปนที่นิยมของชาวจังหวัดปทุมธานี 
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ภาพที่ 14  การประดับดวยแสงไฟสตีางๆ  และหางนกยูง  
 
 

4.1.3  บทเพลง 

เพลงมอญ  ที่ถือวาเปนเพลงมอญแตดั้งเดิมหรือเพลงมอญแทแตโบราณนั้น  เปนเพลง
ในอัตราสองชั้นและเพลงเร็วในอัตราชั้นเดียว   เพลงที่ใชสําหรับการประโคม   ซ่ึงเปนเพลงกลุม
ใหญ   สามารถแบงออกไดดังนี้   เพลงที่ใชประโคมในชวงเวลาตางๆ ตามขั้นตอนของพิธีการ
เกี่ยวกับงานศพ เชน เพลงประจําวัด  เพลงประจําบาน  เพลงยกศพ  ตลอดจนเพลงมอญที่อยูในกลุม
ที่ใชบรรเลงตอจากเพลงประจําวัดและเพลงประจําบาน   เปนตน  และยังมีเพลงที่ใชประโคมที่
เกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนาเชนเพลงเร็วมอญ  เพลงพระฉันมอญ  เปนตน  เพลงในกลุมนี้  จัด
ไดวาเปนเพลงมอญของเกาหรือมอญโบราณ     เพลงในกลุมนี้เกือบทั้งหมด    ไมสามารถสืบคน
ประวัติความเปนมาไดอยางชัดเจน 

สวนเพลงที่ใชบรรเลงทั่วไป  เพื่อความบันเทิงดานการฟงนั้น  ซ่ึงใชบรรเลงใน
ชวงเวลาตางๆที่ไมเกี่ยวของกับขั้นตอนของพิธีกรรม  ไดแก   เพลงมอญสองชั้น   และเพลงเร็วมอญ 
เพลงในกลุมนี้มีทั้งที่จัดวาเปนเพลงมอญโบราณ  และเพลงที่ไดปรับปรุงหรือเรียบเรียงขึ้นมาใหม
เพลงที่จัดเปนเพลงโบราณก็ไมสามารถสืบคนประวัติความเปนมาไดอยางชัดเจน  นอกจากเพลงเร็ว
มอญพบวาสวนใหญเปนเพลงที่นํามาจากเพลงที่ใชในกระบวนรําผีมอญ 
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        จากการแพรขยายเขามาของวัฒนธรรมปพาทยมอญ   ไมวาจะเปนประวัติความเปนมา
เครื่องดนตรี   การประสมวงและโดยเฉพาะบทเพลงมอญนั้น     ทําใหจังหวัดปทุมธานีนั้นมีช่ือเสียง
เปนที่รูจักทั่วไป  และเปนแหลงปพาทยมอญที่สําคัญแหงหนึ่ง   อีกทั้งยังไดมีวงปพาทยมอญเกิดขึ้น
แพรหลายทั่วไปในอําเภอตาง ๆ ของจังหวัดปทุมธานี   โดยประมาณทั้งส้ิน 47 วงดวยกันคือ 
   1. อําเภอเมือง  มี  12  วง  ไดแก  วงดนตรีเจริญ   วงดนตรีเสนาะ  วง ประสานมิตร
บรรเลง วง ส. พงษเจริญ  วงพิณพาทย  วงปทุมวิไล  วงนายหวล  วงนายเย็น  วงนายหยดั วงนายขาว        
วงพวกดี และวงนายเสนาะ 
           2. อําเภอสามโคก มี  6  วง  ไดแก วงทรัพยสังวาลย  วงรวมเพชรปทุม  วงนายปาน  
ตนดี   วงไพฑูรย  ทวนทอง  วงทรัพยสังวาลย  และวงรวมเพชรปทุม   
   3. อําเภอลาดหลุมแกว มี 5  วงไดแกวง ส. สุวัฒน วงประเสริฐศิลป  วงนายโกะ  
วงนายเล็ก  และวงรัตนไทรแกว 

4. อําเภอธัญบุรี มี 10 วง  ไดแกวงอรรถกฤษณ  วงประยงคศิลป  วงโกมินทร 
วงถาวร  วงพรอมบรรเลง  วงจรัล  เอ่ียมประเสริฐ วงมนต  เมืองเพชร  วงแฉลม  พวงสุวรรณ     วง
บรรลือ และวงอํานวย   

5. อําเภอลําลูกกา มี 4  วง  ไดแก วง น. อุทิศศิลป  วงนายนิ่ม  วงนายสนิท  และ  
วงสุรเดช 
   6.  อําเภอคลองหลวง มี 8  วง  ไดแกวง ช. ดํารงคศักดิ์  ยืนยง  วงฉัตรชัย  และ     
วงศิษยพอแก  วงสุบิน  สมบรูณ  วงนายมงคล  วงเสถียร ส ชนะศิลป  วงสมานศิษยศรีผอง และวง
ศิษยวัดหัตถสาร 

  7. อําเภอหนองเสือ มี  2  วง  ไดแก วงแสงทับทิม  และวงโรงเรียนหนองเสือ 

 

4.2  วงดนตรีเจริญ 

จากการอพยพของชาวมอญที่กลาวมานั้น  มีคําบอกเลาเกี่ยวกับการแพรเขามายัง
ประเทศไทยของปพาทยมอญพอสรุปไดวา  ไดมีครอบครัวมอญสามคนพี่นองซึ่งมีความรูทางปพาทย
มอญ  ไดเอาฆองมอญตัดออกเปนสามทอน  สวนลูกฆองใสกระบุงใหครอบครัวชวยกันหาบเดิน
ทางเขามาทางเมืองตาก  และสุดทายก็ไดมาตั้งถ่ินฐานอยูที่เมืองปทุมธานี  แลวไดรวบรวมครอบครัว
มอญที่มีเครื่องดนตรีมอญและมีพื้นความรูทางปพาทยมอญตั้งเปนวงปพาทยมอญขึ้นมา  ในสมัยนั้น
เครื่องปพาทยมอญมีเพียง  5  ช้ินเทานั้นคือ  ฆองมอญ  ปมอญ  ตะโพนมอญ  เปงมางคอก และ
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ระนาดมอญ  ระนาดมอญนั้นไมเหมือนกับระนาดของไทย (ซ่ึงหาหลักฐานตัวอยางไมพบแลว
เพราะเปนเครื่องดนตรีที่เกาแกมาก)  สวนการถายทอดเพลงมอญในสมัยนั้นเปนการตอเพลงมอญ
เทาที่ตางคนตางจํากันไดใหซ่ึงกันและกัน  และไดฝกหัดถายทอดสอนใหกับลูกหลานสืบตอกันมา
จนถึงทุกวันนี้ 

ครูผูใหญในวงการปพาทย  เลาตอกันมาวาครูสอนปพาทยที่ไดรับการยกยองในสมัย
นั้นคือ  ครูเจิ้น  ดนตรีเสนาะ  และครูสุม  ดนตรีเจริญ  ซ่ึงทั้งสองทานเปนพี่นองกันครูสุมนั้นเปนพี่
สวนครูเจิ้นนั้นเปนนอง เปนครูสอนปพาทยมอญที่มีช่ือเสียงและลูกศิษยมาก  เปนเสมือนตัวแทน
และสัญลักษณของวงปพาทยมอญเมืองปทุมธานีในสมัยนั้น  

ครูเจิ้น   ดนตรีเสนาะ  เกิดที่ประเทศไทยโดยที่บรรพบุรุษของทานไดอพยพเขามาอาศัย
อยูในประเทศไทยเปนระยะเวลานานแลว  โดยมีเร่ืองราวที่เลาตอกันมาวา “ครูเจิ้น” นั้นไดแบกฆอง
มอญเขามา  โดยแบงออกเปน 3 ทอน  สวนลูกฆองนั้นไดนําใสกระบุงชวยกันแบกเขามาตั้งถ่ินฐาน
อยูบริเวณริมฝงแมน้ําเจาพระยาฝงตะวันตก  บริเวณอําเภอเมือง  จังหวัดปทุมธานี  บรรพบุรุษของ
ครูเจิ้นไดฝกหัดถายทอดเพลงมอญใหกับลูกหลานชาวมอญของตน  โดยเฉพาะครูเจิ้นเปนทานหนึ่ง
ที่ไดรับการถายทอดเพลงมอญตาง ๆ ไวคนหนึ่ง  เมื่ออายุครบเกณฑทหารครูเจิ้นก็ถูกเกณฑไปเปน
ทหารเรือ  ซ่ึงสมัยกอนไมมีการจับใบดํา-ใบแดงเหมือนสมัยนี้  คือถาชายใดอายุครบก็จะถูกเรียกไป
เปนทหารเลย  ตอนที่ครูเจิ้นเปนทหารเรือนั้น  เจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิต ดํารงตําแหนง
จอมทัพเรือไดเห็นครูเจิ้นตีฆองมอญก็ทรงโปรดเปนอยางมากและทรงเรียกครูเจิ้นไปตีฆองมอญให
ทอดพระเนตรอยูบอยครั้ง  หลังจากพนจากการเปนทหารเรือครูเจิ้นไดกลับไปรับงานบรรเลงปพาทย
มอญ  สําหรับปพาทยมอญของครูเจิ้น  ดนตรีเสนาะในสมัยนั้น นอกจากจะมีช่ือเสียงในจังหวัด
ปทุมธานีแลว  คงจะมีชื่อเสียงโดงดังมาถึงเขตกรุงเทพฯ อีกดวย  เพราะปรากฎวาในคราวที่จัดงาน
พระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ทางราชการไดจางปพาทยมอญ
เครื่องใหญ  จากจังหวัดปทุมธานีไปประโคมในงานดังกลาว  ดังปรากฏหลักฐานจากหอจดหมาย
เหตุแหงชาติ  ซ่ึงเปนเอกสารรัชกาลที่ 6  กระทรวงนครบาล เลม 7  หมวดพระราชพิธีเรื่องขอเงินคา
พิณพาทยมอญในคราวงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง  (22  เมษายน 2454 – 4 
กรกฎาคม 2462)  
              สวนครูสุม  ดนตรีเจริญ  ก็ถือกําเนิดในประเทศไทยเชนกัน  โดยทานไดแบกฆองมอญ
เฉพาะสวนคือ  “สวนหนาพระ”  และ  “หางแมงปอง”  อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูในประเทศไทย
บริเวณริมฝงแมน้ําเจาพระยาฝงตะวันออก     ตรงปากคลองบางโพธิ์เหนือ      ตําบลบางปรอก  
อําเภอเมือง  จังหวัดปทุมธานี   ครูสุมนับเปนครูดนตรีมอญที่สําคัญ  เปนผูเบิกทางใหเพลงมอญของ
จังหวัดปทุมธานีแพรหลายไปทั่วประเทศ  โดยครูสุมไดเผยแพรและทําการถายทอดเพลงมอญ
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ใหกับบุตรหลานและลูกศิษยที่เขาไปศึกษาปพาทยมอญกับตน  จนเปนครูที่มีช่ือเสียงมากในสมัย
นั้น  ครูสุมไดยายจากจังหวัดปทุมธานีเขามาอยูในกรุงเทพฯ เมื่อปพ.ศ. 2462  โดยมาสรางบานเรือน
อยูบริเวณริมคลองวัดสระเกศ (บริเวณถนนหลานหลวง  ซ่ึงปจจุบันเปนที่ตั้งของกรมโยธาธิการ  อยู
ไมไกลกันนักจากสํานักดนตรีของบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ที่บานบาตร  
เขตปอมปราบศัตรูพาย  ยานวังบูรพาฯ  ตอมาครูทั้งสองไดทําความรูจักกัน  ครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะไดใหความอุปการะหางานบรรเลงดนตรีและรับงานใหกับครูสุมในสมัยนั้น  เวลามีงานก็ไป
ชวยกันจนลูกศิษยในบานมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  ลูกหลานครูสุมก็เทากับเปนลูกศิษยของ
ครูหลวงประดิษฐฯ  สวนลูกศิษยครูหลวงประดิษฐไพเราะก็ถือเปนลูกศิษยของครูสุมดวยเชนกัน  
ครูสุมและครูหลวงประดิษฐไพเราะจึงมีความสนิทสนมกันมากขึ้น  ไดแลกเปลี่ยนความรูซ่ึงกัน
และกัน  โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะไดศึกษาเพลงมอญจากครูสุม  สวนครูสุมก็ศึกษาเพลงไทย
จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ทั้งสองคนหมั่นแวะไปมาหาสูเรียนรูทางเพลงกันอยางสม่ําเสมอ  ครู
หลวงประดิษฐไพเราะนับถือครูสุมวาเปน “ครูใหญ”  ในเชิงปพาทยมอญ และไดนําความรูเร่ือง
เพลงมอญที่ไดศึกษามาจากครูสุมไปเผยแพรถายทอดใหกับลูกศิษยรุนตอๆมา  รวมทั้งประพันธ
เพลงไทยสําเนียงมอญขึ้นมาใหมจนเปนที่นิยมบรรเลงและขับรองกันอยางแพรหลายสืบตอมาถึง
ปจจุบัน  เชน  เพลงดอมคาย  เพลงย่ําค่ํามอญทางบานบาตร  เพลงประจําวัดทางใหม  สวนเพลงที่
ประพันธรวมกันคือ  เพลงมอญยาดเล  โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ ประพันธทํานอง  ครูสุม  
ดนตรีเจริญ  ประพันธคํารองภาษามอญ  สําหรับใชบรรเลงกับวงปพาทยมอญแทนวงปพาทย
นางหงสในงานศพสืบตอมา 

ในสมัยรัชกาลที่ 6  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงมีพระราชโองการ
ใหตราพระราชบัญญัติขนานนามสกุลในป พ.ศ.2456  เนื่องจากมีพระราชดําริวา  บุคคลควรตองมี
ช่ือตนเองและนามสกุลตอทายชื่อ  เพราะจะเปนพิธีการที่จะทําใหสามารถบัญญัติวิธีจดทะเบียนคน
เกิด  คนตายและเรื่องเกี่ยวกับการสมรสไดชัดเจนขึ้น  ดังนั้นจึงจําเปนตองมีการขนานนามสกุลขึ้น  
พระองคทรงพระกรุณาพระราชทานนามสกุลใหราชตระกูล  เชื้อพระวงศ  ขาราชบริพาร  
ขาราชการตลอดจนสามัญชนทั่วไปเปนจํานวนมากกวา 6,400 นามสกุล  และในการพระราชทาน
นามสกุลคร้ังนี้  นายสุมไดรับพระราชทานนามสกุลวา  “ดนตรีเจริญ”  ดังนั้นผูที่เปนตนตระกูลก็คือ  
นายสุม  ดนตรีเจริญ 
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4.2.1  สายตระกูลของ “วงดนตรีเจริญ” 

  ตระกูล “วงดนตรีเจริญ”  ของ  นายสุม  ดนตรีเจริญ    มีการสืบเชื้อสายสกุล 
“ดนตรีเจริญ”  มาอยางไมขาดสาย  ซ่ึงพอจะแบงสายตระกูลไดดังแผนผังตอไป 

 
 

สายตระกูล “ดนตรีเจริญ” 
 

บรรพบุรุษ + บรรพบุรุษ 
 
นายสุม  นายจู  นางพุทธ  นางพลับ  นางเพิ่ม 
 
 
 
 

4.2.1.1  สายที่ 1  นายสุม  ดนตรีเจริญ 
 

นายสุม  +  นางอวม 
 
       นายสมพงษ   นางสมผล            น.ส.สมจิตต         นายสมชาย            นายธีระ     
   +                             +                                                          +                                + 
        นางเจิม                    นายศักดิ์                                            นางศศิธร                  นางสุมาลี 
 
     1.นางสุจินดา                                                              1. นายศิวะวงศ     1. นางธัญญารัตน    
     2.นางจันทนา                          2. นายชัยยันต              2. นายธนา               
     3.นาวาเอกพิทยา              3. นายสนัศิริ     3. นางธนานันท 
                    4. นางโสภาพรรณ      4. นายพนัโรจน 
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     4.2.1.2  สายที่ 2  นายจู  ดนตรีเจริญ 
 

             นายจู +ไมทราบชื่อ 
 
  นางยุวรรณ  + จ.ส.อ. เยื้อน  นุสติ                   นายจรูญ   
 
   1. นายยรรยงค 

2. นายสายัญ 
   3. นางแอว 
 
 
 

4.2.1.3 สายที่  3  นางพุทธ  ดนตรีเจริญ 
 

           นางพุทธ  +  นายทรัพย 
 
นางพิณ + นายมาก ปาณะลักษณ  นายกลิ่น + นางเมี้ยน           นายสุรินทร+นางฟู 
 
1.นายสาคร  ปาณะลักษณ  1. นายปทุม  ดนตรีเจริญ          1. นายวิรัช  ดนตรีเจริญ 
2.ร.ต.ต.สมคิด ปาณะลักษณ  2. นายประสิทธิ์ ดนตรีเจริญ       2. นางแปว 
3.นายสมควร  ปาณะลักษณ                         3. นายประเสริฐ ดนตรีเจริญ 
4. นายประคอง ปาณะลักษณ                       4. นางเฉลียว  ดนตรีเจริญ 
5. นางสาวประจวบ ปาณะลักษณ               5. นางบุญสง  ดนตรีเจริญ 
6.นางประดับ  แสงทับทิม  6. นายประสาน  ดนตรีเจริญ 
                                                                     7. นายวีระ  ดนตรีเจริญ 
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4.2.1.4    สายที่ 4  นางพลับ  ดนตรีเจริญ 
 

    นางพลับ  + นายลับ 
 
              นางเข็ม+นายสงา                                  นางเขียน+นายติ่ง 
    
    1. นางอุษา        1. นางสาวแดง 
   2. นาลักขณา        2. นายอํานวย 
    3. นายชัย 

           4. นายสายใจ 
  
 

4.2.1.5  สายที่ 5  นางเพิ่ม  ดนตรีเจริญ 
 

             นางเพิม่  +  ขุนพิชัยธนสิทธิ์  (บุญทวม) 
                                                                                                                                                             
น.ส. สําอางค(โสด)   นายกมล+ไมทราบชื่อ(ไมมีบุตร)        น.ส.วีรวรรณ 
 
 
 
4.2.2 บุคคลสําคัญทางดานดนตรีของ  “วงดนตรีเจริญ”  

    สําหรับบุคคลสําคัญทางดานดนตรีของ  “วงดนตรีเจริญ”  ผูวิจัยจะกลาวถึงบุคคล
ภายในตระกูล ดนตรีเจริญซ่ึงเปนทายาทผูสืบทอดโดยตรงของวงดนตรีเจริญ  และบุคคลภายนอก
ซ่ึงเปนผูที่เกี่ยวของกับวงดนตรีเจริญในดานตาง ๆ  ดังนี้ 
 
 นายสุม  ดนตรีเจริญ  เปนนักดนตรีเมืองปทุมธานีที่มีช่ือเสียงในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 6  ไดรับพระราชทานนามสกุลวา  “ดนตรีเจริญ”  
ในป พ.ศ.2456  โดยมีนองชายเปนนักดนตรีเชนกันชื่อ  นายจู  ดนตรีเจริญ เปนคนตีตะโพนมอญ มี
พื้นเพอยูบริเวณริมฝงแมน้ําเจาพระยา  ตรงปากคลองบางโพธิ์เหนือ  ตําบลบางปรอก  อําเภอเมือง  
จังหวัดปทุมธานี  นายสุมเปนบุคคลที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีมอญเปนอยางดี  และได
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ถายทอดเพลงไวใหกับบุตรหลานและลูกศิษยไวจํานวนหนึ่ง  ลูกศิษยที่มีช่ือเสียงไดแก ครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)   นายรวม  พรหมบุรี  นายสมพงษ   ดนตรีเจริญ (บุตร)   และ
นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ (หลาน) 

ป พ.ศ.2462  นายสุม  ดนตรีเจริญ  ไดยายบานจากจังหวัดปทุมธานีมาอาศัยอยูที่
กรุงเทพฯ  บริเวณผานฟา  ใกลกับวัดสระเกศ  ไดจัดตั้งวงปพาทยมอญขึ้นซึ่งเปนวงที่ไดรับความ
นิยมมาก  มีนายกล้ํา  ณ  บางชาง  และหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน  พลารักษ)  เปนครูสอน  นักดนตรี
ประจําวงปพาทยมอญวงนี้ไดแก 
    หลวงชาญเชิงระนาด 
   นายพุม  บาปุยะวาทย 
   นายเล็ก  ไมทราบนามสกุล 
   นายแกละ ไมทราบนามสกุล 
   นายเทียบ คงลายทอง 

นายรวม  พรหมบุรี 
 (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง.กรุงเทพฯ : 

ราชบัณฑิตยสถาน,หนา 201-202. 2542.) 
 

      นายรวม  พรหมบุรี  เลาเรื่องของครูสุม  ดนตรีเจริญ  วามีภรรยาชื่อนางอวม  ใชช่ือ
มอญวา “แจะ”  มีบุตรชื่อ  สมพงษ  สมจิตต  สมหมาย  สมใจ  ครูสุมทานใจดี  รูปรางอวนใหญ    
ผิวดํา  ชอบนุงโสรง วงดนตรีครูสุมนี้แกเอาคนดี ๆ มีฝมือไปอยูดวย  เชนครูหลวงชาญเชิงระนาด  ตี
ระนาดเอก   นายเล็กลูกศิษยครูหลวงประดิษฐไพเราะตีฆองวงใหญ  สวนพี่เทียบเปาป  (นายรวม  
พรหมบุรี, สัมภาษณอางถึงในเสถียร  ดวงจันทรทิพย , 2528 : 117) 

สวนบุตรนายสุม   ดนตรีเจริญ  ยังมีชีวิตอยูอีก  2  ทาน  คือนางสมผล    ดนตรีเจริญ  
 ปจจุบันอายุ 80 ป และนายธีระ ดนตรีเจริญ  อยูที่บานเลขที่  187/ 98  ซอย 24     ถนนสาธุประดิษฐ                           
กรุงเทพมหานคร 

 
   นายจู  ดนตรีเจริญ  ถือกําเกิดในประเทศไทย ณ บานเลขที่ 29  ตําบลบางปรอก  
อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี  ไดเลาเรียนดนตรีมอญจากบรรพบุรุษพรอมกับครูสุม     (พี่ชาย)  นาย
จูสามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชิ้นในวง  แตที่ถนัดที่สุดคือ  ฆองวงใหญ  รองลงมาคือ ตะโพน  ได
ดูแลวงปพาทยมอญตอจากครูสุม(หลังจากที่ครูสุมยายเขาไปอยูในกรุงเทพฯ )ไดถายทอดและ
เผยแพรปพาทยมอญใหเปนที่รูจักในจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดใกลเคียง 
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นายจู มีบุตร2 คน  คือนางยุวรรณ  และนายจรูญ  ดนตรีเจริญ  โดยนายจู  ไดถายทอด
ทางดนตรีมอญและเพลงมอญไวใหบุตรชายคือ นายจรูญ  ดนตรีเจริญ  ซ่ึงเปนมือระนาดที่มีฝมือดี
และมีช่ือเสียงคนหนึ่ง  ซ่ึงยายจากปทุมธานีไปอยูในกรุงเทพฯ  ไปเปนนักดนตรีประจําวงอยูที่วัด
พระพิเรนท  สามารถตีระนาดประกอบการแสดงโขน  ละคร  และลิเกในสมัยนั้น  และถายทอด
ใหกับนายกลิ่น (หลานชาย)  ผูที่มีความใกลชิดและมีความสนใจใฝรูในปพาทยมอญ  เมื่อนายจูได
ปวยเปนอัมพาต  เสนโลหิตฝอยแตก  และไดเสียชีวิตลง ผูที่ดูแลวงปพาทยตอจากนายจู  คือ  นาย
กล่ิน  ดนตรีเจริญ  (หลานชายผูใกลชิด)  (พระสาคร  ปาณะลักษณ,สัมภาษณ ) 

 
    นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ  เกิดเมื่อวันที่ 1 ม.ค. พ.ศ.2451 ปวอก ณ บานเลขที่ 
29 ตําบลบางปรอก อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี บิดาชื่อนายทรัพย  มารดาชื่อนางพุทธซึ่งเปน
นองสาวของครูสุมและนายทรัพยผูเปนนองเขยของครูสุมไดใชนามสกุลดนตรีเจริญดวย ดังนั้นนาย
กล่ิน  จึงมีนามสกุลวาดนตรีเจริญ  นายกลิ่นมีพี่นองทั้งหมด 3 คน เปนผูชาย 2 คน ผูหญิง 1 คน  
นายกลิ่นเปนบุตรคนที่  2  บิดาของนายกลิ่นมีความสามารถในการเลนดนตรีมอญ  อีกทั้งเปนผู
ถายทอดดนตรีมอญใหลูก ๆ คือ นายกลิ่น กับ นายสุรินทร (นองชาย)  สวนพี่สาวคนโตไมไดเลน
ดนตรี  นายกลิ่นกับนายสุรินทรจึงเปนผูสืบทอดวิชาดนตรีมอญจากบิดาและนายสุม (ลุง) 

นายกลิ่นเริ่มฝกหัดดนตรีไทยกอนที่จะฝกดนตรีมอญ  เมื่ออายุประมาณ 8 ป จากบิดา
และนายสุม (ลุง)  เครื่องดนตรีช้ินแรกที่เลนคือ  ฆองวงใหญ  และตอมาฝกหัดจนสามารถเลนเครื่อง
ดนตรีไดเปนอยางดีทุกชิ้นทั้งเครื่องดนตรีมอญและเครื่องดนตรีไทย  นายกลิ่นเลาใหฟงวาเคยไป
เรียนปกับครูกลํ้า  ณ  บางชาง  และเคยเขาไปกรุงเทพฯ บานของนายสุม (ลุง)  ไดรับการตอเพลง
จากคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะดวย  สวนการตอเพลงในสมัยนั้นตอโดยการใชความจํา  ไมมีการ
ใชโนตหรือบันทึกโนต  การขับรองก็เชนกันตอโดยการรองตาม  ฝกรองบอย ๆ จนจําไดแมนยํา  
จนสามารถแสดงในงานตาง ๆ ได  นายกลิ่นไดดูแลวงปพาทยมอญตอจากนายจู  ดนตรีเจริญ (ผูเปน
ลุง)  ในป พ.ศ.2481  เมื่ออายุได 30 ป  และไดตั้งชื่อวงปพาทยมอญวงนี้วา “วงดนตรีเจริญ”  รับ
บรรเลงในพิธีตาง ๆ ทั่วไปในเขตจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดใกลเคียงตั้งแตนั้นมาจนถึงปจจุบัน
นายกลิ่นสมรสกับนางเมี้ยน  มีบุตรดวยกัน 7 คน  เปนผูชาย 5 คน  ผูหญิง  2  คน 

    นายกลิ่นไดถายทอดเพลงมอญและดนตรีมอญไวใหกับบุตรไดแก นายปทุม นายประสิทธิ์  
นายประสาน และ พ.จ.อ.วีระ  ดนตรีเจริญ  อีกทั้งลูกหลานและลูกศิษยไวจํานวนหนึ่ง  ลูกศิษยที่มี
ช่ือเสียงไดแก  นายเมธา  หมูเย็น  และ  นายพยุง  แสงทับทิม  นายกลิ่น    ดนตรีเจริญ  ไดปวยดวย
โรคชราภาพ   เสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 15 เมษายน  พ.ศ.2544  ณ  บานเลขที่  29  ต.บางปรอก  อ.เมือง  
จ.ปทุมธานี  รวมอายุได  97  ป  นับเปนครูดนตรีมอญที่มีอายุมากที่สุดคนหนึ่งของตระกูล  “ดนตรี
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เจริญ”  สวนผูที่ดูแลและควบคุม  “วงดนตรีเจริญ”  ตอจากนายกลิ่น  คือพันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรี
เจริญ  บุตรชายคนสุดทอง  (นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ , สัมภาษณ) 

 
   นายประสาน  ดนตรีเจริญ  เกิดเมื่อวันที่ 17  สิงหาคม  พ.ศ.2483  เปนบุตรของ
นายกลิ่นกับนางเมี้ยน  ดนตรีเจริญ  มีพี่นองดวยกัน  7 คน  นายประสานเปนคนที่ 6  จบการศึกษา
ระดับประถมศึกษาปที่ 4  จากโรงเรียนวัดหงสปทุมวาส  พออายุได 7 –8 ขวบ  ไดเร่ิมหัดเรียนดนตรี
กับบิดา  โดยเริ่มเรียนฆองวงใหญกอน  แลวเร่ิมไปเรียนระนาดเอก  และฝกฝนตัวเองจนสามารถ
เลนไดทุกเครื่องมือ  แตเครื่องดนตรีที่ถนัดคือ  ระนาดเอกและฆองวงเล็ก  เมื่ออายุ 17-18 ป ไดเขา
ไปเรียนระนาดเอกกับครูเผือก  กองโชค นักดนตรีที่เรียนดวยกันคือ  นายสุพจน  โตสงา และ นาย
วิเชียร กองโชค หลังจากนั้นไดไปตอเพลงหนาพาทยกับคุณครูพร้ิง  ดนตรีรส 

นายประสาน ไดถายทอดวิชาความรูที่ไดเลาเรียนมาไวใหกับบุตรชายคนโตคือ      
นายไชยา ดนตรีเจริญ นายไชยาจบการศึกษาระดับประถมปที่ 6  จากโรงเรียนวัดหงสปทุมาวาส  
และจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายที่วิทยาลัยนาฎศิลปกรุงเทพฯ  กรมศิลปากร  ไดเรียน
ปพาทยมอญจากคุณปูกล่ิน  ดนตรีเจริญ  สามารถเลนเครื่องดนตรีมอญไดทุกเครื่องมือ  แตเครื่องมอื
ที่ถนัดที่สุด คือระนาดเอก ปจจุบันรับราชการตํารวจอยูที่กองดุริยางคตํารวจ  แผนกดนตรีไทย  
สวนบุตรสาว 4 คนไมไดเรียนทางดนตรีเลย  หลังจากนั้นไดยายออกมาจากบานบิดามาอาศัยอยูที่  
บานเลขที่  91/3  ตําบลบางปรอก อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี  และไดตั้งชื่อวงขึ้นมาใหมช่ือ  “วง
ประสานมิตรบรรเลง”  รับงานบรรเลงทั้งปพาทยมอญและปพาทยไทยในบริเวณจังหวัดปทุมธานี
และจังหวัดใกลเคียง  นับเปนวงปพาทยมอญวงหนึ่งที่สืบทอดและเผยแพรทางเพลงมอญปทุมธานี
ของตระกูลดนตรีเจริญไวอีกวงหนึ่ง (นายประสาน  ดนตรีเจริญ , สัมภาษณ)  

 
   พันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ  เกิดเมื่อวันที่ 21  พฤษภาคม พ.ศ.2486   บิดาชื่อ  
นายกลิ่น  มารดาชื่อนางเมี้ยน  มีพี่นอง 7 คน ผูหญิง 2 คน ผูชาย 5 คน  ตนเองเปนบุตรคนสุดทอง 
พันจาอากาศเอกวีระในวัยเด็ก  ไดเขาศึกษาในระดับประถมที่ โรงเรียนวัดหงสปทุมาวาส   ตําบล
บางปรอก   อําเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี  จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ไดเริ่มเรียน
ดนตรีมอญกับบิดา  เครื่องดนตรีช้ินแรกที่ฝกหัดคือ  ฆองวงใหญ  และชิ้นตอมาคือ  ป  จนสามารถ
ฝกเลนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ไดรอบวง  แตเครื่องดนตรีที่ถนัดที่สุดคือ “ฆองวงใหญ”  หลังจาก
นั้นไดเรียนเพิ่มเติมจากครูสาลี่  มาลัยมาลย  โดยเรียนฆองวงใหญเพลงที่ตอคือเพลงเดี่ยวกราวใน  
เรียนระนาดทุมกับครูศิริ  นักดนตรี  เพลงที่ตอคือเพลงเดี่ยวแขกมอญ  เรียนระนาดทุมกับครู
โองการ  โดยตอเพลงเดี่ยวพญาโศก และไปศึกษาเพิ่มเติมขอคําแนะนําเกี่ยวกับเพลงในวงปพาทย
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ไมนวมกับครูเฉลิม  บัวทั่ง  ซ่ึงในสมัยนั้นครูเฉลิม มีช่ือเสียงมากในดานการบรรเลง และการปรับวง 
“ปพาทยไมนวม” พันจาอากาศเอกวีระไดสมรสกับนางอุษา มีบุตร 2 คน คือ น.ส.วรานันทและนาย
ภมรรัตน 

พันจาอากาศเอกวีระมีความถนัดทางดานปพาทยมอญ  เนื่องจากมีเชื้อสายมอญมาโดย
กําเนิด  จึงมีความสามารถในการบรรเลงปพาทยมอญประกอบพิธีตาง ๆ และประกอบการแสดงได
เปนอยางดี  เปนผูสืบทอดดูแล “วงดนตรีเจริญ”  ตอจากบิดา  อีกทั้งยังเปนผูที่ไดรับการถายทอด
ทางดนตรีมอญและเพลงมอญจากบิดาไวมากที่สุดคนหนึ่ง  เนื่องจากบานอยูติดกัน  และไดถายทอด
ทางดนตรีมอญและเพลงมอญไวใหกับบุตรทั้งสองคน  คือ นางวรานันท ซ่ึงมีความสามารถในดาน
การขับรอง การดนตรีและการฟอนรํา จบการศึกษาระดับมัธยมตอนปลายจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
กรมศิลปากร  สวนบุตรชาย นายภมรรัตน  ดนตรีเจริญ  มีความสามารถในดนตรีมอญทุกเครื่องมือ 
แตที่ถนัดคือระนาดทุม  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร สาขาดนตรีไทย ปการศึกษา 2544 โดยเรียนระนาดทุมกับครูอุทัย  แกว
ละเอียด  และตอเดี่ยวเพลงแขกมอญกับอาจารยไพฑูรย  เฉยเจริญ  นับวาเปน  “ลูกไมหลนไมไกล
ตน”  ปจจุบันพันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ  รับราชการทหารอยูประจํากองยานพาหนะ  กรม
ขนสงทหารอากาศดอนเมือง  (พ.จ.อ. วีระ  ดนตรีเจริญ, สัมภาษณ)  

 
บุคคลภายนอกตระกูล “ดนตรีเจริญ”  หมายถึงบุคคลภายนอกตระกูล ที่ไมใช

นามสกุลดนตรีเจริญ  แตที่มีความสามารถ ความสําคัญ และมีสวนรวมทําใหวงดนตรีเจริญมี
ช่ือเสียงเปนที่รูจัก พอจะกลาวไดดังนี้ 

 
   นายอูด  แสงทบัทิม  เกิดที่บานหมูที ่2  ตําบลสามโคก   อําเภอสามโคก จังหวดั
ปทุมธานี เมื่อวันอาทิตย เดือน 6 ปจอ พ.ศ.2429  เปนบุตรของนายแสง กับนางทับทิม  มีพี่นองรวม
บิดามารดาเดยีวกัน 2 คน คือ 
  1. นายอูด  แสงทับทิม 
  2. นางแถม  รอบคอบ (ถึงแกกรรม) 
  นายอูด  แสงทับทิม  ไดรับการศึกษาเบื้องตนที่วัดแจงนอก ตําบลสามโคก อําเภอ
สามโคก จังหวัดปทุมธานี  เมื่อเรียนจบชั้นอานออกเขียนไดแลว  อายุประมาณได 14-15 ป  มารดา
ไดนําตัวไปฝากเรียนวิชาดนตรีปพาทยไวกับ  คุณครูแขก  ปเพราะ  ซ่ึงเปนครูปพาทยที่มีช่ือเสียง
โดงดังในจังหวัดปทุมธานีสมัยนั้น  คุณครูแขก  ปเพราะ  นั้นหาใชใครอื่น คือ  ทานมีศักดิ์เปนนา
ของคุณนายอูดนั่นเอง  ทายาทที่สืบเชื้อสายของคุณครูแขก  ปเพราะ  ที่เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                    ศศ.ม. (วฒันธรรมศึกษา)/  49

ของในหมูนักดนตรีไทยทั่ว ๆ ไป  ยังปรากฏอยูอีกทานหนึ่ง คือ  ครูถี  ปเพราะ  อดีตเปนครูสอน
วิชาดนตรีไทยมหาวิทยาลัยศิลปากร  นายอูดไดเรียนวิชาดนตรีไทยข้ันตนผานไปเรียบรอยแลว  
หลังจากนั้นก็ไดจับเรียนปจากคุณครูแขก  จนเปนที่ชํานาญและโดยเฉพาะปมอญในเมืองปทุมธานี
สมัยนั้นแลวละก็หาตัวจับยากทีเดียว  นายอูดเปนนักดนตรีรุนแรกของวงดนตรีเจริญ มีช่ือเสียง
ในทางเปาปมอญในเมืองปทุมธานีในสมัยนั้น 
  ในอดีตนายอูดเคยมีภรรยาหนึ่งคน  ทานเปนคนทางอัมพวา  เมืองสมุทรสงคราม  
ซ่ึงก็มีเชื้อสายเปนนักดนตรีตระกูลเกาแกตระกูลหนึ่งเชนกัน ไดมีบุตรชายหนึ่งคนคือ นายสอิ้ง แสง
ทับทิม  ปจจุบันรับราชการอยูที่กรมศิลปากร  ภรรยาของนายอูดดังกลาวไดถึงแกกรรมตั้งแตนาย 
สอิ้งยังเยาววัย  ตอมานายอูดไปทําการสมรสกับนางบุญนาค สุขพรม  เปนบุตรของนายละมูล  และ
นางสังวาลย  สุขพรม มีบุตรชายหญิงดวยกันทั้งหมด 10 คน คือ 
 
  1. ด.ญ.ละออง  แสงทับทิม (ถึงแกกรรม) 
  2. ด.ญ.สําอางค  แสงทับทิม (ถึงแกกรรม) 
  3. ด.ญ.ทองกลับ  แสงทับทิม (ถึงแกกรรม) 
  4. นางพรทิพย  บุญตา 
  5. ด.ช.หนูโต  แสงทับทิม (ถึงแกกรรม) 
  6. นายพยุง  แสงทับทิม 
  7. นายสมนึก  แสงทับทิม 
  8. นายอนงค  แสงทับทิม 
  9. นายไพโรจน  แสงทับทิม 

10.นายณรงค  แสงทับทิม 
 
 
  นายอูดไดปวยเนื่องจากโรคชรามาเปนระยะเวลา 3-4 ป และไดจากไปดวยอาการ
สงบ เมื่อเวลา 12.00 น. ของวันที่ 14 เมษายน พ.ศ. 2517 ณ บานเลขที่ 266/2  ต.สีกัน อ.บางเขน 
กรุงเทพฯ รวมอายุได 88 ป   สวนลูก ๆ ของนายอูดหลายคนก็ไดมาเรียนปพาทยมอญกับนายกลิ่น  
ดนตรีเจริญ และเปนนักดนตรีประจําวงดนตรีเจริญรุนที่ 3 คือ นายพยุง  แสงทับทิม นายสมนึก  
แสงทับทิม  และนายอนงค  แสงทับทิม 
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   นายเมธา  หมูเย็น   เกิดเมื่อวันที่  4  มกราคม  พ.ศ.  2488   ที่ตําบลบางเตย อําเภอ
สามโคก  จังหวัดปทุมธานี  เปนบุตรของนายมานพและนางวงษ  หมูเย็น มีพี่นอง 4 คน นายเมธา 
เปนบุตรคนโต  มีนองชายคนรองชื่อนายประกอบ  นองสาว 2 คนชื่อผองศรีและเปาตามลําดับเมื่อ
อายุได 6 ขวบ ไดเร่ิมหัดฆองวงใหญตอเพลงโหมโรงเชา-เย็น กับครูเก็บ  รอบครอบ  ครูปพาทย
บานบางเตย  พออายุ 8 ขวบ ครูเก็บเห็นวามีปฏิภาณดี  มีความจําแมนยําดีมีคุณสมบัติประจําตัว  จึง
เร่ิมใหหัดระนาดเอกอยางจริงจังตั้งแตนั้นมา  ตอมานายเมธาไดพบและใกลชิดกับครูสาล่ี จนได
เพลงเดี่ยว ระนาดเอกหลายเพลงเชน  เพลงเดี่ยวแขกมอญ  เดี่ยวพญาโศก  เดี่ยวกราวใน เปนตน 
นายเมธาเริ่มเขาทํางานเปนคนระนาดประวงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธเมื่อ   วันที่ 1 มิถุนายน 
พ.ศ.  2507 และไดสมรสกับนางผองศรี  มีบุตรดวยกัน 4 คนคือ 

1. นายมนตร ี    หมูเยน็ 
2. นายมนตรา   หมูเยน็ 
3. นายมุตต ิ  หมูเย็น 
4. นายธิติวรรณ   หมูเยน็ 

 
 

นายเมธา  หมูเย็น ไดมาศึกษาเพลงมอญกับนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ  และเปนนัก 
ดนตรีรุนที ่4 ของวงดนตรีเจริญ ที่มีฝมือทางการตีระนาดเอกเปนที่รูจักกันทัว่ไป นายเมธาได
เสียชีวิตลงเมื่อวันที ่ 31  พฤษภาคม  พ.ศ.  2542  ดวยโรคหัวใจ  รวมอายุได  54  ป 

          วงดนตรีเจริญ  เปนวงดนตรีที่มีบุคคลสําคัญหลายทานที่เกีย่วของกับดนตรีมอญของ
จังหวดัปทุมธานีเปนอยางมาก    ถือไดวาเปนตนกําเนิดของ    “ปพาทยมอญ”       โดยเฉพาะนายสุม  
ดนตรีเจริญ  เสมือนเปนตัวแทนและสัญลักษณของปพาทยมอญจังหวดัปทุมธานี    ซ่ึงเปนที่มาของ  
“วงดนตรีเจริญ”  กลาวคือ 

เมื่อป พ.ศ. 2462 นายสุม  ดนตรีเจริญ  ยายออกจากจังหวัดปทุมธานีเขามาอาศัยอยูใน
กรุงเทพมหานคร  และไดขนยายเอาเครื่องดนตรีไปดวย  นายจู  ดนตรีเจริญ (นองชาย)  จึงรวบรวม
เครื่องดนตรีเทาที่มีอยูสมทบกับเพื่อนรวมวงตั้งวงขึ้นใหม และดูแลวงปพาทยมอญแทนนายสุม  
ดนตรีเจริญ  (พี่ชาย)  โดยเผยแพรปพาทยมอญปทุมธานีที่ไดรับการถายทอดจากนายสุม  รับงาน
บรรเลงในพิธีตางๆทั่วไปในจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดใกลเคียง  ซ่ึงสมัยนั้นยังไมมีการตั้งชื่อวง
อยางถาวร  เพียงแตใชช่ือเรียกตามหัวหนาวงหรือบานปพาทยของวงนั้น ๆ  เชน  วงนายสุม  วงนาย
จู  หรือวงบานตาสุม  วงบานตาจู  เปนตน 
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เมื่อปพุทธศักราช 2480  นายจู   ดนตรีเจริญ  ไดเสียชีวิตลง  นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ 
(หลานชาย)  จึงดูแลวงปพาทยมอญแทนนายจู  ดนตรีเจริญ (ลุง)  โดยนายกลิ่นไดรวบรวมเงินที่เก็บ
ไวสวนหนึ่งและเงินจากพอแมอีกสวนหนึ่งนําไปซื้อเครื่องดนตรีที่เวิ้งนครเกษม  มารับงานบรรเลง
ทั่ว ๆ ไปในงานพิธีตางๆ  บริเวณจังหวัดปทุมธานีและจังหวัดใกลเคียงสืบทอดตอจากนายสุมและ
นายจู  ดนตรีเจริญ (ผูเปนลุง) นายกลิ่นไดตั้งชื่อวงปพาทยมอญวงนี้ขึ้นมาใหมวา  “วงดนตรีเจริญ”  
ในป พ.ศ.2480  เมื่ออายุ 30 ป  และดําเนินกิจการวงดนตรีเจริญมาจนถึงปจจุบัน 

  4.2.3  นักดนตรีของวงดนตรีเจริญ   

   นักดนตรีของวงดนตรีเจริญ  ไดแกนักดนตรีที่ “อยู” หรือ “เคยอยู”  ในวงดนตรี
เจริญคําวา“อยู” หรือ “เคยอยู” ในที่นี้หมายถึงการมาเรียนวิชาหรือมาตอเพลงมอญหรือเพลงตางๆ
ไปจากบานนี้  โดยจะเปนในลักษณะวามาพักอาศัยอยูที่บานดนตรีเจริญเปนระยะเวลาหนึ่ง  จึงมัก
เปนผูที่มีความสัมพันธใกลชิดกับตระกูลดนตรีเจริญ  และบางก็เปนเครือญาติดวย  จึงเปนกลุมนัก
ดนตรีหลักที่ไปบรรเลงใหกับวงดนตรีเจริญเปนประจํา สามารถแบงรุนตางๆ  ของนักดนตรี “วง
ดนตรีเจริญ” ได 6 รุนดังนี้ 
  
  4.2.3.1  รุนที่ 1  ตั้งแต พ.ศ.2477 – 2484  ประกอบดวย 
   นายเจริญ  ดนตรีเจริญ ระนาดเอก 
   นายญวน  ทุมเสนาะ ระนาดทุม 
   นายฝุน   ระนาดเสนาะ ฆองมอญ 
   นายอูด   แสงทับทิม ปมอญ 
   นายคู      ไมทราบนามสกุล  ปมอญ   
   นายจู                                 ดนตรีเจริญ ตะโพน 
   นายบุญยืน  แจมใจ  ฉิ่ง 
   นายมงคล  ดนตรีเจริญ ฉาบ 
   นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ กรับ 
 
   4.2.3.2  รุนที่ 2  ระหวางป พ.ศ. 2485 – 2490   ประกอบดวย 
   นายบุญเงิน  ฆองเสนาะ ระนาดเอก 
   นายบุญยืน  แจมใจ  ระนาดทุม 
   นายมงคล  ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงใหญ 



สมเกียรติ  หอมยก                                   ประวัติความเปนมาของ “วงดนตรีเจริญ” ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี/  52

   นายโนรี   ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงเล็ก 
   นายสงา   เปรมปรีด ปมอญ 
   นายแครง  ปเพราะ  เปงมางคอก 
   นายออน  ดนตรีเจริญ ตะโพนมอญ 
   นายสาคร  ปาณะลักษณ ฉิ่ง 
   นายสมคิด  ปาณะลักษณ ฉาบ 
   นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ ควบคุมวง 
 
         4.2.3.3    รุนที่ 3  ระหวางป พ.ศ. 2500 – 2509  ประกอบดวย 
   นายประเสริฐ  ดนตรีเจริญ ระนาดเอก 
   นายประทุม  ดนตรีเจรญิ ระนาดทุม 
   นายสมคิด  ปาณะลักษณ ฆองมอญวงใหญ 
   นายประสาน  ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงเล็ก 
   นายพยุง   แสงทับทิม ฆองมอญ 
   นายประสิทธิ์  ดนตรีเจริญ ตะโพนมอญ 
   นายสมนึก  แสงทับทิม เปงมางคอก 
   นายอนงค  แสงทับทิม ปมอญ 
   นายวีระ   ดนตรีเจริญ ฉิ่ง 
   นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ ผูควบคุมวง 
 
   4.2.3.4   รุนที่ 4  ระหวางป พ.ศ. 2510 – 2525  ประกอบดวย 
   นายเมธา  หมูเย็น  ระนาดเอก 
   นายสมนึก  แสงทับทิม ระนาดทุม 
   นายประสาน  ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงใหญ 
   นายวีระ   ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงเล็ก 
   นายอนงค  แสงทับทิม ปมอญ 
   นายสมยศ  สระเสือ  ตะโพนมอญ 
   นายมนตรี  ดนตรีเจริญ เปงมางคอก 
   นายไชยา  ดนตรีเจริญ ฉิ่ง 
   นายกลิ่น  ดนตรีเจริญ ผูควบคุมวง 
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   4.2.3.5   รุนที่ 5  ระหวางป พ.ศ. 2526 – 2538  ประกอบดวย 
   นายไพฑูรย  ทวนทอง ระนาดเอก 
   นายไชยา  ดนตรีเจริญ ระนาดทุม 
   นายวีระ   ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงใหญ 
   นายสมพร  แววมณี  ฆองมอญวงเล็ก 
   นายเพทาย  ประหยัด ปมอญ 
   นายสมยศ  สระเสือ  ตะโพนมอญ 
   นายมนตรี  ดนตรีเจริญ เปงมางคอก 

นายพยุง   แสงทับทิม ฆองมอญ 
  นายวีระ   ดนตรีเจริญ ผูควบคุมวง 
 

4.2.3.6   รุนที่ 6  ระหวางป พ.ศ. 2540 – ปจจุบัน  ประกอบดวย 
   จาสิบตํารวจไชยา ดนตรีเจริญ ระนาดเอก 
   นายประสาน  ดนตรีเจริญ ระนาดทุม 
   นายสมพร  แววมณี  ฆองมอญวงใหญ 
   นายภมรรัตน  ดนตรีเจริญ ฆองมอญวงเล็ก 
   นายวิฑูรย  ทานจิตร ปมอญ 
   พันจาเอกมนตรี  ดนตรีเจริญ ตะโพนมอญ 
   นายไชยวัฒน  พิณพาทย เปงมางคอก 
   นางอุษา   เทียนวิเศษ ฉิ่ง 
   นางสาวมยุรี  พิณพาทย กรับ 
   นายละเอียด  เอี่ยมปลี  โหมง 
   นางสาววรานันท  ดนตรีเจริญ ผูขับรอง 
   พันจาอากาศเอกวีระ ดนตรีเจริญ ผูควบคุมวง 
 

       นักดนตรีของวงดนตรีเจริญเปนผูชายมากวาผูหญิง  และนักดนตรีของวงสวนใหญมี
ภูมิลําเนาอยูในละแวกใกลเคียงกัน  มีอาชีพหลักของตนอยูแลว เชนทําสวน ทํานา ทําอิฐมอญ และ
ทําเครื่องดินเผา  แตมาทําการรับงานบรรเลงปพาทยมอญเปนอาชีพเสริม ซ่ึงเปนวิชาชีพที่สามารถ
ตอบสนองความตองการของชาวบานไดอาชีพหนึ่ง 
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นักดนตรีของวงดนตรีเจริญแตละรุนนั้น  เปนนักดนตรีที่มีฝมือในการบรรเลงดนตรี  และ
ปพาทยมอญเปนอยางมาก  ไดสรางชื่อเสียงใหเปนที่รูจักใหกับวงดนตรีเจริญมาโดยตอเนื่อง  
โดยเฉพาะนักดนตรีรุนที่ 1   (ตั้งแต พ.ศ.2477 – 2484)  ถือไดวาเปนรุนบุกเบิก และเปนรุนที่มีนัก
ดนตรีอยูในระดับฝมือช้ันครูรวมวงอยูมากที่สุด เชน  นายเจริญ   ดนตรีเจริญ   มีความชํานาญใน
ดานการบรรเลงระนาดเอก หาคนเปรียบเทียบฝมือไดยากเปนบุคคลที่มีช่ือเสียงและมีลูกศิษยมากใน
สมัยนั้น     ลูกศิษยที่มาเรียนระนาดเอกกับทาน และมีช่ือเสียงเปนที่รูจักกันในวงการดนตรี
โดยทั่วไปก็คือ              นายประสิทธิ์    ถาวร  เปนตน    นักดนตรีรุนที่ 1  ของวงดนตรีเจริญที่มี
ฝมืออยูในระดับชั้นครู และมีช่ือเสียงในสมัยนั้นมีดวยกัน 3 ทาน คือ  นายฝุน ระนาดเสนาะ  มีความ
ชํานาญในดานบรรเลง ฆองมอญ   นายอูด   แสงทับทิม  มีความชํานาญในดานการเปาปมอญ   และ
นายจู   ดนตรีเจริญ      มีความชํานาญในดานเครื่องหนัง  โดยเฉพาะการตีตะโพนมอญ เปนตน  นัก
ดนตรีรุนที่ 1 ของ      วงดนตรีเจริญ ถือไดวาเปนรุนบุกเบิกที่มีคุณภาพ คือไดรวบรวมนักดนตรีที่มี
ฝมือ มีความรูความสามารถในการถายทอดเผยแพรปพาทยมอญใหเปนที่รูจักทั่วไปของนักดนตรี
ในสมัยนั้น 

นักดนตรีรุนที่ 2 (ตั้งแต พ.ศ. 2485-2490)  นั้น   สวนมากนักดนตรีเปนนักดนตรีที่อยูใน
ครอบครัวตระกูลเดียวกันวงดนตรีเจริญ  เปนรุนที่ไดรับการถายทอด และสืบทอดทางเพลงจาก
ครอบครัวภายในตระกูลของตน นักดนตรีที่เปนที่รูจักในรุนนี้ไดแก นายมงคล  ดนตรีเจริญ         
นายโนรี  ดนตรีเจริญ  มีความชํานาญในดานการตีฆองมอญ   นายออน  ดนตรีเจริญ  มีความชํานาญ
ในดานเครื่องหนัง  โดยเฉพาะการตีตะโพนมอญ   และนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ มีความชํานาญใน
ทุกๆ เครื่องมือ   นักดนตรีรุนที่ 2 นี้เปนรุนที่สืบทอด  ถายทอดทางเพลง และรับการบรรเลง ปพาทย
มอญตอจากนักดนตรีรุนที่ 1 

นักดนตรีรุนที่  3-4  (ตั้งแต พ.ศ. 2500-2525) นักดนตรีทั้งสองรุนนี้มีทั้ง นักดนตรีใน
ตระกูล และนอกตระกูลดนตรีเจริญบรรเลงอยูรวมกัน นักดนตรีในตระกูลสวนใหญเปนบุตรชาย
ของนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ เชน นายประเสริฐ นายปทุม นายประสิทธิ์ นายประสาน และนายวีระ  
ดนตรีเจริญ  ซ่ึงไดรับการถายทอดจากบิดาโดยตรง  ถือเปนรุนที่มีการถายทอดความรูทางดนตรี
ใหกับทายาทของวงดนตรีเจริญไดมากที่สุดรนหนึ่ง โดยเฉพาะครอบครัวของนายกลิ่น  ดนตรีเจริญ  
สวนนักดนตรีภายนอกตระกูลของวงดนตรีเจริญนั้น เปนการรวบรวมเอา นักดนตรีที่มีช่ือเสียงเปน
ที่รูจักกันในวงการดนตรีเขามารวมวง  เชนนักดนตรีในตระกูลแสงทับทิม ไดแกนายพยุง  แสง
ทับทิม มีความชํานาญในดานการตีฆองมอญ   นายสมนึก แสงทับทิม               มีความชํานาญใน
ดานการตีเครื่องหนัง   และนายอนงค    แสงทับทิม มีความชํานาญในดานการเปาปมอญ    และนัก
ดนตรีที่มีช่ือเสียงเปนที่รูจักกันของรุนนี้อีกทานหนึ่งก็คือ นายเมธา  หมูเย็น          มีความชํานาญใน
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ดานการบรรเลงระนาดเอก นักดนตรีรุนที่ 3 และรุนที่ 4 ของวงดนตรีเจริญถือเปนรุนที่  รุงเรืองที่สุด  
มีการถายทอด และเผยแพรทางดนตรีใหกับทายาทมากที่สุด ผูสืบทอดทางเพลงที่เปนที่รูจักกันของ
รุนนี้ไดแก  นายประสาน และนายวีระ  ดนตรีเจริญ 

นักดนตรีรุนที่ 5  ตั้งแต (พ.ศ. 2526-2538)  เปนรุนที่มีนักดนตรีภายในตระกูล และภายนอก
ตระกูลดนตรีเจริญบรรเลงอยูรวมกันเชนเดียวกันกับนักดนตรีรุนที่ 3 และรุนที่ 4 แตแตกตางกันที่
นักดนตรีรุนนี้ ไดมีการผสมกันระหวางนักดนตรีรุนเกากับรุนใหม  นักดนตรีหลักของวงเปนนัก
ดนตรีในตระกูล  ซ่ึงนักดนตรีที่รูจักกันดีของรุนนี้คือ นายไพฑูรย  ทวนทอง  และนายมนตรี   
ดนตรีเจริญ 

นักดนตรีรุนที่ 6 (ตั้งแต พ.ศ. 2540-ปจจุบัน)  สวนใหญเปนนักดนตรีรุนใหมคือรุน           
ลูก ๆ หลานๆ ของตระกูลดนตรีเจริญ ซ่ึงไดรบการถายทอดจากปู และบิดาโดยตรง ซ่ึงนักดนตรี
สวนใหญเปนนักดนตรีในตระกูล  นักดนตรีผูสืบทอดทางเพลงของรุนนี้ไดแก จาสิบตํารวจไชยา    
ดนตรีเจริญ  นางสาววรานันท  ดนตรีเจริญ  และนายภมรรัตน ดนตรีเจริญ  ซ่ึงทั้ง 3 ทานนี้จะเปน
คือกําลังสําคัญที่จะทําใหวงดนตรีเจริญนั้นคงอยูสืบไป 
 

4.2.4  ที่ตั้งของวงดนตรีเจริญ 

บานของ “วงดนตรีเจริญ”  เปนบานที่อาศัยกันมาเปนเวลาหลายชั่วชีวิตคน  หลังจากที่
บรรพบุรุษอพยพมาจากกรุงหงสาวดี ซ่ึงแตเดิมสรางเปนบานทรงไทยอยูบริเวณริมฝงแมน้ํา
เจาพระยา  ใกลกับปากคลองบางโพธิ์เหนือ ต.บางปรอก จ.ปทุมธานี  สมัยกอนการคมนาคมยังไม
สะดวก  การเดินทางไปไหนมาไหนตองอาศัยเรือเปนพาหนะ  การเดินทางโดยทางเรือจึงไดรับ
ความนิยมมากที่สุดก็คือ “เรือจาง” (เรือแจว)  สําหรับวงดนตรีเจริญนั้น  เวลาไปบรรเลงปพาทยตาม
งานตาง ๆ ที่ไหนตองแจวเรือไป  แตปจจุบันการคมนาคมเจริญขึ้นถนนหนทางก็สรางกันเพิ่มมาก
ขึ้น  คนจึงหันมานิยมเดินทางโดยทางบกกันมากขึ้น  บานที่เคยสรางเปนบานทรงไทยก็มีการ
เปล่ียนแปลงเปนบานทรงสากลนิยม   แตที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนยายก็คือ “ทําเลที่ตั้ง”  ยัง
ตั้งอยูบริเวณบานปากคลองบางโพธิ์เหนือ บานเลขที่ 28 ต.บางปรอก อ.เมือง จ.ปทุมธานี อยูจนทุก
วันนี้ 

ลักษณะทางกายภาพและสังคมของบานดนตรีเจริญ และกลุมชาวมอญบางปรอก  ใน
สมัยกอนนั้นอยูกันแบบสังคมชนบท  มีแมน้ําและตนไมมากกวาบานเรือนการเดินทางไปไหนมา
ไหนแดดไมรอนเหมือนปจจุบันเพราะมีตนไมรมร่ืน  ฝนตกถูกตองตามฤดูกาล  กุง หอย ปู ปลา    
ชุกชุม ขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ  มลภาวะทางอากาศสะอาดไมมีพิษและบานเรือนก็มีไมมาก
เหมือนปจจุบัน  การประกอบอาชีพของคนมอญบางปรอกในสมัยกอนมักนิยมประกอบอาชีพ
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คาขายเครื่องปนดินเผาโดยทาง  ซ่ึงเปนเรือตอใหญ ๆ เรียกวาเรือ 8 ตัน เรือ 10 ตัน โดยใชการแจว 
และถอไป   (จะไมนิยมโยงเรือยนตไปเพราะจะทําใหหมอไห เครื่องปนดินเผาแตกไดงาย) ขายลอง
ลงไปเรื่อย ๆ ตามตางจังหวัด คือ จังหวัดนครปฐม  บานโปง ราชบุรี  ไปจนถึงเมืองกาญจนบุรี 
ภายในรอบ 1 ป   มีการออกไปคาขายกันประมาณ 3 เที่ยว  หยุดในชวงวันสงกรานต และวันออก
พรรษา  สวนวงดนตรีเจริญ และผูที่มีพื้นเพทางดานปพาทยมอญ  ขณะที่หยุดเรือก็มาตอเพลงบาง  
รับแสดงปพาทยในงานตาง ๆ บาง  เพราะปพาทยมอญเปนอาชีพเสริมไมใชอาชีพหลักเหมือน
การคาขายเครื่องปนดินเผา จึงทําใหคนในชุมชนมอญบานบางปรอกมีฐานะดีกันเปนสวนมาก 

บานเรือนในสมัยกอนปลูกกันไมใหญโตนัก  นอกจากบานที่ประกอบอาชีพคาขาย
เครื่องปนดินเผาจนร่ํารวย  คนมอญบางปรอกสวนมากแลวนิยมปลูกเปนบานทรงไทยใตถุนสูง  
และบานของตระกูล “ดนตรีเจริญ”  ในสมัยนั้นเปนบานหลังแรกที่มุงหลังคาดวยกระเบื้อง  นอกนั้น
มุงดวยใบจากและสังกะสี  เนื่องจากนางพุทธนองสาวของนายสุมและนายจูคอนขางเปนคนทันสมยั 
ไดไปซื้อกระเบื้องจากรังสิตบรรทุกใสเรือมามุงหลังคาบาน แตเปนที่นาเสียดายที่สมัยกอนนั้นไม
สามารถถายภาพไวเปนหลักฐานใหเห็นกัน 

การละเลนพื้นบานของชาวมอญบางปรอกในสมัยนั้น จะเลนกันที่บริเวณหลังบาน
ของบาน “วงดนตรีเจริญ”  ซ่ึงมีพื้นที่กวางมากใชเปนที่เลนมอญซอนผา  โยนลูกขางรํา    และเลน
สะบามอญ ซ่ึงสวนมากเปนการเลนที่นิยมเลนในหมูสาว ๆ ชาวมอญ สวนพวกผูชายก็มาเลน    
หยอดหลุมและเลนลอตอกกันบริเวณใตถุนบานโดยเอาสตางคแดงที่มีรูมาหยอดหลุมและเลน      
ลอตอกกัน  ผูคนในสมัยกอนบานใกลเรือนเคียงมีความเปนมิตรและเอื้อเฟอเผ่ือแผกันคือ  บานไหน
ทําแกง  ทําขนมก็เดินไปแจกตามบานโนนบานนี้  ซ่ึงแตกตางกับปจจุบันคือ  ตางคนตางอยูไมคอย
เปนมิตรที่ดีตอกันเหมือนสมัยกอน 

จึงกลาวไดวาชาวมอญกลุมที่อพยพเขามาอยูในตําบลบางปรอกนี้ ไดนําเอาวัฒนธรรม
ดานตาง ๆ เชน  ภาษาพูด  การแตงกาย  ดนตรีมอญ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีเขามาทําให
เกิดการผสมกลมกลืนทางเชื้อสาย  ประเพณีและวัฒนธรรมระหวางชาวไทยกับชาวมอญขึ้น   
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แผนผังท่ี 4 ท่ีตั้งของวงดนตรีเจริญ 
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แผนผังท่ี 5  พืน้ท่ีใชสอยภายในตัวบาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             
 

           รูปท่ี 15  บานดนตรีเจริญ 
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4.2.5  ลักษณะกิจกรรมการรับงานทางดนตรีของวงดนตรีเจริญ 
 
   วงดนตรีเจริญ เปนวงดนตรีมอญที่มีกิจกรรมหลัก คือรับงานบรรเลงดนตรีทั่วไป
ในงานพิธีตาง ๆ เชน  งานศพ  งานบวชนาค  หรืองานทําบุญตางๆ  การรับงานของวงดนตรีเจริญ
นั้น  มีผูมาติดตอหางานอยูสองลักษณะ   ลักษณะแรกไดแกการที่เจาภาพมาติดตอหางานโดยตรง
กับวงดนตรี  กับลักษณะที่สองไดแกการติดตอผานคนกลาง 
  การติดตอลักษณะแรก คือ การที่เจาภาพมาติดตอหางานโดยตรงกับวงดนตรีนั้น  
โดยมากมักรูจักและมีความคุนเคยกับทางวงดีอยูแลว  หรือมีผูที่อางถึงวาเคยหาวงดนตรีเจริญมา
บรรเลง แลวบอกตอกันปากตอปาก  สวนใหญมาติดตอดวยตัวเองที่บาน เพื่อการตอรองเร่ืองอัตรา
คาบรรเลง  เพราะตางฝายตางมีอํานาจในการตัดสินใจ  ในกรณีที่ตกลงกันไมได  อาจมีวงดนตรี    
วงอื่นเสนอราคาต่ํากวา  วงก็อาจเสียงานไปได 
  การติดตอลักษณะที่สอง   เปนการติดตอผานคนกลาง  ผูตองการหาวงดนตรี หรือ
เจาภาพ   กับทางวงนั้นไมมีโอกาสไดเจรจากันโดยตรง  แตมีคนกลางทําหนาที่แทน  คนกลางที่
กลาวถึงนี้มักเปนคนรูจักคุนเคยกับทางวงดนตรี  หรือนักดนตรีของวง   เมื่อมีผูตองการวงดนตรีไป
บรรเลงก็รับหนาที่เปนผูมาติดตอให คนกลางมีบทบาทในเรื่องของอัตราคาบรรเลงมาก  เพราะเปน
ผูมาเจรจาตกลงอัตราจากทางวง   ซ่ึงหลายครั้งมีการตอรองโดยอางวงเงินที่เจาภาพจํากัดไว   เมื่อตก
ลงอัตราคาบรรเลงกันได   คนกลางก็กลับไปแจงแกเจาภาพ  ในวันงานคนกลางไดไปถึงงานกอน 
วงดนตรี  และอยูจนงานเลิกหรือจนวงดนตรีทําหนาที่บรรเลงจบงาน  คนกลางเปนผูไปรับเงินจาก
เจาภาพและนํามาใหแกวงดนตรี  โดยวิธีนี้ทั้งทางเจาภาพและทางวงดนตรี  ตางไมรูวาอัตราคา
บรรเลงที่คนกลางตกลงไวกับอีกฝายหนึ่งมีจํานวนเทาไร  ทราบเพียงอัตราที่ตนจายจริงหรือรับเงิน
จริงเทานั้น  งานของวงดนตรีเจริญสวนใหญเปนการติดตอแบบผานคนกลางนี้ 
  การติดตอทั้งสองลักษณะเปนการติดตอเขามาที่วงดนตรีเจริญ ไมวาจะเปนการมา
ดวยตนเองหรือโทรศัพทเขามา  โดยขางๆโทรศัพทมีกระดานดําไวจดงานและรายละเอียดของงานที ่ 
รับไวเมื่อมีผูติดตอมา  คนในบานที่เปนผูรับสายก็สามารถดูที่กระดานไดวาวัน-เวลานั้น  วางหรือไม  
ในกรณีที่มีผูมาหาวง ไปบรรเลงในวัน-เวลาซ้ําซอนกัน  ถาซ้ําเพียง  2  งาน  ก็ยังรับไวได  เพราะ
สามารถจัดแบงทั้งเครื่องดนตรีและนักดนตรีเปน  2  วงไดเพียงพอ  แตถาซ้ํากันถึง  3  งานก็ยังรับ
งานไมไดในทันทีเพราะตองคํานึงถึงกําลังคน  (นักดนตรี)   ซ่ึงอาจมีไมพอดวย สําหรับการรับงาน
ของวงดนตรีเจริญสวนใหญจะเปนการติดตอแบบการที่เจาภาพมาติดตอ หรือโทรศัพทเขามาหางาน
โดยตรงกับทางวงมากกวาติดตอผานคนกลาง 
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  ในเรื่องของอัตราคาบรรเลงของวงดนตรีนั้นขึ้นอยูกับเจาของวงวาจะเรียกเทาใด  
สําหรับวงดนตรีเจริญ  ในเรื่องการกําหนดเรื่องอัตราคาบรรเลงสําหรับแตละงานนั้น  ไมสามารถ
กําหนดใหแนนอนลงไปได  เนื่องจากการกําหนดราคาแตละครั้งมีผลตอคาใชจายในการบรรเลง  
เชนจํานวนนักดนตรี  ประเภทของวงดนตรีที่เจาภาพตองการ  สถานที่จัดงาน  และเวลาในการ
บรรเลง  ซ่ึงส่ิงตาง ๆ  เหลานี้เปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหวงตองคํานวนโดยละเอียดและคิดอตัรา
คาบรรเลงแตกตางกัน สําหรับวงดนตรีแตละประเภท  เชนวงปพาทยเครื่องหามีนักดนตรีประมาณ  
6-7  คน  ในขณะที่วงปพาทยเครื่องใหญใชนักดนตรี 12  คน  ซ่ึงนักดนตรีที่ไปรวมบรรเลงนี้ ทางวง
ตองแบงคาบรรเลง  ตอบแทนใหในรูป  “คาตัว”  ดังนั้นถางานใดใชนักดนตรีมากชิ้น  คาตัวที่ตอง
จายแกนักดนตรีก็มาก   อัตราคาบรรเลงที่ทางวงดนตรีตั้งไวกับเจาภาพก็ตองสูงตามไป เปนธรรมดา   
สถานที่จัดงานก็เชนกัน   การที่วงดนตรีเจริญจะไปบรรเลงที่ใดก็ตองมีการขนเครื่องดนตรี  และนัก
ดนตรีไป  คาใชจายในการนี้จะมากหรือนอยก็ขึ้นอยูกับจํานวนนกดนตรีและขนาดของเครื่องดนตรี 
รวมถึงระยะทางใกล-ไกล  ของสถานที่จัดงาน   สวนเวลาในการบรรเลง  ที่เห็นไดชัดคือในงานเผา
ศพ  ซ่ึงจะมีการบรรเลงชนิดที่เรียกวา  “เวลาเดียว” และ    “สองเวลา”    คําวา  “เวลาเดียว”  หมายถึง
การเริ่มเขาไปบรรเลงในงานตั้งแตเวลา 08.00-17.00 น.  สวน  คําวา  “สองเวลา” หมายถึงการเริ่ม
เขาไปบรรเลงในงานตั้งแตเวลา 16.00 น.ถึง 16.00 น. ของอีกวันหนึ่ง เปนตน รายไดจากการบรรเลง
ของวงดนตรีเจริญในแตละครั้งนั้น  ถูกแบงสรรไปตามคาใชจายตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในการทํางาน   โดย
เจาของวงเปนผูจัดการเรื่องเงิน  ในกรณีของวงดนตรีเจริญในแตละรุนนั้นก็มีผูดูแลจัดการคาใชจาย
ของวงในการไปบรรเลงแตละครั้งเสมอเชนในรุนที่ 1  นายเจริญ    ดนตรีเจริญ เปนผูดูแลวงตนตรี    
คือทําหนาที่เปนหัวหนาวงนั่นเอง   รุนที่  2 – 4  นายกลิ่น   ดนตรีเจริญ  เปนผูดูแลวงดนตรี   สวน
รุนที่ 5  ถึงปจจุบัน  พันจาอากาศวีระ  ดนตรีเจริญ  เปนผูดูแลวงดนตรี เปนตน 
   สวนเรื่องอัตราการรับงาน รายรับ รายจาย และอัตราคาจางนักดนตรีของวงดนตรี
เจริญ ในแตละรุนนั้นพอสรุปไดดังนี้ 
 อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  1- 2  ประมาณป พ.ศ 2495- 2500  (คากํานล  หกสลึง) 
  รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   156 -  176  บาท 
  รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 
   ระนาดเอก        15 บาท 
   ฆองวง  15 บาท 
   ป  15 บาท 
   ตะโพน  12 บาท 
   เปงมาง  12 บาท 
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   ฉิ่ง  10 บาท 
   ฉาบ  10 บาท 
 

อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  3 ประมาณป พ.ศ 2500- 2510 
รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   206 -  256  บาท (คากํานล  หกสลึง) 
รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 

   ระนาดเอก        20 บาท 
   ระนาดทุม    20 บาท 

ฆองวง  20 บาท 
   ป  20 บาท 
   ตะโพน  15 บาท 
   เปงมาง  15 บาท 
   ฉิ่ง  12 บาท 
   ฉาบ  12 บาท 
   โหมง  12 บาท 
 

อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  4  ประมาณป พ.ศ 2510- 2515 
  รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   306 -  356  บาท(คากํานล  หกสลึง) 

รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 
   ระนาดเอก        30 บาท 
   ระนาดทุม    30 บาท 

ฆองวง  30 บาท 
   ป  30 บาท 
   ตะโพน  25 บาท 
   เปงมาง  25 บาท 
   ฉิ่ง  20 บาท 
   ฉาบ  20 บาท 
   โหมง  20 บาท 
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อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  4  ประมาณป พ.ศ 2520- 2525 
รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   506 -  556  บาท (คากํานล  หกบาท) 
รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 

   ระนาดเอก        50 บาท 
   ระนาดทุม    50 บาท 

ฆองวง  50 บาท 
   ป  50 บาท 
   ตะโพน  40 บาท 
   เปงมาง  40 บาท 
   ฉิ่ง  30 บาท 
   ฉาบ  30 บาท 
   โหมง  30 บาท 
 

อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  5 ประมาณป พ.ศ 2525- 2530 
รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   1,000 -  1,500บาท (คากํานล   6- 12  บาท) 

  รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 
   ระนาดเอก        150 บาท 
   ระนาดทุม    150 บาท 

ฆองวง  150 บาท 
   ป  150 บาท 
   ตะโพน  100 บาท 
   เปงมาง  100 บาท 
   ฉิ่ง  80 บาท 
   ฉาบ  80 บาท 
   โหมง  80 บาท 
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อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  5  ประมาณป พ.ศ 2530- 2535 
รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   2,000 -  2,500บาท (คากํานล 6 – 12 บาท) 

  รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 
   ระนาดเอก        150 บาท 
   ระนาดทุม    150 บาท 

ฆองวง  150 บาท 
   ป  150 บาท 
   ตะโพน  100 บาท 
   เปงมาง  100 บาท 
   ฉิ่ง  80 บาท 
   ฉาบ  80 บาท 
   โหมง  80 บาท 

 
อัตราคาจางนักดนตรีรุนที่  6 ประมาณป พ.ศ 2535- 2540 

รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   3,000 -  3,500บาท  (คากํานล 6 - 12  บาท) 
  รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 
   ระนาดเอก        200 บาท 
   ระนาดทุม    200 บาท 

ฆองวงใหญ 200 บาท 
   ฆองวงเล็ก 200 บาท 

ระนาดเอกเหล็ก  150 บาท 
   ระนาดทุมเหล็ก   150 บาท 

ป  150 บาท 
   ตะโพน  150 บาท 
   เปงมาง  150 บาท 
   ฉิ่ง  100 บาท 
   ฉาบ  100 บาท 
   โหมง  100 บาท 
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อัตราคาจางนักดนตรีรุนปจจุบัน 
  รายรับ   -  คาจางในการบรรเลง   5,500 -  6,500บาท  (คากํานล  6-12  บาท) 
  รายจาย  -  คาจางนักดนตรี 

เวลาเดียว  สองเวลา 
   ระนาดเอก        300  600  บาท 
   ระนาดทุม    300  600  บาท 

ฆองวงใหญ 300  600  บาท 
ฆองวงเล็ก 300  600  บาท 

   ระนาดทุมเหล็ก   250  500  บาท 
ป  250  500  บาท 

   ตะโพน  250  500  บาท 
   เปงมาง  250  500  บาท 
   ฉิ่ง  200  400  บาท 
   ฉาบ  200  400  บาท 
   โหมง  200  400  บาท 
 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา รายรับ รายจาย และอัตราคาจางการรับงาน และ
อัตราคาจางในการบรรเลงของวงดนตรีเจริญแตละรุนแตกตางกันไปอยางเห็นไดชัด เชนในอัตรา
คาจางนักดนตรีที่ไดรับไมเทากัน เปนเพราะความสามารถและฝมือในการบรรเลงนั้นแตกตางกัน 
คนที่มีฝมือดีก็ไดคาจางมากกวา  ดังนั้นในการรับคาจางในการบรรเลงของนักดนตรีในวงดนตรี
เจริญจึงแตกตางกัน  
   วงดนตรีเจริญ  นอกจากรับงานบรรเลงประเภทวงปพาทยแลว   ปจจุบันยังรับการ
แสดงนาฏศิลป มอญรําและแตรวงเพิ่มจากเดิมดวย  เพราะปจจุบันถารับงานบรรเลงปพาทยเพียง
อยางเดียวจะไมพอกับคาใชจายในปจจุบัน สวนอัตราคาจางในการรับงานแสดงนาฏศิลป อยูใน
ราคาประมาณ 3,000-4,000  บาท ขึ้นอยูกับชุดการแสดงที่เจาภาพตองการ สวนอัตราคาจางในการ
รับงานบรรเลงแตรวงของวงดนตรีเจริญนั้น อยูในราคาประมาณ  3,500-4,000 บาท  และชวงเวลาที่
มีงานบรรเลงเขามาชุกมากอยูในระหวางเดือนมีนาคม - พฤษภาคม ของทกุป โดยมากเปนงานบวชนาค  
งานศพมีบางเล็กนอย  สวนในชวงเดือนอ่ืน ๆ ของปนั้น  ก็มีงานบรรเลงปานกลางไมมากเหมือนกับ
ชวงงานบวช    สวนมากเปนงานศพมากกวา       
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บทท่ี 5 

ลักษณะเพลงของ  “วงดนตรีเจริญ” 
 
  ลักษณะเพลงของ “วงดนตรีเจริญ”  จากการสัมภาษณนายกลิ่น   ดนตรีเจริญ  ไดกลาววา
ความเปนมาและลักษณะของเพลงมอญเทาที่ไดเลนสืบทอดตอกันมานั้น  เปนเพลงมอญที่เกิดขึ้นใน
สมัยกรุงศรีอยธุยาตอนปลาย  นายกลิ่นเองก็ไมทราบวาใครเปนผูแตงขึ้น  แตทานไดรับการถายทอด
และสืบทอดเพลงมอญมาจากบรรพบุรุษและคุณลุงของทาน คือ นายสุม  และนายจ ู ดนตรีเจริญ 

ลักษณะเพลงมอญที่นายกลิน่  ดนตรีเจรญิ  ยังคงรักษาสืบทอดของเดิมเอาไวเปนเพลง
มอญโบราณแทของ “วงดนตรีเจริญ” คือ เพลงเชิญ  เพลงประจําวดั  เพลงประจําบาน  เพลงพระฉนั
มอญ  เพลงย่ําเที่ยงและเพลงย่ําค่ํา 
 
                                                 
5.1 ลักษณะเพลง  
 5.1.1 เพลงเชญิ 
   เพลงเชิญ (ปะละดด) เปนเพลงที่ใชบรรเลงเปนเพลงแรกของ “วงดนตรี
เจริญ” วัตถุประสงคของการบรรเลงเพลงเชิญนี้ มีลักษณะคลายคลึงกับวัตถุประสงคของการบรรเลง
เพลงโหมโรง โดยมีวัตถุประสงคในการบรรเลงดังนี้     
   1) เพื่อเปนการแสดงความเคารพและเปนการเชญิผีในฐานะทีเ่ปนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อของชาวมอญ      
   2) เพื่อเปนการคาราวะวิญญาณ  และใหเกยีรติผูตายดวยเสียงดนตร ี ในกรณี
เมื่อ “วงดนตรีเจริญ” ไปถึงที่งาน หากมีการตั้งศพบําเพญ็กุศลอยูแลวปพาทยมอญตองบรรเลงเพลง
เชิญเปนเพลงแรก แตกรณีทีว่งปพาทยมอญมาถึงแลวแตยังไมมีการเคลื่อนยายศพมาบําเพ็ญกุศลก็ไม
มีการบรรเลงเพลงใดๆ ทั้งสิ้น จนตอเมื่อญาติพี่นองของผูตายเคลื่อนยายศพเขามาบําเพญ็กุศล วงปพาทย
มอญบรรเลงเพลงแหศพจบแลวตอดวย “ เพลงเชิญ” 
 
  5.1.2 เพลงประจําวัด                        

 เพลงประจําวดั  หรือที่นักดนตรีทั่วไปเรยีกกันวา “เพลงประจํา”  เปนเพลงที่ใช      
บรรเลงสําหรับประโคมศพในชวงทีไ่มมพีิธีกรรมใดๆ เปนเพลงที่ใชบรรเลงบําเพ็ญกุศลที่วัด 
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          5.1.3 เพลงประจําบาน  
   เพลงประจําบานเปนเพลงทีม่ีทํานองคลายกับเพลงประจาํวัด  โดยทั่วไปใช
บรรเลงประโคมในกรณีที่มกีารบําเพ็ญกุศลศพที่บานในกรณีที่การบําเพ็ญกุศลศพกระทําอยูทีว่ัดนัน้
เพลงประจําบานจะบรรเลงใน 2 กรณคีือกรณีที่ส้ินสุดการบรรเลงชวงเวลากลางคืนและในกรณี
ขณะที่ทําพิธีประชุมเพลิงหรือฌาปนกิจศพ  
 

  5.1.4 เพลงพระฉันมอญ     
   เพลงพระฉันมอญ  ใชบรรเลงในชวงที่พระภกิษุสงฆฉันภัตตาหารเชา และ
เพลเพลงพระฉันมอญนี้  เปนเพลงกลุมเดยีวกันกับเพลงที่ใชบรรเลงตอจากเพลงประจําวดัหรือเพลง
ประจําบาน ซ่ึงโบราณาจารยและบรรพบุรุพไดนาํเพลงตางๆเหลานั้นนํามาเรยีบเรียงและบรรเลง
ติดตอกัน (มีลักษณะคลายกบัเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันของไทย) สําหรับบรรเลง ในชวงพระฉัน  เพลง
พระฉันมอญของ “วงดนตรีเจริญ” แบงออกไดดังนี ้
   1) เพลงขึ้นพลับพลา  
    เปนเพลงแรกที่ใชบรรเลงตอนพระฉันภัตตาหารเชา 
   2) เพลงยงัคัดทอ 
    ใชบรรเลงตอจากเพลงขึ้นพลับพลาในชวงเวลาพระฉันเชา     
   3) เพลงแพละมังพล ู
    เปนเพลงแรกที่ใชบรรเลงตอนพระฉันภัตตาหารเพล   
   4) เพลงลั้กมัวปด 
    ใชบรรเลงตอจากเพลงแพะมังพลูในชวงเวลาพระฉันเพล   
 

 5.1.5  เพลงย่ําเท่ียง     
   เพลงย่ําเที่ยง  เปนเพลงที่มักนิยมบรรเลงกนัในชวงหลังจากที่ถวายภัตตาหาร
เพลแกพระภกิษุสงฆ  และเลี้ยงอาหารกลางวันแกผูที่มารวมงานเปนทีส้ิ่นสุดเรียบรอยแลว อยูใน 
ชวงเวลาประมาณ 12.30- 13.30 น. จัดเปนเพลงมอญประเภทเพลงชุดมีดวยกนั 12 เพลง 
 

  5.1.6  เพลงย่ําค่ํา 
   เพลงย่ําค่ํามีลักษณะคลายกหับเพลงเรื่องของไทย  ใชบรรเลงในชวงเวลาพลบ
ค่ํา คือ  ตั้งแตเวลาประมาณ 18.00- 19.00 น.  กอนพิธีสวดพระอภิธรรมจะเริ่มขึ้น  เนื่องจากเพลงย่ํา
ค่ํานี้มีทํานองที่ยาวมากจึงใชเวลาบรรเลงประมาณ 1 ช่ัวโมง 
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  เพลงมอญตาง ๆ  ที่กลาวมานี้  มักเปนที่นยิมบรรเลงกันในวงปพาทยมอญทั่วไป แตจะ
แตกตางกนัทีลั่กษณะทางเพลงมอญของแตละวงเทานัน้ สําหรับเพลงมอญที่รูจักกันและเปนเพลง
เฉพาะของ “ วงดนตรีเจริญ ”  คือ “เพลงเชิญ”  ซ่ึงผูวิจัยไดนํามาศึกษาวเิคราะหในรายละเอยีด  
ดังตอไปนี ้
 

5.2 วิเคราะหเพลงเชิญ  
 5.2.1 โครงสรางเพลง  
   จากการสัมภาษณ  พันจาอากาศเอกวีระ   ดนตรีเจริญ  เกี่ยวกบัเรื่อง
โครงสรางของเพลงเชิญนั้นทานไดแบงโครงสรางของเพลงเชิญไวดังนี ้
 

                                           ทํานองขึน้ 
                                                                                

                                      เนื้อทํานองทอน 1      
                          

 
                                  วรรคที่ 1        วรรคที่ 2 

 
เนื้อทํานองทอน 2 

                                                                                                                        
                                                                                                                                                                              

                                  วรรคที่ 1        วรรคที่ 2 
                                                                                   

ออกเพลงใบวา 
                                                                                  
 
 

                                 วรรคที่ 1        วรรคที่ 2 
                                                                                 

                                       ออกเพลงรําดาบ 
 

                                        ลงลูกหมดมอญ 
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  สวนการแบงประโยคของทํานองเพลงเชิญนั้น  ของแตละที่แตละวงก็จะแตกตางกัน
ออกไป   สําหรับวงดนตรีเจริญนั้นไดแบงประโยคของทํานองเพลงเชญิไวดังนี ้
 
ทํานองขึน้  มี 2  ประโยค  ตั้งแตหองที ่1 ถึง หองที่ 8 
เนื้อทํานองทอน 1  มี 21  ประโยค ตั้งแตหองที ่8 ถึง หองที่ 92 

วรรคที่ 1  มี 11  ประโยค ตั้งแตหองที ่8  ถึง หองที่ 52 
วรรคที่ 2  มี 10  ประโยค      ตั้งแตหองที ่52 ถึง หองที่ 92 

เนื้อทํานองทอน 2  มี 45  ประโยค     ตั้งแตหองที ่92  ถึง หองที่ 272 
 วรรคที่ 1  มี 25  ประโยค      ตั้งแตหองที ่92 ถึง หองที่ 192 
 วรรคที่ 2  มี 20  ประโยค      ตั้งแตหองที ่192 ถึง หองที่ 272 

ออกเพลงใบวา  มี 33  ประโยค      ตั้งแตหองที ่1 ถึง หองที่ 133 
 วรรคที่ 1  มี 18  ประโยค      ตั้งแตหองที ่1 ถึง หองที่ 73 
 วรรคที่ 2  มี 15  ประโยค  ตั้งแตหองที ่73 ถึง หองที่ 133 

ออกเพลงรําดาบ  มี 20  ประโยค      ตั้งแตหองที ่1 ถึง หองที่ 78 
ลงลูกหมดมอญ  มี 3 ประโยค      ตั้งแตหองที ่1       ถึง หองที่ 11 
 
  จากการวิเคราะหโครงสรางเพลงและประโยคของทํานองเพลงเชิญจากขางตนนี ้ ปรากฏ
วา  มีจํานวนประโยคเพลงดวยกันทั้งส้ิน  124  ประโยค และจํานวนหองทั้งหมด  494  หอง  
 
  5.2.2 บันไดเสยีง   
   เพลงเชิญมีทาํนองเพลงอยูในบันไดเสยีงโด  บนัไดเสียงซอล   และบันไดเสียง
ฟา    กลุมเสียงที่พบมากที่สุดในเพลงเชิญ คือ  กลุมบันไดเสียงโด   รองลงมา คือ  บนัไดเสียงซอล   
สวนบันไดเสียงฟา    พบบางเปนบางชวงของเพลง 
   5.2.2.1 กลุมบันไดเสียงโด แบงออกเปน 
   1) กลุม 5 เสียงคือ เสียงโด  เร  มี ซอล  ลา  พบในทอนที ่1วรรค 
1 ในหองที่ 20-22, 48-50  (ตัวอยางที่ 1) 
 
ตัวอยางที่ 1 : 
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    2) ทอนที่ 2 วรรค 1 หองที่ 142-144,154-156,190-192 (ตัวอยางที่ 2) 
 
ตัวอยางที่ 2 :  

 
 
    3) ทอนที่ 2 วรรค 2 หองที่ 244-246,248-250 (ตัวอยางที่ 3) 
 
ตัวอยางที่ 3 : 

 
 
    4) ออกเพลงรําดาบ (เพลงเร็ว) หองที่ 48-50,66-68,70-73,74-78 
(ตัวอยางที่ 4) 
 
ตัวอยางที่ 4 : 

 
 
     5) กลุม 6 เสียงคือ เสียงโด  เร  มี  ซอล  ลา  ที  พบในทอนที่ 1
วรรค 1 ในหองที่ 10-12, 38-40 (ตัวอยางที่ 5) 
  
ตัวอยางที่ 5 : 
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   6) ทอนที่ 2 วรรค 1 หองที่ 126-128, 174-176 (ตัวอยางที่ 6) 
 
ตัวอยางที่ 6 : 

 
 
 
    7) กลุม 6 เสียงคือ เสียงโด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ออกเพลงใบวา 
วรรค 1 หองที ่45-47,53,55 (ตัวอยางที่ 7) 
 
ตัวอยางที่ 7 : 

 
 
 
                                5.2.2.2  กลุมบันไดเสียงซอล  แบงออกเปน 
    1) กลุม 5 เสียงคือ เสียงซอล  ลา  ที  เร   มี  พบใน                           
ทอนที่ 1 วรรค 2 หองที่ 72-74, 88-90,252-254 (ตัวอยางที่ 8) 
 
ตัวอยางที่ 8 : 
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     2) ทอนที่ 1 วรรค 1 หองที่ 6-8 (ตัวอยางที่ 9) 
 
ตัวอยางที่ 9 : 

 
 
   3) ทอนที่ 1 วรรค 2 หองที่ 22-24,50-52,84,86 (ตัวอยางที ่10) 
 
ตัวอยางที่ 10 : 

 
 
    4) ทอนที่ 2 วรรค 1 หองที่ 74-76 (ตัวอยางที่ 11) 
 
ตัวอยางที่ 11 : 

 
 
    5) กลุม 6 เสียงคือ เสียงซอล  ลา  ที  เร   ม ี ฟา  พบในทอนที่ 1 
วรรค 1 หองที ่12-14, 40-42 (ตัวอยางที่ 12) 
 
ตัวอยางที่ 12 : 
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    6) ทอนที่ 1 วรรค 2 หองที่ 52-54,92-94 (ตัวอยางที่ 13) 
 
ตัวอยางที่ 13 : 

 
 
 
    7) กลุม 6 เสียงคือ เสียงซอล  ลา  ท ี โด  เร  มี  พบใน ทอนที่ 2 
วรรค 2 หองที ่198-200 (ตัวอยางที่ 14) 
 
ตัวอยางที่ 14 : 

 
  
 

 5.2.2.3  กลุมบันไดเสียงฟา  แบงออกเปน 
    1) กลุม 5 เสียงคือ เสียงฟา  ซอล  ลา  โด   เร  พบใน ออกเพลง
ใบวา  วรรค 2 หองที่ 101-103 (ตัวอยางที่ 15) 
 
ตัวอยางที่ 15 : 
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    2) กลุม 6 เสียงคือ เสียงฟา  ซอล  ลา โด  เร   มี พบใน ออกเพลง
ใบวา  วรรค 2 หองที่ 53-55 (ตัวอยางที่ 16) 
 
ตัวอยางที่ 16 : 

 
 
 
  จากการวิเคราะหบันไดเสียงนั้นทําใหพบรูปแบบทํานองเพลงเชิญ  ซ่ึงมีการใชรูปแบบ
ทํานองดังนี ้
  ก. การใชเสียงเรียงตามลําดับของบันไดเสียง  เชนตัวอยางในทอนที่ 1 วรรค 1หองที่ 20-
22 (ตัวอยางที่ 17) 
 
ตัวอยางที่ 17 : 

                                       
 
  ข. การใชเสียงเรียงตามลําดับโดยใชโนตเสียงรองประกอบ  ช่ึงทําหนาที่เปนโนตจร เชน
ตัวอยางในออกเพลงใบวาวรรคที่ 1  หองที่ 69-71 (ตัวอยางที่ 18) 
 
ตัวอยางที่ 18 : 
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 ค. การใชเสียงซ้ํา เชนตัวอยาง ในเพลงรําดาบ(เพลงเร็ว) ตั้งแตหองที ่1-8 (ตัวอยางที่ 19) 
 
ตัวอยางที่ 19 : 

 
 
 
  ง. การใชเสียงสลับ เชนตวัอยางในทอนที ่1 วรรค 1 หองที่ 22-24 (ตัวอยางที่ 20) 
 
ตัวอยางที่ 20 : 

 
 
 
  จ. การใชเสียงขามหรือเสียงกระโดด เชน ตัวอยางในทอนที่ 1 วรรค 1 หองที่ 30-32 
(ตัวอยางที่ 21) 
 
ตัวอยางที่ 21 : 
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  ฉ. การใชทํานองเพลงเพื่อหลบหลุม เชน  ตัวอยางทอนที่ 2 วรรค 2 หองที่ 236-238 
(ตัวอยางที่ 22) 
 
ตัวอยางที่ 22 : 

 
 

   5.2.3 ลูกตก 
   จากการศึกษาทํานองของเพลงเชิญ  พบวาในแตละทอนแตละวรรคของ
เพลงนั้นมีการใชลูกตกที่มีจํานวนไมเทากนัและมีการใชลูกตกที่มีเสียงแตกตางกันไปดังนี ้
  
    ทอนท่ี 1 วรรค 1 มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจํานวน 26 
ลูกตก    ลูกตกแตละลูกใชเสยีงในระดับที่แตกตางกันดังตอไปนี ้
                                                                                                                                                                           
ตารางที่ 5.1  ลูกตกทอนท่ี 1 วรรค 1 
วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 เร 2 เร 
3 ซอล 4 เร 
5 ลา 6 ที 
7 เร 8 โด 
9 ที 10 มี 
11 โด 12 ลา 
13 ที 14 โด 
15 โด 16 ลา 
17 ซอล 18 เร 
19 โด 20 ที 
21 เร 22 โด 
23 ที 24 มี 
25 โด 26 ลา 
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    ทอนท่ี 1 วรรค 2 มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจาํนวน 20 ลูก
ตก  ลูกตกแตละลูกใชเสียงในระดับทีแ่ตกตางกันดังตอไปนี้ 
 
 
ตารางที่ 5.2  ลูกตกทอนท่ี 1 วรรค 2 
 
วรรคเพลงที่ ลูกตกที ่ วรรคเพลงที่ ลูกตกที ่
1 ที 2 โด 
3 โด 4 ลา 
5 ซอล 6 มี 
7 โด 8 มี 
9 โด 10 มี 
11 โด 12 ลา 
13 ลา 14 ลา 
15 ลา 16 ลา 
17 ที 18 มี 
19 ที 20 ลา 
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    ทอนท่ี 2 วรรค 1  มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจาํนวน 50 ลูก
ตก  ลูกตกแตละลูกใชเสียงในระดับทีแ่ตกตางกันดังตอไปนี้ 
 

ตารางที่ 5.3  ลูกตกทอนท่ี 2 วรรค 1 
วรรคเพลงที่ ลูกตกที ่ วรรคเพลงที่ ลูกตกที ่
1 ที 2 มี 
3 มี 4 มี 
5 ลา 6 โด 
7 มี 8 โด 
9 โด 10 ลา 
11 ลา 12 ลา 
13 โด 14 เร 
15 ซอล 16 ที 
17 ลา 18 โด 
19 ที 20 ที 
21 ที 22 ซอล 
23 ที 24 ซอล 
25 ซอล 26 มี 
27 มี 28 มี 
29 ลา 30 โด 
31 มี 32 โด 
33 โด 34 ลา 
35 ลา 36 ลา 
37 โด 38 เร 
39 ซอล 40 ลา 
41 ลา 42 โด 
43 ที 44 ที 
45 ที 46 ซอล 
47 ซอล 48 ซอล 
49 ซอล 50 มี 



สมเกียรติ  หอมยก                                                                                                                        ลักษณะเพลงของ “วงดนตรีเจริญ”/ 78

    ทอนท่ี 2 วรรค 2  มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจาํนวน 40 ลูก
ตก  ลูกตกแตละลูกใชเสียงในระดับทีแ่ตกตางกันดังตอไปนี้ 
 
 
ตารางที่ 5.4  ลูกตกทอนท่ี 2 วรรค 2 
 
วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 มี 2 มี 
3 ลา 4 ซอล 
5 ซอล 6 เร 
7 ที 8 มี 
9 มี 10 มี 
11 ลา 12 ซอล 
13 ซอล 14 เร 
15 ที 16 โด 
17 เร 18 ที 
19 เร 20 มี 
21 เร 22 โด 
23 มี 24 โด 
25 ลา 26 ลา 
27 โด 28 ลา 
29 โด 30 มี 
31 โด 32 ลา 
33 ลา 34 ลา 
35 ลา 36 ลา 
37 ที 38 มี 
39 โด 40 ลา 
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เพลงเชิญออกเพลงใบวา  มีดวยกัน 2 วรรค คือ  วรรค 1 และวรรค 2 
  วรรค 1 มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจํานวน 32 ลูกตก  ลูกตกแตละลูกใชเสียงใน
ระดับที่แตกตางกันดังตอไปนี้ 
   
 
ตารางที่ 5.5  ลูกตกเพลงเชิญออกเพลงใบวาวรรค 1 
 
        วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 มี 2 เร 
3 มี 4 มี 
5 มี 6 เร 
7 โด 8 ลา 
9 ลา 10 ลา 
11 ซอล 12 ลา 
13 ลา 14 ลา 
15 ซอล 16 เร 
17 ลา 18 ซอล 
19 ฟา 20 ฟา 
21 ลา 22 ซอล 
23 ฟา 24 ฟา 
25 ลา 26 ซอล 
27 ฟา 28 ฟา 
29 เร 30 โด 
31 ที 32 ที 
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               วรรค 2 มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจํานวน 34 ลูกตก    ลูกตกแตละลูกใชเสียงใน
ระดับที่แตกตางกันดังตอไปนี้ 
 
 
ตารางที่ 5.6  ลูกตกเพลงเชิญออกเพลงใบวาวรรค 2 
   
วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 เร 2 โด 
3 ที 4 ที 
5 เร 6 โด 
7 ที 8 ที 
9 ลา 10 ลา 
11 ซอล 12 ซอล 
13 ลา 14 ซอล 
15 ฟา 16 ฟา 
17 ลา 18 ซอล 
19 ฟา 20 ฟา 
21 ลา 22 ซอล 
23 ฟา 24 ฟา 
25 เร 26 โด 
27 ที 28 ที 
29 เร 30 โด 
31 ที 32 เร 
33 เร 34 เร 
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เพลงรําดาบ (เพลงเร็ว)   
  มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจํานวน 41 ลูกตก    ลูกตกแตละลูกใชเสียงในระดับที่
แตกตางกนัดังตอไปนี ้
 
 
ตารางที่ 5.7  ลูกตกเพลงรําดาบ (เพลงเร็ว) 
วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 เร 2 เร 
3 ซอล 4 โด 
5 โด 6 โด 
7 โด 8 โด 
9 โด 10 เร 
11 โด 12 เร 
13 โด 14 เร 
15 โด 16 โด 
17 โด 18 โด 
19 โด 20 เร 
21 โด 22 เร 
23 โด 24 ซอล 
25 มี 26 ซอล 
27 มี 28 มี 
29 โด 30 โด 
31 โด 32 โด 
33 ซอล 34 มี 
35 ซอล 36 มี 
37 มี 38 โด  
39 โด 40 โด 
41 โด   
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ลงลูกหมด    
  มีการใชลูกตกในแตละวรรคเพลงจํานวน 5 ลูกตก  ลูกตกแตละลูกใชเสยีงในระดับเสยีง
เดียวกันคือเสียงโด  ดังตอไปนี้ 
 
 

ตารางที่ 5.8  ลูกตกลงลูกหมด 
วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก วรรคเพลงที่ เสียงลูกตก 
1 โด 2 โด 
3 โด 4 โด 
5 โด   
 
 

  5.2.4 ชวงเสียง 
    5.2.4.1 เพลงเชิญมีความกวางของชวงเสียงในระดับเสียงต่ําสุด  อยูที่เสียง
ซอลต่ํา และระดับเสียงสูงสุดอยูที่เสียงทีสูง( ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํรํ มํ ฟ ซํ ลํ ทํ )  และเพลงเชิญ
นี้มีขั้นคูเสียงจากซอลต่ําไปทีสูงมีจํานวน 17 ขั้นคูเสียง  (ดังตัวอยาง) 

 
    5.2.4.2 เสียงต่ําสุด (ซอลต่ํา)  อยูในทอนที ่ 1 วรรค 1 ของเพลงเชิญ คือใน
หองที่ 14 (ดังตัวอยาง ) 

 
   5.2.4.3 เสียงสูงสุด (ที) อยูในทอนที ่1 วรรค 1 ของเพลงเชิญหองที ่6 (ดังตวัอยาง) 
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    5.2.5 วิธีการบรรเลง 
   5.2.5.1 ลักษณะการขึ้นตนบทเพลง   
   เพลงเชิญนั้น  มีการขึ้นตนบทเพลงที่มีแบบเฉพาะคือนําประโยคแรกของบท
เพลงมาเปนทาํนองขึ้นตน โดยใชเครือ่งดนตรีคือฆองมอญวงใหญบรรเลงขึ้นตนเพลงโดยเริ่มตน
ดวยเสียงเร  ตีเปนคูแปดเปนเสียงขึ้นทํานอง แลวตีสบัด 2 เสียง ตอจากนั้นตีเปนคู 11และกลับมาที่
เสียงเรอีกครั้ง  แลวจึงตีทํานองดวยการกรอเปนทํานองยาวๆดําเนินทาํนองเพลงตอไป  ดังตัวอยาง
ของการขึ้นตนเพลงเชิญ 

 
 
   5.2.5.2 ลักษณะการลงจบของบทเพลง 
   เพลงเชิญมีลักษณะการลงจบที่เปนแบบเฉพาะเชนกัน คือลงจบดวยลูกหมด
มอญ ซ่ึงมีลักษณะทํานองการลงจบแบบคอยๆตัดทอนทํานองใหเหลือนอยลงจนหมดและทํานอง
ลูกหมดมอญนั้น เร่ิมตนดวยทํานองจากจังหวะที่ชาแลวคอยๆเร็วข้ึนไปเรื่อยๆจนเรว็ที่สุดแลวจึงลง
จบดวยการกรอของโนตเสียงสุดทายของเพลงเชิญ คือเสียงโด  ดังตัวอยางของการลงจบดวยลูกหมด
มอญของเพลงเชิญ 
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 5.2.6 จังหวะหนาทับ 
  เพลงเชิญเปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ  ดังนั้นจึงตองใชตะโพนมอญและเปงมางคอกเปน
เครื่องประกอบจังหวะหนาทับ  โดยใชหนาทับมอญของเดิมเปนซึง่ใชประกอบทั้งในอัตราจังหวะ
สองชั้นและชัน้เดียว สําหรบัหนาทับตะโพนมอญและเปงมางคอกในเพลงเชิญของวงดนตรีเจริญนั้น  
พันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ ไดรับการถายทอดมาจากนายกลิ่น  ดนตรีเจริญผูเปนบิดา  เสียง
ของจังหวะหนาทับตะโพนมอญ  และเปงมางคอกมีลักษณะเฉพาะทางเปนของแตละวงแตละทองที่
เชนกันคือเพียงแคไดยินเสียงตะโพนมอญและเปงมางคอกเทานั้นก็จะทราบวาวงนี้มาจากที่ไหน  วง
ดนตรีเจริญเปนวงหนึ่งที่มีจงัหวะหนาทับตะโพนมอญ และเปงมางคอกเฉพาะทางซึ่งไดรับการถาย
มาจากสืบตอกนัมาจนถึงทุกวันนี้  ผูวจิัยขอยกตวัอยางสญัลักษณการบนัทึกโนตและจังหวะหนาทบั
ตะโพนมอญและเปงมางคอกของเพลงเชญิดังตัวอยางตอไปนี ้
 

5.2.6.1 สัญลักษณการบันทึกโนต 
   1) จังหวะหนาทับเพลงเชิญ 

 
 

   2) สองชัน้ 
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   3) ชั้นเดยีว 

 
 
   4) ลูกหมด 

 
 
 

5.2.6.2 ตัวอยางทํานองเพลงและการเขาหนาทับ 
 
    1) อัตราจังหวะสองชั้น (เพลงเชิญ) 
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    2) อัตราจังหวะชั้นเดียว (ออกเพลงใบวา) 
 

 
 
 
 
   3) ลูกหมด (ลงลูกหมดมอญ) 
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  5.2.7 มือเฉพาะทางฆองมอญ 
                   ทางฆองมอญถือเปนทางเฉพาะของแตละวงแตละที ่ ซ่ึงอาจจะแตกตางกันไป   แมแตวง
ปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานี  แตละวงก็จะมีทางฆองมอญที่เปนมือเฉพาะเชนกัน  ทางฆองมอญ
ที่ถือเปนมือเฉพาะของวงดนตรีเจริญในเพลงเชิญนั้น  จากการสัมภาษณและการบันทึกแถบเสียงทาง
ฆองมอญจากพันจาอากาศเอกวีระ  ดนตรีเจริญ   ทานไดตีมือเฉพาะทางฆองมอญของเพลงเชิญไว
ดวยกัน 17 มือ  ถือเปนทางฆองมอญที่เปนลักษณะเฉพาะของวงดนตรีเจริญ 
 
 
 มือท่ี 1     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 1  หองที่   1    ถึงหองที่     4  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 

  มือท่ี 2     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 1  หองที่   4    ถึงหองที่     8  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 

  มือท่ี 3     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 1  หองที่  14    ถึงหองที่   18  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 

  มือท่ี 4     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 1  หองที่   28    ถึงหองที่   32  (ดังตัวอยาง) 
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  มือท่ี 5     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 2  หองที่   68    ถึงหองที่    72  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 6     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 2  หองที่   80    ถึงหองที่    84  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 7     อยูที่ทอนที่ 1  วรรค 2  หองที่   84    ถึงหองที่    88  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 8     อยูที่ทอนที่ 2   วรรค 1  หองที่   120    ถึงหองที่   124  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 9     อยูที่ทอนที่ 2  วรรค 1  หองที่  136    ถึงหองที่  140  (ดังตัวอยาง) 
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  มือท่ี 10     อยูที่ทอนที่ 2  วรรค 2  หองที่  196    ถึงหองที่   200  (ดังตวัอยาง) 
 

 
 
 
  มือท่ี 11     อยูที่ทอนที่ 2  วรรค 2  หองที่   216    ถึงหองที่  220  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 12     อยูที่ทอนที่ 2  วรรค 2  หองที่   224    ถึงหองที่  228  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 13     อยูที่ทอนที่ 2 วรรค 2  หองที่   236    ถึงหองที่    240  (ดังตวัอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 14     ออกเพลงใบวา   วรรค 1  หองที่  21    ถึงหองที่    25  (ดังตวัอยาง) 
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  มือท่ี 15     ออกเพลงใบวา  วรรค 1  หองที ่  31    ถึงหองที่    35  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 16     ออกเพลงใบวา  วรรค 1   หองที่   35    ถึงหองที่    39  (ดังตัวอยาง) 

 
 
 
  มือท่ี 17     ออกเพลงใบวา  วรรค 1  หองที ่  55    ถึงหองที่     59  (ดังตวัอยาง) 
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บทท่ี 6 

บทบาทของ “ วงดนตรีเจริญ 
 

วงปพาทยมอญถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมทางดนตรีของชนชาติมอญ  ซ่ึงใชบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม สามารถใชบรรเลงไดทั้งงานมงคลและงานอวมงคล   เทาที่ปรากฏหลักฐานใน
สมัยโบราณนัน้  พบวาในงานมงคลนั้นไดมีวงปพาทยมอญรวมบรรเลงสมโภชดวย เชน  สมโภช
พระแกวมรกต  ในสมัยกรุงธนบุรี  เปนตน  สวนงานอวมงคลก็ปรากฏหลักฐานเชนเดียวกนั  เชน  
ในงานถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเทพสิรินทราบรมราชิน ี   ในรัชกาลที ่ 4    และในงานถวาย
พระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5  เปนตน  จากหลักฐาน
เหลานี้แสดงใหเห็นวาปพาทยมอญนั้นเปนวงดนตรีรูปแบบหนึ่งซ่ึงเขามามีบทบาทสําคัญตอ
สังคมไทยมาแตสมัยโบราณแลว   ถึงแมวาในปจจุบนับทบาทของวงปพาทยมอญมีการเปลี่ยนแปลง
ไป  คือวงปพาทยมอญใชสําหรับงานที่เกี่ยวของกับความตายหรืองานศพ  ซ่ึงเปนเครื่องหมายของ
งานอวมงคลเทานั้น ทําใหวงปพาทยมอญกลายเปนสัญลักษณของงานอวมงคลไปในที่สุด                  

วงดนตรีเจริญ  เปนวงปพาทยมอญวงหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญตอสังคมและวัฒนธรรม
ของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานีเปนอยางมาก  ซ่ึงไดรับการถายทอดและสืบทอดมาจากบรรพ
ชนที่มีความรู  และความสามารถ  อีกทั้งเปนตนกําเนิดของปพาทยมอญโดยตรง  จึงเปนสิ่งสําคัญ
ของวงดนตรีเจริญที่จะตองมีการอนุรักษ  เผยแพร  และสงเสริมวัฒนธรรมปพาทยมอญของจังหวัด
ปทุมธานีใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย  บทบาทสําคัญของวงดนตรีเจรญิที่มีตอสังคมและวัฒนธรรม
มอญของจังหวัดปทุมธาน ี แบงออกไดดังนี้ 
 
6.1 บทบาทตอวงดนตรีมอญ 

6.1.1 การสรางตํานานดนตรีมอญในประเทศไทย 
  วงดนตรีเจริญไดเปนสวนสําคัญในประวัติศาสตรดนตรีมอญในไทย ผานตํานานการ 

เลาเรื่องการแบกฆองมอญเขามาพึ่งโพธิสมภารในแผนดินไทย  เรื่องนี้เปนสวนหนึ่งของความเปนมา
ของดนตรีมอญในประเทศไทยที่สืบทอดการเลาขานตอไปขางหนาโดยบรรพของวงดนตรีเจริญ  
 6.1.2 การสืบทอดดนตรีมอญฉบับดัง้เดิม    

 วงดนตรีเจริญมีบทบาทสําคัญในการสืบทอดเพลงมอญของเดิมเอาไว ใหเพลงมอญที่มี
อยูเปนฉบับของแท  ไมวาจะเปนเพลงเชิญ  ประจําวัด ประจําบาน เพลงพระฉันมอญย่ําค่ํา และเพลง
ย่ําเที่ยง  
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6.1.3 การเผยแพรเพลงมอญ    
 วงดนตรีเจริญไดสืบทอด เผยแพรวัฒนธรรมปพาทยมอญ ใหเปนที่แพรหลายทั่วไปใน

สังคม  ผานการเรียนการสอนที่ไดกระทําสืบตอกันมาไมขาดสาย  ทั้งผานการเรียนการสอนตาม
ประเพณี  และผานสื่อสมัยใหม  อยางวิดีโอเทปและเทปคาสเสท      

วงดนตรีเจริญ  เปนวงปพาทยมอญวงหนึ่งที่มีบทบาทดานการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรี 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมปพาทยมอญของชาวจังหวัดปทุมธานี   โดยเฉพาะครูสุม   ดนตรีเจริญ  ทาน
เปนผูหนึ่งที่เบิกทางใหวัฒนธรรมปพาทยมอญไดแพรหลายเปนที่รูจักกันทั่วไป   

ในปจจุบนันีว้งดนตรีเจริญกย็ังคงสืบทอดและถายทอดเผยแพรวฒันธรรมปพาทยมอญ
อยูจึงทําใหวงดนตรีเจริญมบีทบาทในการเผยแพรวฒันธรรมดนตรีมอญของจังหวดัปทุมธานี จน
มาถึงทุกวันนี้  โดยใชชองทางเผยแพรดังนีค้ือ 
 

6.1.3.1 การบรรเลงในงานการกุศลและงานสังคม  ในการบรรเลงปพาทย
มอญวงดนตรีเจริญสวนใหญนั้นจะรวมกับศูนยวฒันธรรมจังหวดัปทุมธานีและสถาบันราชภัฏ
เพชรบุรีวิทยาลงกรณ  ในพระบรมราชูปถัมภ  จงึทําใหวงดนตรีเจริญมีบทบาทในการเผยแพร
วัฒนธรรมปพาทยมอญดานการบรรเลงในงานการกุศล, สังคมและงานตางๆโดยเขารวมบรรเลงป
พาทยมอญ  เชน  งานมหกรรมวัฒนธรรมแหงชาติ  คร้ังที่ 1  ที่จังหวัดสงขลา    งานสําคัญของ
จังหวดัปทุมธานี เปนประจําทุกป 

 
6.1.3.2 โครงการเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานจังหวัดปทุมธานี เชน  โครงการ

วัฒนธรรมสัญจร งานเผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญและการแสดงรํามอญ ณ สังคีตศาลา  กรม
ศิลปากร  กรุงเทพมหานคร   วันที่  16 มิถุนายน พ.ศ. 2542  งานเผยแพรการบรรเลง       ปพาทยมอญ  
และการแสดงรํามอญทางสถานีโทรทัศน  ชอง 5 ในรายการเวทีไทย และ ทางชอง  11 ในรายการ
ศิลปวัฒนธรรมไทย เมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2545  งานเผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญ และการ
แสดงรํามอญ ในงานประเพณีตักบาตรพระรอย ลอยเรือ เลนเพลง ณ วัดจันทนกระพอ  อําเภอสาม
โคก  จังหวัดปทุมธานี  วันที่  1  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2543      งานเผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญ และ
การแสดงรํามอญในงาน   ลานวัฒนธรรม “ 70 ป เพชรบุรีวิทยาลงกรณ  สูวไลยอลงกรณ”  ณ  สภา
บันราชภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณ   วันที่  15  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2546 งานเผยแพรการบรรเลงปพาทย
มอญ  และการแสดงรํามอญตามสถาบันการศึกษาตาง ๆ  งานเผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญ และ
วัฒนธรรมไทยในตางประเทศ เชนประเทศมาเลเซีย    อินโดนีเซีย และสหรัฐอเมริกา 
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6.1.3.3 การรวมการประกวดวงดนตรีปพาทยมอญ วงดนตรีเขารวมการ
ประกวดในงานประลองปพาทย ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราช
กุมารี เมื่อวันที่  3 ธันวาคม พ.ศ. 2537 ณ หอประชุมสภาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเชี่ยน  
มหาวิทยาลัยมหิดล  ศาลายา  จังหวัดนครปฐม  ผลการประกวดครั้งนี้ วงดนตรีเจริญไดรับรางวัล    
ดีเดน วงดนตรีเจริญไดเขารวมการประกวดวงปพาทยมอญเฉลิมพระเกียรติของสภาวัฒนธรรม
จังหวัดปทุมธานี คร้ังที่ 1 ณ  โรงเรียนปทุมวิไล  อําเภอเมือง  จังหวัดปทุมธานี  วันเสารที่ 17  
เมษายนพ.ศ. 2542   นับวาเปนครั้งแรกที่จัดใหมีการประกวดวงปพาทยมอญขึ้นในจังหวัดปทุมธานี   
ผลการประกวดครั้งนี้ วงดนตรีเจริญไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่ง 

6.1.3.4 งานจัดทําวีดีโอเทปและเทปคาสเสท วงดนตรีเจริญ ไดบันทกึวีดิทัศน
และเทปบันทกึเสียงปพาทยมอญเพื่อการศึกษาใหกับสถาบันราชภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณในพระ
บรมราชูปถัมภ  เร่ืองการสาธิตเครื่องดนตรี การประสมวงของวงปพาทยมอญ  เพลงมอญและเพลง
มอญที่ใชประกอบการแสดงรํามอญ 
 

6.1.4 การสรางบุคลากรดานดนตรีมอญ   
   วงดนตรีเจริญมีคุณูปการตอดนตรีมอญอยางมากในดานการสราง
บุคลากรดานดนตรี ไมวาจะเปนคนในสายตระกูลหรือนอกตระกูล กอใหเกดิศิลปนดนตรีสืบทอด
มาไมขาดสาย และแพรหลายออกไปในวงกวาง   
 
6.2 บทบาทตอการเปนผูมีวัฒนธรรมท่ีดีของชาวมอญ 

6.2.1 บทบาทตอภาพลักษณชาวมอญ    
ชาวมอญที่อพยพเขามาในประเทศไทยมีหลายกลุม และแตละกลุมก็เปนตัวแทนจาก

อาชีพที่แตกตางกัน  ทั้งหมดใหภาพของการเปนกลุมชาติพันธุที่มีภูมิปญญา   มีความรู  มีวัฒนธรรม
ทางความเชื่อ โดยเฉพาะความยึดมั่นในศาสนาและประเพณีอยางเหนียวแนน  ดื่มด่ําในศิลปะ เกิด
เปนอัตลักษณของชาวมอญในประเทศไทยวาเปนผูรักในศิลปะดนตรีและการละเลน มีวัฒนธรรมที่
รุงเรืองมาแตอดีต   วาทกรรมเรื่องการแบกฆองเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร     ของบรรพชนของ 
วงดนตรีเจริญนี้   ใหภาพลักษณของชาวมอญในไทย  คือการเปนกลุมชาติพันธุที่รักสงบ  รักศิลปะ
ดนตรีเปนชีวิตจิตใจ  สําหรับสังคมไทยแลวชาวมอญมีภาพของการเปนกลุมชาติพันธุที่เปนมี
สถานภาพทางสังคมที่ไมตางไปจากคนไทย   อันเปนภาพของกลุมที่รักสงบมีวิถีชีวิตที่ยึดมั่นกับ
วัฒนธรรม ประเพณีและรักศิลปะดนตรีเสมอชีวิต   
 



สมเกียรติ  หอมยก                                                                                                                                 บทบาทของ “ วงดนตรีเจริญ/  94

6.2.2 บทบาทดานการเกิดและเผยแพรปพาทยมอญ   
วงดนตรีเจริญเปนผูใหกําเนิดปพาทยมอญในประเทศไทย โดย ครูสุม  ดนตรีเจริญ จน

เปนเอกลักษณที่สําคัญของวัฒนธรรมมอญ กลาวไดวาปพาทยมอญเปนวัฒนธรรมสวนแรก ๆ ที่คน
ทั่วไปรูจักเมื่อเอยถึงวัฒนธรรมมอญ  

6.2.3 บทบาทดานการบรรเลงประกอบพธีิกรรม  
ดนตรีบอกเวลา   บอกลําดับงาน  ชวยประกอบงานใหมอีารมณ  มีลําดับ  มีความหมาย 

วงดนตรีเจริญมีบทบาทในดานการบรรเลงปพาทยประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ในจังหวดัปทุมธานีและ
จังหวดัใกลเคียงมาอยางตอเนื่อง  แมจนถงึทุกวันนี ้  การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เปน
วัฒนธรรม และกิจกรรมที่เกิดขึ้นคูกนัมากับสังคมไทยมาชานาน  ตั้งแตการเกดิจนถึงการตาย  ใน
อดีตที่ผานมาในเรื่องของการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมตางๆ ไมวาจะเปนงานมงคลหรืองาน
อวมงคลนั้น จะตองมีวงดนตรีปพาทยเขามาบรรเลงประกอบในพิธีกรรมดวยเสมอ  

ในปจจุบนันี ้ จะเห็นไดวาบทบาทของปพาทยมอญไดมกีารเปลี่ยนแปลงไป  เนื่องจาก
ในสมัยโบราณนั้น   ปพาทยมอญจะใชบรรเลงไดทั้งงานมงคลและงานอวมงคล   ทั้งนี้เพื่อเปนการ 
ตอบสนองของคนในสังคมสมัยนั้น  ตอมาเมื่อมีการนําเอาวงปพาทยมอญมาบรรเลงในงานพระ
บรมศพซึ่งเปนงานอวมงคล  จึงกลายเปนประเพณีนยิมสืบตอกันมาทุกวันนี้วา  ปพาทยมอญใช
บรรเลงในงานที่เกี่ยวกับความตายหรือพิธีศพ  ซ่ึงเปนเครื่องหมายของงานศพเทานัน้ 

วงดนตรีเจริญ    มีบทบาทดานการบรรเลงในงานพิธีตาง ๆ ในจังหวัดปทุมธานีมาตั้งแต
ดั้งเดิม เชน ในพิธีบวชนาค     มักนิยมใชวงปพาทยเครื่องหา และ วงปพาทยเครื่องคู    มาบรรเลง
ประกอบในงาน   สวนในพธีิศพนั้น    ใชวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบในงาน    นอกจากนั้นยงั
ใชวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบการแสดงและ การละเลนพื้นบานของชาวมอญปทุมธานี  เชน  
การแสดงรํามอญ มอญรองไห และการละเลนทะแยมอญ  จนถือเปนประเพณนีิยมของชาวจังหวดั
ปทุมธานี และ จังหวดัใกลเคียงมาจนถึงปจจุบันนี ้

ปพาทยมอญและวงดนตรีเจริญ มีบทบาทหนาที่สําคัญในการบรรเลงเพลงประกอบพิธี
ศพ เชน  พระมาถึงในพิธี   ปพาทยมอญกบ็รรเลงเพลงมอญชั้นเดียว  เพื่อรับพระ เมื่อประธานในพิธี
จุดธูปเทียน  ปพาทยมอญจะบรรเลงเพลงจุดธูปเทียน และเมื่อพระกลับ  ปพาทยมอญบรรเลงเพลง
มอญชั้นเดียว    เพื่อสงพระกลับ   ชวงเวลาพระฉันภตัตาหาร ปพาทยมอญบรรเลงเพลงพระฉัน
มอญ  และเมื่อถึงพิธีประชุมเพลิงหรือเผาศพ  ปพาทยมอญบรรเลงเพลงชุมไฟ เปนตน  

นอกจากพิธีศพแลว วงดนตรีเจริญยังรับงานบรรเลงในงานบุญพิธีตางๆอีกเชนงานพิธี
ทําบุญขึ้นบานใหม พิธีแตงงาน ก็ใชวงมโหรีบรรเลงประกอบพิธีกรรม เชนในชวงเวลาหลั่งน้ําสังข 
วงมโหรีจะบรรเลงเพลงมหาฤกษ มหาชัย (ทางไทย) ตับววิาหพระสมุทร เปนตน และพิธีอุปสมบท 
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ก็ใชวงปพาทยเครื่องหา และวงปพาทยเครื่องคูบรรเลงประกอบในพิธีกรรมเชน ในชวงอาบน้ํานาค 
ปพาทยจะบรรเลงเพลงลงสรง หรือ ทําขวัญนาคชวงเวยีนเทยีน ปพาทยก็จะบรรเลงเพลงนางนาค 
และเพลงลาวเสี่ยงเทียน  เปนตน  

 
สรุปไดวาพิธีกรรมตางๆที่กลาวมาขางตนนี้ เปนพิธีกรรมที่มีดนตรีมอญเขาไปมีบทบาท

เกี่ยวของในการบรรเลงประกอบพิธีตางๆ ดวยกันทั้งส้ิน วงดนตรีเจรญิ จึงเปนวงดนตรีที่มีบทบาท
และเปนแหลงใหบริการรับงานบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ        ของจังหวัดปทุมธานีมาอยาง
ตอเนื่องจนถึงทุกวันนี ้
  

6.2.4 บทบาทตอการรักษาวฒันธรรมมอญ   
วัฒนธรรมมอญหลายอยางตองมีดนตรีเปนสวนประกอบการรายรํา ทําใหวฒันธรรม

การแตงตัวแบบมอญมีพื้นที่  มีเวท ี และมีความหมาย เชน  เดียวกบัการเลนสะบา  กลาวไดวา
พิธีกรรมและประเพณตีาง ๆ    ทําใหภาษามอญและวัฒนธรรมอาหารมอญไดมีที่แสดงตวัและ
เผยแพร    ดังนั้น มอญรํา  ทะแยมอญ ไมอาจสืบทอดไดหากขาดดนตรี กลาวไดวาดนตรีเปนสวน
สําคัญที่ทําใหศิลปะการแสดงดํารงอยูและสืบทอดได 

 
6.3 บทบาทที่มีตอจังหวัดปทุมธานี  แบงออกเปน 
 

6.3.1 บทบาทดานการสรางชื่อเสียงใหแกจังหวัดปทุมธาน ี   
 บทบาทสําคัญครั้งหนึ่งที่สรางชื่อใหแกจงัหวัด คือ  งานพระบรมศพพระพุทธเจาหลวง 

ซ่ึงครั้งนั้นไดวาจางในนามวงดนตรีของปทุมธานี  ปทุมธานี 
 

 6.3.2  บทบาทตอวัฒนธรรมจังหวัดปทุมธานี  
 กลาวไดวาชื่อเสียงดานหนึ่งที่สําคัญคือการเปนเมืองมอญ โดยมีวฒันธรรมพื้นบาน

มอญหลายแขนง  แขนงหนึง่ที่สําคัญคือปพาทย   กลาวไดวาปพาทยมอญ ของวงดนตรีเจริญ เปน
สวนหนึ่งที่ทําใหจังหวดัปทมุธานีเปนที่รูจกัในฐานะเมืองที่มีลักษณะเดนดานวัฒนธรรม แมใน
ปจจุบันจะเหน็ไดชัดวา เมื่อตองการที่จะเสาะหา “ของดีเมืองปทุม”   ส่ิงหนึ่งที่ขาดไมไดก็คือดนตรี
มอญที่กลายเปนเอกลักษณของปทุมธานีไปแลวในวันนี ้  
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6.3.3 บทบาทตองานของจงัหวัดปทุมธาน ี  
วงดนตรีเจริญมีบทบาทตองานของทางราชการจังหวัดปทุมธานีอยูเสมอ เชน งานวัน

สถาปนาจังหวดัปทุมธานี วนัสมจังหวดัปทุมธานี งานของดีเมืองปทุม งานวันสงกรานต งาน        
เผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญ และการแสดงรํามอญ ในงานประเพณีตักบาตรพระรอย ลอยเรือ 
เลนเพลง  ณ วัดจนัทนกระพอ  อําเภอสามโคก  จังหวดัปทุมธานี  วันที่  1  พฤศจกิายน  พ.ศ. 2543
งานเผยแพรการบรรเลงปพาทยมอญ และการแสดงรํามอญในงานกฐนิสามัคคีกลุมเกษตรกร และ
เกษตรกรทัว่ประเทศ  คร้ังที่  36  ณ  วัดทองสะอาด อําเภอลาดหลุมแกว  จังหวัดปทุมธานี  วันที่      
2  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2543     
 
6.4 บทบาทตอวัฒนธรรมไทย  

วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมที่เกิดจากการประสมประสานวัฒนธรรมจากของหลาย
กลุมชาติพันธุ   ในวันนีว้ัฒนธรรมไทยสวนหนึ่งจะมวีัฒนธรรมมอญเปนสวนประกอบ  กลาวคือใน
วัฒนธรรมไทยนั้นไมอาจตดัแยกเอาวัฒนธรรมมอญออกไปได วัฒนธรรมมอญเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมไทย  ดังจะเห็นไดจากรองรอยของวัฒนธรรมในวิถีชีวิตหลายอยางที่มีมอญเปนสวนหนึ่ง  
อยางเชน อิฐมอญ  คลองมอญ คลองมอญ   เชนเดียวกัน ปพาทยมอญ ก็กลายเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมไทยในวันนี ้ บทบาทตอวัฒนธรรมไทย แบงออกเปน 

6.4.1 บทบาทตอวัฒนธรรมดนตรไีทย 
บทบาทที่มีตอวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นอาจแยกไดออกเปนสองทางไดแก 

6.4.1.1 บทบาทตอการเสริมกําลังใหแกดนตรีไทย โดยไมอาจปฎิเสธไดวา
การเขามาของบรรพชนวงดนตรีเจริญเมื่อคร้ังนั้น  ไดมีสวนสําคัญในการวัฒนาของดนตรีไทยใน
ประเทศไทย   สกุลดนตรีทางมอญจากวงดนตรีเจรญิไดกอใหเกดิการสืบทอดดนตรีมอญดั้งเดมิ  
บางสวนมีอิทธิพลตอดนตรีไทย  โดยเฉพาะบทบาทของครูสุม  ดนตรีเจริญซึ่งไดยายเขาไปอยูใน
กรุงเทพและไดรับความอุปการะจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เกิดการปรับปรน
(articulation) โดยการนําเอาวัฒนธรรมราษฎรมาเสริมทางใหแกวัฒนธรรมหลวงในยุคนั้นอยางเปน
ธรรมชาติ 
 

6.4.1.2 บทบาทตอการสรางเสริมดนตรไีทยใหเดนชดั ดวยเหตุที่ดนตรีมอญก็
คงเอกลักษณความเปนดนตรมีอญในระดับหนึ่ง แมวาจะพัฒนาแบบประสมประสานบาง บางสวน
หายไปเชนระนาดมอญ แตก็มีบางสวนทีรั่กษาทางของตัวเองไว อยางเปงมางคอก  ทําใหเกิดดนตรี
ที่เปนเอกลักษณมอญ ที่เรียกแตยุคกอนวา “ปพาทยรามญั” ปจจุบันดนตรีมอญก็ยังคงรูปลักษณเกา 
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ในอดีตนัน้ดนตรีมอญมีบทบาทสําคัญในการบรรเลงในงานสมโภชนระดับบานระดับเมือง  มาใน
อดีต การที่มีดนตรีมอญชัดเจนนัน้ ในทางหนึ่งกไ็ดทําใหดนตรีไทยมีลักษณะที่ชัดขึ้นเมื่อจับเทียบ 
โดยหลักการเทียบเคียงคูตรงขาม (binary opposition)   เชน  การสรางดนตรีมอญออกบรรเลงใน
งานศพ 

 
6.4.2 บทบาทตอพิธีศพไทย ซ่ึงงานศพเปนประเพณีสําคัญในวงจรชวีิตของทกุวฒันธรรม  

กลาวไดวากรณีวฒันธรรมไทย  งานศพไทยมีปพาทยมอญเปนสวนหนึ่งที่สําคัญยิง่ในวฒันธรรมงาน
ศพยคุรัตนโกสินทร เมื่อดนตรีมอญไดรับการปรับปรงุใหมีเพลงมอญสําหรับงานศพ โดยครสุูม  
ดนตรีเจริญ แลวนัน้   งานศพคนไทยจึงมดีนตรีมอญบรรเลงกลายเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรมงานศพ
ที่ไดรับความนยิมแพรหลาย มาจนถึงทกุวนันี้  งานศพที่มปีพาทยมอญถือวาเปนศพผูด ี 
 

6.4.2.1 บทบาทตอวัฒนธรรมไทย   วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมที่เกดิจาก
การประสมประสานวัฒนธรรมจากของหลายกลุมชาติพนัธุ   ในวนันีว้ัฒนธรรมไทยสวนหนึ่งจะมี
วัฒนธรรมมอญเปนสวนประกอบ  กลาวคือในวัฒนธรรมไทยนั้นไมอาจตัดแยกเอาวัฒนธรรมมอญ
ออกไปได วัฒนธรรมมอญเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรมไทย  ดังจะเห็นไดจากรองรอยของ
วัฒนธรรมในวิถีชีวิตหลายอยางที่มีมอญเปนสวนหนึ่ง  อยางเชน อิฐมอญ  คลองมอญ คลองมอญ   
เชนเดยีวกัน ปพาทยมอญ ก็กลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยในวันนี้  
 
6.5  บทบาทดานการเรียนการสอน การถายทอดความรูทางดานปพาทยมอญ  
  วงดนตรีเจริญสวนใหญไดยดึอาชีพในดานการบรรเลงปพาทยมอญตามงานพิธีตางๆ     
แตอยางไรก็ตามวงดนตรีเจริญไดมีการเรียนการสอน และการถายทอดความรูทางดานปพาทยมอญ
ที่สําคัญวงหนึง่ของจังหวดัปทุมธานีอีกดวย  ตั้งแตสมัยบรรพบุรุษของตระกูลวงดนตรีเจริญ  ไดทํา
การเรียนการสอนอยู 2  ลักษณะคือ 
 

6.5.1   การเรียนการสอนสําหรับบุคคลในตระกูล 
การเรียนการสอนสําหรับบุคคลภายในตระกูล  เปนการสอนหรือการตอเพลงที่ไดรับ

การถายทอดจากบรรพบุรุษมาสอนใหลูกหลานในตระกูล  ทั้งที่เปนหลานขางลูกฝายหญิงและฝาย
ชายตลอดจนรุนเหลน  การเริ่มตนการเลนเครื่องดนตรีนัน้  ผูสอน (คือนายกลิ่น ดนตรีเจริญ)  ให  
ฝกหัดเลนเครือ่งประกอบจังหวะกอน จนกวาตีไดแมนจงัหวะหรือแมนยํา  แลวจึงเริ่มเรียนเครื่อง
ดนตรีประเภทดําเนินทํานอง เชน  ฆองวงใหญ ระนาดเอก  หรือการขับรองตอไป  โดยครูผูสอน  
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จะจับมือตอเพลงใหกับผูเรียนเปนลําดับแรกตามประเพณีที่สืบตอกันมา สําหรับการคัดเลือก          
นักดนตรีประจําวงนั้น    ผูสอนทดสอบใหผูเรียนเลนเครื่องดนตรีชนดิตาง ๆ ที่ตนชอบ  โดยดูจาก
ความคลองแคลวและความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีช้ินนัน้วาบรรเลงไดดี   จากนั้นจงึ
มอบหมายใหเรียนเครื่องดนตรีช้ินนั้น  เพื่อการจัดตั้งวงใหเปนหมูคณะที่สมบูรณ สําหรับบรรเลง
เวลาที่มีงานแสดงหรือการประกวดประชนักัน   ดังนั้นการเรียนการสอนสําหรับบุคคลในตระกูล มี
ลักษณะการเรยีนการสอนและการถายทอดทางเพลงอยางสมบูรณแบบ คือ ไมมีการปดบังทางเพลง
มอญโบราณที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยถายทอดทางเพลงที่ไดรับการถายทอดมาให
จนหมดสิน้  ตามความสามารถ  พรสวรรคและปฏิภาณไหวพริบของบุคคลในตระกูล  แตส่ิงที่
สําคัญที่สุดที่ผูถายทอดตองการเห็นจากผูเรียน คือ  “ความตั้งใจ ความขยันและความทุมเทในการ
ฝกซอม”  ซ่ึงจะนําไปสูความสําเร็จ 
 

6.5.2    การเรียนการสอนสําหรับบุคคลนอกตระกูล 
 การเรียนการสอนใหแกบุคคลนอกตระกลู คือบุคคลภายนอกที่มีความสนใจดานดนตรี

โดยขอฝากตัวเปนศิษยเพื่อมาขอรับการถายทอดวิชาดนตรี  มีจุดประสงคศึกษาเพือ่นําไปประกอบ
อาชีพหรือนําไปเปนความรูติดตัวเอาไว  ดานการเรียนการสอนสําหรับบุคคลนอกตระกูลมีลักษณะ
คลายคลึงกับการเรียนการสอนสําหรับบุคคลในตระกูล  แตกตางกันในเรื่องการถายทอดทางเพลง  
ซ่ึงอาจจะมีการหวงทางเพลงมอญโบราณที่ไดรับการถายทอดเอาไวบาง  โดยการถายทอดทางเพลงที่
ไดรับการถายทอดมาเพียงสวนที่เปนทํานองพื้นๆ ไมเหมือนกับลูกหลานในตระกูล  การเรียนการ
สอนสําหรับบุคคลนอกตระกูลของวงดนตรีเจริญนั้น แบงออกเปน  2  ลักษณะ  คือ 

 
  6.5.2.1   การเรียนการสอนภายในบาน  

การเรียนการสอนในบานวงดนตรีเจริญนัน้  ถือเปนการฝากตัวเขามาเปนลูกศิษยในบาน  
การเลาเรียนดนตรีของบรรดาศิษยเหลานีม้ักเปนไปในวธีิการดั้งเดิมคอื  การถายทอดโดยการบอก
เลา  การถายทอดวิชาจากครูสูศิษยกย็ังคงยดึการตอเพลงแบบตัวตอตวั  และ  ใชการจําเปนหลัก  ซ่ึง
โดยทั่วไปแลวศิษยแตละคนจะมีความจําที่แตกตางกัน   ถึงแมจะใชเวลาฝกหัดในเวลาไลเร่ียกัน  แต
คนที่มีความจําที่แมนยําและฝกฝกฝนไดรวดเร็วนั้นก็จะไดรับการถายทอดจากครูนั้นมากกวาคนอื่นๆ 
การเขามาเรียนดนตรีและตอเพลงนั้น  สวนใหญเพื่อนําไปบรรเลงรวมงานตางๆ ลักษณะการเรียน
การสอนนั้นจะตองเรียนรูพื้นฐานทั่วไปเกี่ยวกับเพลงในพิธีกรรมนั้นๆ    เชนเรยีนปพาทยนัน้จะตอง
เรียนเพลงชุดโหมโรงเชา   ชุดโหมโรงเยน็กอน  สวนใครเรียนปพาทยมอญที่ใชบรรเลงในงานศพ 
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จะตองเรียนเพลงมอญที่ใชบรรเลงประกอบพิธีศพ  เชน  เพลงเชิญ   ประจําวดั   ประจําบาน   ย่าํ
เที่ยง และเพลงย่ําค่ํา  เปนตน 

ลักษณะการเรยีนการสอนในบานวงดนตรีเจริญนั้น  จะมุงเนนเพื่อการประกอบอาชีพ   
โดยผูสอนเลือกตอเพลงที่จําเปนตองใชในการประกอบอาชีพ   โดยเรียนกันตามวนัเวลาที่สะดวก  
หรือ มีเหตุจําเปนที่ตองใชงาน 

6.5.2.2    การเรียนการสอนนอกบาน 
การเรียนการสอนนอกบานของวงดนตรีเจริญนั้น   มักไดรับเชิญจากสถาบันการศึกษา

ตาง ๆ  หนวยงานราชการหรือหนวยงานเอกชน   เพื่อใหความรูทางดานปพาทยมอญและดนตรีไทย  
โดยสวนใหญจะเปนกจิกรรมนอกเวลาเรยีนหรือนอกเวลาทํางาน  ระยะเวลาเปนวันธรรมดาระหวาง
วันจนัทรถึงวนัศุกร  การเรียนการสอนและการตอเพลงนั้นสวนใหญจะเปนเพลงที่นิยมบรรเลงกัน
อยูทั่วไป  เปนเพลงพื้นฐานที่ไมยาวจนเกินไป   ฟงแลวเขาใจงายและเปนที่คุนหูกัน   
สถาบันการศึกษาที่ทางวงดนตรีเจริญไปสอนไดแก โรงเรียนเทศบาลปทมุธานี และ สถาบันราชภัฏ
เพชรบุรีวิทยาลงกรณ  ในพระบรมราชาถูปถัมภ 

ลักษณะการเรยีนการสอนนอกบานของวงดนตรีเจริญนัน้ จะมุงเนนพื้นฐานของระบบ
การศึกษาตามหลักสูตรที่กําหนดไว สวนวัตถุประสงคของการเรียนการสอนวิชาดนตรีนั้นมกัจะ
ออกมาในรูปแบบของการฝกหัดเพื่อเปนกจิกรรมพิเศษหรอื เปนงานอดิเรก 
 
6.6 บทบาทตอวงการศึกษา 

ดวยเหตุทีว่งดนตรีเจริญมีลักษณะที่โดดเดนและมีคณุูปการตอศิลปะดนตรีกําลังสูญหาย 
และมีคุณคา จึงมีบทบาทตอวงการวิชาการดานศิลปะวัฒนธรรม ทั้งในสวนของการสัมมนาและงาน
ศึกษาวจิัย จนเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจัยทางดนตรีมอญ  

วงดนตรีเจริญ ไดใหขอมูลพืน้ฐานในการศกึษาวจิัยทางดนตรีมอญและรวมเปนวิทยากร
ในการสัมมนาเรื่องปพาทยมอญและเพลงมอญในสถาบันการศึกษาหลายแหงเชน โครงการสัมมนา
ทางวัฒนธรรม  คร้ังที่ 4  เร่ืองดนตรีมอญภูมิปญญาทองถ่ิน  จังหวัดปทุมธานี  ณ มหาวิทยาลัยรังสิต  
เมื่อวันที่  8  กมุภาพันธ  พ.ศ.  2545 
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บทท่ี  7 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
         

วิทยานิพนธเร่ือง  วงดนตรีเจริญ :  ปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานี  มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานี ศึกษาประวัติความเปนมาของวง
ดนตรีเจริญ ศึกษาวิเคราะหลักษณะบทเพลงเฉพาะของวงดนตรีเจริญ และศึกษาบทบาทของวง
ดนตรีเจริญตอสังคมดนตรีมอญในจังหวัดปทุมธานี ในฐานะเปนวงปพาทยมอญของจังหวัด
ปทุมธานี 

 
7.1 สรุปผลการวิจัย 
 

จากการศึกษาและวิเคราะหตามวัตถุประสงคดังกลาว  สามารถสรุปผลการวิจัยไดดงันี้ 
 

 1.  ประวัติความเปนมาของปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานี 
ปพาทยมอญในจังหวัดปทุมธานีนั้น  จากคําบอกเลาตอๆกันมาหลายชั่วอายุคนและพบ

ในหนังสือตางๆบาง  สันนิษฐานไดวา ในจํานวนชาวมอญที่อพยพเขามาอยูในเมอืงไทยนั้น  มีพี่
นอง 3 คนที่เปนนักดนตรีมอญหรือปพาทยมอญ  ไดนําเครื่องดนตรีบางอยางเทาทีจ่ะนํามาไดเชน 
ฆองมอญซึ่งไดถอดออกเปน 3 ทอนชวยกันแบกมาคนละทอน สวนลูกฆองก็ใสกระบุงหาบมาเขา
มาทางเมืองตาก และอพยพลองลงมาเรื่อย ๆ จนถึงกรุงศรีอยุธยา และครั้งสุดทายมาอยูที่ปทุมธานี  
จึงนําเอาฆองมอญมาประกอบเปนรูปเดิม  แลวไดรวบรวมกับครอบครัวมอญที่มีพื้นความรูทางป
พาทยมอญและเครื่องดนตรมีอญตั้งเปนวงปพาทยมอญขึ้นมา ในสมัยนั้นวงปพาทยมอญจะมีแค 5 
ช้ินเทานั้นคือ ฆองมอญ  ระนาดเอกมอญ  ตะโพนมอญ  เปงมางคอก และปมอญ เมื่อมีเครื่องดนตรี
พอบรรเลงไดก็สอนลูกหลานถายทอดวิชาเพลงมอญรับงานแสดงบรรเลง  จนเปนที่นิยมของ
ชาวเมืองปทุมธานีมากยิ่งขึ้น  ครูที่ถายทอดวิชาเกี่ยวกบัเพลงมอญที่มีช่ือเสียงและมีลูกศิษยมากใน
สมัยนี้คือครูเจิน้  ดนตรีเสนาะ  และครูสุม  ดนตรีเจริญ 

ดนตรีเจริญ  เปนตระกูลที่มีบทบาทสําคัญกับปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธานีเปน 
อยางมาก  ถือไดวาเปนตนกาํเนิดของปพาทยมอญ โดยเฉพาะครูสุม ดนตรีเจริญ  ถือเปนตนตระกูล
และเปนที่มาของวงดนตรีเจริญ ซ่ึงบรรพบุรุษของทานนั้นเปนชาวมอญอพยพเขามาพึ่งโพธิสมภาร
ในแผนดินไทย จนสืบเชื่อสายสกุลดนตรีเจริญมาจนถึงทุกวันนี้ สวนการตั้งชื่อวงดนตรีเจริญนัน้ 
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หลังจากที่ครูสุม ดนตรีเจรญิ ไดยายไปอยูกรุงเทพมหานคร นายจู ดนตรีเจริญ (นองชาย)  จึงดูแลวง
ปพาทยมอญและรับงานตอจากแทนครูสุม ในสมัยนั้นยงัไมมีการตั้งชือ่วงกัน  สวนมากจะเรียกชื่อ
ตามเจาของวงเชน วงตาสุม วงตาจู เปนตน จนป พ.ศ. 2480  นายจู ดนตรีเจริญ  ไดเสียชีวิตลง  นาย
กล่ิน ดนตรีเจริญ (หลานชาย)  จงึดแูลวงปพาทยมอญและรับงานตอจากนายจู (ลุง)  แลวจึงตั้งชื่อวง
ปพาทยมอญวงนี้วา “วงดนตรีเจริญ”  ตั้งแตนั้นเปนตนมา 

จากการแพรขยายเขามาของวัฒนธรรมปพาทยมอญ  ทําใหจังหวดัปทุมธานีมีช่ือเสียง
เปนที่รูจักทัว่ไป  และเปนแหลงปพาทยมอญที่สําคัญแหงหนึ่ง  อีกทัง้ยังไดมวีงปพาทยมอญเกิดขึน้
แพรหลายทัว่ไปในเขตอําเภอตาง ๆ ของจังหวัดปทุมธานี  ประมาณทั้งส้ิน  47  วงดวยกัน 

 
    2. วิเคราะหลักษณะบทเพลงเฉพาะของวงดนตรีเจริญ 

ลักษณะบทเพลงเฉพาะของวงดนตรีเจริญนั้น  เปนเพลงมอญที่แตงขึ้นในสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนปลาย ซ่ึงทางวงดนตรีเจริญยังคงรักษาสืบทอด และอนุรักษของเดิมเอาไวเปนเพลงมอญ
โบราณแทไดแก  เพลงเชิญ  ประจําวัด  ประจําบาน  ย่ําค่ําและเพลงย่ําเที่ยง  สําหรับเพลงมอญที่เปน
บทเพลงเฉพาะของวงดนตรเีจริญ คือ เพลงเชิญ  ซ่ึงเปนเพลงที่มีทางเฉพาะของมือฆองมอญที่ไดรับ
การถายทอดมาจากตนตระกลู  และถาสามารถบรรเลงทางฆองมอญเพลงเชิญไดจบเพลง ก็สามารถ
บรรเลงเพลงมอญเพลงอื่น ๆ ไดงายอีกดวย อีกทั้งเปนเพลงแรกทีใ่ชบรรเลงของวงดนตรีเจริญ      
ถือวาเปนเพลงโหมโรงสําหรับวงปพาทยมอญนั่นเอง  คือใชบรรเลงเพื่อแสดงความเคารพ และเปน
การเชิญผีในฐานะที่เปนสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของชาวมอญ 
 

2.1 วิเคราะหโครงสรางเพลงเชิญ  
โครงสรางเพลงเชิญ ประกอบดวยทํานองขึ้นตน  ทํานองทอน 1  แบงเปนวรรค 1 วรรค 

2 ทํานอง  ทอน 2  แบงเปน วรรค 1 วรรค 2 ออกเพลงใบวา แบงเปนวรรค 1 วรรค 2และออกเพลง
รําดาบ  ลงจบดวยลูกหมดมอญ 

2.1.1  วิเคราะหบันไดเสียง 
  เพลงเชิญมีทํานองเพลงบันไดเสียงโด  ซอล  และ ฟา  กลุมเสียงที่พบมาก

ที่สุดคือบันไดเสียงโด  รองลงมาบันไดเสียงซอล และบันไดเสียงฟา 
 2.1.2  วิเคราะหลูกตก 

พบวาในแตละทอนแตละวรรคของเพลงเชิญนั้น มีการใชลูกตกทีม่ีจํานวนไมเทากัน 
และมีการใชลูกตกที่มีเสียงแตกตางกัน 
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2.1.3  วิเคราะหชวงเสียง  
เพลงเชิญมีความกวางของชวงเสียงในระดบัเสียงต่ําสุดอยูที่เสียงซอลต่ํา และระดับเสียง

สูงสุดอยูที่เสียงทีสูง  มีขั้นคูเสียงจากซอลต่ําไปทีสูงมีชวงเสียงหางกนัจํานวน 17 ขั้นคูเสียง 
2.1.4  วิเคราะหวิธีการบรรเลง 

ลักษณะการขึน้ตนบทเพลงของเพลงเชิญนั้น    มีการขึ้นตนบทเพลงที่มีแบบเฉพาะคือ
นําประโยคแรกของบทเพลงมาเปนทํานองขึ้นตนโดยใชฆองมอญวงใหญบรรเลงขึ้นตนเพลง  สวน
ลักษณะการลงจบของเพลงเชิญนั้นจะลงจบดวยลูกหมดมอญ   

2.1.5  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
เนื่องจากเพลงเชิญเปนเพลงสําเนียงมอญ จึงตองใชตะโพนมอญและเปงมางคอกตี

ประกอบจังหวะหนาทับทั้งอัตราสองชั้นและชั้นเดยีว โดยใชหนาทับมอญของเดิม 
2.1.6  วิเคราะหมือเฉพาะทางฆองมอญ 

ทางฆองมอญถือเปนทางเฉพาะของแตละวง สวนทางฆองมอญที่ถือเปนทางเฉพาะที่
ไดรับการถายทอด และสืบตอกันมาของวงดนตรีเจริญในเพลงเชิญนั้น มีดวยกัน 17 มือ 

 
3.  บทบาทของวงดนตรีเจริญ 

วงดนตรีเจริญเปนวงปพาทยมอญที่บทบาทสําคัญตอสังคม และวัฒนธรรมมอญของ
จังหวัดปทุมธานีเปนอยางมาก ซ่ึงได รับการถายทอดและสืบทอดโดยตรงจากบรรพบุรุษ  
สามารถแบงออกได  ดังนี้ 
 

3.1 บทบาทดานการเรียนการสอนการถายทอดความรูทางปพาทยมอญ    
วงดนตรีเจริญเปนวงดนตรีทีย่ึดอาชีพการบรรเลงดนตรีตามงานตางๆ เปนหลักมาตั้งแต

สมัยบรรพบุรุษ  มีการสอนอยู 2 ลักษณะคือ การเรียนการสอนภายในครอบครัว  กบัการเรียนการ
สอนภายนอกครอบครัว ซ่ึงมีการเรียนการสอน และการถายทอดทั้งสองลักษณะนี้จะเหมือนกัน คือ
ผูสอนจะสอนใหฟรี โดยไมคิดสตางค และถายทอดใหจนหมดโดยไมหวงวิชา แตตองดูความตั้งใจ
ความสามารถ ไหวพริบปฏิภาณ และพรสวรรคของผูเรียนเปนสิ่งสําคัญ 
 

3.2 บทบาทดานการบรรเลงในพิธีกรรมตางๆ  
วงดนตรีเจริญเปนวงที่มีบทบาทดานการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมของจังหวดั

ปทุมธานีและจังหวดัใกลเคียงมาตั้งแตดั้งเดิมจนถึงปจจบุัน เชนพิธีศพ  ทําบุญขึ้นบานใหม และพิธี
อุปสมบท  
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3.3  บทบาทดานการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรขีองวงดนตรีเจริญ 
วงดนตรีเจริญ เปนวงดนตรีที่มีบทบาทดานการเผยแพรวัฒนธรรมปพาทยมอญของ

จังหวดัปทุมธานีใหเปนที่รูจกัแพรหลายทัว่ไปวงหนึ่ง  เชนบทบาทดานการบรรเลงในงานการกุศล 
สังคม  เขารวมการประกวดวงดนตรีปพาทยมอญ  จัดทําวีดีโอเทปและเทปคาสเสท และการให
ขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวจิัยทางดนตรีมอญ 
 
7.2  อภิปรายผลการวิจัย 

 
จากการนําแนวคิดทฤษฎีการศึกษาเชิงประวัติศาสตรและมานุษยวิทยาการดนตรีมา

ศึกษานัน้  ทําใหทราบถึงประวัติเปนมาของชนชาติมอญ มอญเปนชาติหนึ่งทีย่ึดถือวัฒนธรรม
ประจําชาติ มคีวามมั่นคงในลัทธิประเพณี ศาสนาภาษาและศิลปะ แสดงใหเห็นถึงความเปนมาของ
ชาติมอญที่มีประวัติศาสตรอันยืนยาวแสดงถึงความเปนชาติ และมีวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เกาแก 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมปพาทยมอญ  ถือเปนรูปแบบของศิลปะประเภทหนึ่ง  ซ่ึงไดผานการ
สรางสรรค  พัฒนา ตลอดจนสืบทอด    โดยผานกระบวนการตางๆมาโดยลําดับจากอดีตสูปจจบุัน 
ทําใหผูวจิัยไดตระหนกัถึงความโดดเดน ความขยัน ความเพียรพยายาม และความอดทนของบรรพ
บุรุษชาวมอญของวงดนตรีเจริญ  ที่ไดสรางผลงานทางดานศิลปะขึ้นมาดวยความประณีต  เชน  งาน
เครื่องปนดินเผา  ปนหมอ  โอง  อาง  ตุมสามโคก และการทําอิฐมอญ  สวนศิลปะทางดานดนตรกีท็ํา
ใหเกดิวงปพาทยมอญขึ้นมา  ซ่ึงมีทวงทํานองที่ไพเราะโหยหวนเศราสรอย  ทําใหนึกถึงเรื่องราวใน
อดีตที่เคยทําสงครามแพพมาหลายครั้ง  จึงตองอพยพเขามาอาศัยอยูในประเทศไทย  สําหรับ
วัฒนธรรมดานตางๆ เชน ภาษาพูด  การแตงกาย  ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณนีั้น  ชาวมอญก็
สามารถปฏิบัติไดอยางปกตเิสมือนอยูในบานเมืองตนเอง 

จาการผสมกลมกลืนทางเชื้อสายประเพณีและวัฒนธรรม  ระหวางชาวไทยกับชาวมอญ  
ตั้งแตสมัยกรุศรีอยุธยาถึงปจจุบัน ทําใหคํากลาวที่วา “มอญเมืองปทุม” นั้น  หมายถึงคนไทยเชื้อสาย
มอญที่อาศัยอยูในจังหวัดปทุมธานีนั่นเอง 

สวนพัฒนาการของปพาทยมอญตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนัน้ ยังคงดํารงอยูและยังมีบทบาท
ในการประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะการประโคมในงานพิธีศพไดเปนอยางดี ถึงแมวาในสังคมไทย
ปจจุบัน จะใหความสําคญักับปญหาเศรษฐกิจเปนอยางมากจนบางครั้งทําใหมองขามความสําคํญ
ทางดานอื่นไป เชนความสําคัญทางดานวัฒนธรรม ซ่ึงเปนเรื่องสําคัญอยางหนึ่งของสังคมไทย ที่
แสดงถึงความเปนเอกลักษณ หรือลักษณะเฉพาะของวฒันธรรมปพาทยมอญที่กําลังประสบปญหา
เร่ือง การขาดผูสืบทอด หรือถูกกระทบจากวัฒนธรรมตะวันตก ดังนัน้อนาคตของ    ปพาทยมอญจงึ
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ขึ้นอยูกับ  สังคม  วัฒนธรรม  และการแพรกระจายของอิทธิพลจากวฒันธรรมอื่นมาสูวิถีชีวิตของ
ชาวบานเอง  ในการที่จะใหการยอมรับสนับสนุน  อีกทั้งอนุรักษศิลปวฒันธรรมของตนเอาไวใหอยู
รับใชสังคมสืบตอไป  ดังที่อาจารยอนันต   นาคคง ไดกลาวไวในเรื่องปพาทยมอญและเพลงมอญ
ที่มาที่ไป  และลมหายใจเฮอืกสุดทายของ   นักดนตรีไทยธรรมดาไววา อาชีพนักดนตรีมอญ และ
วัฒนธรรมมอญอยูรอดไดนัน้  ก็ตองพึ่งนักดนตรีไทยและคนไทยชวยกันถายทอด  เผยแพร  
อนุรักษ  และพัฒนาใหการสนับสนุนเพื่อจะใหวงปพาทยมอญอยูคูสังคมตอไป 

อยางไรก็ตามการดําเนินการเพื่อการอนุรักษวัฒนธรรมอยางเชน การจัดประกวดดนตรี
ปพาทยมอญนัน้  สําหรบัประชาชนหรือชุมชนที่เปนเจาของวัฒนธรรมเอง คงทํางานใหบรรลุ
วัตถุประสงคนั้นยาก  เนื่องจากสภาวะทางดานเศรษฐกิจ และวิถีการดํารงชีวิตในปจจุบัน  ดังนั้น
ประชาชนหรอืองคกรที่เกี่ยวของทั้งภาครฐัและเอกชนคงตองตระหนกัถึงความสําคัญและใหการ
สนับสนุนอยางจริงจัง 

วงดนตรีเจริญเปนวงปพาทยมอญของจังหวัดปทุมธาน ี ที่มีประวตัิความเปนมาที่ยาว 
นานควรคายิ่งที่จะนํามาศกึษาวิจยั  โดยเฉพาะในดานประวัติความเปนมาของปพาทยมอญ และ
ประวัติความเปนมาวงดนตรีเจริญ จากผลการศึกษาพบวา วงดนตรีเจริญเปนวงปพาทยมอญที่มี
ลักษณะเฉพาะในเรื่องของบทเพลง  ซ่ึงไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ และบุคคลสําคัญที่  
เปนตนตระกูลนี้คือ นายสุม ดนตรีเจริญ  เปนผูที่มีความสามารถและชํานาญในดนตรีมอญมากคน
หนึ่งในสมัยนัน้ นายสุมไดถายทอดทางเพลงมอญไวใหกับพี่นองและลูกหลาน อีกทั้งยังไดแลก 
เปล่ียนทางเพลงระหวางเพลงมอญกับเพลงไทยกับครูหลวงประดิษฐไพเราะในสมัยที่ยายไปอยูใน
กรุงเทพมหานครอีกดวย 

ทางเพลงมอญของวงดนตรีเจริญนั้น เปนเปนทางเพลงดั้งเดิมที่ไดรับการถายทอดและ
สืบตอกันมาตัง้แตบรรพบุรุษ เชน เพลงเชิญ เพลงประจําวัด ประจําบาน  เพลงพระฉันมอญ   เพลง
ย่ําค่ํา  และเพลงย่ําเที่ยง  โดยเฉพาะเพลงเชิญนั้น  เปนเพลงที่ผูวิจัยนํามาศึกษาวเิคราะห  โดยศกึษา
วิเคราะหโครงสรางเพลง  บันไดเสียง  ลูกตก  ชวงเสียง  วิธีการบรรเลง  จังหวะหนาทับ  และ      
มือเฉพาะทางฆองมอญ 

บทบาทของวงดนตรีเจริญตอสังคมดนตรีมอญในจังหวดัปทุมธานีนั้น  ไดมุงเนนการ
เผยแพร  อนุรักษและสงเสรมิวัฒนธรรมปพาทยมอญใหเปนที่แพรหลายและเปนที่รูจกักันทัว่ไปใน
สังคม  เชนบทบาทดานการเรียนการสอน  และการถายทอดความรูของวงดนตรีเจรญินั้นไดยึดเปน
อาชีพในเรื่องของการบรรเลงปพาทยในงานพิธีกรรมตาง ๆ เปนหลักมาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ   

จากการศึกษางานวิจยัเร่ืองการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทยปจจุบนั ศึกษา
กรณีศึกษาสกลุพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง  ของ วิมาลา  ศริิพงษ  ทําใหทราบวาสกุล      
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พาทยโกศล  เปนองคกรที่มีลักษณะเปนบานปพาทย คือมีวงดนตรีที่ประกอบดวยสมาชิกภายใน
บาน รับบรรเลงในงานพิธีกรรมตางๆ ตามวัดและตามบานเพื่อหารายไดเปนหลัก ซ่ึงเหมือนกันกับ
บทบาทดานการเรียนการสอนของวงดนตรีเจริญ แตจะแตกตางกันกบัสกุลศิลปบรรเลง คือสกุล
ศิลปบรรเลง จะขยายขอบเขตกิจกรรมดนตรีของตนออกสูสาธารณะ  และเปดโอกาสใหบุคล
ภายนอกกลุมเขามามีสวนรวมโดยนําเสนอดนตรีไทยใหแกชีวติคนในสวนที่ตางๆไปจากเดิม คือใน
ฐานะเปนงานอดิเรกหรือเปนกิจกรรมพเิศษเทานั้น 

ปจจุบันนี้สังคมไดมีการเปลีย่นแปลงไป  ดวยความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี ทาํให
เกิดสิ่งอํานวยความสะดวกเพิ่มมากขึ้น สงผลใหเกิดความทันสมัยมากขึ้น มีการจดัระบบ     
การศึกษาและสังคมเปนระบบขึ้น  ทําใหบทบาทของวิชาชีพดนตรีในสังคมลดนอยลงไป  จึงเกิดผล
กระทบกับวิชาชีพดนตรีทําใหทายาทและนักดนตรีของวงดนตรีเจริญตองหาวิชาชีพอ่ืน  เปนอาชพี
หลัก สวนวิชาชีพดนตรีตองกลายเปนเสรมิไป  เพราะวชิาชีพดนตรีในสมัยนี้ไมสามารถสรางรายได
เพียงพอตอความตองการในการเนินชวีิตและครอบครัวไดเหมือนแตกอนมา  จึงทาํใหทายาทและ
นักดนตรีของวงดนตรีเจริญตองปรับตัวใหเขากับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเพื่อความอยูรอด  
นอกจากนี้ระบบการศึกษาในปจจุบันก็เปนอีกแนวทางหนึ่งที่ทําใหมโีอกาส  สามารถเก็บรักษาสืบ
ทอดองคความรู และหลักฐานขอมูลสําคัญของวงดนตรีเจริญไวดวยกระบวนการของงานวิจยั สงผล
ใหปพาทยมอญวงดนตรีเจริญและวัฒนธรรมมอญของชาวจังหวัดปทมุธานี  ซ่ึงเปนศิลปวัฒนธรรม
ประจําชาติอยางหนึ่ง  ปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณอักษรควบคูสังคมไทย  และนําไปสูการ
อนุรักษ  สืบทอด  เผยแพร  และพัฒนาใหคงอยูตอไป 
 
7.3  ขอเสนอแนะ 
 

ในการศึกษาผลงานวิจยัคร้ังนี้พบวาการศึกษาผลงานในลกัษณะนี้ควรจะศึกษาผลงาน
ในลักษณะทีเ่จาของผลงานยังมีชีวิตอยู  เพื่อใหไดขอมูลที่ลุมลึกกวาการศึกษาผลงานในลักษณะที่
เจาของผลงานถึงแกกรรมไปแลว 
 

7.3.1 ขอเสนอแนะทั่วไป 
7.3.1.1 ดานวชิาการดนตร ี ควรจัดใหมีการสัมมนานักดนตรีมอญอาวโุสทั่ว

ประเทศ   เพื่อบันทึกรวบรวมแบบแผนไว เพื่อชวยกันสงเสริมดนตรีมอญ อาจอยูในรปูของหนังสือ 
ส่ิงตีพิมพ หรือโนตเพลงทั้งไทยและสากล 
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7.3.1.2 ดานนักดนตรี และครูดนตรมีอญอาวุโส  ควรมีการเผยแพร ส่ังสอน
สะสม เพลงมอญ  ทางปมอญ  มือฆองมอญ  หนาทับตะโพนมอญ และเปงมางคอก อยางมิไดปดบงั
แกเยาวชนและผูที่สนใจ เพือ่เปนแนวทางหนึ่งในการรักษาแบบแผนโบราณของปพาทยมอญไว 

7.3.1.3 ดานหนวยงานของรัฐและเอกชน องคการนักศึกษาและศูนยวัฒนธรรม   
ควรจัดการประกวดวงปพาทยมอญ  หรือจัดการการบรรเลงปพาทยมอญสูสาธารณชนใหมากขึ้น   
เพื่อเปนแรงกระตุนใหเกิดการตื่นตัวในการสงเสริมศิลปวัฒนธรรม   ประเพณี  และดนตรีมอญให  
คงอยูตอไป 
 

7.3.2 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
งานวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยไดศึกษารวบรวมประวตัิความเปนมาของชนชาติมอญปพาทยมอญ

ในจังหวดัปทมุธานี  ประวตัิความเปนมาของวงดนตรีเจริญ   และวิเคราะหลักษณะบทเพลงเฉพาะ
ของวงดนตรีเจริญ   อีกทั้งบทบาทของวงดนตรีเจริญตอสังคมดนตรีมอญในจังหวดัปทุมธานี  ใน
ฐานะเปนวงปพาทยมอญของจังหวดัปทุมธานี  พบวามีแนวทางในการศึกษาวิเคราะหในระดับลึก
ลงไปไดอีกหลายดาน  เชน 

7.3.2.1 การศึกษาวิเคราะหเพลงย่ําค่ํา  ย่ําเที่ยง และเพลงพระฉันมอญ 
7.3.2.2 การศึกษาวิเคราะหเปรยีบเทียบเพลงมอญกับรํามอญ 
7.3.2.3 การศึกษาเครื่องดนตรีมอญโบราณในเรื่องของรูปลักษณและ

ลวดลายทางศิลปะ 
7.3.2.4 การศึกษาวิเคราะหเปรยีบเทียบเพลงมอญปทุมธานีกับเพลงมอญพระ

ประแดง หรือเพลงมอญปากเกร็ด 
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                                                  เพลงเชิญ 
ทอนท่ี 1 วรรค 1   
1 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  มํ  -   รํ  -   -  ร ด  ดํ ดํ  -  ฟ  -  ซํ  -  ฟ  -  มํ  -  รํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -   -  ร  -  -  -    ร   -   -  -  ด  -  ด  -  ด   -  -   ด ด  -  -    ร ร 
 
2 
 -   -  -  รํ  -  -  -  รํ  -  ท  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  -  ทํ ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ 
 -  -  -   ซ  -  -  -  ร  -  มฺ  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ท  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 
3 
 -  -  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  -   ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  ดํ ล  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  ล ท 
 -  -  -   ด  -  -  -   ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  รฺ  -  -  ร  -    -  -  ลฺ  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  - 
 
4 
-   ดํ  -  รํ  มํ รํ  -  -  -  -  ล ท  -  -  ดํ  รํ  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ซ  -  -  ซ ล ท ดํ 
 -  ซ  -  -  -  -  ด ท  ล ซ  -  -  ล ท  -  ล  -  -  ด ด  -  -  ซฺ  -  -  ร  -  ม  -  -  -  ด 
 
5 
 -  -  ดํ  ดํ  -  ดํ  -  ด  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ มํ 
 -  -  -  -  -  -  -   ซ  -  -  -  ซ  -  ซ   -  -  -  -  -  ซ  -   -  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  -  
 
6 
 -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล  ท  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -  ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -   -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลB  -  - 
 
7 
 -   - รํ  รํ  -  มํ  -  รํ  -  รํ ดํ  -  -  -  ล ท  ดํ รํ ดํ  -  -  ดํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ร  -  ร  -  ม  -  ร  ร  -  -  ท  ล ซ  -  -  -  -  -  ซ  -   -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
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8 
 -  -  ดํ  ดํ  -  ดํ  -  ดํ  -  -  รํ  รํ  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  -  ล ท  -  ท  -  ล 
 -  -  -  -  -   -  -  ซ  -  ร  -  -  -  -   ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  -  ซ  -  -  -  -   ลฺ  - 
 
9 
 -  -  มํ  มํ  -  ซํ  -  รํ  -  ทํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ 
 -  ม  -  ม  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 
10 
-  -   -  -  -  ดํ  -  ดํ  -   -   ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  ดํ  ล  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  ล ท 
 -  -  -   ด  -  -  -   ด -  -  ซ    -  -   -  ลฺ รฺ  -   -  ร  -    -   -  ลฺ  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  - 
 
11 
 -  ดํ  - รํ  มํ รํ  -  -  -  -  ล ท  -  -  ดํ  รํ  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ซ  -  -  ซ ล ท ดํ 
 -  ซ  -  -  -  -  ด ท  ล ซ  -  -  ล ท  -  ล  -  -  ด ด  -  -  ซฺ  -  -  ร  -  ม  -   -  -  ด 
 
12 
-  -  ดํ  ดํ  -  ดํ  -  ดํ  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ  มํ 
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  ซ   -  -  -  -   -  ซ  -   -  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  -  
 
13 
 -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -  ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
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ทอนท่ี 1 วรรค 2 
1 
-   -   -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  รํ ดํ ท ํ  -  -  ล ท  ดํ รํ ดํ  -  -  ดํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ร  -  ม  -  ร  ร  -  -  -  ล ซ  -  -  -  -  -  ซ  -   -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
2 
-  -  ดํ  ดํ  -  ดํ  -  ดํ  -  -  รํ  รํ  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  ท  -  -  ล ท  -  ท  -  ล 
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ร  -  -  -   -   -  ล  ซ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  -  ซ  -  -  -  -  ล  - 
 
3 
 -   - มํ  มํ  -  ซํ  -  รํ  -  ทํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ 
 -  ม  -  ม  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 
4 
 -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -  ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
5 
ล  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  ล  ซ  -  ซ  -  ซ  -  ด ํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ  มํ 
 -   -  ม  -  -  ร  -  ร  -   -  ม  -  -  ด  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  -  
 
6 
-  ลํ  - ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท   -  ล  -  ล  ซ   -  -  -  -  ล 
 - ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -   -  ลฺ  -  ลฺ   -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
7 
-  -  ล  ล -   ล  -   ล    -   -   ล ท  -  ท  -  ล    -  มํ  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ล  ซ  -  -  -  -   ล 
 -  -  -  -  -  -  -  - ร  -   ซ   -  -  -  -  ลฺ  -    -  -   ร  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
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8 
-   ร  -   -  ดํ รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  ล 
 -  -  ล  ท  -  -  ล ซ  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ ท  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  ลฺ  - 
 
9 
-   มํ  -  -  รํ  -  ร  ร  -  -  -   ซ  -  -  ล  ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ มํ   
 -  -  รํ ท  -  ล  -  ซ   -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  - 
 
10 
-   ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -  ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
 
ทอนท่ี 2  วรรค 1 
1 
 -  -  -   รํ  -  มํ  -  รํ  -  รํ ดํ ท ํ  -  -  ล ท  ดํ รํ ดํ  -  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ 
 -  -  -   ร  -  ม  -  ร  ร  -  -  -  ล ซ  -  -  -  -  -  ซ  -   -  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร  -  ม 
 
2 
 -  มํ  - ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  มํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ 
 -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม 
 
3 
 -  รํ  -  -  รํ รํ  -  -  มํ มํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  ลํ ซํ มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ร  -  -  -   ม  -  -  -   ซ  -  -  -   ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
 
4 
-  -  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  มํ  -  -  รํ มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ด  -  -  -   ด  -  ร   -  ด  -  ร  -  ม  -  ดํ  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
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5 
 -  -  -  -  -  -  มํ มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -   ล  ท  -  ท  -  ล  -   ล ซ  -  -  -  -   ล 
 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด   -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
- 6 
 -  - ล ล -  ล  -  ล     -   -  ล ท  -  ท  -  ล    -  มํ  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ล  ซ  -  -  -  -   ล 
 -  -  -  -  -  -  -  ร  -   ซ  -  -  -  -  ลฺ  -    -  -  ร  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
7 
 -  -  -  ซ  -  -  -   มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  -  ซ ล  -  ดํ  -  รํ 
 -  -  -   ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ด  -  ร 
 
8 
 -  -  -  -  มํ  -  มํ มํ  -  มํ  -  ซํ    -  มํ  -  ซํ  -  ด  -  ม  -  รํ  -  ดํ  -   -  ล  ท  -  ท  -  ล 
 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  - ซ  - -  -  ลฺ  - 
 
9 
 -  -   -  -  -  มํ  -  มํ   -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  ลํ ซํ มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ม  -  -  -   ม  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม    -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
 
10 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   รํ รํ    -  ท  -  ท  -  ท  -  ท    -  ท  -  ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  -   ซ  -  ซ  -  ม 
 
11 
 -  -  -  -  -  -  -   ท  -  ท ท ท   -  ท  -  ท  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ท ท  -  -  ล ล  -  ซ 
 -  -  -  -   -  -  -   ม  -  ม ม ม   -  ม  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  -  -   ร  -  -  -   ร 
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12 
 -  -  -   ซ  -  -  ซ  ซ  -  -  -   ซ  -  -  ล  ท  -  -  ล ท   -  รํ  -  -  -  มํ รํ  -  รํ  -  รํ  - 
 -  -  -   ร  -  -   -  ซ  -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  -  -  -  -   ท  -  -  -   ท  -  ล  -  ซ 
 
13 
 -  -  -  -  -  -  มํ มํ  -  มํ รํ  -  รํ  -  ร  -  -  ลํ ซํ มํ    -  รํ  -  -  ดํ ดํ  -  -  รํ รํ  -  มํ 
 -  -  -  -  -  ท  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  -  -   ร  -  -  -   ม  
 
14 
 -  มํ  - ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  มํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ 
 -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม 
 
15 
 -  รํ  -  -  รํ รํ  -  -  มํ มํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  ลํ ซํ มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ร  -  -  -   ม  -  -  -   ซ  -  -  -   ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
 
16 
- -  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  มํ  -  -  รํ มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ด  -  -  -   ด  -  ร   -  ด  -  ร  -  ม  -  ด  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
17 
-  -   -  -  -  -  มํ มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -   ล  ท  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -   ล 
 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  - ซ   -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
18 
-  -  ล  ล -  ล  -  ล     -   -   ล ท  -  ท  -  ล    -  มํ  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ล ซ  -  -  -  -   ล 
 -  -  -  -  -  -  -  - ร  -  -  ซ  -  -  -  ลฺ  -    -  -  ร  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
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19 
  -   - -  ซ  -  -  -   มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  -  ซ ล  -  ดํ  -  รํ 
 -  -  -   ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ด  -  ร 
 
20 
 -  -  -  -  มํ  -  มํ มํ  -  มํ  -  ซํ    -  มํ  -  ซํ  -  ด  -  ม  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล  ท  -  ท  -  ล 
 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  - -  -  ล  - 
 
21 
 -  -   -   -  -  มํ  -  มํ    -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  ลํ ซํ มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  -  -   ม  -  -  -   ม  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม    -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
 
22 
 -  -  -   -  -  -  -  -  -  -   รํ รํ    -  ท  -  ท  -  ท  -  ท    -  ท  -  ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  -   ซ  -  ซ  -  ม 
 
23 
 -  - - - -  -  -  -   ท  -  ท ท ท   -  ท  -  ท  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ท ท  -  -  ล ล  -  ซ 
 -  -  -  -   -  -  -   ม  -  ม ม ม   -  ม  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  -  -   ร  -  -  -   ร 
 
24 
   -  -  - ซ  -  -  ซ  ซ  -  -  -   ซ  -  -  ล  ท  -  -  ล ท   -  รํ  -  -  -  มํ รํ  -  รํ  -  รํ  - 
 -  -  -   ร  -  -   ซ  -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  -  -  -  -   ท  -  -  -   ท  -  ล  -  ซ 
 
25 
 -  - - - -  -  -  มํ มํ  -  มํ รํ  -  รํ  -  ร  -  -  ลํ ซํ มํ    -  รํ  -  -  ดํ ดํ  -  -  รํ รํ  -  มํ 
 -  -  -  -  -  ท  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  -  -   ร  -  -  -   ม  
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ทอนท่ี 2 วรรค 2 
1 
-   - - - ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  -  -   ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ 
 -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล     -  ซ  -  ม 
 
2 
 - มํ  -  -  -  มํ  -  -  -  มํ  -  -  -  ซํ  -  ลํ    -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  รํ  -  ร  -  -   ร ม ฟ ซํ 
 -  -  -   ฟ  -  -  -   ฟ  -  -  -   ฟ  -  -  -   ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ร  -  ล  -  ท  -  -  -   ซ 
 
3 
 -  -  ซ  ซ  -  ซ - ซ  -  -  ล ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ 
 -  -  -  -  -  -  -  ร  -   ซ  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ซ  -  ร 
 
4 
-   ม  -  ร  -  ด  -  ท  -  -  -   ร  -  -  -   ท  -  ด  -  -  -  ด  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  -  -   ซ  -  -  -   ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
5 
 -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม 
 -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล     -  ซ  -  ม 
 
6 
 - มํ  -  -  -  มํ  -  -  -  มํ  -  -  -  ซํ  -  ลํ    -  ทํ  -  ลํ  -  ซํ  -  รํ  -  ร  -  -   ร ม ฟ ซํ 
 -  -  -   ฟ  -  -  -   ฟ  -  -  -   ฟ  -  -  -   ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ร  -  ล  -  ท  -  -  -   ซ 
 
7 
- - - ซ ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  ล ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ 
 -  -  -  -  -  -  -   ร  -  ซ  -  -  -  -  -   ซ  -   ซ  -  -  -  -  -   ซ  -  ซ  -  -  -  ซ  -  ร 
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8 
 -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  -   ร  -  -  -   ท  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  -  -   ซ  -  -  -   ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
9 
 -  ซ  - ด  ดํ ดํ  -  รํ  -  -  -  มํ  -  -  -  รํ  -  -  รํ  รํ   ดํ ท ล  -  -  -  -   ซ  -  -  ล ท 
 -  -  -  -    ซ  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -   ลฺ  -  ร  -  -  -  ซ  -  - 
 
10 
 -  ดํ  - รํ  ม ร ด  -  -  -  ล ท  -  -  ด ร  -  ม  -  ร   -  ม  -  ซ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม 
 -  ซ  -  -  -  -   ท  ล ซ  -  -  ล ท  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม 
 
11 
 -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  รํ  ดํ  -  -  -  ล ท  ดํ  -  ดํ มํ  -  รํ  -  ดํ  
 -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ    -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  ร  -  -  ท  ล ซ  -  -  ซ  -  ม    -  ร  -  ด 
 
12 
 -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  ล  -  ท  -  ล  -  ล  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -   -  ล ท  -  ท  -  ล 
 -   -  ด  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  ม  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  
 
13 
 -  ล  ล -  -  ล  -  ล  -  -  ล ท  ท  -  -  ล  -  -  ล ท  ท  -  -  ล  -  ล -  ล  -  ซ  -  - 
 -  -   -  -  -  -   -  ร  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  ร  -  ซ  -  -  -   -  ลฺ  ร  -  -  ซ  -  -  ม  -  ม 
 
14 
ล  ซ  - ซ  -  ซ  -  -  ล ซ  - ซ  -  ซ  -  ด ํ  -  -  ล ท  ท  -  - ล -  - ล  - ล  -  ซ  -  - 
 -  -  ม  -  -  ร  -  ร  -  -  ม  -  -  ด  -  ด  -  ซ  -  -  -  ลฺ  -  ร  -  -   ซฺ  -  -  ม  -  ม 
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15 
 ล  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  ล ซ  -  ซ  -  ซ  -  ด  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ มํ 
 -  -  ม   -  -  ร  -  ร  -  -  ม  -  -  ด  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  -  ม  -  ร    -  ม  - 
 
16 
  -  ลํ -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  -  ซ  -  -  -  -   ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ม  ร ลฺ  -  - 
 
17 
 -  - ล  ล  -  ล  -  -  ล  -  ล  -  -  ท  -  ล  -  รํ  -  -  ดํ รํ  -  ด  -  - ล ท  -  ท  -  ล 
 -  -  - -         ร  -  ร  -   ท  -  -  ลฺ   -  -  -  ล ท  -  -  ล  ซ    -  ซ  -  -  -  -  ลฺ  - 
 
18 
-   - รํ  -   ดํ รํ  -  ด  -  -  ล ท  -  ท  -  ล  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  ล 
 -  -  ล ท  -  -  ล ซ  -  ซ  - -  -  -  ล ท  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  ล  - 
 
19 
 -  มํ  -  -  รํ  - รํ  รํ  -  -  -   ซ  -  -  ล ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  รํ  -  -  มํ มํ   
 -  -  รํ ท  -  ล  -  ซ   -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  - 
 
20 
 -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -   -  ล ท  -  ท ล  -   -  ล ซ  -   -  ซ -  ล 
 -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -   -  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  มฺ  -  ลฺ  -  ม 
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ออกเพลงใบวา  วรรค 1 
1 
 - -  -  - มํ  -  -  -   มํ  -  -   -  ลํ  -  ซํ  -  มํ  -  ลํ  -  ซํ  -  ม  -  รํ  -  -  รํ รํ  -  มํ  -  รํ 
 -  -  -   ม  -  -  -   ม  -  -  -   ล  -  ซ  -  ม  -  ล  -  ซ  -  -   -  ร   -  ร  -  -  -  ม  -  ร 
 
2 
 -  - ร ด  ดํ ดํ  -  ร  -  มํ  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  -   -  มํ  -  -  -   มํ  -  มํ   -  -  -  มํ  -  มํ 
-  -  -  ด  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร  -  ม  -  -   -  ล  -  -  -   ม  -  ล  -  ม  -  -  -   ม  
 
3 
 - ลํ  - ซํ  -  ฟ  -  มํ  -  ลํ  -  ซํ  -  ฟ  -  มํ  -  ลํ  -  ซํ  -  มํ   -  รํ  -  -  ร ร  -  มํ  -  รํ 
-  ล  -  ซ  -  -  ม  -   -  ล  -  ซ  -  -  ม  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร   -  ร  -  -  -  ม  -  ร 
 
4 
 -  - ร ด  ดํ ดํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ  -  -  -   ดํ  -  -  -  ดํ  -  ท  -  ล  -  -  ซ ล 
 -  -  - ด  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -   ซ  -  -  -  ด  -  ม  -  -  ซ ม  -  - 
 
5 
 -  ท  -  -  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  -  ซ ล  -  ท  -  - -  รํ  -  ดํ  -  -  ท  -  -  -  ซ ล 
 -  -   -  ล  -  -  -  -  -  -  -   ล   ซ ม  -  -  -  -  -   ล  -  -  -  -  -  -  -  ล  ซ ม  -  - 
 
6 
 -  รํ  -  รํ  -  -  ล ท  -  มํ รํ  -  รํ  -  รํ รํ  -  -  -   ล  -  -  -   ซ  -  ล  -  -  ซ ซ  -  ล 
 -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  -  - ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  -  -  ซฺ  -  ด  -  -  -   ซฺ  -  ร  -  ร 
 
7 
 -  ท  -  -  -   รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  -  -  ซ ล  -  ท  -  -  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  -  -  ซ ล 
 -  -   - ล  -  -  -  -  -   -  -  ล  ซ ม  -  -  -  -   -  ล  -  -  -  -  -  -   -  ล  ซ ม  -  - 
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8 
-  รํ   -   รํ  -  -  ล ท  -  มํ รํ  -   รํ  -  รํ รํ  -  -  ซ ล  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  ซ ล  -  ซ 
 -  -  -   ซ  -  ซ  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  -  ซ ซ  -  ด  -  -  -  -  -  -  -   ด 
 
9 
 -  - ท ล  -  -  ล  -  ท  -  ล  ล ท  -  ล   -  ร  -  ด  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  ซ ล  -  ซ 
  -  ล  -  ร  -  -  -  -  -  -  -   ร  -  ร  -  ด  -  ล  -  ซ   -   -   -  -  -  -  -   ซ 
 
10 
-  ซ  -   -  -  ม  -  ม  ซ  -  ม ซ  -  ดํ  -  ฟ  -  -  -  -  -   ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ฟ  -  ฟ 
 -  ด  -  ด  -  -  ร  -  -  ร  -  ร  -  ด  -  ดํ  -  -  -  -  -   ดํ  -  ดํ ดํ ด ํ  -  ด  -  ดํ 
 
11 
-  ฟ  -  ซ  -  -  ลํ ลํ  -  ฟ  -  ซํ  -  -  ลํ ลํ  -  ลํ  -  -  ลํ ลํ  -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ซํ 
 -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ด  -  ซ  -  ล  -  -  -  ด ํ -  -  ล ดํ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
12 
-  ฟ  -  มํ  -  -  รํ ม   ฟ  - ฟ ล   -  ซํ  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ ซํ  -  ฟ  -  -  ซ ฟ  -  -  ซ ฟ 
 -  ดํ  -  -  รํ ดํ  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ด  -   -  รํ  มํ  -   -  รํ  ดํ  -  ร  -  ดํ  -  ร  -  ดํ 
 
13 
 -  ฟ  -  ซํ  -  -  ล ล  -  ฟ  -  ซํ  -  -  ลํ ลํ  -  ล  -  -  ลํ ลํ  -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ซํ 
 -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  -  ล ดํ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
14 
 -  ฟ -  มํ  -  -  รํ มํ  ฟ  -  ฟ ล  -  ซํ  -  ฟ  -  ซํ  -  -  ฟ ซํ  -  ฟ  -  -  ลํ ซํ   ฟ  -  -  ฟ 
 -  ด  -  -  ร ด  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ด  -  -  รํ มํ  -  -  -   ดํ  -  ร  -  -  -  -  ร ดํ  
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15 
 -  -  ร  ม  -  มํ  -  รํ  -   -  ร ม  -  มํ  -  รํ  -  ฟ  -  -    ร ฟ  -  ด ํ  -  -   -  -  -  รํ  -  ดํ 
 -  ด  -  -  -  -  ร  -  -  ด  -  -  -  -  ร  -  -  ดํ  -  -  ล ดํ  -  ซ  -  -  -  -  -  ล  -  ซ 
 
16 
-  ท  -  ล  -  -  ซ ล   ท  -  ท ร  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  -  -  ท ดํ  -  ท  -  - รํ ดํ  -  -  -   ท  
 -  ม  -  -  ซ ม  -  -  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  ซ ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  ท ซ  -  ม 
 
17 
-  ท   -  ดํ  -  -  รํ รํ  -  ท  -  ดํ  -  -  รํ รํ  -  ฟ  -  -  ร ฟ  -  ด ํ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ด  -  -  ล ด  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
18 
-  ท  -  ล  -   -  ซ  ล  -  ท  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  -  -    ท ดํ  -  ท  -  -  รํ ดํ  -  -  -   ท 
-  ม   -  -  ซ  ม  -  -  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  ซ ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  ท ซ  -  ม 
 
 
ออกเพลงใบวา วรรค 2 
1 
-  ท   -  ดํ  -  -  รํ รํ  -  ท  -  ดํ  -  -  รํ รํ  -  ฟ  -  -  ร ฟ  -  ด ํ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ด  -  -  ล ด  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
2 
-  ท  -   ล  -  -  ซ ล   ท  -  ท ร  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  -  -  ท ดํ  -  ท  -  - รํ ดํ  -  -  -   ท  
-  ม   -  -  ซ ม  -  -  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  ซ ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  ท ซ  -  ม 
 
3 
-   -   -  ล  - รํ -  ดํ  -  ท  -  -  -  -  ซ  ล -  ท  -  ล  - รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  -  -  ซ  ล 
 -  ซ  -  -  - -  -  -  -  -  -  ล   ซ ม -  -  -  -  -  ล  - -  -  -  -  -  -  ล   ซ ม -  - 
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4 
-   ร  -   รํ  -  -  ล ท  -  มํ   รํ  -   รํ  -  รํ  รํ  -  -  ซ ล  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  ซ ล  -  ซ 
 -  -  -   ซ  -  ซ  -  -  -   -   -  ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  -  -  ซฺ  -  ด  -  -  -  -  -  -  -   ด 
 
5 
 -  -  ท  ล  -  -  -  ล  -  ท  -  ล  ล ท  -  ล   -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  ซ ล  -  ซ 
-   -   -  -  -  ลฺ  -  ร  -  -  -  -  -  -  -   ร  -  ร  -  ด  -  ลฺ  -  ซฺ   -   -   -  -  -  -  -   ซ 
 
6 
-   ซ   -  -  -  ม  -  ม  ซ  -  ม ซ  -  ดํ  -  ฟ  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ฟ  -  ฟ 
 -  ด  -  ด  -  -  ร  -  -  ร  -  -  -  ด  -  ดํ  -  -  -  -  -  -   -  ดํ  -  ดํ ดํ ด ํ  -  ด  -  ด 
 
7 
-   ฟ  -  ซ  -  -  ลํ ลํ  -  ฟ  -  ซํ  -  -  ลํ  ลํ  -   ลํ  -  -  ลํ ลํ  -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ซํ 
 -  ดํ  -  ซํ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -   ดํ  -  - ล ดํ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
8 
-   ฟ  -  ม ํ  -  -  รํ มํ   ฟ  - ฟ  ล   -  ซํ  -  ฟ  -  ซํ  -  -  ฟ  ซํ  - ฟ  -   -  ล ซ ฟ  -  -  ฟ 
 -  ดํ  -  -  รํ ดํ  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ด  -  -  ร  ม  -    -  -  ดํ  -  ร  -  ดํ  -  ร  -  ดํ 
 
9 
-   ฟ -  ซํ  -  -  ล ล  -  ฟ  -  ซ  -  -  ลํ ลํ  -  ล  -  -  ลํ ลํ  -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ลํ  -  ซํ 
 -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  -  ล ดํ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
10 
 -  ฟ -  มํ  -  -  รํ มํ  ฟ  -  ฟ ล  -  ซํ -  ฟ  -  ซํ  -  -  ฟ ซํ  -  ฟ  -  -  ลํ ซํ   ฟ  -  -  ฟ 
 -  ดํ  -  -  ร ด  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  -  ร ม  -  -  -   ด  -  ร  -  -  -  -  ร ดํ  
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11 
-   -  ร   ม  -  มํ  -  รํ -   -  ร ม  -  มํ  -  รํ  -  ฟ  -  -    ร ฟ  -  ด ํ  -  -   -  -  -  รํ  -  ดํ 
 -  ด  -  -  -  -  ร  -  -  ด  -  -  -  -  ร  -  -  ด  -  -  ล ดํ  -  ซ  -  -  -  -  -  ล  -  ซ 
 
12 
-   ท  -  ล  -  -  ซ ล   ท  -  ท ร  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  -  -  ท ดํ  -  ท  -  -  รํ ดํ  -  -  -   ท  
 -  ม  -  -  ซ ม  -  -  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  ซ ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  ท ซ  -  ม 
 
13 
-   ท  - ดํ  -  -  รํ รํ  -  ท  -  ดํ  -  -  รํ รํ  -  ฟ  -  -  ร ฟ  -  ด ํ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ม  -  ด  -  ร  -  -  -  ด  -  -  ล ด  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ 
 
14 
-    ท   - ล -  -  ซ ล  -  ท  -  รํ  -  ดํ  -  ท  -  -  ร ม  -  มํ  -  รํ  -  -  ร ม  -  มํ  -  รํ 
 -   ม  -   -  ซ ม  -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -   ร  -    -  ด  -  -  -   -  ร - 
 
15 
-   -  ล  ท -  ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -   ล ท- -  ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 -  ซ  - - -  ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  - - -  ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 
 
ออกเพลงรําดาบ 
1 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  -  -  -  มํ มํ  -  -  รํ รํ 
 -  -  - -  -  -  -  -  -   -  -  - -  -   - -  -  -  - -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ร  - - 
 
2 
- -  - มํ มํ  -  -  ซํ ซํ  -  -  มํ มํ  -  -  รํ รํ  -  -  มํ มํ  -  -  ซํ ซํ  -  -  ลํ ลํ  -  -  ซํ ซํ 
 -  ม  -  - -  -  ซ  - -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  ล  -  ซ  -  ซ 
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3 
-  -  ดํ  ดํ  -  -  ดํ ดํ -  -  ดํ ดํ  -  -  ดํ ดํ - ซ ล – ดํ  มํรํ  -  ด ํ - ซ ล – ดํ  มํรํ  -  ด ํ
 -  ด   -  ด  -  ด  -  ด -  ด  -  -  -  ด  -  -  ม  -  ด  -  ม ร ด  -  ม  -  ด  -  ม ร ด  - 
 
4 
-   มํ  - รํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ดํ ดํ  -  มํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ดํ ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ    -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ    -  ม  -  ร  -  ด  -  - 
 
5 
 -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  มํ  -  ซ  -  ม  -  รํ  -  ดํ -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  มํ  -  ซ  -  ม  -  รํ  -  ดํ 
 -  ล  -  ซ  -  -  ม  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ล  -  ซ  -  -  ม  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
6 
 -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด 
 
7 
 -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  ดํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด 
 
8 
-   มํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ดํ ดํ  -  มํ  -  รํ  -  มํ  -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  -  ดํ ดํ 
 -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ    -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ซ    -  ม  -  ร  -  ด  -  - 
 
9 
 -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  มํ  -  ซ  -  ม  -  รํ  -  ดํ -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  มํ  -  ซ  -  ม  -  รํ  -  ดํ 
 -  ล  -  ซ  -  -  ม  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ล  -  ซ  -  -  ม  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
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10 
-   ท  -  -  ล ล  -  ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  ดํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด 
 
11 
 -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  -  ล ท  -  ดํ  -  รํ  -  ท  -  -  ล ล  -  ท  -  ดํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ซ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -   ม  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด 
 
12 
-  - -  -  -  มํ  -  ลํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ล  -  ซ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ม ํ
 -  -  -  -  -  ท  -   ม  -  -  -  -  -  ท  -  ม    -  ซ  -  -   -  ล  - ซ  -  ด  -  -  -  ร  -  ม 
 
13 
-   -  -  -  -  ม ํ -  ลํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  ซํ  -  -  ซํ ซํ  -  ล  -  ซ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ม ํ
 -  -  -  -  -  ท  -   ม  -  -  -  -  -  ท  -  ม    -  ซ  -  -   -  ล  - ซ  -  ด  -  -  -  ร  -  ม 
 
14 
-   -  -   -  -  -  -  ม  -  ม ม ม  -  ม  -  ม  -  ล  - ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  - ร  -  ด  -  - 
 -  -  -  -  -  -  -   ม  -  ม ม ม  -  ม  -  ม    -  ล  -  ซ   - ล  - ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  - 
 
15 
-  ล   -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  - ร  -  ด  -  - -  - ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซํ  -  มํ  -  รํ  -  ดํ 
 -  ล  -  ซ   - ล  - ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  - -  ม  -  - -  ด  -  ร -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
 
16 
-  -  ซ  ล  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด -  -  -  -  -  มํ  -  ลํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  ซํ 
 -  ม  -  -  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  ท  -  ม  -  -  -  -  -  ท  -  ม   
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17 
-   -  ซํ   ซํ  -  ล  -  ซ  -  -  ด ด  -  ร  -  ม -  -  -  -  -  ม  -  ล  -  -  -  -  -  ม  -  ซ 
 -   ซ  -   -   -  ล  - ซ  -  ด  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  ท  -   ม  -  -  -  -  -  ท  -  ม   
 
18 
-   -  ซ  ซ  -  ล  -  ซ  -  -  ดํ ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  -  -  -  -  -  -  ม  -  ม ม ม  -  ม  -  ม 
 -  ซ  -  -   -  ล  - ซ  -  ด  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  -  -   ม  -  ม ม ม  -  ม  -  ม   
 
19 
-   ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  - ร  -  ด  -  - -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  - ร  -  ด  -  - 
 -  ล  -  ซ   - ล  - ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  - -  ล  -  ซ   - ล  - ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  - 
 
20 
-   -  ซ  ล  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด -   -  ซ  ล  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 -  ม  -  -  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  -  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 
 
 
ลงลูกหมดมอญ 
1 
 -  -  -  ม   -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  -  ซ ซ -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  - ซ ซ 
 -  -  -  ม   -  ร  -  ด  -  -  -  ม   -  -   -  ด   -  -  - ม   - ร  -  ด   -  -  -  ม  -  -  - ด 
 
2 
-  -  -  ม   -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร  -  ด -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร  - ด 
 -  -  - ม   -  ร  -  ด  -  -  -  ม   -  ร   -  ด   -  -  - ม   - ร  -  ด   -  -  -  ม  -  ร  - ด 
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Executive Summary 

 
Introduction 
         Both Khru Jern Dontrisanoh and Khru Sum Dontricharoen  were most the famous Mon 
music teachers in Phathumthani Province and the neighbouring provinces. ( Narongrit Kongpin, 
1996:100) Later Khru Sum Dontricharoen moved to Bangkok and knew Khru Luang 
Praditpairoh(Sorn Silapabanleng) suported Khru Sum Dontricharoen. They exchanged such a lot 
of ideas with each other  that they could offer  Mon music performance service at the cremation 
ceremony, which became   noted. Whenever there was the cremation ceremony, Pi Phat Mon 
ensemble was always in need. 
         "Dontricharoen" has influenced Mon music in Phathumthani Province. Khru Sum 
Dontricharoen was the symbol of Pi Phat Mon of Phathumthani Province. As the researcher of 
this thesis is from Phathumthani  Province, he realizes  the importance  and value of culture, 
custom and Mon music in Phathumthani Province together with Mon music culture and 
Dontricharoen Mon Ensemble: so  Pi Phat Mon ensemble of Phathumthani 
is necessary for the researcher to  study so that it can become the important evidence to facilitate 
musical education  system for the next generation and it can be musical culture heritage for the 
interested people and  one who needs to  study. 
 
Objective of research 

1. To study Pi Phat Mon and Dontricharoen Mon Ensembles in Phathumthani 
Province 

2. To analiyze  the  music style of Dontricharoen Mon Ensemble 
  3. To study the role of Dontricharoen  Mon Ensemble in the Mon music society of 
Phathumthani Province 
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Research Scope 
 The research  studied the background and history of Pi Phat Mon , Dontricharoen 
Mon Ensemble's history, music style and the role of Dontricharoen Mon Ensemble as Pi Phat Mon 
ensemble of Phathumthani Province. The study wear was theBang Prok community-
Dontricharoen Mon Ensemble's housing, Muang District , Phathumthani Province     The parts of . 
Pleng Choen-  Dontricharoen Mon Ensemble's  music style were analyzed   form, scale, melodic 
skeleton, register, performance practice, rhythm pattern and music style in Khong Mon, which had 
been recorded from the performance by Weera Dontricharoen and then  transcribe from tape 
recorder and write in Thai and western notation. The analysis used  Monop Wisuttipad's  Thai 
musical   theory  (1991). The study began in1999  and concluded in 2002. 
   The research was to study ethnomusicology  using  qualified research methods,  
information  from documents and very detailed interviews  with relatives. When the  Khong Mon large 
ensemble  performed, Pleng Choen was  also recorded on tapes  and then   Weera  Dontricharoen himself  
analyzed the special style of Dontricharoen Mon Ensemble. 
           The research is about Dontricharoen Mon Ensemble : Pi Phat Mon of 
Phathumthani Province. The purpose of the thesis was to study both  the history of Pi Phat Mon in 
Phathumthani Province , Dontricharoen Mon Ensemble's  history and  analizing study of special 
music style of Dontricharoen Mon Ensemble apart from studying  the role of Dontricharoen  Mon 
Ensemble in Mon music society of Phathumthani Province as Pi Phat  Mon ensemble of 
Phathumthani Province. 
 
 Research Conclusion 
 From the study and analysis, the conclusions are as follows. 

1. Pi Phat Mon  history in Phathumthani Province 
         According to Pi Phat Mon in Phathumthani Province, Mon people emigrated to 
Thailand, three cousins of Mon musicians '  or Pi Phat Mon who had brought  some musical 
instruments  such as Khong Mon,which was  divided into three parts,  whereas its Look Kong  
were  put into the couple of baskets , then they carried  them  to Tak , to Ayutthaya and finally 
to Phathumthani Province by boat. Later  they formed as the original ones . Then  they asked 
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Mon people  with Pi Phat Mon or others with music  background to establish Pi Phat Mon 
ensemble. At that time Pi Phat Mon ensemble  was comprised with 5 pieces of musical 
instruments-Khong Mon , Ranard Ek  Mon, Taphon Mon , Perng Mang Kog and Pi Mon. 

                When they had sufficient musical instrument , they   started teaching  their  young 
relatives and then they started performing for their income. Lastly they became   much more well-
known to people living in Phathumthani Province. Khru Jern  Dontrisanoh and Khru Sum 
Dontricharoen were famous as Pleng Mon  teachers. 
         Dontricharoen family  had an important role  of Pi Phat Mon in  Phathumthani Province 
regarding as the original of Pi Phat Mon especially Khu Sum Dontricharoen who  firstly possessed 
Dontricharoen family. His ancestors emigrated to settle down under Thai King .Up till now there 
have been  a lot of Dontricharoen family. 
         To name Dontricharoen, after Khru Sum had moved to Bangkok, Mr.Joo Dontricharoen-his 
younger brother –became an  substitute. At that time , as  no specific name for any ensemble,  
people  called the ensemble by  owner's  name, for example  Ta Sum Ensemble  or Ta Joo 
Ensemble. 
         In 1937 A.D., after Mr. Joo had passed away, Mr. Klin Dontricharoen 
( nephew) took  care of Pi Phat Mon ensemble .   It was Mr, Klin who named Pi Phat Mon 
ensemble "Dontricharoen Mon Ensemble". 
         As there was widespread of Pi Phat Mon culture, Phathumthani Province became  famous 
for its  important  Pi Phat Mon site. Apart from this ,  at the moment ,there are  about 47 
ensembles of Pi Phat Mon  all over  districts of Phathumthani Province at this moment 
2. Dontricharoen 's special style analysis 
         Dontricharoen's unique styles launched in  late Ayutthaya period and they  could preserve 
the original music style performance .The real original songs were as follow- Pleng Choen, 
Prachamwat, Prachamban , Yum Kum and Pleng  Yum Tiang.  The unique style in Dontricharoen 
Mon Ensemble was Pleng Choen,which      had specific musical style in Khong Mon that was 
transferred from their ancestors. If whoever could conduct Pleng Choen complete, it meant that he 
could conduct other Pleng Mon  much more easily. Normally Pleng Choen was the first 
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performance practice each time to  pay  respect to the ancestors and to invite the spirit as its 
solemn according to Mon people's belief.. 
 2.1 Pleng Choen form analysis 
Pleng Choen  was composed of melodic  skeleton at the beginning. The melody of the first section 
was divided into  one phrase with two melodies . The second section was divided into  phrase one, 
phrase two Org Pleng Bai Wa was divided into phrase one and phrase two and Org Pleng Rum 
Dab and then ended up with Look Mod Mon. 
 
 2.1.1 Scale analysis 
  Pleng Choen has scales as the following- Do, Sol and Fa. However Do scale was 
mostly used , Sol and Fa  scales were  used a little less than Do scale. 
 2.1.2 Melodic skeleton  analysis 
                      We  found  that in each section and each phrase, Melodic skeleton was used in 
different number and different  pitch. 
 2.1.3 Register  analysis 
 Pleng Choen’s register  had 17 intervals. The lowest was at Sol and the highest was 
at Ti.  

2.1.4 Performance practice analysis 
 At the beginning of Pleng Choen  performance  practice,  special technique was used  
by   taking the first sentence of the song to perform in  melody , conducted by the Khong Mon  
large ensemble and ended up with  Look Mod Mon. 

2.1.5 Rhythm Pattern analysis 
 As Pleng Choen has Mon melody, Ta Pon Mon and Perng Mang Kog were used to 
compose Rhythm pattern in  Song Chan and  Chan Diew, which original Mon pattern was 
conducted. 
 2.1.6 Music style in Khong  Mon analysis 
 Each ensemble has its own music style  in Khong Mon. Dontricharoen's music style 
in Pleng Choen , which was transferred and  followed, had 17 music styles. 
3. Dontricharoen Mon Ensemble's music role 
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It had an important role  with both  society and Mon music in Phathumthani 
Province , which had been preserving from and following their ancestors. It could be divided  as 
follow: 

 3.1 Role of teaching and transferring knowledge of Pi Phat Mon,. 
Performing  Mon music at various rites was Dontricharoen Mon Ensemble's profession ever since 
the ancestors started  Mon music events.. There were two  features of  teaching-in family house 
and out of family house. However the learners  were charged for nothing. The teachers taught 
them a lot of technique without any hesitation.but the learners had to pay much more   attention,  
show their abilities , intelligence and talent  

 3.1.2 Role of performance in some distinguished ceremonies 
 Dontricharoen Mon Ensemble has shown a lot of Pi Phat  Mon at    various 

ceremonies such as cremation, house-warming and   ordination in Phathumthani Province and the 
neighbouring provinces up till now. 

3.1.3 Role of musical culture  promotion of Dontricharoen  
Mon  Ensemble 

                          Dontricharoen Mon Ensemble   has the role of  Pi Phat Mon Cultural 
widespread in Phathumthani Province and try to make it well-known by performing in 
charity fair , Pi Phat Mon competition , making tapes and videos for  Mon music research 
study. 
 
Research Discussion 
       According to the historical theory study  and ethnomusicology we know Mon people 
history. Mon is one nation that  conserves national culture. They are so strict on their 
customs , religion ,language and arts, which show their  long period of history and  
original culture especially Pi Phat Mon culture that is regarded as one of the arts type. It 
has already  been created , developed and transferred by different process from the past to 
the present time. The researcher realizes of Dontricharoen Mon Ensemble’s prominent , 
diligence, perseverance and tolerance. Mon people  had created the  neat art work such as 
porcelain  , pottery,  water jar, jar , Samkok  jar and Mon brick  product.  For art of music, 
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Pi Phat Mon was created with  such a sweet  and  so sad melody  that made them think of  
the war with  Burma, which Mon people were always defeated so they emigrated to 
Thailand. Even though they had lived in Thailand , their  spoken language , costumes and 
tradition had never been changed. 
 Due to the racial and cultural combinations between Thais and Mon people from 
Ayuthaya period  to the present time.Whenever it is said "Mon of Phathumthani Province, 
it   meant Thai people  with Mon  race  who lived in Phathumthani Province. 
 For Pi Phat Mon development from the past till these days, it can continuously 
perform in the cremation ceremony.  Thai society emphasizes on  so much economic 
problem importance that other problems  were ignored such as culture  problem.  In fact it 
is important especially music culture-Pi Phat Mon which faces the lack of the followers 
and it is affected by western culture so whether Pi Phat Mon  still exists or not , it 
depends upon the social culture and the influence of other culture flowing through local 
way of lifestyle. In order to be accepted , supported and  conserved arts and culture, 
which are our own local culture products, which can constantly serve the society as Ajarn 
Anan Nakkong  mentioned about Pi Phat Mon and Pleng Mon background and from 
common Thai musicians who are about to stop breathing that whether Mon musicians and 
Mon culture can survive or not, it  depends upon Thai musicians and Thais to transfer , 
promote , conserve , develop and support Pi Phat Mon in order to stay with Thai society 
forevermore. 
 However to operate  a  cultural conservation such as Pi Phat Mon competition in or 
for the owner of the society is not easy owing to the economic situation and the current 
ways of living, so the public or state or state enterprise organization have to realize the 
importance and great support. 
 Dontricharoen Mon Ensemble is Pi Phat Mon ensemble of Phathumthani Province, 
which has been followed for ages and is worth  studying and doing research especially Pi 
Phat Mon ‘s history and Dontricharoen Mon Ensemble’s history. According to the 
research, Dontricharoen Mon Ensemble is Pi Phat Mon ensemble with the specific  music 
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style, which    is transferred from their ancestors. The competent man of this family was 
Khru Sum Dontricharoen who was so capable and skillful in Mon music at that time. 
 Khru Sum had transferred his Mon music style  to his relatives. He also      
exchanged music styles between Mon style and Thai style  with Khru  Luang Pradit Piroh 
while staying in Bangkok. 
 Dontricharoen Mon Ensemble’s music style was the original  which had been 
transferred and followed from ancestors to the new generation such as Plend Choen , 
Pleng Prachamwat , Pleng Prachamban, Pleng Pracham Mon , Pleng Yum Kum and 
Pleng Yum Tiang. The researcher has studied and analyzed   form , scale, Look Tok , 
register, performance practice , Na Tub rhythm  pattern ,melodic  skeleton and music  
style in Khong Mon. 
 The role of Dontricharoen Mon Ensemble in  Mon music society of Phathumthani 
Province emphasizes  promotion, conservation and  encouraging culture  to make Pi Phat 
Mon  more well-known such as  teaching , knowledgeable transfer of Dontricharoen Mon 
Ensemble.They  have conducted  Pi Phat  Mon  ensemble in the cremation ceremony as 
the profession up till now.  
 Owing to the  research study titled "Thai music culture preservation in the current 
Thai society" Regarding the case study of Patayakosol family and Silapabanleng family 
by Vimala Siripong. Patayakosol family- Home of Pi Phat organization with their family 
members. They mainly performed in many ceremonies at the monastery or at home for 
their income like Dontricharoen Mon Ensemble's way of teaching ,whereas Silapabanleng 
family expanded their music activities to public and any outsider could participate in Thai 
music presentation as hobbies or as extra activities only. 
 Nowadays the society has changed  because of the high technology progress which 
brings out more facilities, which  also brings more modernization. There  have been more 
systematical education and society , which  lessens music profession's important role. 
This affects music profession so Dontricharoen Mon Ensembles' musicians and relatives 
have to  look for another job  ,so music performance became an extra job. At 
present ,conducting music performance can not make them  live on as the former time, so 
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they had to adapt themselves with the changing society in order to survive. Nowadays the 
current educational system   assists to conserve the music works by preserving items of 
knowledge and essential important information evidence  of Dontricharoen Mon 
Ensemble with the research process. As the result,  Pi Phat Mon of Dontrricharoen Mon 
Ensemble and Mon  culture of Phathumthani Province, which is one of the national 
culture, shows up in written document of Thai society. This can lead to the conservation, 
promotion , widespread and development so as to remain in the society  forever. 
 
4. Suggestion 
        According to the research study, it is high recommendation that the study should be 
done while the owner of the  work  is  still alive because the researcher can ask for  far  
more detailed information than those who have passed away. 
 
 General suggestion 

1. For music education, seminar of elderly Mon musicians all over Thailand 
should be held in order to record or collect the right music forms and to promote Mon music. This 
may be  in the form of books , literatures or Thai  and  foreign notes. 

2. For musicians and elderly Mon music teachers, they should 
wholeheartedly widespread , teaching, collect Pleng Mon, Pi Mon style , music style in Khong  
Mon , Na Tab, Taphon Mon and Perng Mang Kok   to keep in the ancient form  of Pi Phat Mon. 

3. For state  and private office, students' organization and culture centre, 
more Pi Phat Mon  ensemble or Pi Phat Mon performance practice should  be done for public in 
order to stimulate  the alert of cultural and artistic promotion, custom and Mon music  with an 
eternal existence. 
 
 Suggestion for the next research 
           This research contains  Mon people  history, Pi Phat Mon in Phathumthani 
Province, Dontricharoen Mon Ensemble's history and analysis of Dontricharoen Mon Ensemble 's  
unique style together with the roles of Dontricharoen Mon Ensemble  in Mon  society of  
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Phathumthani Province as Pi Phat Mon ensemble of Phathumthani Province. There are various 
ways of deeply analizing study  as follow: 
  1.Analizing study of Pleng Yum Kum, Pracham Mon  

  2. Analizing study of the comparision between  Pleng Mon and Rum Mon 
 3.Study the ancient Mon musical instrument about its characteristic and art 
pattern 

  4.Analizing study of the  comparision  between   Pleng Mon of 
Phathumthani Province  and Pleng Mon Phra Padang or Pleng  Mon Pakgred.   

 
  
 




