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ABSTRACT 

 
  The purpose of this research was to study on the history of Tubkeng music, 

its characteristics, roles and  status in Thai society.   This research was an 
ethnomusiciological description oin which a qualitative study was utilized by gathering 
the data by means of a major field approach.  This included data from interviewing and 
observing as well as data from related literature. The research was conducted from 
June,1999  to May, 2000.  The full results and analysis of this research are described in 
this thesis.   The results of this study found that Tubkeng music had been played  on  
Ban – Padang for 100 years.  Tubkeng music has been exchanged and relayed in culture 
in the vicinity of Phitsanulok, Sukhothai, and Uttaradit provinces where people have the 
music used in the same ceremonies, funerals and auspicious events. In terms of musical 
features of Tubkeng, It was found that  it  is  a music band consisting of the pee-taa, 
klongs, and gongs, and it is only played in funeral. It can be assumed that Tubkeng was 
influenced by Buddhism, Brahmanism and the beliefs in spirits. It is also indicated in the 
activities of rituals. Tubkeng musical instruments are developed by the craftsmanship of 
Tubkeng musicians themselves who were transferred and collected their experience 
from their ancestors. It has had simple ,not meticulous characteristics.   In terms of 
musical features, it was found that  Pee-Taa (oboe) is a major pieces using melody line 
and  will  be always be played with a harmonious rhythumic pattern. “Klongs-Durn” and 
“Klongs-oak” are characterristics of each song. In the characteristics of melody, it was 
found that they are simple, and not complicated. It is played continuously by using a 
single song. But in each time the musician may create a new melody. The sound level 
used is a D minor scale for  every performance. Besides. The interval of sound is narrow 
and low. It was found out that the use of a low  sound interval is usual in a performance 
in rituals.   For the roles and status of Tubkeng music at Ban Pa-daeng, it was found that 
it has been a music band that always serves the community. Nowadays, though, it 
reduces its roles because of a certain type of musical influence that sometimes interferes 
with Tubkeng music. But it is still a symbol of Ban Pa-daeng villagers. And every time 
there is a funeral, Tubkeng music is almost always called  for, for a performance. 
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บทที่  1 
บทนํา 

 
 
1.1   ความสําคัญและที่มาของหัวขอท่ีศึกษา 

 
สังคมแตละสังคมยอมมีความแตกตางกันออกไป ตามรูปแบบทางวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณี   ความเชื่อ   คานิยม  ศิลปะ   ความบันเทิง  ฯลฯ   มนุษยซ่ึงเปนสวนหนึ่งของสังคมตองเปลี่ยน
แปลงและปรับปรุงตนเองใหเขากับสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาเพื่อความอยูรอด มนุษย
เปนผูสรางดนตรีซ่ึงเปนศิลปะแขนงหนึ่ง เพื่อสนองความตองการของตนเอง โดยมุงเนนที่จะใช
ประกอบพิธีกรรมอันเนื่องมาจากความกลัวในสิ่งที่มองไมเห็น  เชน  ฟารอง  ฟาผา  ฝนตก  เปนตน  
มนุษยยังตองหาวิธีขจัดความกลัวดวยความเชื่อที่วา  ถาประกอบพิธีกรรมแลวส่ิงที่มองไมเห็นไมวาเปน
ภูตผี  เทวดา  ฯลฯ  จะเกิดความพอใจ   และสามารถบรรเทาความกลัวของมนุษยได   นอกจากนี้มนุษย
ยังใชดนตรีเพื่อความบันเทิง   เปนการผอนคลายความเครียดหลังจากการทํางาน  ทําใหดนตรีในแตละ
ชนชาติ พัฒนาขึ้นตามรูปแบบวิถีชีวิตของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ จนกลายมาเปนดนตรีทองถ่ินหรือ
ดนตรีพื้นบาน 

ดนตรีพืน้บานเปนดนตรีที่เกิดขึ้นในแตละทองถ่ิน  และมีเอกลักษณเฉพาะของทองถ่ินนั้น ๆ  
เปนดนตรีที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  มีรูปแบบเรียบงายไมพิถีพิถัน  ไมมีความซับซอน  
และมีความสัมพันธกับชีวิตของคนในทองถ่ินนั้น ๆ โดยมีลักษณะการถายทอดแบบบอกเลาดวย       
ปากเปลาไมมีการจดบันทึกแตใชวิธีการจดจํา   สวนทํานองเพลงนั้นจะเปนทํานองสั้น ๆ  บรรเลงซ้ํา ๆ   
ตามความพอใจของผูบรรเลงวาจะพลิกแพลงหรือปรับเปลี่ยนทํานองเพลงไปตามอารมณ   ความรูสึก 
นึกคิดสรางสรรคและความสามารถของแตละคน  นอกจากนี้ดนตรีพื้นบานยังมีความสัมพันธกับศาสนา
และประเพณีของทองถ่ิน   ตลอดจนแสดงถึงเอกลักษณประจําทองถ่ินนั้น ๆ  ได 

บทบาทของดนตรีพืน้บานในแตละทองถ่ินทําหนาที่   2  ดาน   ดังนี้ 
1. เปนเครื่องผอนคลายทางดานจิตใจใหคนในทองถ่ินไดรับความบันเทิงและมีสวน

ชวยสงเสริมใหคนในทองถ่ินเกิดความสามัคคีเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
2.      เปนเครื่องสงเสริมการประกอบพิธีกรรมของคนในทองถ่ินใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์

ที่มีผลตอความเชื่อในการประกอบพิธีกรรม 
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ดนตรีพื้นบานที่ใชในการประกอบพิธีกรรมหรือเรียกวา  ดนตรีพิธีกรรม   จะเขาไปมีบทบาท
ชวยสนับสนุนพิธีกรรมนั้น ๆ  ใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์   โดยมีผลตอความเชื่อ  ความศรัทธา  และยึดถือ
เปนแนวทางปฏิบัติกันตอมา   ซ่ึงความเชื่อนี้ไมไดเปนความเชื่อแบบศาสนาเชิงปรัชญาแตเปนศาสนา
แบบที่มีความเชื่อในเรื่องภูตผีเขาไปผสมผสานอยูดวยยากที่จะแยกออกจากกันได ในเรื่องบทบาทหนา
ที่ของดนตรีพิธีกรรมนั้น  ปรานี  วงษเทศ (2525:37 - 38)  ไดกลาววา   บทบาทหนาที่ของดนตรี         
พิธีกรรม  ดนตรีจะเขาไปมีสวนรวมในพิธีกรรมทางศาสนา โดยทําหนาที่เสมือนนาฬิกาคอยบอกเวลา
และรักษาระเบียบในพิธี  เชน ใชบรรเลงประกอบการเทศนของพระสงฆหรือในพิธีทําบุญเล้ียงพระ     
ผูรวมพิธี    จะมีดนตรีเปนสื่อใหรูวาพิธีไดดําเนินไปถึงขั้นตอนใดแลว นอกจากนี้ดนตรียังเขาไปมีสวน
รวมในการประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนในทองถ่ิน  เชน  พิธีทําขวัญโกนจุก   พิธีแตงงาน   
พิธีบวชนาค  และพิธีศพ โดยเฉพาะพิธีศพนั้นดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมในแตละทองถ่ินก็มีความ
แตกตางกัน    ออกไปตามสภาพทองถ่ินนั้น ๆ เชน  ในแถบภาคกลางของไทยจะใชวงปพาทยนางหงส  
วงปพาทยมอญ   ถาเปนพิธีศพของชนชั้นสูงจะใชวงปไฉนกลองชนะ  และวงบัวลอย   ภาคใตจะใช    
วงกาหลอ  ภาคอีสานแถบจังหวัดสุรินทรและบุรีรัมยใชวงตุมโมง ภาคเหนือตอนลางแถบจังหวัด
สุโขทัย จังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดอุตรดิตถใชวงดนตรีมังคละแถบจังหวัดเพชรบูรณใชวงดนตรี         
ตุบเกง    เปนตน 

ดนตรีตุบเกงเปนดนตรีพื้นบานที่ชาวบานปาแดง   ตําบลปาเลา   อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ  
ใชบรรเลงประกอบพิธีงานศพ เปนดนตรีพื้นบานที่สามารถแสดงใหเห็นภูมิปญญาทองถ่ินไดเปน          
อยางดี  ซ่ึงวงดนตรีตุบเกงนี้มีความสัมพันธกับเครื่องดนตรีที่ใชผสมอยูในวงดนตรีดวยกัน  2  ชนิด   
คือ  “ตุบ”  หมายถึงเสียงของ  “กลอง”    และ  “เกง”  หมายถึง  เสียงของ  “ฆองกระแต”                           
ซ่ึงเครื่องดนตรีทั้ง  2  ชนิดนี้  มีบทบาทสําคัญในวงดนตรีตุบเกงจึงไดนํามาตั้งเปนชื่อวงดนตรี  และ
ดนตรีตุบเกงนี้ยังเปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความตายได   คือ  เมื่อไดยินเสียงดนตรีตุบเกงดังขึ้น  ณ         
ที่ใดแสดงวาไดมีความตายเกิดขึ้น เสียงของดนตรีตุบเกงยังเปนการประชาสัมพันธใหเพื่อนบานได
ทราบและรวมกันไปทําบุญใหกับผูตาย 

ในอดีตดนตรีตุบเกงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตอําเภอเมือง
เพชรบูรณ  แตเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลงขึ้นทั้งทางดานเศรษฐกิจ  การเมืองและอิทธิพลของ         
วัฒนธรรมภายนอกไดเขามามีอิทธิพลตอวัฒนธรรมดั้งเดิมมากขึ้น ทําใหบทบาทของดนตรีตุบเกง        
เร่ิมลดนอยลง ดังจะเห็นไดจากการนําวงดนตรีอ่ืนมาบรรเลงในงานศพ   เยาวชนเริ่มมองขามความ
สําคัญของดนตรีตุบเกง ตลอดจนนักดนตรีตุบเกงแตละคนก็มีอายุมากแตยังไมมีคนรุนใหมมาสืบทอด          
อันอาจสงผลใหดนตรีตุบเกงนี้หายไปจากสังคมได   ดวยเหตุดังกลาวผูวิจัยซ่ึงมีภูมิลําเนาอยูในจังหวัด
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พิษณุโลก  และมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดเพชรบูรณ  จึงมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีตุบเกง           
เพื่อเปนแนวทางในการอนุรักษตอไป 

การศึกษาดนตรีตุบเกงนี้เปนการศึกษาถึงความเปนมาลักษณะทางดนตรี ไมวาจะเปนบันได
เสียง   ชวงเสียง     ทํานอง     จังหวะ    ตลอดจนศึกษาบทบาทและสถานภาพของดนตรีตุบเกงในเรื่อง
พิธีกรรมงานศพ     ซ่ึงผูวิจัยเห็นสมควรที่จะศึกษาคนควา   เพื่อแสดงวิถีชีวิต   คานิยม    ขนบธรรม
เนียมประเพณี   ตลอดจนภูมิปญญาของชาวบานปาแดง     จังหวัดเพชรบูรณ     ซ่ึงถายทอดผานดนตรี
ตุบเกงในพิธีกรรมงานศพ     ที่เริ่มจะสูญสลายไปจากชาวบานปาแดงอันเนื่องมาจากขาดการสืบทอด 
ไปสูคนรุนใหม   และในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้จะเปนการอนุรักษและเผยแพรดนตรีตุบเกง ใหเปนที่รูจัก
แพรหลายและคงอยูสืบตอไป 
 
1.2  วัตถุประสงคในการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาความเปนมาของดนตรีตุบเกง 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง 
3. เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกงในสังคมภาคเหนือตอนลาง 

 
1.3  ประโยชนท่ีไดรับ 

1. ทราบความเปนมาของดนตรีตุบเกง 
2. ทราบถึงลักษณะของเครื่องดนตรี  การผสมวง  และบทเพลง 
3.   ทราบถึงความสําคัญของเครื่องดนตรีตุบเกงตอพิธีกรรม  ตลอดจนบทบาทและสถานภาพ

ของดนตรีตุบเกงที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ 
4. สามารถนําผลการศึกษาวิจัย เปนแนวทางแกการศึกษาทางดานวัฒนธรรมพื้นบานของไทย 

 
1.4  ขอบเขตในการศึกษา 

ศึกษารูปแบบของดนตรีตุบเกงที่ใชในพิธีกรรมงานศพของบานปาแดง  ตําบลปาเลา  อําเภอ
เมือง  จังหวัดเพชรบูรณ  ทั้งดานเครื่องดนตรี  การผสมวง  การบรรเลง  สภาพสังคมวัฒนธรรมตลอด
จนกระบวนการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่มีตอดนตรีตุบเกง โดยใชระยะเวลาในการศึกษาครั้งนี้  ตั้งแต
เดือน  มิถุนายน  2542  ถึง  เดือน  กันยายน  2543 
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1.5  ขอตกลงเบื้องตน 
ในงานวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดกําหนดขอตกลงเบื้องตนไวดังนี้ 
1.   ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหขอมูลดนตรีตุบเกงเฉพาะที่บานปาแดง  ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง  

จังหวัดเพชรบูรณ   
2.      ผูวิจัยจะบันทึกทํานองเพลงดนตรีตุบเกงเปนโนตสากล   โดยใชระบบเสียงดนตรีไทยทาง

เพียงออ 
3.  ผูวิจัยจะบันทึกกระสวนจังหวะกลองเดินและกลองออกดวยโนตระบบไทยและระบบโนต

สากล 
 

1.6  พื้นที่ภาคสนามสําหรับการศึกษา 
 
บานปาแดง  ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ 

 
1.7  นิยามศัพทเฉพาะ 

ตุบเกง  หมายถึง  วงดนตรีพื้นบานที่ใชบรรเลงในงานศพของชาวบานปาแดง  ตําบลปาเลา  
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ 

ปแต  หมายถึง  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาใชบรรเลงทํานองเพลงในวงดนตรีตุบเกง 
ฆองราว  หมายถึง  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงดนตรีตุบเกง  มีที่แขวน      

ทําเปนราวไมสําหรับแขวนฆองจํานวน  3  ใบ โดยมีขนาดแตกตางกัน 
ฆองกระแต  หมายถึง  ฆองที่มีขนาดเล็กมีเสียงดังเล็กแหลม 
กลองคู  หมายถึง  กลองที่ขึ้นหนังทั้งสองหนา  หนาใหญใชตีดวยไม  หนาเล็กใชตีดวยมือ               

มีจํานวน  2  ลูก  กลองทั้งสองลูกมีขนาดแตกตางกันโดยกลองลูกหนึ่งจะมีเสียงต่ํา  เรียกวา  กลองเดิน  
สวนกลองอีกลูกหนึ่งจะมีเสียงสูงกวา  เรียกวา  กลองออก 

กลองเดิน  หมายถึง  กลองที่มีขนาดใหญและมีเสียงต่ําใชบรรเลงยืนกระสวนจังหวะเปนหลัก   
ของวงดนตรีตุบเกง 

กลองออก  หมายถึง  กลองที่ขึ้นหนังทั้งสองดานมีขนาดเล็กและเสียงสูง  ใชบรรเลงลูกออก
หรือบรรเลงขัดกับกลองเดิน  ซ่ึงเปนวิธีการบรรเลงพลิกแพลงใหมีลักษณะการบรรเลงของกลองคู     
ทั้งสองลูกมีความแตกตางกัน 

เครื่องคาย  หมายถึง ส่ิงของตาง ๆ ที่ใชในการประกอบพิธีไหวครูกอนการบรรเลงดนตรีตุบเกง 
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เงินคาย  หมายถึง  เงินที่ใชในการประกอบพิธีไหวครู  จํานวน  66  บาท 
กองฟอน  หมายถึง  ฟนที่ตัดเปนทอนนําไปวางเรียงซอนกันเปนกองเพื่อใชสําหรับเผาศพ 
เบิกโรง  หมายถึง  การบรรเลงเพลงชุดของวงดนตรีตุบเกงที่ตอจากการประกอบพิธีไหวครู 
ตุบ  หมายถึง  วิธีการตีกลองโดยการใชนิ้วมือเรียงชิดติดกันแลวตีกดลงไปบนหนากลอง 
เกง  หมายถึง  เสียงของฆองกระแต 
กําพวด  หมายถึง  ทอโลหะขนาดเล็กที่ใชประกอบกับล้ินป 
กระบังลม  หมายถึง  วัสดุที่ใชสําหรับรองรับริมฝปากในการเปาล้ินป 
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บทที่  2 

แนวคิดทฤษฎีและทบทวนวรรณกรรม 
 
 
ในบทที่  2  การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีตุบเกงนี้ ผูวิจัยไดแบงออกเปน                  

2  ประเด็น  คือ  แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการวิจัย  และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตรีตุบเกง  
ประเพณีและพิธีกรรม  บทบาทของดนตรีในพิธีกรรม  โดยมีรายละเอียดตามลําดับดังนี้ 

 
2.1  แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 

 
 ผูวิจัยไดใชแนวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยา  ( Anthropology )  และแนวคิดทฤษฎีทาง               
มานุษยวิทยาการดนตรี  ( Ethnomusicology )  ดังนี้ 
 

2.1.1      แนวคิดทฤษฎีทางการศึกษาเชิงประวัติศาสตรทองถิ่น  (Historical  Approach)   
ฉั ต รทิ พ ย    น าถสุ ภ า   (2537: 36 - 37)  ได เส น อแน วคิ ด เกี่ ย วกั บ ก ารศึ ก ษ า                  

เชิงประวัติศาสตรทองถ่ิน วา  ในสังคมหมูบานอยูไดเพราะระบบเศรษฐกิจที่เล้ียงตัวเองและเพราะเชื่อ
ในความเปนญาติพี่นอง  เชื่อในผีปูยาตายายเดียวกัน  เชื่อความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของหมูบาน         
ซ่ึงอยูไดเพราะวาจิตที่ถือวาชุมชนมีเอกลักษณที่ผูกพันกัน   ดังนั้นสังคมที่อยูกันไดไมเฉพาะการจัดตั้ง
องคกรทางสังคมเทานั้น  แตเปนเรื่องของอุดมการณและคุณคาดวย  และนั่นก็คือ วัฒนธรรม   สังคม
ไทยเปนสังคมที่มีพิธีกรรมมากมาย  ซ่ึงพิธีกรรมนี้สามารถสะทอนใหเห็นระบบความคิดและการ 
ดําเนินชีวิตของคนในสังคมนั้น  ๆ  จากแนวคิดนี้ ผูวิจัยไดนําไปใชเปนแนวทางในการศึกษาถึง                 
ความเปนมาของดนตรีตุบเกง   ตลอดจนบทบาทของดนตรีตุบเกงตอพิธีกรรมในอดีตที่สามารถ 
สะทอนวิถีชีวิต  ความเชื่อ  คานิยม  ของชาวบานปาแดงได 

 
2.1.2 แนวคิดเรื่องการสังสรรคระหวางวัฒนธรรม (Acculturation) 

การที่มนุษยมีการติดตอสัมพันธกันในระหวางบุคคลตอบุคคล  ชุมชนตอชุมชน         
ยอมทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  เมื่อสังคมหนึ่งยอมรับวัฒนธรรมจากอีก            
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สังคมหนึ่งเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตน  ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของสังคมชุม
ชนนั้น โดยลักษณะนี้เรียกวา  การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม   

การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม   มีกระบวนการอยู  2  ลักษณะ  คือ   ลักษณะที่                   
วัฒนธรรมจากชนกลุมหนึ่งถายทอดไปสูชนกลุมอื่น เรียกวา  “การแพรกระจายทางวัฒนธรรม”  
(Culture  Diffusion)  อีกลักษณะหนึ่งเรียกวา “การหยิบยืมทางวัฒนธรรม”   (Culture  Borrowing)  และ
การสังสรรคทางวัฒนธรรมจะเปนไปไดมากถาหากสังคมที่มีวัฒนธรรมสูงกวา  และมีกําลังอํานาจทาง
การปกครอง มากกวาจะถายทอดวัฒนธรรมไปใหสังคมที่มีวัฒนธรรมออนกวา   และการสังสรรค
ระหวางวัฒนธรรมยอมเกิดขึ้นได   ถาทั้งสองสังคมมีการติดตอสัมพันธกัน  (ณรงค  เส็งประชา , 2532 : 
43)  เชนเดียวกับดนตรีตุบเกงบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ   ซ่ึงนาจะมาจากการแพรกระจาย                     
ทางวัฒนธรรมในพื้นที่ที่อยูใกลเคียงกันและอิทธิพลของการปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรมดนตรี
ระหวางสังคมไทยและอินเดียที่มีการถายเทกันไปมา 

 
2.1.3   แนวคิดทฤษฎีการหนาท่ี  (Functionalism  Theory) 

 เสาวลักษณ  อนันตศานต (2530 : 59 - 60) ไดอางถึงมาลินนอฟสกี  ซ่ึงเสนอแนวคิด   
เชิงการหนาที่วาทุกอยางในสังคม  มีหนาที่ทั้งสิ้น การเกิดขึ้นและมีอยูของพฤติกรรมนั้นมีบทบาทหนา
ที่บางประการและไดถูกปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับความตองการของสังคม ซ่ึงมาลินอฟสกีเปนผู
กระตุนใหนักมานุษยวิทยาสนใจศึกษาบทบาท  หนาที่ของคติชนในสังคม  โดยสนใจศึกษาประวัติ
ศาสตร   และวัฒนธรรมของชุมชนดวย  เนื่องจากเห็นวาดนตรีจะไมสามารถทําหนาที่ไดถาไมมีผูฟง 
จากแนวคิดทฤษฎีนี้สามารถไปศึกษากับดนตรีตุบเกงซึ่งมีหนาที่ประกอบในพิธีกรรมงานศพ เพื่อให 
พิธีกรรมนั้นมีความสมบูรณยิ่งขึ้น  และดนตรีตุบเกงยังมีหนาที่ในการเปนองคประกอบ   ในการแสดง
ถึงความเปนพิธีกรรมงานศพซึ่งมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตและโครงสรางทางสังคมของทองถ่ินนั้น ๆ   
โดยเฉพาะอยางยิ่ง      ดนตรีตุบเกงยังเปนสัญลักษณของความตายและถูกนําไปใชเปนสื่อช้ีนําให
วิญญาณผูตายไปสูสุคติ          ตลอดจนเปนสิ่งที่ทําใหญาติพี่นองของผูตาย  คลายความโศกเศราลงได
ดวยความเชื่อที่วาสงวิญญาณผูตายไปสูสรวงสวรรคอยางมีความสุขแลว 

 
2.1.4 แนวคิดเรื่อง “ประเพณีราษฎร”  และ “ประเพณีหลวง”  

สุจิตต  วงษเทศ  (2532 : 7 - 8) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับประเพณีราษฎรและประเพณี
หลวง วา  การทําความเขาใจพัฒนาการของการรองรําทําเพลงหรือดนตรีและนาฏศิลปของชาวสยาม            
จําเปนตองพิจารณาประเพณี 2 ระดับไปพรอม ๆ กันทั้ง “ประเพณีหลวง”และ “ประเพณีราษฎร”             
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ในลักษณะที่ตางก็มีความสัมพันธเกี่ยวของซึ่งกันและกันอยูตลอดเวลา เหตุที่เปนเชนนั้นเพราะประเพณี
ราษฎรมีพื้นฐานดั้งเดิมแตคร้ังดึกดําบรรพรองรับอยูมากอนแลว รวมทั้งเปนปจจัยหลักของประเพณี
หลวง ประเพณีหลวงไดรับพื้นฐานประเพณีราษฎรเปนหลักสําคัญที่สุด โดยชนชั้นสูงเปนผูขัดเกลา
ประเพณีราษฎรใหละเอียดออนมีความประณีตวิจิตรซับซอนมากขึ้น ทั้งนี้ดวยการยอมรับแบบแผนจาก
ตางประเทศ  เชน อินเดีย  จีน  อาหรับ  ฯลฯ  รวมทั้งมอญ  เขมร  ชวา  เขามาประสมประสานเพื่อใหเกิด
การสรางสรรคส่ิงใหม ตอจากนั้นประเพณีหลวงจะสงทอดอิทธิพลไปสูประเพณีราษฎรในสังคมแบบ       
ชาวนาอีกครั้งหนึ่ง  ฝายประเพณีราษฎรก็จะคอย ๆ เคล่ือนไหวดัดแปลงตัวเองไปตามกระแสอิทธิพล
ของประเพณีหลวงเปนระยะ  ๆ 

  การรองรําทําเพลงหรือดนตรีที่เห็นอยูทุกวันนี้  จึงลวนมีพัฒนาการมาจากการละเลน   
อันเปนแบบแผนดั้งเดิมของชาวทองถ่ินหรือของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตตั้งแตยุคดึกดําบรรพ            
มานานแลว  ตอมาเมื่อมีความสัมพันธกับตางประเทศก็ยอมรับแบบแผนประเพณีของตางประเทศ                 
มาประสมประสานเพื่อใหมีความทันสมัยและใหมีความเคลื่อนไหวเจริญกาวหนาขึ้น 
  จากแนวคิดเรื่อง  “ประเพณีราษฎร” และ “ประเพณีหลวง” นี้ทําใหมองเห็นวาดนตรี     
ตุบเกงอาจเปนดนตรีที่มีรากฐานดั้งเดิมของทองถ่ินที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตางประเทศ                      
เขามา ประสมใหเกิดความกลมกลืน   หรือเปนดนตรีที่ไดรับการอิทธิพลสงทอดมาจากวัฒนธรรมหลวง          
ก็ได 
 

2.1.5 แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม 
ปรานี   วงษ เทศ  (2525: 22 - 23)  ส รุปแนวความคิ ด ใน เรื่ อ งศิ ลปะกับสั งคม                           

มีเปาหมายหลักอยูที่การทําความเขาใจในประเด็นสําคัญวาศิลปะของกลุมชนใด ๆ  ก็ตามยอมมี                
ความสัมพันธและมีความสําคัญตอวิถีชีวิตของกลุมชนนั้น ๆ  ในชวงเวลาที่มนุษยในกลุมชนนั้น ๆ               
ยังใชสอยอยู   เราไมควรใชวิถีชีวิตในสิ่งแวดลอมอยางหนึ่งไปประเมินคุณคาของศิลปะที่อยูในวิถีชีวิต       
อีกอยางหนึ่งเราไมควรเอามาตรฐานของสังคมเมืองหรือสังคมชั้นสูงไปวัดคุณคาของศิลปะพื้นบาน         
พื้นเมือง   และโดยทั่วไปศิลปะทุกชนิดมีความเกี่ยวพันกับชีวิตของมนุษยในสังคมนั้น ๆ  ทั้งสิ้น                
ไมมีศิลปะชนิดใดที่เกิดขึ้นมาลอย  ๆ โดยไมสัมพันธกับวิถีชีวิตของผูคนเลย จากแนวคิดนี้ทําให
สามารถศึกษาถึงความสัมพันธของดนตรีตุบเกงกับวิถีชีวิตของชาวบานปาแดง   คานิยมและความเชื่อที่
มีตอดนตรีตุบเกง   
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2.2   เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 ในสวนของการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับ  ตุบเกง : ดนตรี พิธีกรรมงานศพบานปาแดง  
จังหวัดเพชรบูรณ  ไดแบงเนื้อหาออกเปน  2  สวนคือ  ประเพณีและพิธีกรรม   บทบาทของดนตรีใน 
พิธีกรรม 
 

2.2.1 ประเพณีและพิธีกรรม 
 
ปรานี  วงษเทศ  (2532 : 225-227)  กลาวถึงพิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิตวามีความสําคัญ          

ในระดับครอบครัว   ญาติมิตรในหมูบาน  มีบทบาทสําคัญในการย้ําความเปนสมาชิกของกลุมญาติและ
รักษาความสัมพันธของผูคนในครัวเรือน  เชน  ระหวางคนแกกับคนหนุมสาว  หรือในระหวาง       
ญาติมิตร  เปนตน  การละเลน   ที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมของความเชื่อทางศาสนาที่เกี่ยวกับชีวิตนี้มีอยู                 
จํานวนไมนอย   และจะมีลักษณะที่คลายคลึงกันบางแตกตางกันบางไปทั่วทุกทองถ่ินของประเทศไทย
เปนตนวา    การทําขวัญ ไมวาจะเปน  ทําขวัญเด็ก  ทําขวัญโกนจุก  ทําขวัญบวชนาค  และตลอดถึง          
ทําขวัญบาวสาวในการแตงงาน   ฯลฯ       นอกจากนั้นก็มีการละเลนดนตรีโดยเฉพาะที่ เกี่ยวกับ         
พิธีกรรมของงานศพ    ซ่ึงทางภาคใตจะมีวงกาหลอ  ทางภาคอีสานแถบชนชาติเขมรแถบจังหวัด
สุรินทร   บุรีรัมย   ศรีสะเกษ    จะมีวงตุมโมงหรือทุมโมง  เปนตน 

อานนท  อาภาภิรม  (2525 : 125-126)  กลาวถึงประเพณีงานศพวา  ในสมัยกอนนั้น
นิยมจัดทําประเพณีงานศพคอนขางจะใหญโต ทั้งนี้เพื่อเปนเกียรติแกผูตาย และเพื่อแสดงถึงสถานภาพ 
ทางสังคมของเจาภาพ แตถาเจาภาพมีฐานะยากจนจําตองไปกูเงินผูอ่ืนมาจัดงานศพยอมกระทบ
กระเทือนถึงสถานะทางเศรษฐกิจของตนที่อยูในสภาพยากจนอยูแลวใหตกต่ําลงไปอีก เพราะมีหนี้สิน
เพิ่มขึ้น   ดังคําพังเพยที่วา  “คนตายขายคนเปน”  อยางไรก็ดีในปจจุบันนี้ความคิดในเรื่องดังกลาวได
เปลี่ยนไปจากเดิมบาง  เพราะคนไทยจํานวนไมนอยมุงผลประโยชนทางเศรษฐกิจเปนสําคัญ  ประเพณี
เกี่ยวกับงานศพบางอยางที่ไดเปลี่ยนไปจากสมัยกอน เพราะสภาพของสิ่งแวดลอมของสังคม กลาวคือ   
ในสมัยกอนนิยมเก็บศพไวนานเปนป ๆ ก็มี  ทั้งนี้เพื่อแสดงความรําลึกถึงคนตาย  คร้ันถึงสมัยนี้ผูทียังมี
ชีวิตอยูขางหลังมีภารกิจที่จะตองกระทํามากมายดวยกันทั้งนั้น  จึงนิยมเก็บไวประมาณ  100  วัน       
บางรายก็เพียง  50  วันเทานั้น  บางรายไมเก็บไวนานวัน กลาวคือ  เมื่อทําบุญตามประเพณีเสร็จแลวก็เผา
เลยจะไดหมดหวงไมตองพะวงหนาพะวงหลังเกี่ยวกับเรื่องของคนที่ตายไปแลวอีกตอไป นับไดวาเปน
คติที่แยบคาย 
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มณี  พยอมยงค  (2529 : 30-31)  อธิบายถึงประเพณีการตายในวัฒนธรรมลานนาไทย     
วา  เมื่อผูปวยหนักใกลจะสิ้นใจ  ญาติและลูกเมียจะอยูดูใจและเอาดอกไมธูปเทียน  ขาวตอก  ใสพาน        
นําไปขอขมาลาโทษตอขันแกวทั้งสาม  คือ  พระรัตนตรัย  ที่วัดใกลบาน  เมื่อส้ินใจก็มีการอาบน้ําศพ
โดยอาบทั้งตัวแลวใสเสื้อผาที่ดีที่สุดเทาที่ผูตายมีอยู  ผัดหนาหวีผม  เอานอนบนเสื่อ  พนมมือโดยมีดอก
ไมธูปเทียนถือพนมไวที่อก  ใชดายสายสิญจนมัดแลวเอาศพใสโลง  ถาตายกลางคืนไมทันเอาใสโลงจะ
วางศพไวตรงรองขื่อเอาผาคลุมไวและจุดไฟไวทางเบื้องหัวศพ  เมื่อเอาโลงมาใสศพก็จะมีที่     ปกธูปไว
ทางเบื้องปลายเทาศพ      มีตะเกียงดวงเล็ก ๆ จุดไวจนกระทั่งเอาศพออกจากบาน  เรียกวา  “เฮือนเย็น”  
งานเฮือนเย็นนี้หลังจาก      พระสวดจบประมาณ  2  ทุม  จะมีการละเลนเล็ก ๆ นอย ๆ  พวกที่ไมชอบก็
มักจะนั่งอูสาว  หรือฟงผูเฒา    ผูแก  “เลาคาว”  เพื่ออยูเปนเพื่อนศพ  การเอาศพไวที่บานจะเอาไวกี่วัน       
ก็แลวแตฐานะของเจาของบาน  กอนจะเอาศพไปเผา 1 วัน  เรียกวา  “วันดา”  ชาวบานและญาติจะเอาสิ่ง
ของตาง ๆ ที่จําเปนในการเลี้ยงแขกและเงินมาชวย  วันรุงขึ้นมีการ  “ทานขาวสาร”  ที่วัด  ตอนสาย
นิมนตพระมาสวดและแสดงธรรมเทศนาถวายภัตตาหารและไทยทาน  ลูกหลานของผูตายบวชหนาศพ
ใหดวย  พระภิกษุจะจูงศพ   ไปปาชาในตอนบายและกอนเอาศพลงจากเรือนมีการทุบ   หมอน้ํา  ชักฟาก
ออกสามกีบ และเคลื่อนศพสูปาชา   มีคนถือตุงสามหางและยามหอขาวนําหนา  เมื่อศพถึงปาชาเวียน
รอบเชิงตะกอน  3  รอบ   วางศพบนเชิงตะกอน  มีการบังสุกุลและเอาศพออกจากโลงเอาน้ํามะพราว
ลางหนาศพ     พระเปนผูจุดไฟเผากอน ตอมาก็ญาติและแขกเหรื่อ    หลังจากนั้นก็มีการเก็บอัฐิและทํา
บุญบานเรียกวา  “สังคหะ”  คือ  ทําบุญเพื่อลางอวมงคลออกจากบาน   

กิ่งแกว  อัตถากร  (2534 :  28-29)  กลาวถึงพิธีกรรมวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่ง         
ที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อใชเปนพาหะนําความรูคิดและความสําเร็จมาสูตน  การแสวงหาดวยวิธีการที่ตรงไป
ตรงมาเปนวิธีหนึ่ง แตมักขาดการผสมกลมกลืนของจิต แตในเมื่อคนเราประกอบดวยสวนแหงกายและ
สวนแหงจิต  กิจกรรมที่สรางสรรคขึ้นจึงจําเปนตองสนองและเสริมสวนทั้งสอง  หากวิธีการและ               
พิธีกรรมมีความสมดุลกัน มนุษยเราตลอดจนสังคมก็ยอมพัฒนาหรือเจริญไดทุกแงมุมไมวาจะเปน        
ในดานเศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครองหรือศาสนา  ทุกอยางขึ้นอยูกับความพอดี  ในความพอดี           
พิธีกรรมยอมยังประโยชนได   

รัชนีกร  เศรษโฐ  (2536 : 161-180)  กลาวถึง  ประเพณีวา  หมายถึง  ความประพฤติ            
ที่สืบตอกันมาจนเปนที่ยอมรับของคนสวนใหญในสังคม ประเพณีเปนนิสัยสังคมที่เกิดขึ้นจากการที่
ตองการเอาอยางบุคคลอื่น ๆ ในสังคม  ประเพณีรวมจะแสดงลักษณะใหญ ๆ  ที่มองเห็นไดในสังคมนั้น  
ประเพณีแบงออกเปน  3  ชนิด  คือ  จารีตประเพณีซ่ึงเกี่ยวของกับศีลธรรมของสังคม   ขนบธรรมเนียม
เกี่ยวของกับระเบียบแบบแผนที่วางไวอยางชัดแจงวามีขั้นตอนการปฏิบัติเชนไร และธรรมเนียม
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ประเพณีซ่ึงหมายถึงประเพณีที่ปฏิบัติกันอยูในชีวิตประจําวัน หากมีการฝาฝนก็ไมถือเปนเรื่องผิดสําคัญ
อะไรนัก  นอกจากจะเห็นวาเปนผูเสียมารยาท ประเพณีเกี่ยวกับชีวิตของคนไทยแบงเปน 2 พวกใหญ ๆ 
คือ  ประเพณีสวนบุคคลหรือที่เกี่ยวกับครอบครัว  เชน  การเกิด  การบวช  การแตงงาน  และการตาย   
อีกประการหนึ่งเปนประเพณีเกี่ยวกับสวนรวมซึ่งจัดเปนคราว  ๆ   ไป  เชน  สงกรานต  เขาพรรษาและ
ออกพรรษา  เปนตน ประเพณีการตายซึ่งเปนขนบประเพณีมีกฎเกณฑการปฏิบัติที่สําคัญ  คือ  การบอก
หนทางใหแกผูที่กําลังจะตาย  อาบน้ําศพ  แตงตัวศพ  มัดศพ  ตั้งศพ  ตามไฟหนาศพ      สวดอภิธรรม
หนาศพ  เซนศพ  นําศพไปเผา  และการเก็บอัฐิ  ซ่ึงปจจุบันก็ลดความยุงยากจากเดิมไปบาง     

พระธรรมปฎก  (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  (2537 : 7-10)  อธิบายวาพิธีกรรม  คือ  จุดเริ่มตน
ของการที่จะกระทําใหจริงจังเปนจุดนัดหมายที่จะทําใหกิจการนั้นมีการเอาจริงเอาจังกันขึ้นมาใหทุกคน
เตรียมตัวเตรียมใจไวใหพรอมที่จะทําในเรื่องนั้น  เมื่อเรานําพิธีกรรมมาใชในการฝกคน  พิธีกรรมก็จะ
เปนเครื่องนําคนเขาสูชุมชนใหเขามีชีวิตของชุมชนนั้นหรือของสังคมนั้น เด็กรุนใหมเกิดมาแลวจะให
เขาอยูรวมในชุมชนหรือในสังคมไดอยางไร  พอเรามีพิธีกรรมอะไรตาง  ๆ  ขึ้นมาเด็กก็จะเริ่มเขาสู     
ชุมชนนั้น  และเขาสูวิถีชีวิตของสังคมนั้น  เขาเริ่มเรียนรูวาระเบียบ  แบบแผน  วัฒนธรรม  ประเพณี
ของชุมชนหรือสังคมนั้นเปนอยางไร  และดวยการรวมพิธีกรรมนั้นซึ่งเปนกิจกรรมทางวัฒนธรรมเขาก็
กลมกลืนเขาไปในชีวิตของชุมชนและในวัฒนธรรม  พิธีกรรมจึงกลายเปนลักษณะหรือเปนรูปแบบ
เฉพาะแหงวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ พิธีกรรมเปนสิ่งนอมนําจิตใจใหเกิดความเลื่อมใสและเพิ่มพูน
ศรัทธา เพราะวาพิธีกรรมที่ทําถูกตองจะมีความเปนระเบียบเรียบรอยความพรักพรอมความพรอมเพรียง  
และความประสานกลมกลืน 

 
2.2.2  บทบาทของดนตรีในพิธีกรรม 

ดนตรีพิธีกรรม  หมายถึง  ดนตรีที่เขาไปมีบทบาทและเปนสวนประกอบในพิธีกรรม
ทั้งในศาสนาพุทธ  ศาสนาฮินดู  ศาสนาพราหมณ  โดยมีบทบาทหนาที่เพื่อสนับสนุนพิธีกรรมนั้น ๆ  
ใหเกิดความขลัง  ความศักดิ์สิทธิ์  โดยมีผลตอความเชื่อ  ความศรัทธา  และยึดถือเปนแนวทางปฏิบัติกัน
ตอมา  ความเชื่อที่เกิดขึ้นนั้นมิไดมุงไปที่ศาสนาเพียงอยางเดียว  แตยังมีความเชื่อในเรื่องของภูติผีเขาไป
ผสมผสานอยูดวยยากที่จะแยกออกได  ในเรื่องบทบาทหนาที่ของดนตรีพิธีกรรม  

ปญญา  รุงเรือง  (2517 : 28)  ไดกลาวถึงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง  เรียกวา                      
“ทะเทียด”  เรียกอีกอยางหนึ่งวา  “สรเทียด”  แขกเรียกวา  “ทินทิน”  แปลวา  กลองสองหนา  ใชไมตี          
ขางหนึ่ง  มือตีขางหนึ่ง  ไดแก  กลองมลายู  คือ  เปนกลองที่ไดมาจากมลายูจริง ๆ มีรูปรางเหมือน          
กลองแขกแตอวนกวาและสั้นกวา  มีหนาเล็กดานหนึ่งใหญดานหนึ่ง  หนาใหญใชตีดวยไม  หนาเล็ก                
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ตีดวยมือ  ปจจุบันใชเฉพาะงานศพ  คือ  ในวงบัวลอย  และปพาทยนางหงส  ไมนิยมใชทั่วไป                  
กลองสองหนา เปนกลองตระกูลอินเดียเครือเดียวกับกลองแขกหรือกลองชวา และกลองมลายู                         
วงประโคมสําหรับในวงเสด็จเรียกวา  “ปไฉนกลองชนะ”  โคลงยวนพายเรียก  “ทรไน”  โคลงหริภุญ
ชัย  เรียก “สละไนย”  จารึกวัดพระยืนเรียก “สรไน”   

ปรานี  วงษเทศ  (2525 : 37 - 38 )  ไดกลาววา  บทบาทหนาที่ของดนตรีใน   พิธีกรรม  
ดนตรีจะเขาไปมีสวนประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา  โดยทําหนาที่เสมือนนาฬิกาที่คอยบอกเวลาและ
รักษาระเบียบในพิธี    เชน   เลนประกอบการเทศนของพระสงฆหรือในพิธีทําบุญเล้ียงพระ                         
ผูรวมพิธีจะมีดนตรีเปนสื่อใหรูวาพิธีไดดําเนินไปถึงขั้นไหนแลว นอกจากนั้นดนตรีเขาไปมีสวน 
ประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา ดนตรียังเขาไปมีสวนรวมในการประกอบพิธีการเกี่ยวกับชีวิตความ        
เปนอยูของคนไทย  เชน  พิธีทําขวัญโกนจุก  พิธีแตงงาน  พิธีบวชนาคและพิธีศพ  บทบาทและความ
สัมพันธอยางลึกซึ้งของดนตรีที่มีตอชีวิตความเปนอยูของคนไทย และในพิธีกรรมทางศาสนาทําให
เหมือนวาดนตรีกับพิธีกรรมจะแยกจากกันไมได      และในขณะที่ดนตรีเขาไปมีบทบาทอยางมากตอ 
พิธีกรรมทางพุทธศาสนา  ดนตรีก็ไดรับแนวความคิดและคานิยมจากพุทธศาสนาเขาไวมากเชนกัน  
ดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรมในแตละทองถ่ิน จะมีลักษณะแตกตางกันออกไปตามสภาพของทองถ่ิน
นั้น ๆ  ในการจัดพิธีงานศพของแตละทองถ่ินลักษณะของดนตรี ที่นําเขาไปประกอบในพิธีจะมีความ
แตกตางกันออกไป เชน  ในแถบภาคกลางจะใชวงปพาทยนางหงส  วงปพาทยมอญ  ถาเปนพิธีศพ       
ของคนชั้นสูง  จะใชวงปไฉนกลองชนะ  และวงบัวลอย  แถบภาคใตใชวงกาหลอ  ภาคอีสานแถบ
จังหวัดสุรินทรและบุรีรัมย  ใชวงตุมโมง  ภาคเหนือตอนลางแถบจังหวัดสุโขทัย  พิษณุโลก  และ
อุตรดิตถ  ใชวงมังคละ  แถบจังหวัดเพชรบูรณ  ใชวงดนตรีตุบเกงในการประกอบพิธีงานศพ  เปนตน 

กมล  เกตุสิริ (2526 : 178 - 182)  กลาวถึงดนตรีที่ใชในงานศพชาวสุรินทรวา  เมื่อที่ใด
มีเสียงฆองหุยดังกังวานขึ้น ณ ที่นั้นก็จะไดยินแตเสียงรองไหสะอึกสะอื้นมีเสียงรําพึงรําพันแสดงถึง
ความโศกเศราสุดที่จะพรรณนา  เสียงฆองหุยที่ดังขึ้นนี้เปนเครื่องสัญญาณบอกเพื่อนบานญาติพี่นอง
ของผูปวยวาเกิดการตายขึ้นแลว บานใดกําลังมีคนปวยหนักคาดวาจะไปไมรอดบรรดาญาติพี่นองก็จะ
กระวีกระวาดวิ่งไปวัดที่อยูใกล ๆ เพื่อขอยืมฆองหุยจากวัดมาเตรียมการเอาไวโดยนํามาแขวนไวนอก
ชานบานหรือใตถุนบาน  เมื่อผูปวยส้ินใจก็จะตีฆองหุยทันที  การตีฆองหุยเพื่อสงขาวใหเพื่อนบาน
ทราบหรือเปนการสงวิญญาณผูตายขึ้นไปสูสวรรค  และเสียงรองหมรองไหก็ดังขึ้นคละเคลากับเสียง
ฆองเปนเสียง ที่วิเวกวังเวงอยางสุดซึ้ง  ระหวางที่ศพอยูในบานจะนิมนตพระสงฆมาสวด  และนําดนตรี
สําหรับบรรเลงประโคมศพ  เรียกวา วงตุมโมง  ประกอบดวย  ฆองหุย  1  ใบ  กลองเพล  1  ใบ  ปไน 
หรือ ปไฉน  1  เลา  และฆองราง  1  ราง (มีลูกฆอง  9  ใบ) 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                                 ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /    13

สุจิตต  วงษเทศ  (2532 : 20)  ไดกลาวถึง  วงเบญจดุริยางค  วา ประกอบไปดวย  กลอง
ที่มีลักษณะแตกตางกัน  3 ใบ  ไดแก  อาตตะ  วิตตะ  อาตตะวิตตะ  เครื่องตีทําจังหวะ    1 อยาง   ไดแก  
ฆนะ  เครื่องเปา  1 อยาง ไดแก  สุสิระ  ซ่ึงเปนแบบแผนวงดุริยางคจากอินเดีย  เขามามีบทบาท                 
ในลักษณะเครื่องประโคมในพิธีกรรมทางศาสนา  และการเมืองในราชสํานักในแถบภูมิภาคนี้ตั้งแตยุค
แรก ๆ โดยไมพบหลักฐานวามีช่ือเรียกอยางไร  แตอาจแยกลักษณะการใชงานอยางกวาง ๆ ได 2 
ลักษณะ  คือ  ใชประโคมเมื่อพระเจาแผนดินเสด็จพระราชดําเนิน  เรียกกันภายหลังวา  ปไฉนกลองชนะ     
หรือปกลอง  และใชประโคมประกอบการละเลนที่เรียกภายหลังวา  ปพาทย   

สุกรี  เจริญสุข  (2534 : 176)  ไดกลาวถึง  เครื่องดนตรีที่สําคัญในพิธีกรรมและความ
บันเทิงของภาคใต  ไดแก  ฆอง  ป  และกลอง  เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม             
เราจะสังเกตไดวามีเครื่องดนตรีเหลานี้  ใชประกอบพิธีกรรมในสังคมตาง ๆ เพราะคนในสังคมนั้น ๆ   
เชื่อวา  ฆอง  ป  และกลอง  เปนเครื่องดนตรีที่ศักดิ์สิทธิ์ใชบรรเลงในพิธีเกิด  พิธีกรรมที่สําคัญ  และ
บรรเลงในงานศพ  เพราะเชื่อวา  เสียงปสามารถนําวิญญาณไปสูความสงบได 

ณรงคชัย  ปฎกรัชต  (2536 : 3)  ไดกลาวถึงวัฒนธรรมดนตรีกาหลอมีความเกี่ยวเนื่อง
กับอารยธรรมอินเดีย ดนตรีกาหลอนั้นมิไดเกิดมีขึ้นจากสังคมและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวใต  แตเปน
วงดนตรีของชนชาวอินเดียเขามาพรอม ๆ  กับศาสนาพราหมณ  เหตุผลที่มีความเชื่อเชนนี้ก็เพราะจาก
การที่ไดศึกษาคนควาเรื่องราวของวัฒนธรรมดนตรีกาหลอ มีความผูกพันกับระบบความเชื่อและ          
พิธีกรรมซึ่งตรงกับวิถีทางของศาสนาพราหมณที่ไดช่ือวาเปนเจาแหงพิธี  ในขณะที่พระพุทธศาสนา     
ไมมุงเนนดานพิธีกรรมทั้งยังปฏิเสธดนตรีดวย  สวนการที่ดนตรีกาหลอเขามาเกี่ยวพันกับวัฒนธรรม
ทางพระพุทธศาสนา เพราะประชาชนซึ่งเดิมเคยมีความเชื่อดั้งเดิมของตนเองไดหันไปนับถือศาสนา
พราหมณ  ปฏิบัติตนตามความเชื่อ  พิธีกรรมของศาสนาพราหมณและเมื่อหันมานับถือพระพุทธศาสนา   
ก็มิไดละลืมวิถีชีวิตเดิม  แตกลับนําพิธีกรรมที่ยังตอเนื่องกับความเชื่อมา    ผสมผสานกัน  
  ศูนยศิลปวัฒนธรรม  วิทยาลัยครูเพชรบูรณ(2535)  วิจัยเร่ือง  ดนตรีพื้นบาน  จังหวัด
เพชรบูรณ  สรุปวา วงดนตรีตุบเกงเปนวงดนตรีที่นิยมใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานอวมงคล  
เชน  งานศพ ซ่ึงกอนหนานี้จะนําไปใชประกอบในงานพิธีกรรมที่เปนงานมงคลอื่น ๆ หรือไม              
ไมปรากฏหลักฐานแนชัด แตจากการสัมภาษณนักดนตรีไดความวา บางครั้งก็มีการอนุโลมนําไปใช
ประกอบกับงานมงคลอื่น ๆ เชน  ขบวนแหตามประเพณีของจังหวัดและงานเทศกาลอื่น ๆ                   
ตามประเพณีไทยแตก็ไมเปนที่นิยมมากนัก สาเหตุที่นิยมนําวงดนตรีตุบเกงไปบรรเลงประกอบใน      
งานศพเพียงอยางเดียวอาจจะเปนเพราะวงดนตรีตุบเกงเปนวงที่ใชปเดินทํานอง จึงทําใหลักษณะของ
การบรรเลงเพลงของวงดนตรีตุบเกงมีเสียงคอนขางโหยหวน  การบรรเลงดนตรีตุบเกงใชวิธีการ           
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ถายทอดแบบจดจําจากคนตอคน ทําใหลักษณะของเสียงที่ใชบรรเลงอยูในปจจุบันมีลักษณะคอนขางจะ
เปนทางเฉพาะของตนเอง  

ธนายุทธ  มณีชวง (2537)  ไดศึกษาการเลน  “โตะครึม” ในจังหวัดสงขลา  ผลการศึกษา
สรุปวา  โตะครึมเกิดจากความเชื่อในอํานาจของเทพเจาและสิ่งเรนลับ  ซ่ึงการเลนโตะครึมก็เพื่อรักษา
ความเจ็บไข  แกบน  และเพื่อบวงสรวงครู  องคประกอบของโตะครึม  ความเชื่อเกี่ยวกับการเลน               
เปนความเชื่อเกี่ยวกับภูติผี  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  พระภูมิเจาที่  เวทยมนตรคาถา  เครื่องรางของขลัง               
การถือเคล็ด  ลักษณะบุคคล  ทิศทาง  องคประกอบตาง ๆ  และขั้นตอนในการเลนก็มีความเชื่อใน
อํานาจเรนลับทั้งส้ิน  ไดแก  ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องดนตรี   การประโคม  บทขับรอง  การปลูกโรง  
การรักษาอาการปวยไข  การแกบน  และความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องสังเวย  ซ่ึงส่ิงเหลานี้ไดถายทอดตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน 

รณชิต  แมนมาลัย (2537)  ไดวิจัยเร่ือง   กลองหลวงลานนา : ความสัมพันธระหวาง          
วิถีชีวิตและชาติพันธุ  ผลการศึกษาสรุปวา  กลองหลวงมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับวิถีชีวิตของ          
ชาวยองที่เปนกลุมชาติพันธุหนึ่งในจังหวัดลําพูน มีการสืบทอดวิชาชางสรางกลองหลวง  ทําใหกลอง
หลวง   ลานนาไดรับการพัฒนาทั้งดานรูปแบบและระบบเสียงไปตามความนิยมของคนในแตละยุคสมัย 
และกลองหลวงยังคงทําหนาที่เปนเครื่องมือส่ือสารเพื่อแจงขาวแกสมาชิกของชุมชน  เปนเครื่องดนตรี
ประกอบในงานประเพณีพิธีกรรมอันเนื่องดวยศาสนา  แลวยังเปนเครื่องไทยทานที่สรางเพื่อถวายเปน
พุทธบูชา ทําใหกลองหลวงเปนศูนยกลางเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชุมชนกับวัดอยางชัดเจน       
โดยถือวากลองหลวงที่สรางขึ้นมาดวยความรวมมือระหวางชาวบานกับวัด เปนสมบัติของวัดและ            
ชุมชนนั้น ๆ ในปจจุบัน กลองหลวงมีบทบาทในเรื่องของการแขงขันอีกดวย  กลองหลวงจึงกลายเปน
สัญลักษณแหงเกียรติยศและศักดิ์สิทธิ์ของชุมชน  จัดเปนเครื่องดนตรีที่มีความเปนเอกลักษณทั้งรูปแบบ
และบทบาทหนาที่ในสังคมลานนา 

 นัฐพงศ   โสวัตร  (2538 )  ไดวิจัยเร่ือง   บทบาทและหนาที่ของเพลงตระไหวครู                 
ในพิธีไหวครูดนตรีไทย  ไดอธิบายถึง  ความเชื่อและศรัทธาในพิธีกรรมไหวครูดนตรีไทย  กอเกิดและ      
ส่ังสมมาจากอิทธิพลของพุทธศาสนาและศาสนาฮินดูหรือพราหมณ ซ่ึงเปนวัฒนธรรมดานศาสนา                   
ที่คนไทยนับถือมาชานานดวยการผสมผสานใชในวิถีชีวิตโดยเฉพาะพิธีกรรมตาง ๆ  เชน  พิธีสมโภช       
การเกิด  พิธีโกนจุก  พิธีบายศรีสูขวัญ  เปนตน  สําหรับพิธีไหวครูดนตรีไทยมีการอัญเชิญเทพเจา          
เสด็จลงมา  การบวงสรวงบูชา  และขอประทานพรจากเทพเจา  ลวนแสดงใหเห็นอิทธิพลศาสนาฮินดู       
ที่แสดงความภักดี  ความเชื่อ  และความศรัทธาตอเทพเจาทั้งหลาย  โบราณาจารยจึงสรางสรรคเพลง       
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แสดงขั้นตอนสื่อความหมายถึงเทพเจาองคตาง ๆ ของศาสนาฮินดูเหลานี้  ขณะเดียวกันบรรพบุรุษไทย          
ก็ไมเคยลืมความเปนพุทธศาสนิกชนจึงประดิษฐเพลงที่แสดงถึงความนับถือศาสนาพุทธดวย   

ภัทราวรรณ  จันทรธิราช  (2539)  ไดวิจัยเร่ือง  กาหลอในอําเภอทุงสง  จังหวัด
นครศรีธรรมราช  พบวา  ประวัติความเปนมาของวงดนตรีกาหลอในภาคใต  แบงออกเปน  2  สาย               
คือ  สายแรก กาหลอเปนวัฒนธรรมของอินเดียที่แพรกระจายเขามายังแหลมมลายูแตครั้งโบราณกาล     
สายที่สอง เชื่อวากาหลอเปนดนตรีที่เกิดขึ้นในสมัยพระพุทธกาล ใชเปนเครื่องประโคมแหนําเศียร         
ของทาวมหาพรหมในดานความเชื่อและพิธีกรรมของดนตรีกาหลอนั้น  มีพื้นฐานความเชื่อวา  กาหลอ
เปนดนตรีที่นําวิญญาณของคนตายไปสูสรวงสวรรค   เดิมทีกาหลอนิยมใชบรรเลงทั้งงานศพและงาน 
บวชนาค   แตปจจุบันนี้ การบรรเลงกาหลอนิยมใชบรรเลงเฉพาะงานศพเทานั้น 

ศุภกิจ  จารุจรณ  (2539)  วิจัยเร่ือง  ดนตรีสําหรับการตอสูปองกันตัว : มวยไทยและ
อาวุธโบราณ  พบวา พิธีกรรมความเชื่อของมวยไทย  อาวุธโบราณและดนตรีที่ใชมีพื้นฐานมาจาก  
ความเชื่อ และพิธีกรรมของพุทธศาสนาฝายมหายานลัทธิตันตระผสมผสานกับฮินดูตันตระ  และความ
เชื่อทองถ่ิน  ดนตรีที่บรรเลงประกอบการรําไหวครูอาวุธโบราณสวนมากเปนเพลงในอัตราสองชั้น       
ที่เคยใชประกอบโขน ละครมากอนและเปนเพลงที่ใชหนาทับเฉพาะซึ่งดัดแปลงมาจากหนาทับปรบไก
ในลักษณะสาย  และประดลหนาทับ  บทบาทของดนตรีเขาไปมีสวนรวมทั้งในฐานะเครื่องประโคม
ประกอบพิธีกรรม  โดยบรรเลงเพลงโยนในพิธีขึ้นครูหรือยกครู  และบรรเลงเพลงกราวรําเมื่อเสร็จพิธี  
อีกทั้งยังเขารวมในฐานะเครื่องมหรสพประเภทหนึ่ง 

 จรินทร  เทพสงเคราะห  (2540)  ไดวิจัยเร่ือง  การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอใน
จังหวัดสงขลา  และพบวา  เพลงดนตรีกาหลอมี  3 ประเภท  คือ   

1.  เพลงไหวครูหรือเพลงแมบท  เปนเพลงที่บรรเลงครั้งแรกเพื่อแสดงถึงความเคารพ 
สักการะตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  ตลอดจนครูกาหลอและพอแมที่มีพระคุณ  ใชบรรเลงหลังจากที่ทําพิธี
ไหวครูเสร็จสิ้นลง 

2.  เพลงบรรเลงทั่วไป  เปนเพลงที่บรรเลงไปในชวงหลังจากการบรรเลงชุดเพลงไหว
ครูส้ินสุดลง  มักบรรเลงในตอนกลางคืน  ซ่ึงนักดนตรีกาหลอจะบรรเลงกันเปนชวง ๆ  ตลอดทั้งคืน  
และชวงเชากอนยกศพ  การตั้งชื่อบทเพลงบรรเลงทั่วไปนี้ จะตั้งชื่อตามสิ่งแวดลอม  เชน  ตอนหัวรุง                  
ใชเพลงปลุกแมครัว เปนการปลุกใหแมครัวตื่นขึ้นมาทําอาหารหรือบรรเลงเพลงจีนร้ือรานหมายถึง           
คนจีนไดตื่นขึ้นมาเปดรานขายของในตอนเชา  หรือเพลงแกะไลร้ัว  หมายถึง แกะเที่ยววิ่งตามริมร้ัวบาน
นั่นเอง 
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3.  เพลงในพิธีศพ  เปนเพลงที่ใชบรรเลงตามขั้นตอนตาง ๆ ในพิธีศพ  เชน เพลงเดิน           
ใชบรรเลงในการนําขบวนศพ  เปนตน 

 สันติ  ศิริคชพันธุ (2540)  ไดวิจัยเร่ือง  วงมังคละในจังหวัดพิษณุโลก  พบวา                   
วงมังคละมีพัฒนาการและรูปแบบของดนตรีหรือมีรากฐานเชนเดียวกับเบญจดุริยางคของอินเดีย  ซ่ึงได
แพรกระจายเขามาในแถบเอเซียและเกิดการปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  วงมังคละ   
เปนวงดนตรีพื้นบานที่มีความสัมพันธใกลชิดกับคนในสังคมในเขตภาคเหนือตอนลาง  ดนตรีมังคละ 
ไดเขาไปมีบทบาทตอพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวกับงานมงคลและงานอวมงคล  โดยมีความเชื่อวาดนตรี
มังคละเปนตัวแทนของความศักดิ์สิทธิ์  ความเปนสิริมงคลและความอุดมสมบูรณ  ความนิยมเกี่ยวกับ
การใชวงมังคละประกอบพิธีงานศพไดรับความนิยมลดนอยลง สวนใหญใชประกอบพิธีกรรมที่              
เกี่ยวกับความเปนมงคล 
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บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 
 การวิจัย  ตุบเกง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง จังหวัดเพชรบูรณ  เปนการศึกษาวิจัย            
ทางมานุษยวิทยา โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงเปนการเก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม              
เปนหลัก  และรวบรวมขอมูลจากเอกสารเปนสวนประกอบ  มีวิธีดําเนินการวิจัย  แบงเปนขั้นตอน  ดังนี้ 
 
3.1  การเลือกพื้นท่ีศึกษา 

ผูวิจัยไดเลือกหมูบานปาแดง ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ เปนพื้นที่ภาคสนาม  
เนื่องจากพบวาในหมูบานนี้ ยังมีผูที่สามารถบรรเลงดนตรีตุบเกงหลงเหลือ และยังคงมีการบรรเลง             
ในพิธีกรรมงานศพอยู 
 
3.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 

ขอมูลที่นํามาใชในการศึกษา ตุบเกง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ    
คร้ังนี้  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูล  2  ประเภท  คือ  ขอมูลจากเอกสาร  และขอมูลจากภาคสนาม  โดยใช         
วิธีการดังนี้ 

 
3.2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร   
ผูวิจัยไดคนควาขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของไดแก  ขอมูลทั่วไปของจังหวัดเพชรบูรณ  งานวิจัย

ที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นบาน  ดนตรีในพิธีกรรม  บทบาทของดนตรีในแงมุมตาง ๆ และแนวคิดทฤษฎี
ทางมานุษยวิทยา 

 
3.2.2  การเก็บขอมูลภาคสนาม 
ในสวนของขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเร่ิมดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนามมาตั้งแตเดือน

มิถุนายน 2542 จนถึงเดือนพฤษภาคม  2543  โดยไดเขาไปสํารวจสภาพพื้นที่ทั่วไป และแหลงที่อยู
อาศัยของนักดนตรีตุบเกงในพื้นที่ เพื่อการเก็บขอมูลในรายละเอียดตาง ๆ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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3.2.2.1  การสํารวจพื้นที่ศึกษา   
ในการสํารวจพื้นที่ศึกษา ขั้นตนผูวิจัยไดสอบถามรายละเอียดเกี่ยวกับดนตรีตุบเกงจาก

ผูอํานวยการศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบูรณ  เมื่อไดทราบจากรายละเอียดวาเคยมีดนตรีตุบเกงอยูใน
หลายพื้นที่  เชน ที่ตําบลสะเดียง , อําเภอหลมสัก , บานปาแดง  อําเภอเมือง  ผูวิจัยจึงไดเขาไปในพื้นที่ 
ดังกลาวแตพบวาในพื้นที่ตาง ๆ ที่เคยมีดนตรีตุบเกงนั้นไดเลิกเลนและสูญไปหมดแลว  ยังคงเหลือ      
วงดนตรีตุบเกงอยูเพียงวงเดียวที่บานปาแดง อําเภอเมืองเทานั้น ผูวิจัยจึงไดเขาไปสอบถามจาก                  
เจาหนาที่องคการบริหารสวนตําบลเพื่อสืบหานักดนตรีตุบเกงหรือหัวหนาวงที่ยังคงหลงเหลืออยู ซ่ึงใน
การเขาเก็บขอมูลภาคสนามนี้  ผูวิจัยไดเขาไปสม่ําเสมอบางครั้งไปพักแรมอยูที่บานหัวหนาวงครั้งละ        
1 - 2  คืนบาง  ตลอดระยะเวลา  1  ป    

 
 

 

1    นายสอน   บุญเรือง 
2    นายอุม   อินเหลือง 
3    นายสวง   บุญสุข 
4    นายควม   เพียรเกิด 
5    นายนอง   ตาลสุข 
6    นายหนาน   ศิลาแลง  

แผนที่ ที่  1  แสดงที่ตั้งบานนักดนตรีตุบเกง 
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3.2.2.2  การสัมภาษณ    
 ผูวิจัยไดใชวิธีเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณทั้งแบบเปนทางการ และแบบไมเปนทาง

การ   โดยไดแบงบุคคลที่ทําการสัมภาษณ ออกเปน 4  กลุม  คือ 
1. ชาวบานทั่วไป เชน กํานัน  ผูสูงอายุ และเยาวชนไดแก นายฟน  เกตุแฟง นางพิน            

บุญเรือง นายวิก  ศรีใส  นายชัช  ปนปอง  นายเคียง  จันทรแกว โดยผูวิจัยจะพูดคุยซักถามเกี่ยวกับเรื่อง
พื้นที่ศึกษา  การประกอบอาชีพ  วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อตาง ๆ ภายในพื้นที่ศึกษา  รวมทั้งความ
สนใจ หรือความนิยมในดนตรีตุบเกง เพื่อเปนขอมูลในการวิเคราะหประวัติความเปนมาและบทบาท
สถานภาพของดนตรีตุบเกงในบานปาแดงทั้งอดีตและปจจุบัน 

2. นักดนตรีตุบเกง ไดแก  หัวหนาวง คือนายสอน  บุญเรือง ซ่ึงจะเปนผูใหขอมูล           
ตาง ๆ ดานประวัติความเปนมา  การสืบทอดการบรรเลง  บทเพลง  ทํานองเพลง  การสรางเครื่องดนตรี 
เปนตน รวมทั้งนักดนตรีในวงอีก  5  คน  ไดแก  นายอุม  อินเหลือง ใหขอมูลเกี่ยวกับเรื่องวิธีการเปาป
และทํานองเพลง นายสวง บุญสุข ใหขอมูลดานความเชื่อเกี่ยวกับเสียงดนตรีสามารถนําทางไป                        
สูสวรรค  และวิธีการตีฆองโหมง  นายควม  เพียรเกิด  ใหขอมูลเกี่ยวกับการบรรเลงกลองออก  และการ
บรรเลงตุบเกงเพื่อเปนอาชีพ  นายนอง  ตาลสุข  ใหขอมูลเกี่ยวกับการบรรเลงกลองเดิน  และนายหนาน  
ศิลาแลงใหขอมูลเกี่ยวกับการบรรเลงฆองโหมงและฆองกระแต หลังจากนั้นจึงไดพูดคุยซักถามเกี่ยวกับ
ลักษณะของดนตรีตุบเกงที่มีบทบาทอยูในพิธีกรรมงานศพ   

3. เจาภาพงานศพที่เคยใชและยังใชวงดนตรีอยู   ไดแก  นางเสนอ  นอยมะไกล            
นายอนาถ  โปะคงมี  นายเคียง  จันทรแกว  เปนผูใหขอมูลเกี่ยวกับความเชื่อในเรื่องการใชวงดนตรี             
ตุบเกงเพื่อสงวิญญาณผูตายไปสูสวรรค   

4. เจาภาพงานศพที่ปจจุบันไมไดใชวงดนตรีตุบเกงแตใชวงดนตรีประเภทอื่น ไดแก
นายสันติ  อองยิ่ง  นายสมหวัง  ทับทิมจันทร  เปนผูใหขอมูลเกี่ยวกับเรื่อง การใชวงปพาทยมอญ  และ
แตรวงในงานศพ 
 นอกจากบุคคลกลุมเปาหมายดังกลาวแลว  ผูวิจัยยังไดสุมสัมภาษณชาวบานทั่วไปซึ่งรูจักและ
เคยไดยินไดฟงดนตรีตุบเกงที่บรรเลงในพิธีกรรมงานศพ เพื่อเก็บขอมูลดานคานิยมเกี่ยวกับดนตรี         
ตุบเกง 

3.2.2.3  การสังเกต 
ผูวิจัยไดใชการสังเกต  2  แบบ  คือ  การสังเกตแบบมีสวนรวม และการสังเกตแบบ  

ไมมีสวนรวม    
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การสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวิจัยไดเขาไปศึกษาดนตรีตุบเกง และวิธีการสราง     
เครื่องดนตรี  โดยไดเขาไปฝกปฏิบัติการบรรเลงจาก นายสอน  บุญเรือง  หัวหนาวงดนตรีตุบเกงที่บาน
ปาแดง และไดมีโอกาสรวมบรรเลงดนตรีตุบเกงในงานศพนางพร  โปะคงมี  ตลอดจนไดศึกษาวิธีการ
สรางเครื่องดนตรีตุบเกงจากนายสอน  บุญเรือง เพื่อศึกษาความเชื่อที่แฝงอยูในกระบวนการสราง 
  ผูวิจัยไดศึกษาดนตรีตุบเกงจากการสังเกตแบบไมมีสวนรวม โดยศึกษาลักษณะทํานอง
เพลงจากการดูเทปบันทึกภาพและเทปบันทึกเสียงดนตรีตุบเกงที่ไดบรรเลงไวเพื่อเก็บขอมูลไววิเคราะห
สวนหนึ่ง  

3.2.2.4  การถายภาพ  บันทึกเทป  บันทึกวีดีโอ 
ผูวิจัยไดเก็บขอมูลชุมชนในพื้นที่ที่ศึกษาดวยการถายภาพ  ถายวีดีโอ  บันทึกเทปและ

จดบันทึก ขอมูลทั้งที่เปนการเขียนรางแผนที่ และบันทึกขอความทุกครั้งที่เขาไปศึกษาในพื้นที่สําหรับ
ใชเปน หลักฐานในการตรวจสอบขอมูล และเขียนโนตทํานองเพลงสําหรับวิเคราะหตอไป    

 
3.3   การจัดหมวดหมู 
 

เมื่อผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลเสร็จเรียบรอยแลว ไดจัดหมวดหมูขอมูลออกเปนประเภทดังนี้   
-  สภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ศึกษา 
-  ประวัติความเปนมาของดนตรีตุบเกง 
-  บริบททางสังคม วัฒนธรรมของดนตรีตุบเกง 
-  ลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง 

1. เครื่องดนตรีตุบเกง 
2. การผสมวงดนตรีตุบเกง 
3. เพลงดนตรีตุบเกง 
4. การสรางเครื่องดนตรีตุบเกง 
5. การวิเคราะหทํานองเพลง 
6. การวิเคราะหกระสวนจังหวะ 
7. สถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกงในภาคเหนือตอนลาง 
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3.4  การวิเคราะหและการนําเสนอขอมูล 
 
เมื่อจัดหมวดหมูขอมูลแลว ไดนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหเนื้อหา โดยแบงประเด็น                    

การวิเคราะหตามวัตถุประสงคของการวิจัย และไดใชแนวคิดเรื่องการสังสรรคระหวางวัฒนธรรม                     
มาพิจารณาในประเด็นความเปนมาของดนตรีตุบเกงในจังหวัดเพชรบูรณ  แนวคิดเรื่องการหนาที่มา
วิเคราะหสถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกง  แลวจึงนําเสนอเปนการบรรยายเชิงพรรณนาจํานวน  
6  บท  เปนรูปเลมที่สมบูรณ 
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บทที่  4 

ดนตรีตุบเกงจังหวัดเพชรบูรณ 
 
 
 ในบทที่  4  นี้ผูวิจัยไดกลาวถึงความเปนมา ซ่ึงผูวิจัยจะใชขอสันนิษฐานทางประวัติศาสตร           
การกอตั้งหมูบาน และการแพรกระจายทางวัฒนธรรมมาเปนแนวทางในการสืบคนความเปนมา              
ของดนตรีตุบเกงลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง ซ่ึงประกอบดวยวงดนตรีที่มีลักษณะการผสมวง        
ที่คลายคลึงกับดนตรีตุบเกง แตมีช่ือเรียกแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  เครื่องดนตรี รวมทั้งการศึกษา
วิธีการสรางเครื่องดนตรีตุบเกงเพื่อแสดงความสามารถและภูมิปญญา และการถายทอดสืบตอมาจาก
บรรพบุรุษของนักดนตรีตุบเกง  เพื่อนําไปประกอบในการวิเคราะหทํานองเพลง 

 
4.1  ความเปนมาของดนตรีตุบเกง 
 

ศูนยศิลปวัฒนธรรมวิทยาลัยครูเพชรบูรณไดกลาวเกี่ยวกับดนตรีตุบเกงไววา  ดนตรีตุบเกงนี้    
แตเดิมเปนดนตรีที่ชาวบานในจังหวัดเพชรบูรณเลนอยู  ตอมาไดถายทอดหรือเผยแพรออกไปสูชาว
เมืองเพชรบูรณโดยเฉพาะเขตอําเภอเมือง  อันไดแก  ตําบลนางั่ว  ตําบลสะเดียง  และตําบล       ปาเลา 
ในขณะเดียวกัน  ชาวบานที่เคยเลนดนตรีตุบเกงอยู  ณ  ถ่ินฐานเดิมในหมูบานหวยตะไคร  น้ําเลา            
ทาดวง  ก็มิไดมีการอนุรักษเอาไว  จนเกิดการสูญหายไปพรอม ๆ กับคนรุนเกาที่เคยเลนและไดพากัน 
ลมหายตายจากไปแลว    วงดนตรีตุบเกงมีความคลายคลึงกับวงดนตรีกาหลอ  วงบังลอย  และวงมังคละ  
เขาใจวานาจะมีสวนเกี่ยวของกัน หรืออาจจะไดรับอิทธิพลแนวคิดที่คลายคลึงกัน แตเนื่องจาก               
ถูกนําใชในสภาพทองถ่ินที่มีรูปแบบของวัฒนธรรมที่แตกตางกัน จึงทําใหเกิดเปนรูปแบบเฉพาะ            
ของแตละทองถ่ิน 
 จากเหตุผลดังกลาว ไดมีการกลาวถึงความคลายกันในลักษณะของวงดนตรีตุบเกงจังหวัด
เพชรบูรณกับวงดนตรีมังคละของจังหวัดพิษณุโลก ดังที่ สันติ  ศิริคชพันธุ (2540 : 67)  ไดกลาวถึงความ
คลายคลึงกันของวงดนตรีมังคละกับวงดนตรีประเภทอื่น ไวในงานวิจัยเร่ืองวงมังคละในจังหวัด
พิษณุโลก  วารูปแบบวงดนตรีที่มีลักษณะของดนตรีคลายคลึงกับวงมังคละของไทย  ที่มีปรากฏอยูใน
ประเทศไทย  ไดแกวงปพาทยชาตรี  วงปพาทยเครื่องหา  วงตึ่งนง  วงตุบเกง  วงกาหลอ  วงตุมโมง            
วงกลองยาว  วงกลองแขก  และวงปกลองมลายู   วงดนตรีที่มีลักษณะคลายกับวงมังคละบางวง                
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มีลักษณะของชื่อเพลงที่คลายคลึงกัน  การตั้งชื่อเพลงมักจินตนาการจากวิถีชีวิต  และการเลียนแบบ
ธรรมชาติที่ไดพบเห็นในชีวิตประจําวัน 
 นอกจากนี้ผูวิจัยยังตั้งขอสังเกตวา ดนตรีตุบเกงนาจะไดรับอิทธิพลของการแพรกระจายทาง  
วัฒนธรรมเนื่องจากเปนวงดนตรีที่มีลักษณะคลายคลึงกับวงดนตรีหลายประเภท เชน วงดนตรีกาหลอ             
ของภาคใต วงบัวลอยของภาคกลาง และวงตุมโมงของภาคอีสาน ที่ใชบรรเลงในงานศพเชนเดียวกัน  
เพราะมีรูปแบบการผสมวงที่คลายกัน   มีเครื่องดนตรีคลายกัน  ดังที่ สงัด  ภูเขาทอง (2534 : 19-20)          
ไดกลาวไวในการประชุมบทความทางวิชาการดนตรี  เร่ือง  “ปพาทยเครื่องสามในดนตรีไทย”                 
วาวงดนตรีกาหลอ  หรือ กาหลอ  เปนวงดนตรีพื้นเมืองของชาวไทยภาคใตใชบรรเลงเนื่องในงานศพ         
เปนสําคัญ ซ่ึงไดตั้งขอสันนิษฐานวาวงบัวลอย (วงปชวากลองมลายู) อาจเอาคติมาจากวงกาหลอก็ได
หรือในทางกลับกัน วงกาหลออาจจะเอาแบบอยางมาจากวงบัวลอยก็ได และประเพณีการประโคมศพ      
ตามแบบอยางของชาวไทยภาคใตเกิดไปพองกับประเพณีประโคมศพของชาวอีสาน ซ่ึงใชวงตุมโมง
ประโคมศพ  แมวาจะแตกตางกันในดานเครื่องดนตรีอยูบางแตก็ดูอยูในกลุมเดียวกัน  
 นอกจากความคลายคลึงกันของวงดนตรีหลาย ๆ ประเภทที่อยูกันในแตละทองถ่ิน  ซ่ึงมี             
แบบแผนกระบวนการเลนที่คลายคลึงกัน วงดนตรีหลายประเภทดังกลาวยังมีการสันนิษฐานถึงการ        
ถายเททางวัฒนธรรมที่อาจรับมาจากตางชาติ  ซ่ึงสุจิตต  วงษเทศ  (2532 : 19-20) ไดกลาวถึงการ   
เปลี่ยนแปลงและการถายเทวัฒนธรรมกันทางดนตรีไววา   ในแควนทมิฬ  อินเดียภาคใตทุกวันนี้  ยังใช
เครื่องตีและเปาประโคมแหในงานศพและงานอื่น ๆ เมื่อลังการับแบบแผนเบญจดุริยางคไปจากอินเดีย
แลวจึงเรียกประเพณีประโคมตีและเปาในงานมงคลวา  ”มังคละเภรี”  แตถาเปนงานอวมงคลก็เรียกวา  
“อวมงคลเภรี” หลังจากนั้นก็มีชาวสยามบางกลุมไดรับแบบแผนมังคละเภรีของลังกาเขามาในบานเมือง
ของตนจึงยังมีเคามูลเหลืออยูในวงที่เรียกชื่อคลายกันวา “มังคละ”  ซ่ึงแพรหลายอยูในจังหวัดพิษณุโลก
และจังหวัดสุโขทัย นอกจากนั้นยังคงแพรหลายอยูในทองถ่ินภาคใต โดยที่เรียกกันทุกวันนี้วา                 
วงดนตรีกาหลอ จะเห็นไดวาวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงและถายเทวัฒนธรรมกัน  
ตลอดเวลาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะในเอเซียตะวันออกเฉียงใตมีการแลกเปลี่ยน         
วัฒนธรรมกันมาโดยตลอด  

ยอมมีเหตุผลเปนไปไดวา  วงดนตรีตุบเกง  นาจะไดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงและการ           
ถายเททางวัฒนธรรมจากวงดนตรีตาง ๆ ที่มีความคลายคลึงกันดังที่ สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา  (2544 :146) 
กลาวไวในผลงานวิจัยเร่ือง วงกลองแขก : วงปกลองในพระราชพิธีไทย  วา  วงดนตรีที่มีลักษณะคลาย
กับวงกลองแขกของไทยนั้น  ยังมีแพรกระจายอยูโดยทั่วไปเกือบทุกภาคของประเทศ  และวงปกลอง      
ในแตละทองถ่ินยอมมีลักษณะแตกตางกันออกไปตามสภาพภูมิประเทศและวัฒนธรรมทองถ่ิน  ทั้งนี้       
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ยังกลาวถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมอินเดียที่แพรเขามาวา  วงกลองแขกหรือวงปกลองนั้นเปนวงดนตรี         
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอินเดีย ดังนั้นในดานองคประกอบภายนอกและดานกายภาพ              
วงกลองแขกเปนวงดนตรีที่มีลักษณะการผสมผสานที่ตายตัว  อิทธิพลภายในเชน ความเชื่อ  ความคิด  
และรูปแบบการบรรเลงจึงมีลักษณะคลายแบบดนตรีไทย  
 จากการศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรีตุบเกง ทั้งหลักฐานทางเอกสารและจากการ
สัมภาษณพบวาไมปรากฏหลักฐานที่ชัดเจนวามีมาแตสมัยใด  แตสามารถสรุปวิเคราะหไดจากประวัติ
ศาสตรทองถ่ิน ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  และประเพณีราษฎรและประเพณีหลวง ไดดังนี้ 

 
ความสัมพันธระหวางสุโขทัยกับ เพชรบูรณ   
จังหวัดเพชรบูรณ เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรยาวนานรวมสมัยกับสุโขทัย และอยุธยา            

นอกจากหลักฐานที่ปรากฏทางประวัติศาตรก็จะพบไดจากหลักฐานทางโบราณสถานและปูชนียะสถาน
หรือแหลงศิลปกรรม ช้ีใหเห็นถึงความเกาแกทางประวัติศาสตรและชุมชนเมืองที่สําคัญ  ตลอดทั้ง           
ศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณคาหลากหลาย  (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบูรณ, 2539 : 50) 

มีการกลาวถึงประวัติศาสตรของพอขุนผาเมืองเจาเมืองราด และพอขุนบางกลางทาวเจาเมือง
บางยาง   ซ่ึงมีบทบาทสําคัญในการรวมกันสถาปนาอาณาจักรสุโขทัยขึ้นมาหลังจากที่ไดรวมมือกัน          
ยึดเมืองสุโขทัยจากขอมพอขุนผาเมือง จึงไดเสียสละยกใหพอขุนบางกลางทาวขึ้นเปนกษัตริยองคแรก 
นอกจากความสัมพันธระหวางการเปนมิตรกันแลว ยังมีความสัมพันธกันทางดานเครือญาติอีกดวย  
เนื่องจากนางเสืองซึ่งเปนนองของพอขุนผาเมืองไดภิเษกสมรสกับพอขุนบางกลางทาวอีกดวย (ศูนย
วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบูรณ, 2539  : 17-18) 

มีความเปนไปไดที่วัฒนธรรมประเพณีหลวงของสุโขทัย จะมีความคลายคลึงกับเพชรบูรณ   
เนื่องจากมีการถายเททางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  เชน การใชวงปกลองบรรเลงแหในพระราชพิธีตาง ๆ             
รวมทั้งพระราชพิธีศพ  ซ่ึงประชาชนก็ไดมีโอกาสพบเห็นและนํามาเปนแบบอยางได 

 
ประชากร 
กลุมชนของเมืองเพชรบูรณที่อยูอาศัยในพื้นที่นี้  มีกลุมชนที่สืบเชื้อสายและอพยพมาจาก   

หลายภูมิภาค  เพราะพื้นที่อาณาเขตของจังหวัดเปนพื้นที่ยาวและลอมรอบดวยวัฒนธรรมที่หลากหลาย  
สังเกตไดจากภาษาที่ใชในเพชรบูรณมีมากมาย  เชน กลุมภาษาหลมสัก  กลุมภาษาเพชรบูรณ                   
กลุมภาษาเพชรบูรณตอนใต   สวนทองที่บานปาแดงนั้นใชกลุมภาษาเพชรบูรณ  มีขอสังเกตวากลุมที่ใช
ภาษานี้ ไดแก ทาพล  นางั่ว สะเดียง  นายม  ซ่ึงคนกลุมเหลานี้เขาใจวานาจะอพยพเขามา 2  ทาง คือ  
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ขามเทือกเขามาจากพิจิตร และขึ้นมาตามลําน้ําปาสัก  เมื่อพิจารณาสําเนียงพูดที่ใชคลายกับภาษาสุโขทัย  
จึงนาจะเขามาตั้งแตสุโขทัยเรืองอํานาจ  แลวเขามาปะปนกับชาวพื้นเมืองเดิม (ศูนยศิลปวัฒนธรรม
วิทยาลัยครูเพชรบูรณ, 2535  : 26) 

ขอสังเกตนี้ดนตรีตุบเกงนาจะไดรับอิทธิพลของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ที่ไดมาจาก
สุโขทัยคือวงดนตรีมังคละ แลวมีการปรับใชและสรางเครื่องดนตรีขึ้นมาในรูปแบบของตนเอง  

 
สภาพภูมิศาสตร   
จังหวัดเพชรบูรณเปนจังหวัดที่ตั้งอยูในรอยเชื่อมตอ ของจังหวัดภาคเหนือตอนลางมีอาณาเขต

ติดตอกับภาคกลางตอนบน   คือ  พิษณุโลก  พิจิตร ภาคอีสาน คือเลย  ชัยภูมิ นครราชสีมา  และยังติด
ตอกับภาคกลาง คือ ลพบุรี  นครสวรรค  ลักษณะภูมิประเทศเปนที่ราบลุมระหวางหุบเขาที่ยาวทอดเรียง
สลับซับซอน  มีแมน้ําปาสักเปนแมน้ําสายสําคัญที่ไหลผานกลางใจเมืองเพชรบูรณจึงเปนเมืองที่ไดรับ
อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมที่มีลักษณะหลากหลาย และสืบทอดกันมาชานาน  เชน   วัฒนธรรมอีสาน  
วัฒนธรรมภาคกลาง เชน ที่สะเดียงปรากฏวามีการเลนเพลงฉอยที่เหมือนกับภาคกลาง พอเพลงแมเพลง
ที่เลนกันมามีอายุนับรอยปแลวเปนชนดั้งเดิมของเพชรบูรณ (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบูรณ, 2538 : 
80) รวมทั้งการเลนดนตรีตุบเกง ที่คลายกับมังคละของพิษณุโลก สุโขทัย และอุตรดิตถ และยังคลายกับ
วัฒนธรรมหลวงคือวงที่ใชปผสมกับกลอง เชน วงกลองแขก  วงปไฉนกลองชนะ  วงบัวลอย เปนตน 
ซ่ึงจากสภาพภูมิศาสตร มีขอสังเกตวาดนตรีตุบเกงนาจะไดรับอิทธิพลของภาคกลางที่ผานขึ้นมาทาง   
ลําน้ําปาสัก และอิทธิพลการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลกได 

 
4.2   สภาพทั่วไปของบานปาแดง  ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

-  ความเปนมาของบานปาแดง 
-  ลักษณะทางภูมศิาสตร 
-  ประชากร 
-  ระบบเศรษฐกิจ 
-  สภาพสังคมวัฒนธรรม  ประกอบดวย  วัฒนธรรมความเชื่อ และ ประเพณีพิธีกรรม 

 
ความเปนมาของบานปาแดง 
หมูบานปาแดงตั้งขึ้นมาประมาณ  ไมต่ํากวา  200  ปมาแลว  จากสภาพพื้นที่ที่มีความ                 

อุดมสมบูรณ  มีแหลงน้ําใช  มีพื้นที่ติดตอกับตัวเมืองเพชรบูรณ เพียง  8  กิโลเมตร เมื่อประชากร                 
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มีจํานวนมากขึ้นจึงไดเคล่ือนยายเขาไปหักรางถางปาเพื่อหาพื้นที่ทําการเกษตร จากการสัมภาษณ             
อดีตกํานันฟน ผูสูงอายุในหมูบาน ไดเลาประวัติของหมูบานวา ในสมัยแรกมีการอพยพเคลื่อนยายมา
จากชาวภูไท โดยเขามาอาศัยประมาณ  7  หลังคาเรือน ในระยะแรกมีประชากรจํานวนนอยมาก             
เนื่องจากสภาพพื้นที่เปนปามีอาณาเขตติดตอกับภูเขา  มีไขมาเลเรียชุกชุม ซ่ึงทําใหคนเกิดความกลัว       
ไมกลาเขาไปอาศัย   ตอมามีพระธุดงค  3  องคเขาไปจําพรรษาในพื้นที่บานปาแดง  และจัดตั้งวัดขึ้น 
เพื่อใหชาวบานประกอบกิจทางศาสนา โดยพระทั้ง  3  องคได แยกกันอยูที่วัดโพธิ์กลาง  1  องค              
วัดบานเกา  1  องค  และวัดโคกปาแดงยายปน  1  องค  ตอมาพระธ ุดงค  ทั้ง  3  องคไดชวนกันมา          
จําพรรษาอยูที่วัดโพธิ์กลางแหงเดียว ซ่ึงวัดโพธิ์กลางตั้งอยูตรงกลางหมูบานปาแดง (ฟน เกตุแฟง,
สัมภาษณ)  ซ่ึงจากการสํารวจทางประวัติศาสตรของหนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมทางศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบูรณบันทึกไววา   

 
“วัดโพธิ์กลางกอตั้งมาเมื่อประมาณ  พ.ศ.  2411  มีตนโพธิ์ใหญอายุรวม            

รอยปเปนสัญลักษณนับอายุไดประมาณ 135 ปลวงมาแลว ไดรับพระราชทาน
วิสุงคามสีมา เมื่อ  21  มีนาคม  2420  กลุมเจดียมีทั้งส้ิน  6  องค  มีลักษณะของ         
ศิลปกรรมลาว  ที่พัฒนามาจากเจดียทรงดอกบัว  โดยความคิดสรางสรรคของชางฝมือ
พื้นบานมีลักษณะเปนเอกลักษณของตนเองและมีเจดียทรงดอกบัวเหล่ียมวัดโพธิ์กลาง  
มีความสําคัญเกี่ยวของกับประวัติศาสตรของประเทศไทย เนื่องจากในสมัย           
สงครามโลกครั้งที่  2  ระหวางป พ.ศ.  2486 –2488 โรงเรียนนายรอยทหารบก             
ไดเขามาตั้งกองบัญชาการที่วัดโพธิ์แหงนี้  จึงนับวาเปนวัดที่มีความสําคัญวัดหนึ่ง” 

 
 ลักษณะความเชื่อของคนในหมูบานยังมีความเชื่อเร่ืองผีและการเลี้ยงผีปูตา ผีประจําหมูบาน          
ซ่ึงเปนลักษณะของลาวอยู  แตเนื่องจากมีการผสมผสานทางวัฒนธรรม จึงมีการรับเอาวัฒนธรรมของ
ทองถ่ินอื่นที่อยูใกลเคียงมาใช เชน การนําเอาดนตรีตุบเกงซ่ึงนาจะเขามาทางตําบลสะเดียงซ่ึงมีพื้นที่        
ติดกันเพียง  2 - 3  กิโลเมตรเทานั้น ทําใหมีศิลปวัฒนธรรมบางอยางเหมือนกัน   
 จากการคํานวณอายุของหมูบาน และหลักฐานทางศิลปกรรม หมูบานนี้นาจะมีอายุประมาณ 
200 ป  แตดนตรีตุบเกงนาจะแพรเขามาหลังจากที่หมูบานนี้ไดตั้งขึ้นและมีความเปนอยูที่สุขสบายแลว
จึงทําใหคนเริ่มคิดถึงความสนุกสนาน และศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ดนตรีตุบเกงจึงนาจะเขามามีบทบาท
ในหมูบานปาแดงเมื่อประมาณ  100 ปขึ้นไป  
  



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /       27

 ลักษณะทางภูมิศาสตร 
 บานปาแดง  ตั้งอยูในอําเภอเมืองตําบลปาเลา  จังหวัดเพชรบูรณ  หมูบานปาแดง  อยูติดกับ             
ภูเขา  มีปาไมขึ้นอยูอยางหนาแนน  และปาไมนี้จะผลัดใบในฤดูแลงพรอมกันหมด  มี  3  ฤดู  คือ               
ฤดูรอน   ฤดูฝน   ฤดูหนาว ในฤดูรอนอากาศจะรอนมาก  และในฤดูหนาวจะหนาวมากเชนกัน                  
สวนในฤดูฝนจะมีฝนตกชุก  น้ําจะไหลบา  มีแมน้ําปาสักเปนแมน้ําสายสําคัญไหลผาน  นับเปน               
สายเลือดและชีวิตจิตใจของประชาชนในจังหวัดเพชรบูรณ   ในหมูบานแหงนี้ยังมีแองน้ําขนาดใหญ  
ซ่ึงเปนแองน้ําที่เก็บน้ําที่ไหลมาจากภูเขา และน้ํานั้นจะขุนและมีสีแดง  เมื่อเวลาที่พระอาทิตยขึ้นหรือตก 
พระอาทิตยจะสาดแสงลงมาทําใหดูเปนสีแดงไปหมดทั้งน้ําในแองน้ําและมที่กําลังผลิใบออน   ดังนั้น
หมูบานนี้จึงไดถูกตั้งชื่อวา  บานปาแดง  (วัฒนา        คัชมาตยและสมพร  แทงพิพัฒน  2537 : 68 - 69) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  1    บานปาแดง 
ที่มา  :  ถายเมื่อ  8  กันยายน  2542 
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ภาพที่  2  สภาพพื้นที่บานปาแดง 
ที่มา : ถายเมื่อ  8  กันยายน  2542 

 
ประชากร 
ประชากรสวนใหญของบานปาแดง  ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ  สวนใหญ 

นับถือศาสนาพุทธ  รองลงมานับถือศาสนาคริสต  และเนื่องจากประชาชนสวนใหญของจังหวัดนี้          
นับถือศาสนาพุทธทําใหมีวัดมากมายหลายแหงซ่ึงเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนา และนอกจากนี้
จังหวัดเพชรบูรณยังมีโบราณสถานและโบราณวัตถุมากมายที่แสดงถึงศิลปะในสมัยตางๆ ตั้งแตสุโขทัย
หรือกอนนั้นจนถึงสมัยอยุธยา 
 

ระบบเศรษฐกิจ  
สภาพทางเศรษฐกิจ สวนใหญประชากรของบานปาแดงประกอบอาชีพเกษตรกรรม พืชที่ปลูก  

ไดแก  การปลูกพืชไร  เชน  ขาวโพด  พริก  ยาสูบ  และสวนมะขามหวาน   นอกจากนี้ประชากร            
หนุมสาวและเด็กมักไมเขาไปประกอบอาชีพอ่ืนในตัวเมืองเนื่องจากมีระยะทางที่ไมไกลนัก  
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สภาพสังคม วัฒนธรรม 
-  วัฒนธรรมความเชื่อ 
จังหวัดเพชรบูรณ  มีประเพณี  ความเชื่อมากมาย  ตั้งแตประเพณีอุมพระดําน้ํา  ประเพณี            

ทําบุญ  ประเพณีงานแตงงาน  ฯลฯ  ซ่ึงมีลักษณะแตกตางกันออกไปตามความเชื่อ  ซ่ึงความเชื่อนั้น    
เกิดมาจากความกลัวของมนุษยหรือความไมรูของมนุษย หรือส่ิงที่มนุษยหาเหตุผลไมได และตองเชื่อวา
ผลทั้งหลายตองมาจากการกระทําของผูใดผูหนึ่งแตไมทราบวามาจากใคร จึงอาจสมมติวาเปนการ
กระทําของเทพ  ภูติผีปศาจ  เปนตน  เชน  ในอดีตมนุษยไมทราบวา  ทําไมน้ําจึงไหล  ทําไมฝนจึงตก   
จึงสมมติใหมีเทพตาง ๆ  ประจํา  เชน  พระพิรุณ  พระเพลิง  เมขลา  รามสูร เปนตน  หรือการเกิดโรคภัย
ไขเจ็บตาง ๆ  ซ่ึงมนุษยไมทราบสาเหตุ  เชน โรคปา  ก็อาจมีการทําพิธีอาพาธพินาศเพื่อใหโรคภัยนี้   
หายไป  หรือเร่ืองการขอฝน  ก็อาจมีประเพณีตาง ๆ  เชน  แหนางแมว  แตตอมาเมื่อวิทยาการเจริญกาว
หนามีการทําฝนเทียมแทนที่ประเพณีการขอฝนโดยวิธีตาง ๆ  ก็สูญในที่สุด  แตความเชื่อในบางเรื่อง       
ที่สะสมกันมานานหลายรอยป  เมื่อจะเลิกราก็อาจตองใชเวลาเชนกัน  เพราะความเชื่อเปนเรื่องของ        
จิตใจที่ยึดมั่นถือมั่นเชนนั้นแลว 

เมื่อมีความเชื่อเกิดขึ้น  จึงเกิดพิธีกรรมตาง ๆ  ขึ้นมา  เพื่อประกอบการบูชา  บวงสรวง  และ
นอกจากนี้ยังมีการนําดนตรีเขามาประกอบพิธีกรรมอีก  เพื่อใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์  และดนตรีสามารถ
ส่ือไปถึงส่ิงที่มนุษยสมมติวาเปน  เทพ  ภูตผีปศาจไดอีกดวย 

-  ประเพณีพิธีกรรม 
 ประเพณีเล้ียงเจาปูเจายา  เรียกอีกอยางหนึ่งวา  ประเพณีเล้ียงผีเจาบานจัดขึ้นเปนประจําทุก ๆ ป  
ตรงกับวันขึ้น  4  ค่ํา  เดือน  6  อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงวันไปบางแตจะตองจัดหลังประเพณีหามพระ
ดําน้ําของหมูบานปาแดง ตองไมใหตรงกับวันพระและจัดหลังเดือน 6  ประเพณีการเลี้ยงผีเจาปูเจายา
เปนประเพณีการตอบแทนผีที่คอยปกปองคุมครองดูและใหชาวบานอยูเย็นเปนสุข ในรอบหนึ่งปก็จะ
จัดพิธีเล้ียงหนึ่งครั้งโดยผูเขารวมในพิธีจะมีแตผูสูงอายุ  และหามคนหนุมคนสาวเขาไปในพิธีหรือแม
กระทั่งไปแอบดู  โดยชาวบานมีความเชื่อวาถาคนหนุมคนสาวเขาไปรวมพิธีผีที่มาในพิธีเกิดความพึง
พอใจก็จะเอาไปอยูดวยจึงไมอนุญาตใหคนหนุมคนสาวเขาไปรวมพิธีเด็ดขาด  การจัดพิธีจะไปจัดพิธีที่
ศาลของหมูบาน  โดยจะมีคนทรงเปนผูประกอบทําพิธี    มีการจัดเครื่องเซนไวสําหรับเลี้ยงผี ผีที่เชิญมา
ชุมนุมมีประมาณ  40  ตน  โดยเริ่มประกอบพิธีเวลาประมาณ  4  โมงเชา  ส้ินสุดพิธีประมาณเวลาบาย   
การประกอบพิธีใชวงดนตรี  ประกอบดวย  ปหมอ  1  เลา  กลองสั้น ( กลองสองหนา  1  ใบ) ฆองโหมง
ขนาดเล็ก  1  ใบ  ไวบรรเลงประกอบพิธีหรืออาจใชวงปพาทยบรรเลงประกอบพิธีก็ไดเมื่อผูประกอบ
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พิธีเชิญผีและผีเขารางทรงผีที่มาเขารางทรงก็จะรองรําทําเพลงอยางสนุกสนาน เพลงที่ผีรองไดแก     
เพลงฉอยบาง  เพลงใยบาง   โดยใชปหมอเปาไปกับการรองนั้น ๆ   

ปหมอ  คือ  เปนเครื่องดนตรีที่ผูชวยในพิธีเปาประกอบในพิธีและเปาสอดประสานไปกับการ 
รองเพลงของผูประกอบพิธี  มีลักษณะเหมือนกับปลูกแคนของชาวผูไท 

ประเพณีเล้ียงผีโลง 
ประเพณีเล้ียงผีโลงของบานปาแดงนิยมจัดข้ึน  3  ป หนึ่งครั้ง  ประเพณีนี้ยังนิยมสืบตอกันมา

ในบานปาแดงที่ยังมีความเชื่อเร่ืองผีบรรพบุรุษของวงศตระกูล ซ่ึง จากการสัมภาษณนางอรุณ  ดวงดี  
ซ่ึงเปนเจาของบาน บอกวาพิธีเล้ียงผีโลงเปนพิธีกรรมที่จัดขึ้นใหกับปูยาตายายที่อยูในสายตระกูลเดียว
กัน และเสียชีวิตไปแลว  ซ่ึงบานที่จัดพิธีนี้จะสืบทอดโดยเปนบุตรคนเล็ก และจะมีพี่นองในละแวกหรือ        
อยูที่ใดก็ตามจะมารวมในพิธีนี้ทั้งหมดเพื่อแสดงกตัญูตอบรรพบุรุษ   พิธีนี้จัดขึ้นในเดือน  4  ขางขึ้น
หรือขางแรมก็ไดไมกําหนด และจะทําพิธีในเวลาประมาณ  4  โมงเย็น  สําหรับวันที่บานของนางอรุณ   
ดวงดีที่จัดขึ้นนั้นผูวิจัยไดสังเกตการณอยางไมมีสวนรวม  พบวาไดทําพิธีในเวลากลางวัน  11  นาฬิกา 
จากการสอบถามพบวาถาจัดในตอนเย็นกลัวฝนจะตกจึงตองเลื่อนพิธีกรรมนี้เขามา 

  พิธีนี้จะจัดกลางแจง  ไมจัดบนบาน  ซ่ึงจะมีผูทําพิธีเปนคนทรงผีช่ือยายมน  สินสอน  ซ่ึงเปน
คนสืบทอดการทรงมาจากยายของตนชื่อนางเปล  สินสอน  โดยรางทรงจะนั่งอยูตรงกลาง  และมีญาติ             
พี่นองนั่งเรียงรายกันทั้งหมด  ตรงหนาคนทรงจะมีเครื่องคายวางอยูประกอบดวยกรวยหมากกนแหลม               
ฝาย  1  ใน  เทียน  1 เลม  ขาวสาร  1  ถวย  เงินคายแลวแตศรัทธา  มีอาหารคาวหวาน  จากการสังเกต
พบวามีขนมจีน   น้ํายา ผัก วางในถาด  หมี่กรอบ  ขาวเกรียบ จากการสัมภาษณวามีขอกําหนดเรื่อง
อาหารหรือไมปรากฏวามีการกําหนดวาตองเปนขนมจีน  1  อยาง  และอยางอื่นจะเปนอะไรก็ไดแลวแต
ความตองการ ซ่ึงการใชขนมจีนเขามีความเชื่อวาปู ยา ตา ยาย ในสายตระกูลชอบกินขนมจีน และใชกัน
มาอยางนี้โดยตลอด (นางมะลิ  ใจชื่น , สัมภาษณ )  

  เมื่อรางทรงเริ่มผีเขา  จะมีดนตรีซ่ึงประกอบดวย  ปหมอ  และกลองสั้น 1  ใบ  ฆองโหมง  
ขนาดเล็ก  1  ใบ  บรรเลงไปเรื่อย ๆ รางทรงจะลุกขึ้นมารายรํา  ไปตามเพลงแลวลูกหลานจะซักถาม          
รางทรง เร่ืองการทํามาหากิน  และเรื่องอื่น ๆ พอสมควร  รางทรงจะออก  เปนเสร็จพิธี  เมื่อเสร็จพิธี
แลวก็จะกินอาหารรวมกัน 

จากการสังเกตพิธีกรรมเล้ียงผีปูยา  หรือผีเจาบาน   กับพิธีเล้ียงผีโลงจะมีความคลายคลึงกัน          
ในลักษณะของการประกอบพิธีกรรมแตจะแตกตางกันที่สถานที่ และจุดประสงค ถาเปนพิธีเล้ียงผีปูยา
จะเปนผีประจําหมูบานจัดขึ้นที่ศาลเพียงตาประจําหมูบาน แตถาเปนพิธีเล้ียงผีโลงจะเปนผีที่อยูใน          
สายตระกูลของตนเองในเครือญาติพี่นอง  



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล   ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /       31

 
ภาพที่ 3  พิธีกรรมเล้ียงผีโลงบานนางอรุณ  ดวงดี 

ที่มา  : ถายเมื่อ  27  มีนาคม  2544 
 

4.3  ลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง 
การศึกษาลักษณะรูปแบบของดนตรีตุบเกงพบวามีวงดนตรีหลายประเภทที่มีลักษณะการผสม

วงและการนําไปใชที่คลายคลึงกับดนตรีตุบเกงซ่ึงแสดงถึงอิทธิพลของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม
ที่มีตอดนตรีตุบเกงผูวิจัยจึงไดนํามากลาวไวในที่นี้   

ผูวิจัยไดศึกษาพบวามีวงดนตรีที่มีรูปแบบและลักษณะคลายกับวงดนตรีตุบเกงดังนี้ 
-   วงปไฉนกลองชนะ  
- วงกลองแขก  (วงปกลอง) 
- วงบัวลอย 
- วงกาหลอ 
- วงมังคละ 

 
วงปไฉนกลองชนะ   
สุจิตต  วงษเทศ  (2532 : 30-34)  กลาววาเปนเครื่องมือตี และเปาที่ใชประโคมแหในอินเดีย  

เรียกตามคัมภีรบาลีวา  ปญจังคิกะตุริยะ  ไทยเรียกวา  เบญจดุริยางค  ประกอบดวยเครื่องเปาและเครื่องตี 
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ในแควนทมิฬอินเดียภาคใตทุกวันนี้ ยังใชเครื่องมือตี และเปาตามแบบแผนนี้ประโคมแหในงานศพและ
งานอื่น ๆ  เชน  แหพระพิฆเณศวร   

ในพิธีกรรมประโคมแหจะมีจํานวนกลองไมแนนอน  ขึ้นอยูกับแบบแผนของประเพณีและ
ฐานันดรของงานนั้น ๆ ถาเปนพระพิธีที่เกี่ยวของกับความอุดมสมบูรณความมั่งคั่งมั่นคง ของบานเมือง
แวนแควน  จํานวนกลองจะมากมายมหาศาล  สวนผูที่มีฐานันดรต่ํา ๆ จํานวนกลองจะมีนอยลง 

 
วงกลองแขก   (วงปกลอง) 
สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา  (2544 : 38)  กลาวถึง  วงกลองแขก วงปกลองในพระราชพิธีไทยวาเปน

วงดนตรีพิธีกรรมที่เขาไปมีสวนรวมในพระราชพิธีหลวง โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเสริมสรางความ    
ศักดิ์สิทธิ์ใหกับตัวพิธีกรรม และเพื่อสรางแรงจูงใจในฐานะที่เปนดนตรีพิธีกรรมในราชสํานัก                 
วงกลองแขกนั้นมีความเชื่อที่เกิดจากการผสมผสานของศาสนาพุทธ  พราหมณ  และคานิยมของคนใน
แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต   

เครื่องดนตรีในวงกลองแขกประกอบดวย   
1. ปชวา   1  เลา     
2. กลองแขก   1  คู     
3. ฉิ่ง    1  คู   

 
วงบัวลอย   
สงัด  ภูเขาทอง (2532 :  248 )  กลาวถึงวงบัวลอยวา  วงบัวลอยหรือวงตีบัวลอยนี้เปนวงที่ใช

ประโคมศพสําหรับบุคคลทั่วไปในสมัยโบราณ  ปจจุบันเลิกใชแลว  นัยวาคงเลิกใชตั้งแตสมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวขึ้นไป  คําวาบัวลอยที่ใชเปนชื่อของวงนั้นเปนชื่อของเพลง  ๆ  หนึ่ง วา  
“เพลงบัวลอย”  เปนเพลงที่ใชสําหรับงานศพ … เพลงที่ใชเลนเปนพื้นมีช่ือคือ  บัวลอย  นางหนาย     
กระดีดี่  นางหงส  หกขะเมน  ไตลวด  เพลงเหลานี้ในประโคมศพทั่วไป  จะแทรกเพลงอื่น ๆ                    
ในระหวางเมื่อเวลาพระสวดจบเปนคราว ๆ ไปก็ได  เพลงทุบมะพราว  แรงกระพือปก  กาจับปากโลง    
ชักไฟสามดุน  ไฟชุม  เพลงเหลานี้จะใชประโคมในเวลาเผา  

เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย 
1. ปไฉน   1  เลา 
2. กลองมลายู   1  คู 
3. ฆองเหมง   1  ใบ 
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วงกาหลอ   
ประทุม  ชุมเพ็งพันธ  (2519 : 173)  กลาววา  กาหรอเปนเครื่องประโคมที่เกาแกดึกดําบรรพ

ของชาวไทยปกษใต  บางทานมีความเห็นวา  กาหรอเพี้ยนมาจากคํา “กาหลอ”  ซ่ึงคําเดิมคงจะเปน
กาหล  อันหมายถึงแตรงอนและเสียงอึกทึก  เขาใจวาชาวอินเดียเปนเจาของวัฒนธรรมโดยนํามาเผยแพร
ทางอาณาจักรทะเลใต อันไดแก ชวา  สุมาตรา  ตอมาจึงแพรขยายสูอาณาจักรตาง ๆ บนแหลมมลายู  
นับตั้งแตสมัยศรีวิชัยหรือสมัยอยุธยาตอนตนก็ได  เพราะเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในวงกาหรอบางชิ้น 
อาทิ   ปหอ  กลองทน  (เรียกตามสําเนียงปกษใต  มีลักษณะคลายกลองชนะ)  มีประวัติความเปนมานาน 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตนนั้น  ปรากฏวา  ไทยเรามีปชวาและปหอในกระบวนพยุหยาตรา             
เสด็จพระราชดําเนินแลว   

สุธิวงศ  พงศไพบูลย (2529 : 179)  กลาววา  กาหลอ  เปนดนตรีพื้นเมืองประเภทเครื่อง
ประโคมเกาแกของภาคใตที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมมลายูมากอนพุทธศตวรรษที่  13  ชาวมลายู
สมัยนั้นใชกาหลอประโคมในงานศพ  เพื่อนอมวิญญาณผูตายสักการะแกพระอิศวร  หรือพระกาฬ  และ
ยังเปนเครื่องสื่อสารสงขาวการตายแกญาติมิตรอีกดวย 

เครื่องดนตรีวงกาหลอประกอบดวย   
1.  ปหอ  1   เลา 
2.  กลองทน   1   คู  
3.  ฆอง  1-2   ใบ  
 

วงมังคละ 
สุจิตต  วงษเทศ (2532 : 30-31)  กลาวถึง  วงมังคละวา  เมื่อลังการับแบบแผนเบญจดุริยางคจาก

อินเดียแลว  จึงเรียกประเพณีประโคมตีและเปาในงานมงคลวา “มังคละเภรี”  ถาเปนงานอวมงคลก็เรียก 
“อวมังคละเภรี”  ปจจุบันยังใชประโคมแหพระ  รับพระ  สงพระ  (นักดนตรีเดินประโคมนําไปจริงๆ )  
และยืนตีเปาประโคมประจําวิหารพระเขี้ยวแกวที่เมืองแคนดี นอกจากนี้ยังใชประโคมประกอบ
การละเลนเตนตาง ๆ  

หลังจากมีความสัมพันธใกลชิดกับลังกา  ชาวสยามบางกลุมจึงรับแบบแผน “มังคละเภรี”                
ของลังกาเขามาใชในบานเมืองของตน ยังมีเคามูลเหลืออยูในวงที่มีช่ือเรียกคลายกันวา “มังคละ”               
ซ่ึงแพรหลายในละแวกลุมน้ํายม - นาน  แถบจังหวัดพิษณุโลก  และจังหวัดสุโขทัย 

เครื่องดนตรีวงมังคละประกอบดวย   
1.  ป  1 เลา 
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2.  กลองมังคละ 1 ลูก 
3.  กลองยืน 1  ลูก 
4.  กลองหลอน   1 ลูก 
5.  ฆอง   3   ใบ 

 
4.3.1  เคร่ืองดนตรีตุบเกง 

 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวาเครื่องดนตรีในวงดนตรีตุบเกง มีเครื่องดนตรีหลักที่ใชบรรเลงเพียง   

3 ชนิด   ไดแก  ปแต  กลองคู  ฆองราว (3 ใบ) 
  1.  ปแต   1  เลา 

 
 

 2.  กลองเดิน  1  ใบ 
  3.  กลองออก  1  ใบ 
  4.  ฆองราว     1  ชุด  ประกอบดวย  ฆองกระแต  1  ใบ  ฆองโหมง  2  ใบ 
(มีขนาดตางกัน) 

ปแต  เปนเครื่องเปาที่มีความสําคัญ และเปนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองเพลงของวงตุบเกง   
แตเปนเครื่องดนตรีที่ผูเปาจะตองมีไวเปนของประจําตัว  ซ่ึงเปนลักษณะโดยทั่วไป องผูเปาป                     
ไมวาจะเปนปชนิดใดก็ตาม  ผูเปามักจะมีไวประจําของตนเองเสมอ  จากสาเหตุที่ตองมีปไวเปนของ               
ตนเองแลว ผูเปาปก็มักจะเปนผูทําปขึ้นมาใชเองเพราะจะไดทําขึ้นใหเหมาะสมกับความตองการของตน  
เชน  ตองใชกําลังลมเปามากบาง  ลมนอยบาง  เสียงทุมบาง  เสียงแหลมบาง  เปนตน   

 

 

ปแต   มีสวนประกอบ  ดังนี้  คือ 
1.    ล้ินป 

 2.    กระบังล้ินป 
3.    กําพวดป 
4.    เลาป 
5.    ลําโพงป 
 
 

ข
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ภาพที่ 4 ภาพปแต 
ที่มา : ถายเมื่อ  10  มีนาคม  2543 

 
1. ล้ินป  ล้ินปทํามาจากใบตาลแหงโดยเก็บเอาใบตาลที่คอนขางแกซ่ึงอยูทางดานทิศตะวัน

ออกนําไปจักเอากานกลางออก ทําความสะอาดแลวเอาไปตากผึ่งลมในที่รมใหแหงสนิท  ล้ินปมีขนาด
เล็ก ลักษณะของลิ้นเปนแบบลิ้นคูซอนทบกัน  (Quaduple  reeds) ในแตละดานประกอบดวยใบตาล   2  
ช้ัน  รวมกันเปน  4  ช้ัน   ใชเชือกผูกรัดใหแนนติดกับสวนปลายกําพวดป  เพื่อปองกันไมใหล้ินปหลุด
ออกจากกําพวด  การผูกตองใชความละเอียดระมัดระวังไมใหมีชองลมรั่วหากมีลมรั่วจะทําใหล้ิน   
หนักลม (กินลมมาก) ล้ินสั่นสะเทือนไมดี ล้ินปตัดเปนรูปคลายจอบ การตัดล้ินปจะขึ้นอยูกับผูเปา  เชน   
ผูเปาปมีกําลังลมนอย (รูปรางเล็ก) ก็จะใชใบตาลที่บางเพื่อใหกินกําลังลมนอย  ถาผูเปาปมีกําลังลมมาก  
(รูปรางใหญ) จะใชใบตาลที่คอนขางหนาเพื่อใหพอเหมาะกับกําลังลมของตนเอง  ฉะนั้นการตัดล้ินป     
ผูเปาแตละคนจึงตองตัดล้ินปเองเพื่อใหสามารถเปาปไดอยางไพเราะ   

2. กระบังลม  กระบังลมเปนสวนที่ผูเปาใชในการกําหนดระยะการอมลิ้นปไวในปากเพื่อให
ไดกับสัดสวนของกระพุงปากของแตละคน  ซ่ึงชวยในการปรับเปลี่ยนเสียงในขณะที่เปา  และชวยให   
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ผูเปามีที่สําหรับยึดทําใหไมเมื่อยริมฝปากในขณะที่เปาป  กระบังลมจะใชวัสดุอะไรก็ได  เชน  กะลา
มะพราว  โลหะ  พลาสติก  เปลือกหอย  กระดองเตา  ไม  ฯลฯ  มีลักษณะเปนแผนบาง ๆ ตรง  หรือ    
รูปโคงทรงกลมเจาะรูตรงกลางสําหรับสอดทอกําพวดทําจากโลหะ 

3. กําพวดป  ทําดวยโลหะ  เชน  เงินและทองเหลือง  มีลักษณะเปนทอกลมยาวดานปลายเล็ก
ดานโคนใหญ  สวนปลายจะผูกดวยล้ินป  สวนโคนจะที่เสียบสอดเขากับรูเลาป รอยตอนิยมใชเสนดาย
พันรอบโคนกําพวด เพื่อชวยใหสอดกําพวดเขากับรูเลาปไดพอดีและไมใหเกิดมีลมรั่วออกมาเวลาเปาป  
การทํากําพวดป โดยการนําเอาแผนโลหะตัดเปนรูปสี่เหล่ียมคางหมูยาว ดานบนกวางประมาณ                 
1  เซนติเมตร  ดานลางกวางประมาณ  1.5  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  3.5  เซนติเมตร  มวนเปนรูป       
ทอเล็ก ๆ การมวนจะตองนําเอาลวดหรือเหล็กเสนเล็ก ๆ มาเปนแกนรองแลวใชฆอนขนาดเล็กคอย ๆ 
ทุบเบาใหปลายแผนโลหะทั้งสองดานบรรจบกัน แลวใชตะกั่วบัดกรีเชื่อมใหติดกันและตองไมใหมีรูร่ัว
เพื่อจะไดบังคับลมไดสะดวก 

4. เลาป  ทําดวยไมไผหรือไมเนื้อแข็ง  ถาใชไมไผจะหาไมไผที่มีระยะขอไมส้ัน ๆ หางกัน
ประมาณ  2.5  เซนติเมตร โดยเจาะรูในการบังคับระดับเสียงดานหนาระหวางกลางของขอไมไผ  
จํานวน  7  รู  รูค้ําดานหลัง  จํานวน  1  รู  ความยาวของเลาป ประมาณ  26  เซนติเมตร  เลาปมีลักษณะ
เปนทอกลมทรงรีเล็กนอย  ดานบนจะมีขนาดเล็กกวาดานลางประมาณ  0.5  เซนติเมตร    เลาปแต               
ถาใชไมเนื้อแข็งทําจะเหลากลึงกลมในลักษณะควั่นรัดเปนขอ ๆ เปนระยะ ๆ เพื่อใหผูเปาปสามารถ         
วางนิ้วปด – เปดระดับเสียงไดสะดวกและคลองตัว  ตลอดจนทําใหเลาปแตมีรูปทรงที่สวยงามอีกดวย   

5.  ลําโพงป  มีลักษณะเปนรูปทรงกรวยปากแตร มีหนาที่ชวยขยายระดับเสียงใหมีความดังขึ้น  
โดยเจาะรูทะลุกลวงเพื่อใชสําหรับสอดตัวเลาปแตใหยึดติดตอกัน  ลําโพงปทําจากไมที่มีน้ําหนักเบา          
เพื่อสะดวกในการถือจับเวลาเปาและทําใหไมรูสึกเมื่อยมือจึงนิยมใชไมที่มีน้ําหนักเบา 

 
ระบบเสียง  
การศึกษาระบบเสียงปแตไมมีรูปแบบกําหนดไวชัดเจน  ระบบเสียงขึ้นอยูกับชางที่ทําปแต         

หรือผูเปาปอาจเปนชางทําปขึ้นมาใชเอง  จากการศึกษาระบบเสียงปแต พบวา  มีระบบเสียงสอดคลอง
กับมาตรฐานเสียงเพียงออของดนตรีไทย 
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โครงสรางของรูนิ้วป  พบวาเปนปแตมีระบบเสียง  7  เสียง  รูนิ้วคํ้าอีก 1  เสียง  และยังสามารถ
สรางเสียงไดเกิน  1  ชวงเสียง  (1  Octave)  ขึ้นอยูกับความสามารถของผูเปาป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  5  ระบบเสียงปแต 
 
การเกิดเสียง 

 ระบบการเกิดเสียงโดยการเปาลมบังคับผานลิ้นปที่ทําจากใบตาลแหง  กอนเปาตองนําเอาลิ้นป 
ที่ใชเปาแชน้ําใหใบตาลอุมน้ําและออนตัวลง  เมื่อเปาลมผานเขาไปจะทําใหใบตาลสั่นสะเทือนใหตัว     
ไปมาทําใหเกิดความถี่เสียงดังออกมา  กําลังลมที่ใชเปามากหรือนอย  (กินลมมาก  กินลมนอย)               
ขึ้นอยูกับความหนาของใบตาลและขนาดความใหญของล้ินปดวย  ล้ินปหากมีขนาดใหญจะมีผลทําให 
มีระดับเสียงต่ํา  ล้ินปที่มีขนาดเล็กจะมีระดับเสียงเล็กแหลมสูง 

การเปาปแต   ผูเปาปบางคนสามารถใชเทคนิคในการทําใหเสียงปดังไดอยางตอเนื่องโดยการ
ใชวิธีการระบายลมเพื่อใหเสียงที่ดังติดตอไปไมขาดระยะ  ทํานองเพลงสามารถเชื่อมตอไดอยางไพเราะ 
และมีความสมบูรณของทํานองเพลงยิ่งขึ้น  การระบายลมเปนวิธีการบังคับการใชลมเปาใหหมุนเวียน
อยางตอเนื่องไมขาดระยะ  กลาวคือเมื่อสูดลมหายใจเขาไปในปอดแลวเปาลมออกมาสวนหนึ่ง                           



ประทีป   นักป                                                     ดนตรีตุบเกง / 
 

38

ลมอีกสวนหนึ่งถูกนําเอาไปเก็บไวที่กระพุงแกม  ตอจากนั้นก็จะใชลมที่กระพุงแกมพรอมกับการสูด 
ลมหายใจเขาไปใวที่ปอดพรอมกันโดยการบังคับลมดังกลาวก็จะทําใหไดเสียงที่ดังออกมาอยางตอเนื่อง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่  6  กลองเดิน 
 ที่มา : ถายเมื่อ  9  กันยายน  2542 

 
 กลองเดินใชผสมวงดนตรีตุบเกง  มีลักษณะเปนกลองสองหนา และ เปนเครื่องดนตรีที่ใช         
ทําจังหวะหนาทับในการบรรเลงตามทํานองเพลง ไมปรากฏหลักฐานวามีใชบรรเลงมาตั้งแตเมื่อใด  
กลองเดินที่ใชในวงตุบเกงเปนกลองขึงขึ้นหนังทั้งสองหนาดวยหนังวัว  หุนกลองทําดวยไมขนุน  หรือ
ไมเนื้อแข็งขุดกลึงกลวงทั้งสองดาน   

ขนาดของกลองเดิน  มีเสนผาศูนยกลางดานหนาใหญประมาณ  26 เซนติเมตร  ดานหนาเล็ก
ประมาณ  23  เซนติเมตร  หุนกลองมีความยาวประมาณ  46 เซนติเมตร    

 รอบขอบหนังหนากลองใชหนังบิดเกลียว หรือเชือกรอยสลับรอบขอบหนังหนาเพื่อใชสําหรับ
รอยสายโยงเรงเสียงที่ทําดวยหนังบิดเกลียว หรือเชือกรอยโยงเรงเสียงทั้งสองดานสลับกัน  โดยเรงเสียง
ใหหนังหนากลองตึงตามความตองการ 

การบรรเลง กลองเดินทําหนาที่บรรเลงเปนจังหวะหนาทับผสมวงดนตรีตุบเกง โดยบรรเลงยืน
เปนจังหวะหนาทับหลักตามจังหวะหนาทับของทํานองเพลง  ซ่ึงเสียงกลองเดินมีระดับเสียงทุมต่ํา            
คลายกลองแขกตัวเมีย 

ระบบเสียงกลองเดิน   วิธีการตีกลองเดินมีอยูดวยกันหลายลักษณะ   มีผลทําเกิดระดับเสียง         
แตกตางกันออกไป  ดังนี้ 
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1. เสียงเทง  คือ  การใชไมตีที่ลงไปบนหนากลองเดินดานหนาใหญ   ตรงบริเวณ          
สวนกลางของหนังหนากลอง 

2.  เสียงจะ  คือ  การใชฝามือตีโดยปลายนิ้วมือเหยียดออกงอนิ้วมือเล็กนอยใหนิ้วมือ
เรียงชิดกันทั้งส่ีนิ้ว ตีลงบริเวณขอบหนากลองกับสวนกลางหนากลองดานหนาเล็ก แลวสะบัด               
ปลายนิ้วมือกดลงบนหนังหนากลองเล็กนอย 

3.  เสียงตุบ  คือ  การตีกลองดานหนาเล็กโดยใชปลายมือใหนิ้วมือเหยียดเรียงชิดกัน            
ตีลงไปบนหนังหนากลองเดินดานหนาเล็ก   
 

เสียงกลองเดินเขียนเปนโนต   ดังนี้ 
 

           

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เทง   :  ท
 
ตุบ  :  ตฺ 
 
จะ  :  จ 
                            

ภาพที่  7  กลองออก 
ที่มา : ถายเมื่อ  9  กันยายน  2542 
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 กลองออก  เปนที่ใชผสมวงดนตรีตุบเกง  มีลักษณะเปนกลองสองหนา และ เปนเครื่องดนตรี          
ที่ใชทําจังหวะหนาทับในการบรรเลง  ไมปรากฏหลักฐานวามีใชบรรเลงมาตั้งแตเมื่อใด  กลองออกที่ใช
ในวงดนตรีตุบเกงเปนกลองขึงขึ้นหนังทั้งสองหนาดวยหนังวัว หุนกลองทําดวยไมขนุน หรือ                  
ไมเนื้อแข็งขุดกลึงกลวงทั้งสองดาน   

ขนาดของกลองออก  มีเสนผาศูนยกลางดานหนาใหญประมาณ  23 เซนติเมตร  ดานหนาเล็ก
ประมาณ  21  เซนติเมตร  หุนกลองมีความยาวประมาณ  46  เซนติเมตร    

 รอบขอบหนังหนากลองใชหนังบิดเกลียว หรือเชือกรอยสลับรอบขอบหนังหนาเพื่อใชสําหรับ
รอยสายโยงเรงเสียงที่ทําดวยหนังบิดเกลียว  หรือเชือกรอยโยง  เรงเสียงทั้งสองดานสลับกันโดยเรง
เสียงใหหนังหนากลองตึงตามความตองการ 

การบรรเลง กลองออกใชบรรเลงเปนจังหวะหนาทับผสมวงดนตรีตุบเกง  โดยบรรเลง
สลับขัดจังหวะสอดแทรกกับกลองออกตามจังหวะหนาทับของทํานองเพลง  ซ่ึงเสียงกลองออกมี                     
ระดับเสียงสูงคลายกับกลองแขกตัวผู 

ระบบเสียงกลองออก   วิธีการตีกลองออกมีอยูดวยกันหลายลักษณะ  มีผลทําเกิดระดับเสียง
แตกตางกันออกไป  ดังนี้ 

1. เสียงติง  คือ  การใชไมตีที่ลงไปบนหนากลองออกดานหนาใหญ   ตรงบริเวณ            
สวนกลางของหนังหนากลอง 

2.  เสียงจะ  คือ  การใชฝามือตีโดยปลายนิ้วมือเหยียดออกงอนิ้วมือเล็กนอยใหนิ้วมือ
เรียงชิดกันทั้งส่ีนิ้วตีลงบริเวณขอบหนากลองกับสวนกลางหนากลองดานหนาเล็ก แลวสะบัดปลายนิ้ว
มือกดลงบนหนังหนากลองเล็กนอย 

3.  เสียงตุบ  คือ  การตีกลองดานหนาเล็กโดยใชปลายมือใหนิ้วมือเหยียดเรียงชิดกัน            
ตีลงไปบนหนังหนากลองเดินดานหนาเล็ก   

 
เสียงกลองออกเขียนเปนโนต   ดังนี้ 

                              

ติง   :  ต 
 
ตุบ  :  ตฺ 
 
จะ  :  จ 
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ภาพที่  8  ฆองราว 
ที่มา : ถายเมื่อ  8  กันยายน  2542 

 
ฆองราว  ที่ใชผสมวงตุบเกง มีมาตั้งแตในสมัยโบราณแลว  ไมทราบวามีกําเนิดมาตั้งแตเมื่อใด  

ฆองราวมีลูกฆองประกอบอยูดวยกัน  3 ใบ  ฆองใบเล็กที่สุดมีช่ือเรียกวา  ฆองกระแต   ฆองขนาดกลาง  
1 ใบ  และฆองขนาดใหญ  1 ใบ  ลูกฆองทําดวยทองเหลืองลงหินตีขึ้นรูปมีเสียงดังกังวาน  ใบเล็กที่สุด  
(ฆองกระแต) มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  17 เซนติเมตร ฆองขนาดกลางมีเสนผาศูนยกลางประมาณ                   
23 เซนติเมตร  ฆองขนาดใหญ  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  28  เซนติเมตร โดยแขวนลูกฆองทั้ง  3  ใบ  
กับราวหรือซุมกระจัง  ทําดวยไมเนื้อแข็ง  ไมตีฆองทําดวยผาพันดวยดายเปนชนิดไมนวมจํานวน  1 อัน  
และใชไมโคนไมไผขนาดพอเหมาะไวสําหรับตีฆองกระแต   1   อัน 

การบรรเลง ฆองราวใชบรรเลงผสมวงดนตรีตุบเกง  มีผูบรรเลง  2 คน  คนหนึ่งตีฆอง
กระแตอีกคนหนึ่งตีฆองขนาดกลางและขนาดใหญ   การบรรเลงเปนการยืนแนวจังหวะใหกับวงตุบเกง 

การเทียบเสียง เสียงของฆองกระแตมีระดับเสียงสูง   (โดสูง)  เสียงของฆองขนาดกลาง
มีระดับเสียงคอนขางต่ํา  (ซอล)   เสียงของฆองขนาดใหญมีระดับเสียงต่ํา  (โดต่ํา) 
 

4.3.2  การผสมวงดนตรีตุบเกง 
 การผสมวงดนตรีตุบเกง เปนการนําเอาเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาผสมกับเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตีที่ใชทําจังหวะ  โดยมีลักษณะรูปแบบการผสมวงคลายกับวงปกลองทั่วไป  มีเครื่อง
บรรเลงทํานองเพลงเพียงชิ้นเดียว  คือ  ปแต  นอกนั้นเปนเครื่องบรรเลงจังหวะทั้งส้ิน   
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 การผสมวงดนตรีตุบเกงมี   ดังนี้ 
1.  ปแต   1  เลา 
2.  กลองเดิน   1  ใบ 
3.  กลองออก   1  ใบ 
4.  ฆองราว   1  ชุด (มี  3  ใบ ) 

 
แผนผังการจัดวงดนตรีตุบเกง 

ดานหนาวง 
 
 

ฆองราว 

 
    ปแต กลองเดิน กลองออก 

 
 

 แผนภูมิที่ 1 แสดงการจัดวงดนตรีตุบเกง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  9  ภาพการผสมวงดนตรีตุบเกง 
ที่มา : ถายเมื่อ  10  มีนาคม  2543 
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4.3.3  เพลงดนตรีตุบเกง 
 จากการศึกษาบทเพลงที่ใชบรรเลงของวงดนตรีตุบเกงมีอยู  2 ประเภท  คือ 
 เพลงเบิกโรง   ไดแก 

1.  เพลงตน 
2.  เพลงสามไม 
3.  เพลงปลงศพ 
4.  เพลงระยา 
5.  เพลงแกวนอยดับไฟ 

 เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม   ไดแก 
1.  เพลงรับพระ 
2.  เพลงนางของ 
3.  เพลงสามใบหยัก  
4.  เพลงปลงศพ  
5.  เพลงเดินหน 
6.  เพลงเขาวัด 
7.  เพลงแกวนอยดับไฟ 

 บทเพลงเหลานี้  มีชวงจังหวะทํานองทั้งชา และเร็ว สลับกันไป  บางครั้งก็เลียนเสียงธรรมชาติ 
เชน  เพลงแกะชนกัน  เปนเพลงที่บรรเลงคลายเกิดการตอสูกัน  ผูที่ตีกลองใชไมเคาะขอบกลองสลับกับ
การตีหนังหนากลองไปดวย  เปนการเลียนเสียงของเขาแกะที่มากระทบกัน  เมื่อเวลาที่แกะชนกันจะใช
เขาของมันเปนอาวุธตอสู ความชาเร็วของจังหวะยังแสดงถึงลักษณะของพิธีกรรม เชนในการรับพระ     
สงพระจะมีจังหวะที่รวดเร็วกระชั้นแสดงถึงกิริยาไปมา บางเพลงที่มีจังหวะชาปานกลาง เชน           
เพลงเดินหน  แสดงถึงความอาลัยอาวรณของญาติมิตรกับการจากไปของผูตาย  หรือแมกระทั่งเพลง 
แกวนอยดับไฟที่มีจังหวะเร็วแสดงถึงการตัดใจจากไปของวิญญาณผูตายในครั้งสุดทาย เปนตน    (สอน  
บุญเรือง, สัมภาษณ) 
 

4.3.4  การสรางเครื่องดนตรีตุบเกง 
 ดนตรีตุบเกงเปนดนตรีพื้นบานที่มีลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะของทองถ่ิน อยางเดนชัด            
ทั้งในรูปแบบของเครื่องดนตรี  การบรรเลงเพลง  และการใชในพิธีกรรมงานศพ  ขั้นตอนและวิธีการ
สรางเปนไปอยางเรียบงายไมละเอียดปราณีต มีการรับถายทอดวิธีการสรางมาจากบรรพบุรุษซ่ึงเปน          
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หัวหนาวงดนตรีคนเดิม กอนการสรางเครื่องดนตรี จะมีการไหวบอกกลาวบรรพบุรุษที่ถายทอด          
ความรูมาเพื่อใหไดเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงที่ดี และไมทําใหผูสรางเครื่องดนตรีไมเกิดสิ่งเลวราย
ตาง ๆ เชน  การเจ็บปวย  การประสบอุบัติเหตุ เปนตน (สอน  บุญเรือง,สัมภาษณ) ในดานเครื่องดนตรี
แตละชิ้นจึงมีลักษณะเฉพาะที่ไมเหมือนเครื่องดนตรีอ่ืน การบรรเลงดนตรีตุบเกงนักดนตรีจึงตอง           
ทําเครื่องดนตรีขึ้นมาใชเองเพื่อสะดวกในการบรรเลงตามความถนัดของตนเอง  กอปรกับการบรรเลง
อยูในวงจํากัดเฉพาะทองถ่ินจึงไมมีใครผลิตเครื่องดนตรีขึ้นมาจําหนาย   

 
การทํากลอง 
การทํากลองใชบรรเลงในวงดนตรีตุบเกง   นักดนตรีตองทําขึ้นใชเองไมมีการทําขึ้นเพื่อซ้ือขาย  

ฉะนั้นคุณภาพของกลองขึ้นอยูกับความชํานาญของผูทําซ่ึงในบางครั้งอาจทําขึ้นแลวยังตองมีการแกไข
และทําขึ้นใหมเพื่อใหมีคุณภาพตามที่ตองการ 

เครื่องมือที่ใชทํากลอง  ประกอบดวย 
         1.  เล่ือยชัก   (เล่ือยตะเข)  

   2.  เล่ือยลันดา 
                        3.   ขวาน  

 4.   มีดถาก  (มีดอีโต) 

5.  ส่ิว  
6.  บุง 
7.  สวานมือ  
8.  คอน

 

 
 

ภาพที่ 10  เครื่องมือทํากลอง 
ที่มา : ถายเมื่อ  25  มีนาคม  2543 
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สวนประกอบของกลองเดินและกลองออก  มีสวนประกอบที่สําคัญ  ดังนี้ 
1. หุนกลอง 
2. หนากลอง 
3. เชือกรอยรอบขอบหนากลอง (ไสละมาน) 
4. เชือกรอยโยงเรงเสียง 
5. ไมตีกลอง 

 
1.  การทําหุนกลอง 
จัดเตรียมหาไมสําหรับทําหุนกลอง  ผูทํากลองจะเลือกหาไมที่มีน้ําหนักเบาและสามารถทําการ

เล่ือยและเหลากลึงขุดเจาะไดงาย ๆ เนื่องในการบรรเลงตองมีการบรรเลงแหซ่ึงตองนําเอากลองแขวน
คลองคอผูบรรเลง  ไมที่นิยมนํามาทําหุนกลอง ไดแก  ไมขนุน  ไมมะมวง  ไมกามปู (จามจุรี)                    
ไมมะพราว  ฯลฯ  ไมที่นําไปใชตองมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  30  เซนติเมตร  มีความยาวประมาณ  
50  เซนติเมตร    ไมที่นําไปใชทําหุนกลองตองนําไปผึ่งทิ้งไวใหเนื้อไมแหงสนิทตามธรรมชาติ เสียกอน
จึงจะนําไปทําไดหากใชไมไมแหงจะทําใหหุนกลองชํารุดเสียหายแตกงาย  เมื่อจัดเตรียมไมที่จะนําไป
ทําหุนกลองเรียบรอยแลวชางจะใชขวานถากเกลาหุนภายนอกใหเขารูปทรงตามที่ตองการ  จากนั้นใช
ส่ิวขุดเจาะใหเปนโพรงกลางทอนไมใหทะลุกลวงทั้งสองดาน ปรับแตงโพรงภายในตามรูปทรงของ          
หุนกลอง  สวนภายนอกผิวหุนกลองใชมีดถากปรับผิวใหเรียบรอยพรอมทั้งใชบุงถูชวยกลอมเกลา       
ปรับรูปทรงหุนกลองใหสวยงาม  ดานขอบหุนกลองทั้งสองดานใชบุงแทงถูรอบขอบหุนกลองใหเปน
รูปเหงือกกลองเพื่อไวใชสําหรับรองรับหนังหนากลองอีกทีหนึ่ง  หุนกลองมีความหนาประมาณ  2.5  
เซนติเมตร  (สอน  บุญเรือง,สัมภาษณ)   
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ภาพที่ 11 ภาพไมทํากลอง 

ที่มา : ถายเมื่อ  25  มีนาคม  2543 
 

 
 

 

 
 

ภาพที่ 12 ภาพทําหุนกลอง 
ที่มา : ถายเมื่อ  25  มีนาคม  2543 
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2.  หนากลอง  ทํามาจากหนังวัวตากแหง  ซ่ึงหนังวัวที่ใชทําหนากลองตองไมนําไปแชน้ําเกลือ
เพราะถาเปนหนังที่แชน้ําเกลือจะทําใหเสียงกลองดังไมไพเราะ  วิธีการทําใหนําเอาหนังวัวไปแชน้ําทิ้ง
ไวประมาณ  1-2 คืน ขึ้นอยูกับสภาพของหนังวัวแตละผืน  จากนั้นนําหนังวัวที่แชน้ําไดที่แลวไปตํา       
โดยหาพื้นที่ที่เปนดินเหนียวมีความยืดหยุนตัวได และเอาหนังวัววางบนดินแลวเอาสากตําขาวตําลงไป
บนผืนหนังใหทั่วทั้งผืน เพื่อเปนการนวดหนังวัวใหมีความยืดหยุน และสามารถสั่นสะเทือนไดดี           
กลองที่ขึ้นจะมีเสียงดังไพเราะอีกดวย   เมื่อนวดหนังหนาไดตามความตองการแลว  จะนําไปตัด                
รูปวงกลมขนาดพอเหมาะกับหนาหุนกลองแตละดานนําไปขูดหนังหนาดานใน เอาสวนที่ไมตองการ
ออกไปและขูดปรับหนังหนากลองใหมีความหนาเทากันทั้งแผน  จากนั้นทําการเจาะรูเล็ก ๆ รอบขอบ
หนังหนากลอง  จํานวน  38  รู  เพื่อใชรอยเชือกรอยขอบหนากลอง  (ไสละมาน)  หนากลองเดินมี              
2  หนา  ดานหนาใหญใชตีดวยไมกลองจึงตองมีความหนาพอสมควร  สวนดานหนาเล็กใชมือตีหนัง
หนากลองจะตองขูดใหมีความบางพอเหมาะเพื่อใหไดระดับเสียงที่ตองการ  (สอน  บุญเรือง, สัมภาษณ)    

3.   เชือกรอยขอบหนากลองเดิน  (ไสละมาน)  ในสมัยอดีตใชหนังวัวตัดใหเปนเสนเล็ก ๆ   
ปจจุบันเปลี่ยนไปใชเชือกไนลอนแทนเนื่องจากสะดวกในการรอย  และเปล่ียนซอมแซมไดงายกวา  
ตลอดจนหาซื้อไดทั่วไปทําใหประหยัดเวลาในการทํากลอง  การรอยเชือกรอบขอบหนังหนากลอง             
ใชรอยสลับรู  (รอยรูเวนรู) ไขวเกี่ยวถักรอยเรียงไปจนครบรอบทุกรู  ทําใหสามารถยึดหนังหนากลอง           
ไดแข็งแรงเพื่อใชในการรอยโยงเรงเสียงกลองอีกครั้งหนึ่ง    

 

 
 

ภาพที่ 13 ภาพรอยสายรอยโยงเสียง (ดึงเรงเสียง) 
ที่มา : ถายเมื่อ  29  เมษายน  2543 
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4.   เชือกรอยโยงเรงเสียง  เดิมใชเชือกที่ทํามาจากหนังแตปจจุบันใชเชือกไนลอนแทนรอยสอด 
เขาไปตามเชือกรอยขอบหนากลองทั้งสองหนาสลับกันไปโดยรอบหุนกลอง  ดึงเรงใหตึงเพื่อบังคับ            
ใหเกิดระดับเสียงที่ตองการ 

5.   ไมตีกลองเดิน   ทําจากไม เนื้อแข็งที่มีน้ํ าหนักดีแข็งแรง   เชน   ไม ชิงชัน   ไมประดู                      
ไมมะเกลือ  ฯลฯ  เหลากลึงรูปทรงรียาวใหดานที่ใชตีลงบนหนากลองมีขนาดใหญ  ดานที่ใชจับมีขนาด
เล็กกวาเล็กนอยดานที่ใชจับอาจควั่นใหเปนขอเพื่อชวยใหสามารถจับไมตีไดมั่นคง  ไมตีกลองเดิน       
มีความยาวประมาณ  22  เซนติเมตร   

จากการศึกษาแบบสังเกตการอยางมีสวนรวม  ผูวิจัยพบวาการทํากลองใชบรรเลงในวงดนตรี
ตุบเกงนักดนตรีตุบเกงตองทําขึ้นใชเองโดยมีการสืบทอดวิธีการทํากลองมาจากบรรพบุรุษ  กลองที่ใช
บรรเลงในวงดนตรีตุบเกงมี  2  ใบ  ไดแก  กลองเดินและกลองออก  ซ่ึงกลองทั้ง  2  ใบ  ดังกลาว           
มีวิธีการทําเหมือนกันทุกประการ  จะมีลักษณะแตกตางกันที่ขนาดของกลอง  โดยกลองเดินจะมีขนาด
ใหญกวากลองออก  กลองเดินมีระดับเสียงต่ํา  กลองออกมีระดับเสียงสูง  กลองเดินทําหนาที่              
บรรเลงยืนกระสวนจังหวะกลองใหกับการบรรเลงทํานองเพลง สวนกลองออกทําหนาที่บรรเลง
กระสวนจังหวะขัดสลับคลุกเคลาไปกับการบรรเลงกลองเดินอีกทีหนึ่ง 

 
4.3.5  การวิเคราะหทํานองเพลง 

 ผูวิจัยเลือกเพลงในการวิเคราะหคร้ังนี้จํานวน  5  เพลง  ไดแก  เพลงตน  เพลงสามไม                
เพลงปลงศพ  เพลงระยา  และเพลงแกวนอยดับไฟ    เพลงดังกลาวเปนเพลงที่ใชบรรเลงในการ
ประกอบพิธีไหวครูและประกอบพิธีกรรมงานศพ  ซ่ึงจัดเปนเพลงที่มีความสําคัญมีความเกี่ยวของกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เปนเพลงที่ตองใชบูชาครู  ใชเปนเครื่องชี้นําหรือนําทางวิญญาณผูตายใหไปสูสุขติ โดยเพลง
ทั้ง 5 เพลงนี้ตองใชบรรเลงทุกครั้งที่มีการบรรเลงดนตรีตุบเกง  ผูวิจัยไดเห็นถึงความสําคัญของเพลง ทั้ง 
5 เพลงนี้ จึงเลือกศึกษาและวิเคราะหเพลง  ดังกลาวเพื่อใหเขาใจถึงลักษณะทางดนตรี  บทบาทและ
สภาพของดนตรีตุบเกง  ดังนี้ 
 

เพลงตน 
 

 เพลงตนใชเปนเพลงที่บรรเลงเปนเพลงแรก  เมื่อหัวหนาวงดนตรีตุบเกงประกอบพิธีไหวครู
เสร็จเรียบรอย  ก็จะบรรเลงเพลงตน  เพลงตนเปนการบอกกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์  อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
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ทั้งหลายใหปกปองคุมครองรักษาใหเกิดความผาสุขแกบุคคลทั้งหลายที่มารวมงาน (สอน  บุญเรือง, 
สัมภาษณ) 
 

1.   เพลงตน  ใชระดับเสียงในกลุมเสียง  ดังนี้  
ร    ม    ฟ        ล    ท        

การใชระดับเสียงในเพลงตน  มีการใชระดับเสียง เร  กับเสียง  มี  มากที่สุด  มีการละเวนการใช
เสียง  ซอล  และมีการใชเสียง  โด  นอยมาก  ซ่ึงการใชเสียง  โด  เพื่อเชื่อมเสียงการกระทบผานไปยัง
เสียงหลักของทํานองเพลง  เสียง  โด  ที่พบในทํานองเพลงจึงไมมีความสําคัญอะไร  เมื่อพิจารณาพบวา
เพลงตนอยูในบันไดเสียง  เร  กลุมเสียงหลักของทํานองเพลง  คือ  ร    ม    ฟ        ล    ท 

 
 

2.   ชวงเสียงของเพลงตนอยูระหวาง  เสียง ลาต่ํา ไปถึงเสียง  ลา  มีระยะหางกัน  1  ชวงเสียง
หรือเรียกวา  คูแปด  การใชระดับเสียงในทํานองเพลงตน  พบวามีการใชระดับเสียงอยูภายใน  1  ชวง
เสียง  เทานั้น   

3.   การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง  เรียงลําดับขึ้น – ลง  โดยมีโนตเสียงยาวเปนโครงสรางหลัก
ของทํานอง ประโยคสุดทายของทอนทํานองเพลงตนจะสอดแทรกดวยโนตเสียงส้ัน ๆ บางเพื่อ                     
เปนการเนนความกระชับของทํานองเพลง  ทํานองเพลงมีลักษณะชา  ราบเรียบสม่ําเสมอ 

4. ทํานองเพลงมีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  โดยมีการบรรเลงทํานองซ้ํา  ผูบรรเลงอาจ            
ดนทํานองเปลี่ยนแปลงพลิกแพลงไปจากทํานองเดิมบาง โดยคํานึงกระสวนจังหวะกลองเปนหลัก
สําคัญในการดนทํานองเพลง 

5.   เพลงตน  มีลักษณะของทํานองเพลง  แบงออกเปน  3  สวน 
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5.1  ทํานองเพลงสวนนํา  มีในหองที่  1 – 13  เปนลักษณะการบรรเลงทํานองเกริ่นนํา
ขึ้นเพื่อใชเชื่อมกับสวนของทํานองเพลง  และเพื่อการตั้งแนวจังหวะชา - เร็วของกระสวนจังหวะกลอง
กับทํานองเพลง 

 

 
 
5.2  ทํานองเพลงสวนที่  2  หองที่ที่ 1-16  มีลักษณะการใชเสียงยาวในการจบประโยค 

และทํานองเพลงใชเสียงยาว ทําใหทํานองเพลงมีจังหวะชา  ผูเปาปแตจะใชการโหนเสียงเชื่อมกับ                 
เสียงอ่ืน  สํานวนทํานองเพลงในการบรรเลงจบทอน  (เที่ยว)  ใชวิธีการคลายการโยนเสียงในการ            
จบทอนเพลง 
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  5.3  ทํานองเพลงสวนที่  3  หองที่  1 - 15  มีความคลายคลึงกับทํานองเพลงในสวน         
ที่  2  โดยมีการพลิกแพลงเพิ่มเติมโนตเขาไปทําใหคลายกับวาทํานองเพลงแตกตางกัน  แตลักษณะ
ทํานองสวนใหญยังคงรูปแบบลักษณะเดิมอยูอยางชัดเจน 
 เพลงตนเปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว โดยมีทํานองสวนนําเกริ่นขึ้นนําเขาสู            
ทํานองเพลง ในสวนของทํานองเพลงผูเปาจะพลิกแพลงเพิ่มเติมโนตเขาไปตามความตองการของ               
ผูบรรเลง 
 

เพลงสามไม 
 

เพลงสามไม  ใชบรรเลงเปนเพลงที่  2  โดยบรรเลงตอจากเพลงตน  เพลงสามไมใชบรรเลง          
ในการประกอบพิธีไหวครู  นักดนตรีตุบเกงที่เปาปตองเรียนเพลงสามไม  และใชบรรเลงเพื่อบูชา                
ครูบาอาจารยที่ ได ส่ั งสอนวิชาดนตรีตุบ เก ง    ระลึกถึงคุณงามความดีของครู  ขอพรจากครู                          
ใหครูชวยดลบันดาลใหการบรรเลงดนตรีตุบเกงเปนไปอยางราบรื่น มีคนนิยมชมชอบ   ตลอดจน         
หากเกิดความผิดพลาดก็ขอขมาครูและขจัดปดเปาส่ิงไมดีใหหมดสิ้นไป  (สอน  บุญเรือง, สัมภาษณ) 

 
1.    เพลงสามไม  ใชระดับเสียงอยูในกลุมเสียง  ดังนี้ 

ร    ม    ฟ        ล    ท 
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เพลงสามไมมีการใชระดับเสียง  เร  มากที่สุด  โดยมีการละเวนการใชระดับเสียง  ซอล  และ
ระดับเสียง  โด  พิจารณาจากทํานองเพลงสามไมพบวาอยูในบันไดเสียง  เร 

 

 
 

2.   ชวงเสียงเพลงสามไม  อยูระหวางเสียง ลาต่ํา ไปถึง เสียง ที    มีระยะหางกัน  1  ชวงเสียง  
และใชระดับเสียงภายใน  1  ชวงเสียงเทานั้น 

3.  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง  มีลักษณะการเรียงลําดับเสียงขึ้น – ลง  และทํานองเพลง   
สามไมมีการใชเสียง  เร  จํานวนมากมีผลทําใหทํานองเพลงมีกลุมเสียงเนนไปทางระดับเสียงต่ํา               
และลักษณะของทํานองเพลงมีการยืนระดับเสียงที่เสียง  เร  เปนสําคัญ 

4.    เพลงสามไม  มีลักษณะของทํานองเพลง  แบงออกเปน  3  สวน 
 

 

 
 
 

4.1  ทํานองสวนนํา  หองที่  1 - 4   เปนลักษณะทํานองเพลงเกริ่นขึ้นเพื่อตั้งแนวจังหวะ
ของทํานองเพลงเพื่อใชบรรเลงตอไป 
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  4.2  ทํานองเพลงสวนที่  2  หองที่  1 - 41  ลักษณะแนวทํานองเพลงชา   การใชเสียง
เนนระดับเสียงแตละเสียงถูกจัดเรียงลําดับไลเรียงเสียงขึ้น - ลง  อยางสม่ําเสมอ  โดยทํานองเพลงโยน
เสียงจบสิ้นสุดหรือยืนเสียงที่เสียง  เร  เปนสําคัญ   
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4.3  ทํานองเพลงสวนที่  3  หองที่  1 - 40  เปนการบรรเลงซ้ําทํานองซึ่งอาจบรรเลงชา

หลายเที่ยวและในแตละเที่ยวผูบรรเลงอาจดนทํานองแตกตางไปจากทํานองเดิม  แตจะยึดถือกระสวน
จังหวะของกลองเปนหลัก  กลาวคือ  ใชการดนทํานองใหครบกระสวนจังหวะกลอง 

เพลงสามไมเปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  โดยมีทํานองสวนนําเกริ่นขึ้นนําเขาสู
ทํานองเพลง ในสวนของทํานองเพลงผูเปาจะพลิกแพลงเพิ่มเติมโนตเขาไปตามความตองการของ              
ผูบรรเลง 
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เพลงปลงศพ 
 
 เพลงปลงศพ  ใชบรรเลงอยูในชุดเพลงเบิกโรง  เปนเพลงลําดับที่  3  และใชบรรเลงตอนยกศพ
ขึ้นตั้งบนที่ประกอบพิธีสวดศพ  ยกศพลงจากที่ตั้งเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ 
 เพลงปลงศพเปนเพลงที่บอกกลาวย้ําเตือนใหญาติพี่นองของผูตาย ไดทราบถึงการเกิดแก              
เจ็บตายเปนเรื่องปกติทั่วไปของมนุษย  เพื่อใหญาติพี่นองหักหามจิตใจ  คลายความโศกเศราลงไป           
และชวยกันประกอบพิธีเผาศพเพื่อสงวิญญาณของผูตายไปสูสุขคติ  โดยไมตองมีความกังวนเปนหวง
คนที่ยังอยูอีกตอไป (นายอุม   อินเหลือง, สัมภาษณ) 

 
1.   เพลงปลงศพ  ใชระดับเสียงอยูในกลุมเสียง 
 ร    ม    ฟ         ล    ท     

 
    การใชระดับเสียงในเพลงปลงศพ  มีการละเวนการใชระดับเสียง  ซอล  และเสียง  โด  
พิจารณาการใชระดับเสียง พบวา  มีการใชระดับเสียง  เร  มากที่สุด  และทํานองเพลงปลงศพ                      
ใชบันไดเสียง  เร 

 
 

2.    ชวงเสียงเพลงปลงศพ  อยูระหวาง  เสียง  ลาต่ํา  ไปถึง  เสียงที  มีระยะหางกัน  1  ชวง
เสียง  และการใชระดับเสียงอยูภายใน  1  ชวงเสียง 

3.  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง มีลักษณะของการเคลื่อนที่ของระดับเสียงไปทางเสียงต่ําซ่ึงมี
การใชเสียงต่ําสุดของปแตอยูจํานวนมากในเพลงปลงศพ 

4. เพลงปลงศพ  มีลักษณะทํานองเพลง  3  สวน 
 

 
 
4.1  ทํานองสวนนํา  หองที่  1 – 4  บรรเลงทํานองลักษณะเกริ่นนําขึ้นเพื่อนําเขาสู

ทํานองเพลงหลัก  ซ่ึงมีลักษณะของการนําขึ้นไปเชื่อมทํานองหลัก และการตั้งแนวจังหวะของเพลง 



ประทีป   นักป                                                     ดนตรีตุบเกง / 
 

56

 
 

4.1 ทํานองเพลงสวนที่  2 หองที่ 1 – 17  ทํานองเพลงมีลักษณะแนวการบรรเลงชา ๆ 
ราบเรียบโดยมีการใชเสียงไปทางเสียงต่ํา  โดยเฉพาะทํานองจะผันแปรไปทางเสียง ลาต่ํา และเสียงที  
อยูตลอดเวลา  กลุมเสียงต่ําจะชวยสรางอารมณใหสอดคลองกับความรูสึกโศกเศรา อาลัย อาวรณ                 
ไดเปนอยางดี 
 

 
 

4.2 ทํานองเพลงสวนที่  3  หองที่ 1 - 21 ทํานองเพลงเปนลักษณะการบรรเลงซ้ํา
ทํานองเพลงอาจมีการบรรเลงซ้ําหลายเที่ยว โดยข้ึนอยูกับเหตุการณและสถานการณในขณะนั้น             
ผูเปาปแต จะคิดดนทํานองเพลง  (Improvisation )  ซ่ึงในการบรรเลงทํานองเพลงแตละเที่ยวอาจทําให
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ทํานองเปลี่ยนไปจากเดิม ในการดนทํานองเพลงผูเปาปจะยึดหลักของกระสวนจังหวะกลองเปนสําคัญ
กลาวคือตองดนใหลงจังหวะพอดี 

เพลงปลงศพเปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  โดยทํานองสวนนําเกริ่นขึ้นนําเขาสู
ทํานองเพลง    ในสวนของทํานองเพลงผูเปาจะพลิกแพลงเพิ่มเติมโนตเขาไปตามความตองการของผู
บรรเลง 

 
เพลงระยา 
 
เพลงระยา ใชบรรเลงในชุดเพลงเบิกโรง เปนเพลงลําดับที่  4   เพลงระยา  หมายถึงคุณงาม   

ความดีส่ิงที่ดีงามบุญกุศลทั้งหลายทั้งหลาย จะเปนเครื่องสงเสริมชี้นําใหผูตายไปพบกับสิ่งที่ดีพบกับ
ความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสองสวางนําทางวิญญาณ  (อุม  อินเหลือง, สัมภาษณ) 

 
1. เพลงระยา  ใชระดับเสียงอยูในกลุมเสียง 

ร    ม    ฟ        ล    ท 
 
การใชระดับเสียงในเพลงระยา มีการละเวนการใชเสียง ซอล และ เสียง  โด  จึงมีการใช

ระดับเสียงเพียง 5 เสียง   ทํานองเพลงระยาจึงใชบันไดเสียง  เร 

 
 

2. ชวงเสียงเพลงระยา อยูระหวางเสียง ลาต่ํา  ไปถึง  เสียงลา  มีระยะหางกัน  1  ชวงเสียง  
และการใชระดับเสียงอยูภายใน  1  ชวงเสียง 

3.    การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเรียงลําดับขึ้น – ลง และมีการเนนเสียงใหกระชับเปนระยะ 
เพื่อทําใหแนวทํานองเพลงเร็วขึ้น 

4. เพลงระยา  มีลักษณะของทํานองเพลง  3  สวน 
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4.1  ทํานองเพลงสวนนํา  หองที่ 1- 4  เปนลักษณะการบรรเลงทํานองเกริ่นนําขึ้นเพื่อ
ใชเชื่อมกับสวนของทํานองเพลง  และเพื่อการตั้งแนวจังหวะกลองกับทํานองเพลง 
 

 
 

4.2  ทํานองเพลงสวนที่  2   หองที่ 1 – 16 แนวทํานองเพลงมีความกระชับขึ้นโดยมี
การเนนเสียงเพื่อเรงจังหวะของทํานองเพลง โดยโนตในหองที่ 5 - 8 มีการใชโนตเขบ็ต 2 ช้ัน สลับกับ
โนตเขบ็ต 1 ช้ันประจุดอยูดวยกันหลายแหง  สํานวนทํานองเพลงตําแหนงดังกลาวชวยในการ             
กระชั้นเสียง และทําใหทํานองเพลงเร็วขึ้น 

 

 

 
4.3  ทํานองเพลงสวนที่  3  หองที่ 1 - 16 ลักษณะทํานองเพลงเปนการบรรเลงซ้ําทํานอง ซ่ึง

ในการซ้ําทํานองสามารถบรรเลงไดหลายครั้ง  และการบรรเลงแตละครั้งผูบรรเลง สามารถดนทํานอง
ใหแตกตางไปจากเดิมได แตตองอยูในกระสวนจังหวะกลอง 
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การบรรเลงทํานองเพลงระยามีการบรรเลงซ้ําหลายครั้งขึ้นอยูกับนักดนตรี เพลงระยาเปน
เพลงที่มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว  โดยมีทํานองสวนนําเกริ่นขึ้นนําเขาสูทํานองเพลง  ในสวนของ
ทํานองเพลงผูเปาจะพลิกแพลงเพิ่มเติมโนตเขาไปตามความตองการของผูบรรเลง 

 
เพลงแกวนอยดับไฟ 

 
เพลงแกวนอยดับไฟใชบรรเลงในชุดเพลงเบิกโรง โดยบรรเลงเปนเพลงสุดทาย และยังใช

บรรเลงตอนเผาศพอีกดวย  เพลงแกวนอยดับไฟเปนเพลงที่มีความสําคัญและตองใชบรรเลงประกอบ
พิธีเผาศพ   เพลงแกวนอยดับไฟหมายถึง ความบริสุทธิ์ผุดผองใสสะอาดปราศจากสิ่งไมดีทั้งหลาย             
จะสงผลใหเกิดความผาสุข  ความรมเย็น  ความสงบสุข เปนสิ่งที่ชวยช้ีนําทางใหวิญญาณผูตายไปสูสุคติ
รวมถึงการบวชเพื่ออุทิศสวนกุศลใหกับผูตาย ผูบวชจะเปนบุตรหลาน ญาติ พี่นอง ที่มีอายุนอย เรียกวา 
การบวชหนาไฟ หรือ การบวชเณร เณรเราถือวามีความบริสุทธิ์ถาบวชแลวอุทิศกุศลใหแกผูตายจะได
บุญกุศลมาก  ในเวลาเผาศพขณะจุดไฟเผาจะใหเณรกรวดน้ําอุทิศกุศลใหและเทสาดน้ําเขาไปในไฟเผา
ศพโดยมีความเชื่อวาจะทําใหผูตายไมรอนจากเปลวไฟอีกประการหนึ่งดวย (สอน  บุญเรือง, สัมภาษณ) 
 

1. การใชระดับเสียงเพลงแกวนอยดับไฟอยูในกลุมเสียง 
ร    ม    ฟ        ล    ท 

         
การใชระดับเสียงในเพลงแกวนอยดับไฟ มีการละเวนการใชเสียง  ซอล และ เสียงโด ทํานอง

เพลงมีการใชระดับเสียง 5 เสียง   พบวา  ทํานองเพลงแกวนอยดับไฟอยูในบันไดเสียง  เร  
2. ชวงเสียงของเพลงแกวนอยดับไฟ อยูระหวางเสียง ทีต่ํา  ไปถึง  เสียง ที  การใชระดับเสียง

ในทํานองเพลงใชระดับเสียงเพียง  5  เสียง  และใชระดับเสียงอยูภายใน  1  ชวงเสียง  เทานั้น   
 

 
 

3. การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงแกวนอยดับไฟ  มีลักษณะของการกระโดดเสียง ขึ้น – ลง 
ทํานองเพลงไมราบเรียบ  มีการกระชั้นเสียงเปนระยะๆ ทําใหแนวทํานองเพลงมีความเร็ว  มีลักษณะ
ของจังหวะชั้นเดียว 



ประทีป   นักป                                                     ดนตรีตุบเกง / 
 

60

4. เพลงแกวนอยดับไฟ  มีลักษณะของทํานองเพลง  3  สวน 
 

 
 

4.1 ทํานองเพลงสวนนํา  หองที่  1  - 11  ทํานองเพลงบรรเลงเกริ่นนํา  เพื่อเชื่อมกับสวน
ของทํานองเพลง 

 
 

4.2 ทํานองเพลงสวนที่  2  หองที่ 1 – 23 ทํานองเพลงมีลักษณะเร็วเนนจังหวะ  ลักษณะ
ของตัวโนตเปนการใชเสียงกระโดดขามขั้นหางกัน  การใชเสียงจบประโยคเพลงยืนที่เสียง เร  เปนหลัก 
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4.3 ทํานองเพลงสวนที่  3  หองที่ 1 - 23   เปนการบรรเลงซ้ําทํานองเพลง 
 

 
 

4.4 ทํานองเพลงสวนที่  4  หองที่ 1 - 19  เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง  แตมีการดนทํานอง
ของผูบรรเลง  ทําใหทํานองเพลงบางสวนมีความแตกตางไปจากเดิม 
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4.5 ทํานองเพลงสวนที่  5  หองที่ 1-14 เปนทํานองเพลงลงจบเพลงมีลักษณะสัมพันธ
คลายคลึงกับทํานองสวนนํา 

เพลงแกวนอยดับไฟ มีลักษณะทํานองเพลงเปนเพลงทอนเดียวโดยการซ้ําทํานอง              
บางเที่ยวผูบรรเลงปรับเปลี่ยนทํานองไปจากเดิมบาง แตก็ยังคงรูปแบบทํานองเดิมไวอยางชัดเจน  
 

4.3.6  การวิเคราะหกระสวนจังหวะกลองเดินและกลองออก 
การบรรเลงกลองเดินและกลองออกในวงดนตรีตุบเกง  มีกระสวนจังหวะกลองที่เปนลักษณะ

เฉพาะของแตละเพลง  โดยมีวิธีการบรรเลงไมซํ้ากันและมีความยาวของกระสวนจังหวะ    เปนรูปแบบ
ในการกําหนดความยาวของทํานองเพลง   ดังนี้ 
  

กระสวนจังหวะเพลงตน 
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กลองเดิน 
หนาใหญ  -  - ต  -  - ท  - ท  -  - ต  -  - ท  - ท  -  - ต  -  - ท  - ท  -  - ต  -  - ท  - ท 
หนาเล็ก  - จ  - จ  -  - จ  -  - จ  - จ  -  - จ  -  - จ  - จ  -  - จ  -  - จ  - จ  -  - จ  - 

 
กลองออก 

หนาใหญ  -  -  -  -  - ต  - ต  -  -  -  -  - ต  - ต  -  -  -  - ต  - ต  - ต  - ต  -  - ต  - ต - 
หนาเล็ก  - จ  - จ  -  - จ  -  - จ  - จ  -  - จ  -  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ 

 
การบรรเลงกลองเดิน จะตียืนเปนกระสวนจังหวะหลัก  เมื่อเขียนกระสวนเปนตัวโนต                

มีรูปแบบกระสวนจังหวะ 2 หองเพลง   
การบรรเลงกลองออก  ตีสลับออกลูกขัดเปนกระสวนจังหวะใน 1 รูปแบบเมื่อเขียนเปนโนต            

มีรูปแบบกระสวนจังหวะ 8 หองเพลงการบรรเลงกลองออกแตละกระสวนจังหวะจะมีความยาวเปน            
4 เทา ของกระสวนจังหวะกลองเดิน 
  กระสวนจังหวะของกลองเดินกับกลองออกจะมีความสัมพันธกัน โดยผูบรรเลงกลองออกที่มี
ความสามารถอาจบรรเลงออกลูกพลิกแพลงไปจากโนตเพลงก็สามารถทําให  แตจะอยูในรูปแบบของ
กระสวนจังหวะเทากับ 8 หองเพลง 
 

กระสวนจังหวะเพลงสามไม 
 

 
 

 
กลองเดิน 

หนาใหญ -  -  -  - -  -  - ตฺ  -  -  - ท -  -  - ท -  -  -  - - ตฺ  -  - -  -  - ต ฺ -  ตฺ  - ท 
หนาเล็ก -  -  - จ - จ  -  - - จ จ  - - จ  -  - -  -  - จ จ  - จ  - - จ  -  - จ  - จ  - 
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กลองออก 
หนาใหญ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  - ต  -  -  - ต  - ต  - ต  -  -  -  -  -  -  -  -  - ต  - ต 
หนาเล็ก  -  -  - จ  - จ  - จ  - จ จ  -  - จ  -  -  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ 

 
การบรรเลงกลองเดิน ในเพลงสามไมมีรูปแบบกระสวนจังหวะ 8 หอง  เมื่อบรรเลงจบ             

กระสวนจังหวะครบ 8 หอง จะบรรเลงกลับตนซ้ําวนไปตามทํานองเพลงโดยการบรรเลงยืนเปนหลัก
ของจังหวะเพลง 

การบรรเลงกลองออก  จะตีออกลูกสลับขัดกับกลองเดิน มีความยาวของกระสวนจังหวะกลอง  
8 หองเพลง เทากันกับกลองเดิน  ในการบรรเลงจะใชบรรเลงเสียงจะ พรอมกับเสียงจังหวะของ               
กลองเดินในระยะเริ่มตนของการเขาจังหวะจากนั้น จะบรรเลงลูกออกขัดสลับเสียงเปนระยะจนครบ
กระสวนจังหวะ 

 
กระสวนจังหวะเพลงปลงศพ 

 

 
 
กลองเดิน 

หนาใหญ  -  -  - ต ฺ  - ท  - ท  -  -  - ต ฺ  -  ตฺ  - ท 
หนาเล็ก  -  - จ  -   -  - จ  -  - จ  - จ  - จ  - จ 
 

กลองออก 
หนาใหญ - ต  -  - - ต  - ต -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - - ต  - ต 
หนาเล็ก -  -  - จ -  - จ  - จ  - จ จ  - จจ จ  -  -  -  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ 

 
การบรรเลงกลองเดิน  บรรเลงยืนเปนกระสวนจังหวะ 4 หองเพลงและบรรเลงซ้ําอีก  4  หอง

เพลง  เพื่อใหมีความยาวเทากับกระสวนจังหวะกลองออก  8  หองเพลง 
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การบรรเลงกลองออก  บรรเลงลูกออกตีสลับกับกลองเดิน เปนรูปแบบกระสวนจังหวะ 8 หอง
เพลง โดยมีความยาวเปน 2 เทา ของกระสวนจังหวะของกลองเดิน 
 

 กระสวนจังหวะเพลงระยา 
 

 
 
กลองเดิน 

หนาใหญ  -  -  -  -  - ตฺ  - ท  - ท  - ท  - ตฺ  - ท 
หนาเล็ก  -  - จ  - จ  -  -  -  -  -  -  - จ  -  -  - 
 

กลองออก 
หนาใหญ  -  -  -  -  - ต - ต  - ต  - ต  -   -  - ต  - 
หนาเล็ก  -  - จ  -  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ  - จ 
 

การบรรเลงกลองเดินเพลงระยา  มีรูปแบบกระสวนจังหวะในการบรรเลง 4 หองเพลง 
การบรรเลงกลองออกเพลงระยา  บรรเลงสลับกระสวนจังหวะกับกลองเดินมีรูปแบบกระสวน

จังหวะมีความยาว 4 หองเพลง 
การบรรเลงกระสวนจังหวะกลองเดินและกลองออกในเพลงระยา  มีกระสวนจังหวะสั้นลง     

ทําใหแนวจังหวะของทํานองเพลงมีความกระชับเร็วขึ้นตามไปดวย 
 
กระสวนจังหวะเพลงแกวนอยดับไฟ 
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กลองเดิน 
หนาใหญ  -  -  -  -  - ท  - ท 
หนาเล็ก  - จ  - จ  -  -  -  - 
 

กลองออก 
หนาใหญ  -  -  -  - ต  - ต  - 
หนาเล็ก  - จ  - จ  - จ  - จ 
 
 การบรรเลงกลองเดิน  เพลงแกวนอยดับไฟมีรูปแบบกระสวนจังหวะ 2 หองเพลง โดยการ
บรรเลงกลองตียืนจังหวะอยางสม่ําเสมอ 
 การบรรเลงกลองออก  มีรูปแบบกระสวนจังหวะ 2 หองเพลง ตีลูกออกสลับกับกลองเดิน 

 การบรรเลงกระสวนจังหวะกลองเดินและกลองออกในเพลงแกวนอยดับไฟ  ลักษณะกระสวน
จังหวะสั้นลงมีความยาวโนตเพลงเพียง  2   หองเพลง  แนวจังหวะของทํานองเพลงมีความเร็วขึ้น  
ทํานองเพลงกระชั้นเร็วขึ้น  มีผลทําใหเพลงอยูในอัตราชั้นเดียว 

 
4.3.7  การวิเคราะหกระสวนจังหวะฆองราว 
 
ฆองที่ใชในวงดนตรีตุบเกง มีอยู 2 ชนิด โดยใชแขวนอยูบนราวที่แขวนอยูดวยกัน 
1. ฆองกระแต  เปนฆองที่มีขนาดเล็กและมีระดับเสียงสูง เรียกวา เกง :  เกง  :  เมง 
 

 
 

 การบรรเลงฆองกระแตจะตียืนเปนจังหวะคงที่ ในเพลงชาจะตีเปนจังหวะตามลักษณะของโนต
ตัวดํา   ถาจังหวะเร็วจะตีเปนจังหวะตามลักษณะของโนตเขบ็ต 1 ช้ัน 

2. ฆองโหมง มีอยูดวยกัน 2 ใบ  ใบหนึ่งมีขนาดกลาง มีเสียงสูง เรียกชื่อ “มง”  อีกใบหนึ่งมี
ขนาดใหญมีเสียงต่ําเรียกชื่อ “โหมง”  
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 การบรรเลงฆองโหมงทั้ง  2  ใบ จะบรรเลงยืนจังหวะโดยการบรรเลงสลับใบจากเสียงสูง           
ไปเสียงต่ําสลับกันไปอยางสม่ําเสมอ 
 ในการบรรเลงรวมกับทํานองเพลง ฆองกระแตจะบรรเลงจังหวะยอยถ่ีกวาฆองโหมงเปน 2 เทา 
โดยฆองกระแตบรรเลงนํากอน แลวจึงบรรเลงฆอง  มง – โหมง  ตามสลับกันไป 
  

ดนตรีตุบเกงบานปาแดงมีอายุ ไมต่ํากวา 100 ป ซ่ึงมีขอสังเกตวานาจะไดรับอิทธิพลการแพร
กระจายทางวัฒนธรรมโดยมีปจจัยจากประวัติศาสตร  สภาพทางภูมิศาสตร  การอพยพเคลื่อนยาย
ประชากร การถายเททางวัฒนธรรมของประเพณีราษฎรและประเพณีหลวง รวมทั้งการรับวัฒนธรรม
จากตางชาติ  จากขอสังเกตดังกลาวทําใหพบวามีวงดนตรี  เครื่องดนตรี  การผสมวงดนตรี  เพลงดนตรี  
ที่มีลักษณะคลายกับดนตรีตุบเกง  เชน       วงปไฉนกลองชนะ เบญจดุริยางค  วงกลองแขกวงปกลอง 
วงบัวลอย วงกาหลอ และวงมังคละ การศึกษาเรื่อง การสรางเครื่องดนตรีพบวา เปนการสรางเครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะและเปนเอกลักษณของทองถ่ินที่มีการถายทอดสืบตอกันมา โดยมีวิธีการสราง
ที่ใชเครื่องมือ เครื่องใช และวัสดุ ที่มีภายในทองถ่ิน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของชาวบานปาแดง   
ดานการวิเคราะหทํานองเพลงของดนตรีตุบเกงผูวิจัยพบวา ลักษณะของทํานองเพลง  จังหวะและชื่อ
ของเพลง  สอดคลองกับขั้นตอนของพิธีกรรมอยางเหมาะสมนอกจากนี้ยังมีบทเพลงอื่น ๆ ซ่ึงตั้งชื่อจาก
ส่ิงที่อยูใกลๆ ตัวและพบไดจากชีวิตประจําวันของชาวบานปาแดง 
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บทที่  5 

สถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกง 
 
 
ในบทนี้ไดกลาวถึงสถานภาพและบทบาทดนตรีตุบเกงบานปาแดง  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน

โดยวิเคราะหวามีปจจัยอะไรที่ทําใหบทบาทของดนตรีตุบเกงลดนอยลง  เมื่อเปรียบเทียบกับในอดีต  
โดยไดเปรียบเทียบกับดนตรีอ่ืน ๆ ที่มีบทบาทเดียวกัน ดนตรีตุบเกงเปนมรดกทางปญญาที่ผูกพันอยูกับ
ความเชื่อของคนในสังคม มีทั้งสถานภาพและบทบาทที่ชาวบานปาแดงสั่งสมสืบทอดตอกันมายาวนาน 
จนกลายเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของคนในหมูบาน และเปนกลไกทางวัฒนธรรมประการหนึ่งใน
สังคมบานปาแดง 

 
5.1 สถานภาพของดนตรีตุบเกงในจังหวัดเพชรบูรณและภาคเหนือตอนลาง 
 

สภาพของดนตรีในภาคเหนือตอนลาง  มีการนําวงดนตรีตาง ๆ มาบรรเลงเชนเดียวกับสังคม
ภาคกลางแทบทั้งส้ิน เชน มีวงปพาทยนางหงส  วงปพาทยมอญ  แตรวง  สวนวงดนตรีที่มีลักษณะ
เฉพาะของทองถ่ินภาคเหนือตอนลาง  มีเพียง  2  วง  ไดแก  วงดนตรีมังคละ  และวงดนตรีตุบเกง               
ซ่ึงวงดนตรีทั้งสองวง  มีลักษณะของการผสมวงที่คลายคลึงกัน  ซ่ึงประกอบดวย  ป  กลองและฆอง  
โอกาสในการบรรเลงก็มีความคลายคลึงกัน คือ บรรเลงทั้งงานรื่นเริงและในพิธีกรรมงานศพ   

วงดนตรีมังคละจะแพรกระจายอยูใน  3  จังหวัด  ไดแก  พิษณุโลก  สุโขทัย  และอุตรดิตถ  
สวนดนตรีตุบเกงจะแพรกระจายอยูในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ  และวงดนตรีทั้ง  2  ประเภท
นี้ไดลดบทบาทลงไปจากสังคมภาคเหนือตอนลาง สําหรับดนตรีตุบเกงในปจจุบันยังคงมีอยูที่บาน             
ปาแดงนั้น  มีขอสังเกตวา จากสภาพภูมิประเทศของจังหวัดเพชรบูรณ  มีภูเขาลอมรอบ เปนปาไม               
มีลักษณะเปนเมืองปด  การติดตอจากภายนอกทําไดยาก  การแพรกระจายดนตรีตุบเกงจึงเปนไปไดยาก  
และสภาพของวงดนตรีตุบเกงทั้งดานเครื่องดนตรี และความไพเราะก็ไมสามารถสูกับกระแสความ
เปลี่ยนแปลงของสังคมวัฒนธรรมดนตรีรูปแบบอื่น ๆ จึงทําใหดนตรีตุบเกงลดบทบาทลงไปจากสังคม
บานปาแดง  และสังคมในทองถ่ินอื่น ๆ ก็พบเห็นดนตรีตุบเกงนอยมากจนทําใหคนรุนใหมไมรูจัก            
จึงมองขามดนตรีตุบเกงไปในที่สุด 
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ในอดีตวงดนตรีตุบเกงในสังคมบานปาแดงมีสถานภาพที่มีความสําคัญอยางสูง  เนื่องจากรับใช
สังคมในงานศพและงานรื่นเริง  เพราะวงดนตรีตุบเกงจะเปนเพียงวงดนตรีวงเดียวที่คนในสังคมรูจัก  
และพบเห็นมาตั้งแตเกิด  วงดนตรีตุบเกงผูกพันอยูกับคานิยมและความเชื่อของคนในอดีตที่มีความเชื่อ
วาดนตรีตุบเกงจะเปนเสียงที่ชวยสงวิญญาณไปสูสวรรค  การใชดนตรีตุบเกงในงานรื่นเริงอ่ืน ๆ เชน  
งานแตงงาน  งานบวช นั้นจากการสัมภาษณไมมีปรากฏ  แตมีการนําไปใชในประเพณีแหพระ                         
ในหมูบานเทานั้น   
 ในปจจุบันดนตรีตุบเกงมีสถานภาพลดลงเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมใน
สังคมบานปาแดง  ซ่ึงเกิดจากปจจัยทั้งภายนอกและภายใน  

ปจจัยภายนอก  ไดแก   
-  ความเจริญกาวหนาทางดานการคมนาคม  ทําใหดนตรีพื้นบานทั่วไปในภาคเหนือตอนลาง 

เชนวงมังคละ และเพลงพื้นบานอื่น ๆ  ก็อยูในสภาพที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  การคมนาคมที่
ติดตอถึงกันอยางสะดวกระหวางเมืองกับหมูบาน  ทําให “ประเพณีหลวง” ซ่ึงที่จริงแลวคือ วัฒนธรรม
สมัยใหมเขาไปแทนที่ในกรณีของดนตรีตุบเกงก็เชนกัน เนื่องจากหมูบานปาแดงมีระยะทางหางจาก
สังคมเมืองเพียง  8  กิโลเมตร  ซ่ึงนับวาไมไกลความเจริญมากนัก การคมนาคมสัญจรไปมาสะดวก      
มีถนนลาดยางเขาถึงหมูบาน มีรถประจําทางเขาถึงตัวหมูบาน มีผลทําใหวัฒนธรรมดนตรีสมัยใหม             
เขาไปโดยงาย 

-  การศึกษา ในระบบการศึกษาภาคบังคับของไทยในปจจุบันมีกฎหมายระบุใหเด็กไทยทุกคน
ตองเขาเรียนหนังสือจนถึงระดับชั้นประถมศึกษาปที่  6  และเยาวชนในหมูบานมีโอกาสรับการศึกษา
ตอในระดับที่สูงขึ้น  มีผลทําใหคนรุนใหมไมใหความสนใจฝกหัดดนตรีตุบเกงเพราะสวนใหญตอง           
ใชชีวิตอยูในโรงเรียนจึงมีผลทําใหคนรุนใหมไมไดสนใจฝกหัดดนตรีตุบเกง ซ่ึงเปนวัฒนธรรมพื้นบาน
ของตนเอง 

  -  การมีไฟฟาและเทคโนโลยีที่ทันสมัย  ทําใหความเจริญดานสื่อมวลชน เชน โทรทัศน  วิทยุ  
เทป และวีดีโอ ฯลฯ มีบทบาทตอสังคมชนบทมากขึ้น ทําใหความบันเทิงในรูปแบบอื่น ๆ ที่นาสนใจ
กวาเขาไปในหมูบานทําใหความสนใจดนตรีตุบเกงยิ่งลดนอยลงไป 

- คานิยมแบบสังคมเมือง  จากการที่คนรุนใหมในหมูบานไดออกไปใชวิถีชีวิตสวนใหญใน
สังคมเมือง ทําใหพบเห็นคานิยมของคนในเมือง เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีทั้งแบบตะวันตก  เชน แตรวง  
และประเพณีหลวงอื่น ๆ เชน  วงปพาทย  วงปพาทยมอญ ทําใหนําเอาดนตรีประเภทอื่นเขาไปใชใน
งานศพแทนวงดนตรีตุบเกงที่มีอยูเดิม โดยเขาใจวาการทําเชนนี้จะทําใหเปนคนทันสมัย รวมทั้งดนตรี
ตุบเกงเปนวงที่นิยมบรรเลงภายในหมูบานเทานั้น ถึงแมวาจะมีออกไปบรรเลงนอกหมูบานบางแตก็เปน
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เพียงคนในหมูบานออกไปใชชีวิตอยูนอกพื้นที่ และเมื่อมีงานศพจึงจะนําวงดนตรีตุบเกงไปบรรเลง    
ทําใหคนภายนอกและสังคมเมืองไมคอยรูจักดนตรีตุบเกง  จึงเปนผลทําใหดนตรีตุบเกงไมแพรหลาย
ออกไปเปนที่รูจักของคนในทองถ่ินอื่น 
 
 สวนปจจัยภายใน ไดแก   
 -  ดนตรีตุบเกง มีลักษณะเรียบงาย  ไมสวยงาม  เปนดนตรีแบบเกา  ไมสามารถแสดงฐานะของ
เจาภาพไดอยางสมเกียรติและจะแสดงใหเห็นวาเปนคนไมทันสมัย 
 -  ขอจํากัดของดนตรีตุบเกง  เชน ใชสําหรับบรรเลงในงานศพ  เครื่องดนตรีตองสรางขึ้นใชเอง  
เครื่องดนตรีตองเก็บไวที่วัด   การฝกหัดตองไปเรียนที่วัดหรือตามปาเขาไมใหบรรเลงในบาน  เพราะมี
ความเชื่อวาถาบรรเลงในบานจะทําใหผิดครู  จะเกิดภัยพิบัติตาง ๆ แกตัวเอง ซ่ึงขอจํากัดเหลานี้เปนเหตุ
ผลหนึ่งที่ทําใหดนตรีตุบเกงลดนอยลงไป  

- คานิยมของคนรุนใหมที่เกิดขึ้นโดยหันไปรับกระแสวัฒนธรรมเมืองตาง ๆ ที่คิดวาทันสมัย
มากขึ้น  เนื่องจากพบเห็นดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมงานศพในรูปแบบอื่น ๆ เชน แตรวง  ปพาทย
มอญ  ปพาทยนางหงส ซ่ึงมีการผสมวงดนตรีที่มีขนาดใหญ  มีเครื่องดนตรีที่สวยงาม โออา ภูมิฐาน 
สามารถแสดงถึงความมีฐานะทางสังคมสูง ซ่ึงตางกับดนตรีตุบเกงที่ใชเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นเองแบบ
งาย ๆ วัสดุที่หาไดในทองถ่ิน ไมมีความสวยงาม และภาพของวงดนตรีที่ปรากฏออกมาก็ไมสงเสริมให
งานหรูหรา สงางามได จึงหันไปใหความสําคัญกับดนตรีประเภทอื่นมากกวาดนตรีตุบเกง  รวมทั้งคา
นิยมในเรื่องความทันสมัยของคนในสังคม    ที่สามารถวาจางดนตรีรูปแบบอื่น ๆ เชน  แตรวง  ปพาทย
มอญ  มาบรรเลงในงานศพแทนดนตรีตุบเกง  แสดงใหเห็นวาเปนคนทันสมัยและมีฐานะดี  ถึงแมวาคา
จางของวงดนตรีเหลานี้จะมีราคาสูงกวามากก็ตาม   

- นักดนตรีตุบเกงสวนใหญเปนผูสูงอายุ และลมตายจากไป  จึงเหลือคนที่เลนดนตรีตุบเกงไดมี
นอยมาก  สวนคนรุนใหมก็ไมสนใจที่จะฝกหัดดนตรีตุบเกง เพราะในอดีตเศรษฐกิจเปนแบบลักษณะ
พึ่งพากัน การบรรเลงดนตรีตุบเกงมีลักษณะแบบใหความชวยเหลือกัน  และเลนเพื่อทําบุญ แตใน
ปจจุบัน สังคมแบบพึ่งพากันลดนอยลงไปมาก  เร่ืองของเงินและการใชเงินจางแรงงานมีความสําคัญ
มากขึ้น แตรายไดจากการบรรเลงดนตรีตุบเกงก็มีจํานวนนอยมาก จึงไมเปนแรงดึงดูดที่จะทําใหคนรุน
ใหมหันมาสนใจฝกหัดเลนดนตรีตุบเกงเพราะรายไดไมเพียงพอในการดํารงชีวิตอยูได  

-  คนรุนเกาหรือผูสูงอายุเร่ิมลดนอยลงไป  ทําใหคนที่เคยใชวงดนตรีตุบเกงในงานศพเริ่มลดลง
ไปดวย  เพราะเสียงของดนตรีตุบเกงไมเปนที่เราใจใหสนุกสนาน  สูดนตรีประเภทอื่นที่มีความไพเราะ  
สนุกสนานเราใจมากกวา  ซ่ึงประกอบกับดานเศรษฐกิจดวย  ที่การประกอบอาชีพของคนในสังคม            
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บานปาแดงมีหลากหลายมากขึ้น ซ่ึงมีทั้งขาราชการ  พอคา  เกษตรกร  ฯลฯ  ทําใหไมมีเวลาในการ               
ที่จะหันมาฝกหัดดนตรีตุบเกง 

-  ความเจริญเติบโตของสังคมบานปาแดง  มีการจัดตั้งหนวยราชการตาง ๆ ในบานปาแดง เชน 
สถานศึกษา  สถานีอนามัย   เปนตน  มีผลทําใหมีการเคลื่อนยายคนภายนอกเขามาอยูอาศัยและทําอาชีพ
อ่ืน เชน  รับราชการ คาขาย และนําเอาวิถีชีวิตแบบสังคมเมืองเขามา  กลุมคนเหลานี้ มีบทบาทที่ทําให
เกิดการเปลี่ยนแปลง  เชน  กําหนดเวลาในการเผาศพ  ซ่ึงในอดีตจะเผาศพเวลาประมาณ  14.00 น.            
แตถาเปนกลุมขาราชการจะเลื่อนเวลาเผาศพออกไปเปน  16.00 น.  และจะนําเอาดนตรีประเภทอื่น เชน
วงปพาทยมอญ  วงปพาทยนางหงส  และแตรวงเขามาบรรเลง  มีผลทําใหชาวบานเลียนแบบพิธีกรรม
งานศพและการนําเอาดนตรีรูปแบบอื่นเขาไปใชแทนดนตรีตุบเกงดวย  

สรุปวาทั้งปจจัยภายนอกและปจจัยภายในตาง ๆ  ดังกลาว  มีผลทําใหสถานภาพของดนตรี               
ตุบเกงและดนตรีพื้นบานอื่น ๆ  ในภาคเหนือตอนลางในปจจุบันมีสภาพเหมือนกัน คือ ลดบทบาท              
ลงไปมากจนแทบจะสูญ   ดวยเหตุผลเดียวกันทั้งส้ิน   ถึงแมวาดนตรีพื้นบานจะยังคงหลงเหลืออยูบาง           
ก็เปนเพียงคนรุนเกาที่จะเรียกใช  หรือศพของคนสูงอายุที่ไดส่ังเสียลูกหลานไวใหจัดหาวงดนตรี                
พื้นบานไปบรรเลงเมื่อตายเทานั้น  จึงมีผลทําใหวงดนตรีพื้นบานอื่น ๆ และดนตรีตุบเกงขาดการ               
สืบทอดและการพัฒนาตอไปในอนาคต 

 
5.2 บทบาทของวงดนตรีตุบเกง 
 

เมื่อพิจารณาบทบาทของดนตรีพื้นบานตามทัศนะของนักมานุษยวิทยาพบวา มีความคิดเห็น
สอดคลองกัน  คือเห็นวา  ศิลปะมีหนาที่ทางสังคม  (Social  Function)  นักมานุษยวิทยาของไทย                
มีความเห็นตอเร่ืองบทบาทหนาที่ของดนตรีพื้นบานดังนั้น  หนาที่เบื้องแรกสุดของดนตรีที่มีตอสังคม
เทาที่มีการศึกษากันก็คือดนตรีมีสวนชวยเพิ่มความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม ซ่ึงเปนขบวนการ
ที่ตอเนื่องและเกี่ยวของกับชีวิตมนุษย  หนาที่อีกประการหนึ่ง  คือ  เปนเครื่องผอนคลายความกดดัน  
ทางดานจิตใจในสังคม  คือ  ใหความบันเทิง  (ปรานี  วงษเทศ, 2525 : 76) 
 โครงสรางของสังคมหมายถึง  ระบบความสัมพันธที่อยูเบื้องหลังการกระทํารวมกันของคน   
ในสังคมนั้น    ดนตรีตุบเกงเปนสวนหนึ่งของโครงสรางทางสังคมบานปาแดงซึ่งมีบทบาทและหนาที่ 
และบทบาทหนาที่ของวงดนตรีตุบเกงที่มีตอสังคมบานปาแดง  คือ  บทบาทหนาที่ในการสรางความ
สามัคคี   สรางความมั่นคงทางจิตใจ  โดยใชประเพณีพิธีกรรมเปนสวนผสม 
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 วงดนตรีตุบเกงเปนวงดนตรีที่มีหนาที่รับใชสังคมบานปาแดง ทั้งในงานรื่นเริงและพิธีกรรม
งานศพ  เนื่องจากดนตรีตุบเกงเปนดนตรีที่มีอยูในสังคมบานปาแดงเพียงประเภทเดียวจึงมีบทบาทที่
เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนในบานปาแดงทั้งในดานความบันเทิงและพิธีกรรม  แตในลักษณะการใชบท
เพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมงานศพและงานรื่นเริงจะมีความแตกตางกัน ซ่ึงถาเปนพิธีกรรมงานศพจะมี
เพลงตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการตาย  ถาเปนประเพณีร่ืนเริงเพลงที่ใชบรรเลงจะเปนเพลงตามยุค                
ตามสมัยนิยม   หรือเพลงที่มีความสนุกสนาน  เชน  เพลงลูกทุง เปนตน 
 จากการศึกษาบทบาทหนาที่ของวงดนตรีตุบเกง พบวาในอดีตวงดนตรีตุบเกงมีหนาที่ดังนี้ 

1. ใชเปนสัญญาณเพื่อแจงขาวการตาย  โดยพบวา  ในอดีต ถามีเสียงวงดนตรีตุบเกงบรรเลง
ขึ้นที่บานใด แสดงวามีคนตายที่บานนั้น  สาเหตุนี้ จึงทําใหไมสามารถเลนดนตรีตุบเกงเพื่อความ     
สนุกสนานที่บานได  ถาจะมีการฝกซอมจะไปบรรเลงกันที่วัดเสมอ  ดังนั้นเสียงของดนตรีตุบเกงจึงเปน
เสียงสัญญาณของความตายที่แจงใหคนในสังคมรูวาบานใดมีคนตายเกิดขึ้น แตในปจจุบัน การสื่อสารมี
มากมายหลายวิธีการ เชน โทรศัพท  จดหมาย  และมียวดยานพาหนะสะดวก  ดังนั้นความจําเปนในเรื่อง
การใชเสียงดนตรีเพื่อการสื่อสารจึงลดบทบาทความจําเปนลงไปดวย 

2. ใชเปนวงประโคม การใชดนตรีเพื่อประโคมในงานศพนั้น  พบวา  ในวัฒนธรรมแถบ   
ภาคเหนือตอนลางในหลายจังหวัด  เชน สุโขทัย  พิษณุโลก  และอุตรดิตถ  มีวงดนตรีมังคละซึ่งมี      
รูปแบบการผสมวงที่คลายคลึงกัน  และนิยมใชบรรเลงในพิธีกรรมงานศพเชนเดียวกับวงดนตรีตุบเกง 
แตในปจจุบันวัฒนธรรมดนตรีประเภทอื่นที่ไดรับจากสังคมเมือง ที่แสดงฐานะความร่ํารวยของเจาภาพ
งานศพมีมากมายหลายประเภท ทําใหดนตรีพื้นบานทั้งหลายตกอยูในสภาพเดียวกันคือลดบทบาท            
ในพิธีกรรมลงไปจนเกือบจะสูญ 

3. ใชบรรเลงแหนําหนาขบวนศพเพื่อไปทําพิธีฌาปนกิจ  วงดนตรีตุบเกงจะตองทําหนาที่
บรรเลงเพลงเดินหนไปตลอดทางจนกระทั่งถึงวัดและเวียนรอบเมรุ 3 รอบ จึงนําศพขึ้นตั้งบนเชิง
ตะกอนปจจุบัน ชาวบานนิยมใชแตรวงเขามาเปนวงดนตรีเพื่อแหนําวิญญาณหนาศพแทนดนตรีตุบเกง
เพราะมีเสียงที่ไพเราะกวา 

4.  ใชบรรเลงเพื่อสงวิญญาณผูตายไปสูสวรรค ตั้งแตในอดีตวิถีชีวิตของชาวบานปาแดงมีความ
ผูกพันกับดนตรีตุบเกงตลอดมา เพราะดนตรีตุบเกงมีหนาที่รับใชสังคมในดานของความบันเทิงเพื่อการ
พักผอนหยอนใจ  และการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล  งานมงคล  เชน  ใช
ในการแหพระ  การเลนสนุกสนานรื่นเริง  เปนตน  งานอวมงคล  เชน  งานศพ  และการนําเอาดนตรี   
ตุบเกงเขาไปใชประกอบพิธีในงานศพ ก็เพราะชาวบานปาแดงมีความเชื่อวาดนตรีตุบเกงเปนสิ่งที่ผูเสีย
ชีวิตมีความผูกพัน   มีความชอบ มีความพึงพอใจ  มีความสุขที่ไดอยูใกลชิดกับดนตรีตุบเกง  และสิ่งที่
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สําคัญอีกอยางหนึ่ง  คือ มีความเชื่อวาดนตรีตุบเกงจะเปนสิ่งที่ชวยนําทาง  ตลอดจนสงเสริมใหวิญญาณ
ของผูเสียชีวิตไปสูสวรรค  

5.  เปนเครื่องมือในการสรางความสามัคคีในสังคมหมูบาน   เปนการใหความหวังสรางความ
มั่นคงทางจิตใจ  ในอดีตการบรรเลงดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพื่อเปนการสรางบุญกุศล เพื่อชวยเหลือกัน
ในระบบเครือญาติ เพราะคนในหมูบานมีจํานวนไมมากสวนใหญจะเปนญาติพี่นองกัน จึงทําใหเกิด
ความสามัคคีและเปนปกแผนมั่นคง  นักดนตรีตุบเกงยังรวมกันบรรเลงเพื่อการทําบุญเพราะการบรรเลง
ตุบเกงในงานศพถือวาเปนการทําบุญ  จากการสัมภาษณ   นายสวง     บุญสุข (2543) กลาววา  ที่หัดเรียน
ตุบเกงเพื่อเอาไวบรรเลงชวยเหลืองานศพของเพื่อนบานและญาติพี่นองที่สนิทสนมกัน โดยไมมีการ
เรียกรองเงินทอง ซ่ึงจะใหหรือไมใหเลยก็ได  ถือวาเปนการรวมทําบุญใหกับผูตาย  ส่ิงนี้ทําใหเกิดความ
สามัคคีกัน  มีความรักใครปรองดอง  เห็นอกเห็นใจ  ชวยเหลือกันในยามทุกขโศกของคนในบานปา
แดงตลอดมา  ดังที่  ศรีศักร  วัลลิโภดม  กลาวไววา  เปนการทําใหเกิดบูรณภาพหรือความเปนหนึ่งเดียว
กันในสังคม  ความเปนหนึ่งเดียวกันนี้เกิดขึ้นเพื่อสถาปนาความมั่นคงของสังคมหมูบานไทย    อันเปน
สังคมกสิกรรมนั่นเองแตในปจจุบัน สังคมบานปาแดงในปจจุบันแผขยายขึ้นมากการชวยเหลือกันใน
หมูเครือญาติมีนอยลง การบรรเลงจึงเปลี่ยนสภาพไปเปนการวาจางแรงงานกัน ซ่ึงในการบรรเลงแตละ
คร้ังจะมีการกําหนดคาแรงกันจากการสัมภาษณ นายสอน  บุญเรือง (2543)  กลาววาถาเปนงานศพของ
คนในหมูบานจะเรียกเงิน  800  บาท  ถาเปนนอกเขตหมูบานจะเรียก 1200  บาท   เงินที่ไดมาจะแบง 
เทา ๆ กันทุกคน  ซ่ึงแตละครั้งจะไดประมาณคนละหนึ่งรอยกวาบาท นับวาเปนรายไดที่ไมสามารถยึด
เปนอาชีพหลัก  เพื่อเล้ียงครอบครัวไดเพราะงานศพไมไดมีเปนประจําทุกวัน   นักดนตรีทุกคนจึงมี
อาชีพเกษตรกรรมเปนหลักและมีการบรรเลงดนตรีตุบเกงเปนเพียงรายไดเสริม ฉะนั้นบทบาทในการ
สรางความสามัคคีในหมูบานจึงลดนอยลงไปดวย 

6. ดนตรีตุบเกงชวยตอบสนองความตองการทางจิตใจเห็นคุณคาในดนตรีตุบเกง เชนเดียวกับ
บทบาทหนาที่ของวงกลองแขกในสังคมไทยที่กลาววา บทบาทในสังคมระหวางพิธีกรรมกับดนตรีนั้น  
หรือระหวางประเพณีกับดนตรี  ดนตรีเปนสิ่งที่สําคัญกวา  เพราะประเพณีหรือพิธีตาง ๆ นั้น                           
มีผลบังคับตอพฤติกรรมภายนอกเทานั้น  แตดนตรีสามารถสรางความรูสึกภายในออกมาได  เพื่อสนอง
ตอพฤติกรรมภายนอก  (สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา , 2544 : 46) 
 ในอดีตนักดนตรีตุบเกงที่เขามาฝกฝนดนตรีเกิดจากความพึงพอใจในศิลปะประเภทนี้  จากการ
สัมภาษณนักดนตรีทุกคนในวงดนตรีตุบเกงจะตอบเหมือนกัน  คือ  พอใจที่ไดฝกดนตรีตุบเกง  เพราะมี
ความเพลิดเพลิน  และสนุกสนานหลังจากเวลาวางงานมีการฝกซอมบทเพลงที่วัด  และรูสึกเสียดายถา
ดนตรีตุบเกงจะตองสูญไปเพราะขาดคนสืบทอดตลอดจนเปนเครื่องแสดงใหเห็นวา นักดนตรีตุบเกง
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เปนคนมีคุณคาในสังคมบานปาแดงที่ไดชวยเหลือเพื่อนบานเพื่อเปนการสรางบุญกุศล เพราะนักดนตรี
ตุบเกงมีความเชื่อวาดนตรีตุบเกงเปนดนตรียุคพระศรีอาร์ิย ถาผูใดเลนดนตรีตุบเกงไดผูนั้นจะไดสะสม
บุญกุศลและจะไดไปเกิดในยุคพระศรีอาร์ิย  
 แตในปจจุบันดนตรีตุบเกงลดบทบาทลงไป เพราะคนในสังคมบานปาแดงสามารถหาความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน  ความบันเทิง  ไดจาก วิทยุ โทรทัศน  เทป และอ่ืน ๆ  รวมทั้งการสรางบุญกุศล
ของคนในปจจุบันนี้สามารถทําไดดวยการบริจาคเงินชวยเหลือเจาภาพ ตลอดจนการสรางบุญกุศล
สามารถทําไดดวยวิธีอ่ืน ๆ ไดอีกหลายทาง 
 
5.3  พิธีกรรมทําศพของบานปาแดง 
  
  ลักษณะงานศพของชาวบานปาแดงนั้น  เมื่อมีคนตายเกิดขึ้น  ญาติพี่นองจะนิยมนําศพผูตาย
ประกอบพิธีบําเพ็ญกุศลที่บานไมวาจะเปนศพผูสูงอายุหรือเด็ก  รวมทั้งลักษณะของการตาย เชน       
ตายแบบปกติ  คือ  แกตาย หรือเจ็บปวยตาย  การตายแบบไมปกติ คือ  ประสบอุบัติเหตุ เปนตน        
เนื่องจากมีความเชื่อวาใหวิญญาณของผูตายไดกลับไปอยูบาน  อยูใกลชิดกับญาติพี่นองเปนครั้งสุดทาย  
กอนที่จะจากไปเกิดใหมในอีกภพหนึ่ง  และเพื่อความสะดวกในการจัดพิธีศพ  เพื่อญาติพี่นองที่อยู   
ใกลเคียงไมตองลําบากในการเดินทาง  และการจัดเตรียมสถานที่ เครื่องมือ  เครื่องใชตาง ๆ ในการ
บําเพ็ญกุศล  รวมทั้งการเตรียมอาหารเพื่อเลี้ยงญาติพี่นองและแขกที่มารวมงาน 
 ระยะเวลาในการจัดพิธีศพโดยปกติจะจัดประมาณ  3 วัน  ในกรณีที่จัดงานมากกวา  3 วันก็เพื่อ
รอญาติพี่นองที่อยูไกลจะไดเดินทางกลับมารวมพิธี  ซ่ึงอาจเปน  5 วันหรือ 7 วันก็ได  การจัดงานศพ
ของชาวบานปาแดงจะไมนิยมเก็บศพไวนาน ๆ  เชน  50  วัน หรือ  100  วัน  แลวจึงเผา  มักนิยมเผาเลย  
ฉะนั้นเมื่อมีการตายจะประกอบพิธีบําเพ็ญกุศล โดยนิมนตพระมาสวดพระอภิธรรมที่บานจะเปน  3  วัน  
หรือ  7  วัน  แลวจากนั้นจะเคลื่อนศพไปเผาที่วัด 
 การจัดพิธีกรรมงานศพของบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ  เมื่อวันที่  19 – 21  กันยายน  2543  
ซ่ึงผูวิจัยไดเขาไปสังเกตการอยางมีสวนรวมในพิธีกรรม  3  วัน  2  คืน  พบวา  เมื่อมีคนตายชาวบาน   
ปาแดงนิยมนําศพตั้งบําเพ็ญกุศลไวที่บานเปนสวนใหญ  การจัดงานสวดศพจะกําหนดใหมีขึ้นกี่คืนก็
แลวแตทางญาติพี่นองจะตกลงกันจะเปน  2  คืน  3  คืน  5  คืน   เปนตน  การจัดพิธีศพเปนถือวามีความ
สําคัญมากตอญาติพี่นองที่ยังมีชีวิตอยูเนื่องเปนการแสดงถึงความสัมพันธที่มีตอกัน เพื่อแสดงความ
กตัญู  ความรัก  ความอาลัยตอผูที่เสียชีวิตไป  โดยเริ่มจากการจัดพิธีอาบน้ําศพ  และนํารางของผูตาย
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บรรจุลงไวภายในโลงศพที่ไดจัดเตรียม จากนั้นนําศพที่บรรจุใวในโลงขึ้นตั้งเพื่อประกอบพิธีทาง
ศาสนาอุทิศสวนกุศลใหกับผูตายเพื่อที่ผูตายจะไดไปสูสุคติอยางมีความสุข 
 ในชวงเวลาที่มีการจัดเตรียมพิธีอาบน้ําศพและบรรจุศพในโลง  ญาติพี่นองสวนหนึ่งจะบอก
ขาวใหญาติพี่นองและเพื่อบานไดทราบ ญาติพี่นองอีกสวนหนึ่งจะเดินทางไปติดตอวงดนตรีตุบเกงเพื่อ
มาบรรเลงในพิธีงานศพ  แตงานศพของนางพร  โปะคงมี  ซ่ึงผูวิจัยไดเขาไปสังเกตการณอยางมีสวน
รวมนั้นเปนญาติของนายสอน  บุญเรือง หัวหนาวงดนตรีตุบเกง  จึงไดนํามาบรรเลงประโคมโดยไมคิด      
คาจาง  เมื่อวงดนตรีตุบเกงมาถึงบานงานศพเวลาประมาณ  16.00  นาฬิกา  โดยจะตั้งวงดนตรีอยู      
ดานขางของศพทางทิศตะวันออก  หันหนาวงดนตรีตรงกันขามกับที่นั่งของพระสงฆ  จากนั้นเจาภาพ  
จะนําเครื่องคายใสพานมามอบใหหัวหนาวง  จากนั้นหัวหนาวงจะจุดธูปเทียนทําพิธีไหวครู  และทํา    
น้ํามนตรธรณีสารไวประพรมและดื่มกินเพื่อความเปนสิริมงคล  เมื่อหัวหนาวงดนตรีทําพิธีเสร็จ          
เรียบรอยแลว วงดนตรีตุบเกงจะทําบรรเลงเพลงเบิกโรง ซ่ึงประกอบดวยเพลงตน เพลงสามไม                
เพลงปลงศพ  เพลงระยา และเพลงแกวนอยดับไฟ  รวม  5  เพลง  การบรรเลงเพลงทั้ง  5  เพลงนี้          
จะบรรเลงตอเนื่องกันไปเปนเพลงชุด  และตอจากนั้นจะบรรเลงประโคมเปนระยะ ๆ โดยใชเพลง      
จนกระทั่งพระมาถึงดนตรีก็จะบรรเลงเพลงรับพระ  พระสงฆ  4  รูป  สวดอภิธรรมจบ  เจาภาพถวาย
ดอกไม ธูปเทียน  และปจจัย  พระสงฆอนุโมทนาเสร็จก็เดินทางกลับวัด  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลง
สงพระ  จากนั้นจะบรรเลงประโคมตอไปอีก  2 - 3  เพลงแลวจึงบรรเลงเพลงสามใบหยักเปนเพลง      
สุดทาย และไมบรรเลงตออีกในคืนนั้น  สําหรับเพลงสามใบหยักนี้  นักดนตรีตุบเกงมีความเชื่อวาเปน
เพลงที่มีความสําคัญเปนเพลงศักดิ์สิทธิ์ใชบรรเลงเพื่อปองกันเสนียดจัญไร  และสิ่งที่ไมดีได 
 วันรุงขึ้น (20  กันยายน 2543)  เวลาประมาณ  06.00 นาฬิกา  ดนตรีตุบเกงบรรเลงเพลงชุด   
เบิกโรงเปนเพลงแรก  และบรรเลงประโคมเปนระยะ ๆ จนถึงเวลาพระมาประกอบพิธีทําบุญอุทิศสวน
กุศลในตอนเชา  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงรับพระ  แลวเจาภาพจะจุดธูปเทียนบูชาพระพุทธและ     
จุดธูปเพื่อบอกผูตายใหมารวมทําบุญและรอรับสวนกุศล  จากนั้นพระสงฆจะสวดมนตรเชา  เจาภาพ   
ทําพิธีตักบาตรและถวายภัตตาหารเชา  เมื่อพระสงฆฉันภัตตาหารเสร็จ จะอนุโมทนาแลอุทิศสวนกุศล
ใหกับผูตาย  เสร็จแลวจึงเดินทางกลับวัด  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงสงพระ  ในระหวางที่พระสงฆ 
ฉันภัตตาหารจะไมมีการบรรเลงดนตรี หลังจากพระสงฆกลับวัดแลวดนตรีตุบเกงจึงจะบรรเลงเปน
ระยะไปจนกระทั่งเวลาค่ําและพระจะมาสวดอภิธรรมในคืนวันที่  2  ของพิธีกรรม 
 เชาของวันที่  3  (21  กันยายน  2543)  เวลาประมาณ  06.00  นาฬิกา  ดนตรีตุบเกงบรรเลงเพลง
ชุดเบิกโรงเปนเพลงแรก  และบรรเลงประโคมเปนระยะ ๆ จนถึงเวลาพระมาประกอบพิธีทําบุญอุทิศ
สวนกุศลในตอนเชา  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงรับพระ  แลวเจาภาพจะจุดธูปเทียนบูชาพระพุทธและ
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จุดธูปเพื่อบอกผูตายใหมารวมทําบุญและรอรับสวนกุศล  จากนั้นพระสงฆจะสวดมนตรเชา  เจาภาพทํา
พิธีตักบาตรและถวายภัตตาหารเชา  เมื่อพระสงฆฉันภัตตาหารเสร็จ จะอนุโมทนาและอุทิศสวนกุศลให
กับผูตาย  เสร็จแลวจึงเดินทางกลับวัด  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงสงพระ 
 จนกระทั่งเวลา  10.50 นาฬิกา  พระสงฆจะมาสวดมนตรและมาฉันภัตตาหารเพลที่บาน  ดนตรี
ตุบเกงบรรเลงเพลงรับพระ  เมื่อพระฉันเพลเรียบรอยแลว  พระสงฆจะสวดมนตรอนุโมทนาเพื่ออุทิศ
สวนกุศลใหแกนางพร  โปะคงมี  จากนั้นเจาภาพจะจัดเล้ียงอาหารแกผูมารวมงานจนถึงเวลา  ประมาณ  
12.00  นาฬิกา  จึงจัดเตรียมเคลื่อนยายศพไปที่วัดโพธิ์กลาง  เมื่อยกศพลงจากบานนําไปวางไวบนรถ
เพื่อแหไปวัด  ดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงปลงศพ  เพื่อเชิญวิญญาณผูตายไปประกอบพิธีเผาที่วัดเพื่อ
สงวิญญาณไปสูสุคติ  มีการบอกกลาวผีบานผีเรือน  ผีบรรพบุรุษ  และบอกกลาวญาติพี่นองที่ยังมีชีวิต
อยูไดทราบ  และหักหามใจใหคลายความโศกเศราลงไป  สาเหตุที่ใชรถเพื่อเคลื่อนยายศพเพราะ           
วัดโพธิ์กลางมีระยะทางหางจากบานผูตายประมาณ  2  กิโลเมตร  เมื่อยกศพลงจากบานและวางในรถ
เรียบรอยมีการจัดขบวนแหโดยเรียงลําดับดังนี้  หนาขบวนแหจะเปนวงดนตรีตุบเกง ตามดวยพระ และ
เณรจูงศพดวยสายสิญจ  มีบุตรถือกระถางธูป  บุตรหลาน  ญาติพี่นอง  ตามดวยรถบรรทุกโลงศพ  โดยมี
รูปภาพผูตายอยูดานหนาโลงศพ  ขณะขบวนศพเคลื่อนไปดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงเดินหน  เพื่อเปน
การชี้นําทางใหกับผูตาย และเปนการบอกกลาวขออนุญาตผีตาง ๆ ที่สถิตอยูตามรายทางที่ขบวนศพผาน  
รวมทั้งผีที่อยูในวัดเพื่อเปดทางใหผีที่มาใหมอยูช่ัวคราวเพื่อทําการประกอบพิธีบําเพ็ญกุศล  (นายสอน  
บุญเรือง, สัมภาษณ)  เมื่อเคลื่อนศพมาถึงวัดแลวขบวนศพจะเดินเวียนรอบเมรุ  3  รอบ  โดยเริ่มเวียน
จากขวาไปซาย  เมื่อครบ  3  รอบแลวจะนําศพขึ้นไปตั้งวางไวบนเชิงตะกอน 
 เมื่อเวลาประมาณ  13.00  นาฬิกา  จะนิมนตพระมาแสดงพระธรรมเทศนา  1 กัณฑ  ซ่ึงเนื้อหา
ของการเทศนจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความสําคัญของบิดา-มารดา การอบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน สอนเรื่อง
ความกตัญู  ตลอดจนการอุทิศสวนกุศลใหกับผูตาย  เมื่อเทศนจบลง  พระสงฆจะสวดมาติกาบังสุกุล  
มีการเชิญแขกผูมีเกียรติหรือญาติผูตายที่มีความสําคัญเพื่อเปนการใหเกียรติกับผูตาย ขึ้นทอดผาบังสุกุล  
แลวนิมนตพระขึ้นพิจารณาผาบังสุกุล  
 เมื่อเวลา  14.00  นาฬิกา  ไดทําพิธีประชุมเพลิง เจาภาพจะเชิญญาติผูใหญที่เคารพนับถือ1 คน  
ขึ้นไปจุดไฟประชุมเพลิงเปนลําดับแรก  ตอจากนั้นจะเชิญพระภิกษุ  สามเณร  และญาติพี่นองที่มา    
รวมงานขึ้นเผาศพตาลําดับ  ขณะนั้นดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงแกวนอยดับไฟ จนผูขึ้นประชุมเพลิง
ครบหมดทุกคน  ซ่ึงขั้นตอนนี้จะเปนการเผาหรอก  ตอจากนั้นจะยกศพลงจากที่ตั้ง  เปดฝาโลง แลวใช
น้ํามะพราวลางหนาศพ  เสร็จแลวจึงยกศพใสเตาเผา  และทําพิธีเผาจริง มีการจุดไฟอีกครั้งหนึ่ง  ขณะ
นั้นดนตรีตุบเกงจะบรรเลงเพลงแกวนอยดับไปอีกครั้งหนึ่ง  เพื่อเปนการชี้นําทางใหวิญญาณผูตาย      
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ไปสูสุคติ  เพลงแกวนอยดับไฟยังมีความหมายเกี่ยวของกับศาสนา  คือ  ผูตายไดเห็นชายผาเหลือง  และ
ไดเกาะชายผาเหลืองเพื่อไปสวรรค (นายสอน  บุญเรือง,สัมภาษณ) ขั้นตอนการบรรเลงดนตรีตุบเกงจึง
ส้ินสุดลง 
 การประกอบพิธีศพยังดําเนินตอในเชาของวันรุงขึ้นซึ่งจะมีพิธีเก็บกระดูก และทําบุญอุทิศ   
สวนกุศลใหแกผูตายอีกครั้งหนึ่งจึงส้ินสุดการประกอบพิธีศพของชาวบานปาแดง 
 
 

ที่ต้ังพระพุทธ 

วง  ี
ตุบ

พระสงฆสวด 
พระอภิธรรม 

 

วง

 

 

ดนตร
เกง 
 

แผนภูมิที่  2  แสดงการตั้งศพประกอบพิธีสวดพระอภิธรรมที่บาน 
 
 

 

บุตร  ญาติ 
พี่นอง 

ศพ ดนตรีตุบเกง พระ  เณร  กระถางธูป 

แผนภูมิที่  3  แสดงตําแหนงขบวนแหศพ  ไปประกอบพิธีที่วัด 
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ภาพที่  14  รวมบรรเลงดนตรีตุบเกงงานศพนางพร  โปะคงมี 
ที่มา  : ถายเมื่อ  21  กันยายน  2543 

 
5.3.1 การบรรเลงดนตรีตุบเกงในพิธีกรรมงานศพ 

 
การบรรเลงดนตรีตุบเกงก็เหมือนกับการบรรเลงดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ ที่มีวัฒนธรรมเหมือนกัน

คือ มีความเคารพกตัญูตอครูอาจารยที่ถายทอดความรูใหโดยตองมีการทําพิธีไหวครูกอนการบรรเลง
เสมอและนับวาเปนสิ่งที่จะขาดไมได 

5.3.1.1 พิธีกรรมไหวครูของดนตรีตุบเกง 
 วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีตุบเกงทุกครั้งจะตองมีการประกอบพิธีไหวครู  เพื่อบอกกลาว
ระลึกถึงครูบาอาจารยที่ไดส่ังสอนมา  และบอกกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายเพื่อความเปนสิริมงคลของ       
ผูบรรเลง   ในพิธีไหวครูของดนตรีตุบเกงจะแตกตางกับพิธีไหวครูดนตรีไทยตรงที่  พิธีไหวครูตุบเกง 
จะไมมีการไหวครูเทพ เทวดา  แตจะมีเฉพาะครูที่เปนผูถายทอดวิชาความรูทางดนตรีตุบเกงซ่ึงยังมีชีวิต
อยูและครูที่เสียชีวิตลงแลว  วิธีการไหวครูตุบเกงจะไมมีขั้นตอนการไหวครูประจําป แตจะมีไหวครู 
เพียงสองขั้นตอนคือ 

1.   ทําพิธียกครู  คือ ไหวครูเพื่อฝากตัวเปนศิษยกอนการเรียนดนตรีตุบเกง   
2.    ทําพิธีไหวครูกอนการบรรเลงทุกครั้ง  ซ่ึงในการทําพิธีจะตองใหหัวหนาวงเปน    

ผูทําพิธีเทานั้น โดยนักดนตรีทุกคนจะมานั่งลอมวงกันมีการจัดวางเครื่องดนตรีไวตรงกลางวง  มีเครื่อง
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ที่ใชประกอบพิธีเรียกวา  เครื่องคาย (เครื่องไหวครูหรือเครื่องกํานลครู)  (นายสอน  บุญเรือง,  
สัมภาษณ)  

 
เครื่องคาย  ประกอบดวย  

  1.   บายศรี  ทําดวยใบลาน     1  ชุด   
  2.   กรวยหมาก (แตละกรวยใสหมาก  +  พลู  กรวยละ  5  คํา)  1  คู 
  3.   หมากพลู         1  คํา 
  4.   เทียนขี้ผ้ึง  (เทียนน้ํามนต)     1  เลม 
  5.   ธูป          1  ดอก 
  6.   เหลาขาว         1  ขวด 

7.   แกว         1  ใบ 
8.   บุหร่ี         1  ซอง 
9.   ดาย   (ดายสายสิญจ)      1  ใจ 
10. ขาวเหนียว         1  ปน 
11. เกลือ         1  กอน 
12. ปลายางทั้งตัว(มีหัวและหาง)       1  ตัว 
13. เงินครู                    66  บาท 
14. ขันน้ํามนต         1  ใบ 
 

รายการที่  1 - 13  ใสรวมไวในพาน  หรือ  จาน  หรือ  ขัน  โดยใชสําหรับทําพิธีไหวครู 
ครู  หมายถึง  ครูที่ไดสอนวิชาตุบเกงใหและลวงลับไปแลว (ไมใชครูเทพ)  จึงใชธูปเพียง    

ดอกเดียวเทานั้น 
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ภาพที่ 15  ภาพเครื่องคาย 
ที่มา : ถายเมื่อ  10  มีนาคม  2543 

 
 เร่ิมพิธีไหวครูโดยหัวหนาวงดนตรีตุบเกงจุดธูป  1  ดอก  เปดเหลาเทใสแกวพอประมาณ                 
แลวกลาวคําไหวครูจนเสร็จ   ผูทําพิธีก็จะหยิบเอาพลูจุมลงไปในแกวเหลาแลวนําไปแตะที่เครื่องดนตรี     
ทุกชิ้น   เปนการเซนสรวงครูบาอาจารย 
 คาถาไหวครูของนายสอน  บุญเรือง  (สัมภาษณ, 2543) 
  นโม  นมัสการ  ขาจะขอนมัสการคุณพระพุทธมคุณนัง  พระธัมมคุณนัง  พระสังฆมคุณนัง             
ขาจะขออาราธนา   พระพุทธเจามารักษาอยู  ณ  มาเหนือเกลาเกศา  ขาพระพุทธเจาขอเชิญพระพรหมมา
รักษาอยูบาซาย  พระนารายณมารักษาอยูบาขวา  ขาพเจาขอเชิญพระคงคามาเปนน้ําลาย  ขาพระพุทธเจา
ขอเชิญพระพระนารายณมาเปนลมปาก ขาพระพุทธเจาขอเชิญพญานาคมาเปนสรอยสังวาลย ขาพระ
พุทธเจาขอเชิญพระนิพพานมาอยูในหัวใจขานี้  ขาพเจาตองการสิ่งไรมาประสิทธิ์ตอขาพเจา   
 พุทโธสิทธิ  ธัมโมสิทธิ  สังโฆสิทธิ   สิทธิพุทโธ สิทธิธัมโม  สิทธิสังโฆ   
 พวันตุเม  วันตุตา  อาจาริยัง  อุเมหัง  มหันตราย  ยังสาโกติ   
 เทวะนัง  ปฏิคุณสะวะนิ  วิติคาถา  พะคะวาเอหิ   
 พุทธังขาสารถะ ธัมมังขาสารถะ สังฆังสาระถะ สาธุ ขาพเจาขออัญเชิญคุณพระศรีรัตนปฎิมากร  
มาเปนประธาน  โปรดชวยบันดาลแกขาพเจา  สําเร็จผลดวยเทอญ  (สอน  บุญเรือง. สัมภาษณ)                 
ตอจากนั้นก็จะจุดเทียนวางที่ขันน้ํามนต (รายการที่  4  และ  13)  ใชสําหรับทําน้ํามนตธรณีสาร  ซ่ึงจะ
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ทําน้ํามนตหลังจากเสร็จพิธีไหวครูแลว  การทําน้ํามนตเปนความเชื่อของนักดนตรีตุบเกง ที่จะตองทําน้ํา
มนตทุกครั้งหลังจากทําพิธีไหวครูเสร็จ  นายสอน  บุญเรือง จะนําน้ํามนตรพรมเครื่องดนตรี               
นักดนตรี  และดื่มกินเพื่อปองกันเสนียดจัญไร   ภัยพิบัติ  ส่ิงชั่วราย  มิใหไปบังเกิดแกนักดนตรีและ
บุคคล   ที่มารวมงาน (เพื่อความเปนสิริมงคลแกผูแสดง)   ผูทําน้ํามนตก็จะใชมือวักน้ํามนตพรมเครื่อง
ดนตรีและผูบรรเลงทุกคน  พรอมทั้งแบงกันดื่มน้ํามนตที่ทําขึ้นจนครบทุกคน  หลังจากนั้นจึงเริ่ม
บรรเลงเพลงที่ใชสําหรับไหวครู  (เบิกโรง) 
 

 
 

ภาพที่  16  นายสอน  บุญเรือง  ทําพิธีไหวครู 
ที่มา : ถายเมื่อ  10  มีนาคม  2543 

 
 คาถาสําหรับทําน้ํามนตรธรณีสาร 
  โอมสารตนมาชนสารใหญ 
  โอมเสนียดจัญไร สวหะ สวหาย 
  ศัตรูหมูมารวินาศศานติ 
  จะโอมเผนิก เบิกพระเนตร 
  แยกกามกวม งวมพระธรณี 
  ช่ัวกูจะฝากพระพาย   

จัญไรกูจะฝากนางพระธรณี  ดีใหแกกู 
( สอน  บุญเรือง, สัมภาษณ ) 
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หลังจากนั้นดนตรีก็จะเริ่มบรรเลงเพลงเบิกโรง   ซ่ึงประกอบดวย 
1. เพลงตน 
2.    เพลงสามไม 
3.    เพลงปลงศพ 
4.    เพลงระยา 
5. เพลงแกวนอยดับไฟ 
 

เมื่อบรรเลงเพลงชุดไหวครูจบลง  ถือวาเปนอันเสร็จสิ้นในเรื่องของพิธีการไหวครู  หัวหนาวง
หรือผูทําพิธีก็จะลาเงินคายเก็บไว   สวนเหลาซ่ึงเปนเครื่องเซนไหวในพิธีไหวครูก็สามารถดื่มกินกันได 

หัวหนาวงจะตองเปนคนเปาป  เพราะคนเปาป จะตองเปนคนตั้งเครื่องคายเทานั้น  และในการ
ตั้งเครื่องคายนั้นนักดนตรีตุบเกงมีความเชื่อวา  ถาตั้งเครื่องคายที่ใดตองตั้งตรงนั้นตลอดพิธีงานศพ      
ถายายที่บรรเลงเมื่อใดจะตองตั้งเครื่องคายใหมทันที   ทั้งนี้เพราะนักดนตรีมีความเชื่อวาเปนเพราะ      
ครูแข็ง (ครูแรง)   ถาผิดครูอาจจะทําใหผูบรรเลงเปนบาเสียสติ  เกิดความอัปมงคล  หรือเจ็บปวยจน    
ลมตายลง   เพราะสาเหตุมาจากดนตรีตุบเกงเปนการบรรเลงดนตรีที่เกี่ยวของกับความตาย  (พิธีศพ) 

แตถาตั้งเครื่องคายไปแลวนักดนตรีตองลุกขึ้นเพื่อเดินแหเลยก็ไมเปนไร    แตถาลงปกหลัก
บรรเลงที่ใหมเมื่อใด  ถือวาเปนการเปลี่ยนที่บรรเลงจะตองตั้งเครื่องคายและทําพิธีใหมทั้งหมดทันที 
 ในชวงเวลาที่ยังไมไดมีพิธีการใด  ก็จะมีการบรรเลงดนตรีตุบเกงสลับเพื่อไมใหบรรยากาศใน
งานศพนั้นเงียบเหงาและยังเปนการชวยสงเสียงสัญญาณเพื่อบอกกลาวใหเพื่อนบานไดทราบวา มีงาน
ศพเกิดขึ้นดวย 
 เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม   ไดแก 

1. เพลงรับพระ 
2.    เพลงนางของ 
3.    เพลงสามใบหยัก  
4.    เพลงปลงศพ  
5. เพลงเดินหน 
6. เพลงเขาวัด 
7. เพลงแกวนอยดับไฟ 
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เพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธี 
1. เพลงกันเสนียดจัญไร (เพลงสามใบหยัก)  บรรเลงเปนเพลงสุดทายแสดงการจบการ

บรรเลงในคืนนั้น  และบรรเลงเปนเพลงสุดทายกอนเผาศพ 
2. เพลงเดินหน 

2.1 บรรเลงเพลงรับพระ  (พระมา) 
2.2 บรรเลงนําหนาในการเคลื่อนศพไปเชิงตะกอน 

3.   เพลงนางฆอง   สงพระกลับ 
4.   เพลงปลงศพ  ยกศพขึ้นที่ตั้ง  หรือยกลงมาจากที่ตั้ง 
5.   เพลงแกวนอยดับไฟ  บรรเลงตอนเผาศพ 

 
5.3.2  ความเชื่อเก่ียวกับดนตรีตุบเกงในพิธีกรรมงานศพ 
 
ความเชื่อเกิดจากความกลัว  การยอมรับขอเสนอ (statement) และความไมรูเปนเหตุที่ทําให   

เกิดความเชื่อ  บางครั้งมนุษยก็เชื่ออยางงมงายไรเหตุผล  บางครั้งความเชื่อนั้นก็เกิดขึ้นไดจากสติปญญา   
เหตุผลหรือความศรัทธาของมนุษย ที่เอาไวเพื่อเปนอุบายนําคนในสังคมไปในทางที่ถูกที่ดี ในวิถีชีวิต 
เพื่อประโยชน  และความสุขของตนเองในครอบครัว  ความเชื่อนั้นอาจเกิดไดจากหลายสาเหตุ  เชน  
การพบเห็นดวยตนเอง  การพิสูจนทางวิทยาศาสตร  และอาจเกิดโดยเชื่ออยางงมงายก็ไดตอมาความเชื่อ
บางเรื่องก็กลายเปนธรรมเนียมของสังคมและศาสนา  ความเชื่อจึงเขาไปเกี่ยวของในชีวิตความเปนอยู
ของคนในสังคม  โดยเฉพาะในพิธีกรรมงานศพ มักจะแฝงความเชื่อไวมากมายเพราะคนเราไมสามารถ
คาดเดาไดวาเมื่อตายไปแลวจะไปอยูที่ใด จะมีความสุขหรือความทุกข จึงตองสรางความเชื่อขึ้นมา     
เพื่อสรางความหวังใหกับตนเอง 

 
5.3.2.1  ดนตรีตุบเกง  เปนสัญลักษณ ที่บงบอกถึงความตาย   
สัญลักษณ  คือ ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเปนเครื่องหมายโดยไมมีกฎเกณฑใด ๆ ซ่ึงกอใหเกิดการ

ตอบสนองทางสังคมแบบเดียวกัน  ความหมายของสัญลักษณที่วาไมมีกฎเกณฑ  หมายถึง  วามันเกิด
จากการเรียนรูรวมกันและความเห็นชอบรวมกันของประชาชนที่ใชส่ิงนั้นในการติดตอส่ือสาร  มนุษย
ซ่ึงติดตอกันโดยใชสัญลักษณซ่ึงเปนที่เขาใจกัน  เชนภาษา  การแสดงทาทาง  คําพูดก็ดี  ธงก็ดี  หรือ   
แหวนแตงงานก็ดีเปนสัญลักษณทั้งส้ิน  มีความหมายในตัวมันเองและบุคคลที่อยูในวัฒนธรรมเดียวกัน 
ตางเขาใจความหมาย (วชิราภรณ  วรรณดี, บรรยาย  : 2539) 
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เสียงของดนตรีตุบเกงก็เชนเดียวกัน   ถาดังขึ้นเมื่อใดจะเปนสัญลักษณที่แสดงวาไดมีคนตาย 
เกิดขึ้น  เสียงของดนตรีตุบเกงยังเปนการประชาสัมพันธใหเพื่อนบานไดทราบและไปรวมกันประกอบ     
พิธีกรรมทางศาสนาใหกับผูตาย นอกจากนั้นดนตรีตุบเกงยังเปนสิ่งที่ชวยใหญาติพี่นองของผูตาย      
เกิดความสบายใจวาไดสงวิญญาณของผูตายไปสูสุคติแลว เนื่องดนตรีตุบเกงเปนสัญลักษณของ     
ความตาย  จึงมีขอหามวาไมใหบรรเลงดนตรีตุบเกงที่บาน  ถาบรรเลงที่บานใดแสดงวาบานนั้นมีคนตาย 

ดนตรีตุบเกงยังเปนสัญลักษณเพื่อบอกเวลาของกิจกรรม และบอกเพื่อใหรับรูวาขณะนั้นกําลังมี
กิจกรรมใดจากเพลงที่ไดยินดังที่  ศักดิ์ชัย  หิรัญรักษ  (2535 : 30)  กลาวไวในงานวิจัยเร่ือง “โครงสราง
ทางกายภาพของเครื่องลมไทย และการจัดแบงหมวดหมู”  วาในงานศพเชนกัน จะพบวามีจารีต  
ประเพณีขอบังคับในการบรรเลงบทเพลง  เชน  มีเพลงรับพระ  เพลงสงพระ  เพลงพระฉัน  หรือเมื่อ
เวลาเคลื่อนศพก็จะมีเพลงที่บอกใหชาวบานไดรับรูและเตรียมตัวมาเผา  หรือทราบวาขณะนี้กําลังเผาศพ
จากบทเพลงที่ใชบรรเลง  ซ่ึงในดนตรีตุบเกงมีเพลงที่ใชเปนสัญลักษณบอกเวลาของกิจกรรมหลายเพลง  
เชน  เพลงรับพระ  เพลงปลงศพ  เพลงเขาวัด  เพลงแกวนอยดับไฟ   เพลงเดินหน เปนตน      

 
5.3.2 .2  ดนตรีตุบเกงเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์และมีความสัมพันธกับศาสนา 
มนุษยมีความกลัว  มีความเชื่อ  และมีความหวัง  เสียงจึงไดสรางขึ้นเพื่อขจัดความกลัว           

สรางขึ้นเพื่อบูชาความเชื่อ และเสียงถูกสรางขึ้นเพื่อออนวอนดวยความหวังในสิ่งที่คนเชื่อถือ เสียงเหลา
นั้นกลายเปนดนตรีในศาสนา  ดนตรีประกอบพิธีกรรมและความเชื่อ  (ภัทราวรรณ  จันทรธิราช, 2539 : 
74) 

ความเชื่อในเรื่องเสียงดนตรีมีความศักดิ์สิทธิ์และเกี่ยวของกับศาสนา  เพราะมีพื้นฐานมาจาก
ระบบความเชื่อแบบไสยศาสตร  เชื่อเร่ืองผี  เทวดา  แบบพราหมณ  และแบบพุทธศาสนา  โดยเฉพาะ
ดนตรีตุบเกงจะมีความเชื่อทั้ง  3  ระบบเขามาเกี่ยวของโดยตลอด  เชน  การตั้งเครื่องคายเพื่อ                        
ทําพิธีกรรมไหวครู  การทําน้ํามนตธรณีสารเพื่อขจัดสิ่งชั่วรายหรือภูติผีปศาจ  และความเชื่อ                  
ในเรื่องชาตินี้และชาติหนาแบบพุทธศาสนา  เร่ืองการไปสูสวรรค  และการเกิดใหมในยุคพระศรีอาร์ิย 

ชาวบานปาแดงมีความเชื่อวา ดนตรีตุบเกงเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์และมีความสัมพันธกับศาสนา                 
มีขอหามไมใหผูหญิงเลนหรือบรรเลง  ผูชายเทานั้นที่จะบรรเลงได    ถาไมเชนนั้นจะเกิดสิ่งอัปมงคล 
(นาย อุม  อินเหลือง ,สัมภาษณ ) ในบทเพลงของดนตรีตุบเกงบางเพลงที่แฝงความเชื่อทางศาสนาเขามา   
เพลงหลายเพลงที่มีช่ือที่เกี่ยวของกับศาสนา เชน เพลงรับพระ  เพลงเขาวัด  เพลงแกวนอยดับไฟ 
เปนตน  จากการสัมภาษณนายสอน  บุญเรือง  อธิบายวาเพลงแกวนอยดับไฟนั้นแกวนอยหมายถึงเณร 
ที่ลูกหลานของผูตายที่บวชให จะตองเปนผูดับไฟหลังจากพิธีเผาเพื่อสงวิญญาณผูตายไปสูสวรรค 
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5.3.2.3  ดนตรีตุบเกงเปนเครื่องนําทางใหวิญญาณผูตายไปสูสวรรค 
โดยปกติแลวในพิธีการที่เกี่ยวกับงานศพมักประกอบดวยสามขั้นตอนดวยกันคือ 1) การตั้งศพ  

2) การฝง และ 3) การไปสูภพใหม  ซ่ึงในขั้นตอนแรกการตั้งศพหมายถึงการประวิงเวลาใหญาติมิตร                  
ไดเห็นและไดอยูเปนเพื่อนศพอีกระยะหนึ่ง กอนที่จะจากกันโดยเด็ดขาด  คร้ันเมื่อถึงขั้นตอนที่สอง   
พิธีมักจะดําเนินไปในลักษณะที่สกัดกั้นการกลับมาของวิญญาณผูตาย  ทั้งนี้อาจเปนไปเพื่อปองกัน        
โรคภัย  หรือเพื่อปองกันการจากไปของสมาชิกอ่ืนในครอบครัวดวย  ขั้นที่สามนั้นถือกันวาวิญญาณ
ของผูตายจะอยูในลักษณะของการไปสูแดนใหมภพใหม  ญาติมิตรก็มักจะจัดพิธีที่ชวยใหการไปหรือ
การเปนอยูใหมสะดวกสบาย  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2537 : 52) 

ดนตรีตุบเกงจึงมีความสําคัญกับชาวบานปาแดง เพราะการนําเอาดนตรีตุบเกงไปบรรเลงในงาน
ศพถือวาเปนการชวยสงวิญญาณของผูตายในขั้นตอนที่สามเพื่อไปอยูในภพใหมที่ดี   จากคําสัมภาษณ
คนสูงอายุหลายทานในบานปาแดงมักจะกลาวเชนเดียวกันวาทานจะสั่งเสียลูกหลานไว ถาหากตน      
ไดเสียชีวิตลงลูกหลานจะตองจัดหาวงดนตรีตุบเกงไปบรรเลงในงานศพของตน  ซ่ึงพวกเขามีความเชื่อ
วาดนตรีตุบเกงจะเปนเครื่องชี้นําหรือสงใหวิญญาณของตนไปสูภพใหมหรือข้ึนสวรรคได เพราะเสียงป  
คือ  เสียงสวรรค  ดังที่ ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ  (2535 : 146)  กลาวไววา  รูปการใชดนตรีในพิธีกรรม        
ความตายมาจากระบบความเชื่อที่ เสียงของดนตรีนั้นเปนเสียงศักดิ์สิทธหรือเสียงเปนสื่อที่ชวยนําทาง     
ใหดวงวิญญาณผูตายไปสูสรวงสวรรค  ดังเชน  การใชวงกาหลอ  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงระบบความเชื่อท่ี
วาเสียงดนตรีที่บรรเลงจากปออ  นั้นรวมถึงเพลงที่จะชวยโนมนาวรวมทั้งแจงขาวใหเทพเจาหรือส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์บนสรวงสวรรค มารับดวงวิญญาณผูตายไปสูสวรรค  ซ่ึงกลาวนี้สอดคลองกับคํากลาวของ    
สุกรี  เจริญสุข (2534 : 176) ที่กลาวถึงเครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมวา  ป  เปนเครื่องดนตรีหลักที่ใช
บรรเลงทํานอง  เพราะปมีเสียงดัง  เนื่องจากปเปนเครื่องดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม  นอกจากปเปา
ยากแลวยังสามารถทําเสียงโหยหวนได  เชื่อกันวา เสียงปสามารถนําวิญญาณไปสูสรวงสวรรคหรือพบ
ความสงบได  จึงมีวงดนตรีที่ใชปนํา  เชน  วงมังคละ  วงกาหลอ  วงเปงพรวด  ซ่ึงใชปเปนตัวนําเสียง
และบรรเลงในพิธีกรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานศพ  
 ในบทที่  5  นี้  ผูวิจัยไดวิเคราะหสถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกงที่เคยมีอยูในหมูบาน
ปาแดง ซ่ึงในปจจุบันดนตรีตุบเกงไดลดสถานภาพและบทบาทลงไปเนื่องจากปจจัยภายในและภาย
นอกของสภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง รวมทั้งบทบาทของดนตรีตุบเกงในพิธีกรรมงานศพ พบวา
ดนตรีตุบเกงมีความผูกพันกับความเชื่อของคนในบานปาแดงที่สัมพันธกับ ศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ  และการนับถือผี  นอกจากนี้พบวาดนตรีตุบเกงสามารถตอบสนองดานจิตใจของคนในหมู
บาน    และยังคงมีความผูกพันกับผูสูงอายุในบานปาแดงอยู 
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บทที่  6 

สรุป  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
 
6.1  สรุปผลการวิจัย 
  
 การวิจัยเร่ือง  ตุบเกง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ  นี้  มีวัตถุประสงค  
เพื่อศึกษาความเปนมาของดนตรีตุบเกง  ศึกษาวิเคราะหลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง  และศึกษา  
บทบาทและสถานภาพของดนตรีตุบเกงในบานปาแดง  สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
 6.1.1  ศกึษาประวัติความเปนมาของวงดนตรีตุบเกงบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ 

 
จากการศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรีตุบเกงนั้น  ผูวิจัยไดขอสังเกตวา 

6.1.1.1 ดนตรีตุบเกงบานปาแดง ไดรับวัฒนธรรมประเพณีหลวงของสุโขทัยเพราะ
ลักษณะของดนตรีมีความคลายคลึงกันเนื่องจากมีการถายเททางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  เชน  การใชวงป
กลองบรรเลงแหในพระราชพิธีตาง ๆ รวมทั้งพระราชพิธีศพ  ขอสังเกตนี้ดนตรีตุบเกงนาจะไดรับ    
อิทธิพลของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ที่ไดมาจากสุโขทัยคือวงดนตรีมังคละ แลวมีการปรับใช 
และสราง  เครื่องดนตรีขึ้นมาในรูปแบบของตนเอง  และลักษณะทางดนตรีพบวาดนตรีตุบเกงไดเขามา 
มีบทบาทในสังคมบานปาแดงประมาณไมต่ํากวา 100  ป  โดยการแพรกระจายทางวัฒนธรรม                 
การถายเททางวัฒนธรรมของประเพณีราษฎรและประเพณีหลวง รวมทั้งการรับวัฒนธรรมจากตางชาติ   

6.1.1.2 จากสภาพภูมิศาสตรของจังหวัดเพชรบูรณ ที่มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัด
พิษณุโลก  พิจิตร  เลย  ชัยภูมิ  นครราชสีมา  ลพบุรี   นครสวรรค  มีขอสังเกตวาดนตรีตุบเกงนาจะได
รับอิทธิพลของภาคกลางที่ผานขึ้นมาทางลําน้ําปาสัก และอิทธิพลการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของ
ดนตรีมังคละจังหวัดพิษณุโลกท่ีคลายกับมังคละของจังหวัดสุโขทัย และอุตรดิตถ และยังคลายกับ  
วัฒนธรรมหลวงคือวงที่ใชปผสมกับกลอง เชน  วงกลองแขก  วงปไฉนกลองชนะ  วงบัวลอย เปนตน  

6.1.1.3  การอพยพเคลื่อนยายประชากรกลุมชนของเมืองเพชรบูรณ ที่อยูอาศัยใน  
พื้นที่  มีกลุมชนที่สืบเชื้อสายและอพยพมาจากหลายภูมิภาค   แตทองที่บานปาแดงนั้นใชกลุมภาษา
เพชรบูรณ  ซ่ึงคนกลุมเหลานี้เขาใจวานาจะอพยพเขามา  2  ทาง คือ ขามเทือกเขามาจากพิจิตรและขึ้น
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มาตามลําน้ําปาสัก  เมื่อพิจารณาสําเนียงพูดที่ใชคลายกับภาษาสุโขทัย  จึงนาจะอพยพเขามาตั้งแต
สุโขทัยเรืองอํานาจ  แลวเขามาปะปนกับชาวพื้นเมืองเดิม  

จากขอสังเกตขางตนผูวิจัยสรุปไดดังนี้ 
 1.  ดนตรีตุบเกง เปนดนตรีที่ชาวบานในจังหวัดเพชรบูรณใชบรรเลงในพิธีกรรม     
งานศพ   ไดมีการถายทอดหรือเผยแพรออกไปสูชาวเมืองเพชรบูรณโดยเฉพาะเขตอําเภอเมือง  ไดแก  
ตําบลนางั่ว  ตําบลสะเดียง  และตําบลปาเลา   
 2.   ดนตรีตุบเกงมีลักษณะการผสมวง และการนําไปใชบรรเลงประโคมศพเหมือน
กับวงดนตรีหลายประเภท  เชน  วงบัวลอย  วงกาหลอ  วงตุมโมง  วงตึ่งโนง  วงมังคละ 

 3.     ดนตรีตุบเกงสันนิษฐานวานาจะไดรับอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงและการถายเท    
วัฒนธรรมทางดนตรีจากแควนทมิฬของอินเดียภาคใต ที่ยังมีการใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี               
และเครื่องเปาประโคมแหในงานศพและงานอื่น ๆ  ซ่ึงลักษณะของดนตรีตุบเกงมีลักษณะของการใช
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและเครื่องเปาในการประโคมแหในงานศพเชนเดียวกัน 
 4.   ดนตรีตุบเกงนาจะไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ   ซ่ึงมี
ความผูกพันกับระบบความเชื่อและพิธีกรรม  เพราะสังคมบานปาแดงมีความเชื่อวาดนตรีตุบเกงเปน
ดนตรีเกิดขึ้นมาตั้งแตยุคพระศรีอาร์ิย  และดนตรีตุบเกงเปนดนตรีที่ชวยสงวิญญาณใหแกผูตายไปสู
สวรรค 
 
 6.1.2  ศึกษาวิเคราะหลักษณะดนตรีตุบเกง 
   

ลักษณะทางดนตรีของดนตรีตุบเกง  สามารถกลาวเปนประเด็นตาง ๆ ไดดังนี้ 
 6.1.2.1  นักดนตรีตุบเกง มีผูบรรเลง  5  คน  ไดแก  เปาป   1   คน  ตีกลองคู  2  คน        
ตีฆองราว   2   คน 
 6.1.2.2   เครื่องดนตรี  ที่ใชบรรเลงในวงดนตรีตุบเกง  ไดแก 
  6.1.2.2.1  ปแต  1  เลา  เปนเครื่องเปาดําเนินทํานองเพลง  
  6.1.2.2.2  กลองเดิน 1 ลูก  ใชบรรเลงยืนเปนจังหวะหนาทับหลัก                 
ตามจังหวะหนาทับของทํานองเพลง   
  6.1.2.2.3  กลองออก 1 ลูก  ใชบรรเลงสลับขัดจังหวะ สอดแทรกกับ       
กลองเดิน  ตามจังหวะหนาทับของทํานองเพลง 
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  6.1.2.2.4   ฆองราว  1 ชุด  (ประกอบดวย  ฆองกระแต  1  ใบ                       
และฆองโหมง  2  ใบ ขนาดตางกัน)    ใชผูบรรเลง  2  คน  คนหนึ่งตีฆองกระแต   อีกคนหนึ่งตีฆอง
ขนาดกลางและขนาดใหญ   ใชบรรเลงยืนแนวจังหวะใหกับวงดนตรีตุบเกง 
 6.1.2.3  การสรางเครื่องดนตรีตุบเกง นักดนตรีจะเปนผูสรางขึ้นเพื่อไวใชเอง       
โดยสรางตามลักษณะของดนตรีพื้นบานคือหาวัสดุที่มีอยูในทองถ่ินของตนเอง  วิธีการสรางก็งายและ   
ไมพิถีพิถันมากนัก   ผูสรางเครื่องดนตรีมักไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
 6.1.2.4 บทเพลงที่ใชในวงตุบเกง  แยกออกไดเปน  2  ประเภท  คือ  เพลงเบิกโรง  
และเพลงประกอบพิธีกรรม  
 6.1.2.5 โอกาสที่ใชบรรเลงในอดีต วงดนตรีตุบเกงจะใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม   
ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล  แตในปจจุบันวงดนตรีตุบเกงใชบรรเลงในพิธีงานศพเพียงอยางเดียว   
 6.1.2.6   รูปแบบทางดนตรี  แยกออกเปน  2  ประเด็น    คือ   ทํานองเพลงและจังหวะ   

ทํานองเพลงที่มีลักษณะชา  ราบเรียบ  ไดแก  เพลงตน  เพลงสามไม  เพลงปลงศพ   
กระสวนจังหวะกลองออกจะบรรเลงยาว  8  หองเพลง 

ทํานองเพลงที่มีลักษณะกระชับขึ้นจังหวะเร็วขึ้น ไดแก  เพลงระยา   กระสวนจังหวะ
กลองออกและกลองเดิน  มีความยาว  4  หอง  จังหวะคอนขางกระชับขึ้น 

ทํานองเพลงที่มีลักษณะเร็ว  จังหวะเร็ว ไดแก  เพลงแกวนอยดับไฟ   กระสวนจังหวะ
กลองออกและกลองเดินมีความยาว  2  หอง  
 จังหวะในการบรรเลงกลองเดินและกลองออก มีลักษณะเฉพาะของแตละเพลง                
การบรรเลงกระสวนจังหวะกลอง มีความสัมพันธกับทํานองเพลงซึ่งตองบรรเลง ใหถูกตองตรงตาม
ทํานองเพลงเพื่อชวยสรางลีลา ความหมายของเพลงไดอยางสมบูรณ ตลอดจนเปนการควบคุม              
ความชา - เร็ว     ของทํานองเพลง   จังหวะจะเปนตัวกําหนดความ    เร็ว -  ชา   ของทํานองเพลง                
โดยการพิจารณาจากกระสวนจังหวะของกลองออก ที่ใชบรรเลงออกลูกสลับกับกระสวนจังหวะของ
กลองเดิน 

                    กระสวนจังหวะกลองทั้ง 3 รูปแบบ  ดังกลาว  มีความสัมพันธกับทํานองเพลง  และ   
มีหนาที่ควบคุมจังหวะความเร็ว - ชา ของทํานอง 
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 6.1.3  ศึกษาบทบาทและสถานภาพของดนตรีตุบเกงในสังคมบานปาแดง 
 
 จากการศึกษาบทบาทและสถานภาพของวงดนตรีตุบเกงในสังคมบานปาแดงสามารถ สรุปได
ดังนี้ 

6.1.3.1  บทบาทของดนตรีตุบเกงเพื่อการประกอบพิธีกรรม 
  วงดนตรีตุบเกงเปนวงดนตรีสําหรับใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรม ของสังคมบาน            
ปาแดงทั้งงานมงคลและงานศพ  งานมงคล  เชน  ใชในการแหพระดําน้ํา  แตบทเพลงจะเปนเพลง           
สมัยใหม  เชน  เพลงลูกทุง  สวนงานศพจะเปนเพลงที่ใชเปนขั้นตอนของพิธีกรรม 

 
6.1.3.2  บทบาทของดนตรีตุบเกงเพื่อการดํารงชีวิต 
บทบาทของดนตรีตุบเกงเพื่อการดํารงชีวิตสามรถแยกไดเปน  3  ประเด็น  คือ   

1) การประกอบอาชีพเปนรายไดเสริม  เพราะคาแรงมีราคาถูกไมเพียงพอ    
2)  ไดรวมกันทําบุญและสรางความสามัคคีในหมูบาน งานศพที่มีฐานะยาก

จนจะมีการบรรเลงที่ไมมีคาแรง เปนการทําบุญ และทําใหเกิดความสามัคคี 
3) เพื่อตอบสนองความตองการทางจิตใจ และเห็นคุณคาในดนตรีตุบเกง  

ดนตรีชวยสรางความรูสึกมั่นคงทางจิตใจ  สนองความตองการภายในจิตใจและทําใหเปนคนมีคุณคาใน
สังคมบานปาแดง 

6.1.3.3  สถานภาพของดนตรีตุบเกงในสังคม 
  ในอดีตดนตรีตุบเกงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตอําเภอ

เมืองเพชรบูรณ ซ่ึงมีวงดนตรีตุบเกงกระจัดกระจายทั่วไปหลายวงดวยกันในหลายพื้นที่  เมื่อกระแส
สังคมปจจุบันเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นทั้งในดานเศรษฐกิจ  การเมือง  และอิทธิพลของวัฒนธรรม       
ภายนอกไดไหลบาเขาไปมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมดั้งเดิมมากขึ้น ประกอบกับคนในสังคมมีความเขาใจ
วาวัฒนธรรมของสังคมอื่นดีกวาวัฒนธรรมของตนเอง จึงสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
ขึ้นในสังคมดนตรีในรูปแบบอื่นจึงไดเขาไปมีบทบาทมากขึ้น   และบุคคลในสังคมหันไปใหความ
สําคัญกับดนตรี   รูปแบบอื่นจึงสงผลกระทบตอดนตรีตุบเกงทุกขณะ  บทบาทของดนตรีตุบเกงเริ่มลด
นอยลงไปทีละนอยดังจะเห็นไดจากการนําเอาดนตรีแบบอี่นเขาไปใชในงานประเพณีตาง ๆ ทั้งงาน
มงคลและงานอวมงคล    เยาวชนเริ่มที่จะมองขามความสําคัญของดนตรีตุบเกงมองวาเปนสิ่งที่ลาหลัง
ไมทันสมัยและไมใหความสนใจ   ตลอดจนนักดนตรีตุบเกงแตละคนก็มีอายุมาก ซ่ึงนับวันจะตองตาย
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จากไป      คนรุนใหมก็เร่ิมมองขามดนตรีตุบเกงไปทุกขณะ  จึงมีผลทําใหดนตรีตุบเกงขาดการสืบทอด
และพัฒนาตอไปในอนาคต 

 
6.2  อภิปรายผล 
  
 การวิจัยเร่ือง ตุบเกง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดงจังหวัดเพชรบูรณ         เปนการวิจัย 
เชิงคุณภาพที่มีการเก็บขอมูล และการวิเคราะหขอมูลตอเนื่องกันมาโดยตลอด โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
วิเคราะหตามวัตถุประสงคนั้น  ไดปรากฏมาแลวตั้งแตตนจนถึงบทที่  5  ซ่ึงผูวิจัยจะไดอภิปรายดังนี้ 
 การศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรีตุบเกง จังหวัดเพชรบูรณ ไดทําการศึกษาคนควาจาก
เอกสารงานวิจัยเพื่อทําการวิเคราะหเปรียบเทียบ เพราะดนตรีตุบเกงเปนดนตรีที่ยังไมเปนที่รูจัก        
แพรหลายในกลุมนักวิชาการจึงมิไดมีการกลาวถึงมากนัก  แตสามารถวิเคราะหไดวาดนตรีตุบเกงนาจะ
เขามาอยูในสังคมบานปาแดงไมต่ํากวา 100 ป ซ่ึงปจจัยที่เขามาอยูที่บานปาแดงไดแก เหตุผลทาง  
ประวัติศาสตร สภาพภูมิศาสตร การเคลื่อนยายอพยพประชากรที่หล่ังไหลเขามาจึงอาจนําดนตรีตุบเกง
เขามาและทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงถายเททางวัฒนธรรมของพื้นที่ในบริเวณใกลเคียงกัน เชน จังหวัด
พิษณุโลก สุโขทัย  อุตรดิตถ  ซ่ึงมีดนตรีที่ใชในขบวนแหที่เปนมงคลและงานศพซึ่งมีรูปแบบเดียวกัน  
เชน วงมังคละ  เปนตน นอกจากนี้ดนตรีตุบเกงยังอาจไดรับอิทธิพลของประเพณีราษฎรและประเพณี
หลวงซึ่งทําใหพบวาวงดนตรีที่อยูในประเพณีหลวงมีลักษณะคลายคลึงกัน  เชน  วงปไฉนกลองชนะ   
วงบัวลอย  วงปกลอง   ที่อาจไดรับมาจากภาคกลางและเขามาตามลําน้ําปาสักอีกดวย 
 นอกจากการเปลี่ยนแปลงถายเททางวัฒนธรรมแลว ดนตรีตุบเกงนาจะไดรับอิทธิพลของ
ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ ความเชื่อเร่ืองผี ซ่ึงไดมาจากประเทศอินเดียที่แพรกระจายเขามาแต
อดีต  เพราะดนตรีตุบเกงมีความผูกพันกับระบบความเชื่อและพิธีกรรม 
 ลักษณะทางดนตรีของวงดนตรีตุบเกง เปนวงดนตรีที่มีรูปแบบการผสมวงและการนําไปใชใน
พิธีกรรมงานศพที่คลายคลึงกับวงดนตรีหลายประเภท    เชน   วงปกลอง   วงบัวลอย    วงกาหลอ        
วงตุมโมง วงตึ่งโนง และวงมังคละ ซ่ึงวงดนตรีดังกลาวนี้ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทป                  
กลองและฆอง  แตอาจมีการปรับรูปแบบของเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับลักษณะของทองถ่ินของตน 
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 ลักษณะของบทเพลงมักมีเพลงที่บรรเลงเปนเครื่องบอกกิจกรรมในพิธีกรรม  เชน  เพลงตน  
เพลงรับพระ  เพลงเดินหน  เพลงปลงศพ  และเพลงแกวนอยดับไฟ   เปนตน 
 รูปแบบทางดนตรีพบวา  เครื่องกํากับจังหวะ  คือ กลองจะตองสัมพันธกับทํานองเพลงที่ใชป
เปาทุก ๆ เพลง  ซ่ึงทํานองเพลงจะมีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว ที่บรรเลงซ้ําไปเรื่อย ๆ มีโครงสรางของ
ทํานองเพลงเดิมแตผูเปาจะคิดดนทํานองออกไปบางแตจะตองจบลงใหตรงกับกระสวนจังหวะกลอง 
 ลักษณะของทํานองเพลงที่พบจะมีชวงเสียงที่ไมหางกันมากนักตามลักษณะของเพลงพิธีกรรม
ใชระดับเสียงต่ํา  และบันไดเสียงเดียวกันทุกเพลง  ซ่ึงแสดงใหเห็นวาลักษณะของดนตรีพื้นบานจะมี
ลักษณะเรียบงาย  ไมมีความซับซอน  มีความเปนธรรมชาติตามลักษณะของสิ่งแวดลอมและบริบท   
ทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปนชีวิตแบบเกษตรกรรม     
 ดานบทบาทสถานภาพของวงดนตรีตุบเกง เปนวงดนตรีที่รับใชสังคมบานปาแดงเมื่อเวลามี     
คนตาย  จะนําไปบรรเลงประกอบพิธีกรรม  เพราะเปนดนตรีที่มีความสัมพันธกับศาสนา  การนับถือผี   
ซ่ึงแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์  และแฝงดวยคานิยม  ความเชื่อ  เสียงของดนตรีตุบเกงยังเปนสัญลักษณ       
ที่เปนปรากฏการณทางสังคมที่เชื่อมโยงผูคนในสังคมใหมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และมีสวนรวม
ในความรูสึก  ดนตรีตุบเกงยังเปนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนในปาแดง สนับสนุนการประกอบอาชีพเสริม 
สรางความสามัคคี  แตในปจจุบันดนตรีตุบเกงเริ่มลดบทบาทลงไปเพราะคานิยมเปลี่ยน  ทําใหคน      
ในสังคมบานปาแดงที่ยังเห็นคุณคาเหลือเพียงผูสูงอายุเทานั้น 
   
6.3  ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง ตุบเกง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบานปาแดง  จังหวัดเพชรบูรณ  ไดศึกษา
ประวัติความเปนมา  ลักษณะทางดนตรี  สถานภาพและบทบาทของดนตรีตุบเกง  พบวาดนตรีตุบเกงมี
ลักษณะเรียบงายตามลักษณะของดนตรีพื้นบาน  และยังมีการสืบทอดรักษารูปแบบทางดนตรีไวไดมาก  
เชน  เครื่องดนตรี  การผสมวง  ทํานองเพลง  และกระสวนจังหวะกลอง  ในปจจุบันถึงแมวาดนตรีตุบ
เกงจะยังมีบทบาทรับใชสังคมบานปาแดงอยู แตก็ลดนอยลงไปมาก  เพราะสาเหตุของวัฒนธรรมดนตรี
ประเภทอื่น  ไดแก  แตรวง  และวงปพาทยมอญ  ไดเขาไปมีบทบาทในพิธีกรรมงานศพของชาวบานปา
แดง ทั้งที่คาจางแสดงแตละครั้งมีราคาสูงกวาดนตรีตุบเกงหลายเทา    แตคานิยมสมัยใหมที่ชาวบานปา
แดงเชื่อวาเปนเครื่องแสดงฐานะการเงิน ทําใหหันไปนิยมจางดนตรีประเภทอื่นมากขึ้น  ผูวิจัยมีความ
เห็นวา  หนวยงานที่ทําหนาที่ทางดานศิลปและวัฒนธรรม  และผูที่เกี่ยวของควรชวยกันยกระดับและ
ชวยกันเผยแพรดนตรีตุบเกง ใหเปนที่รูจัก  และยอมรับในสังคมอื่น ๆ ของจังหวัดเพชรบูรณ รวมทั้งใน
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สถานศึกษาในจังหวัดเพชรบูรณควรมีการจัดการเรียนการสอนดนตรีตุบเกงในรายวิชาดนตรีพื้นบาน
เพื่อความคงอยูของดนตรีตุบเกงตอไป 
 ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยศึกษาดนตรีตุบเกงที่บานปาแดงเทานั้น  ดังนั้นขอมูลที่ไดจึงเปน
ขอมูลคอนขางจํากัด  ประกอบกับระยะเวลาที่ใชในการวิจัยมีจํากัด  ยิ่งถาไดมีการศึกษาขอมูลดนตรี  
ตุบเกงในพื้นที่อ่ืนที่ยังรูจักและใชดนตรีตุบเกงเพิ่มเติม  เชน  บานนางั่ว  บานสะเดียง  แลวนําขอมูลทํา
การศึกษาเปรียบเทียบกันนาจะเกิดประโยชนและทําใหรูจักดนตรีตุบเกงไดดียิ่งขึ้น 
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สภาพเมืองเพชรบูรณ 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ   เจาฟา
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วา “เพชรบูรณ” ใกลกับคําวา “เพชรบุรี” ซ่ึงแปลวา “เมืองแข็ง”  และเพื่อใหเกิดความตางกันจึงตั้งชื่อ
เปนเพชรบูรณ  คาดวาเปนเมืองรุนเดียวกับเมืองพิษณุโลก  คําวาเพชรบูรณอาจจะมาจากคําวา  พืช  ซ่ึง
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ไดแก  พระเจดียทรงดอกบัวตูม  หรือทรงพุมขาวบิณฑ   ที่เปนพระประธานของวัดมหาธาตุ                        
เมืองเพชรบูรณ  เชนเดียวกับวัดมหาธาตุของสุโขทัย  และเมืองอื่น ๆ  จัดวาเปนพุทธสถาปตยกรรมแบบ
สุโขทัย  และในการขุดคนทางโบราณคดีที่พระเจดียทรงดอกบัวตูมที่วัดมหาธาตุเมืองเพชรบูรณ               
ของกรมศิลปากร ในป พ.ศ. 2510 ไดพบศิลปะวัตถุมากมาย   เชน   เครื่องสังคโลก   ของไทย                   
เครื่องถวยชามและตุกตาจีน 
 ไดทาํการศึกษาจากพระนิพนธของสมเด็จพระบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราขานุภาพ  เรื่อง 
ความไขเมืองเพชรบูรณเปนพระนิพนธโบราณคดี   ที่ไดกลาวถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่  5  
แหงกรุงรัตนโกสินทร  วา   
 “…หัวเมืองที่ขึน้ชื่อวามี  MALARIA  ระบาดมากแตกอนมา  มีหลายเมืองดวยกัน  เชน เมือง
กําแพงเพชรและเมืองกําเนิดนพคุณ  คือ บางตะพาน  เปนตน  ความไขที่ไหน  คนไมคร่ันครามกลัวเทา
กับความไขที่เมืองเพชรบูรณ  จนเปนที่เขาใจโดยทั่วไปวา  ถาใครไปเมืองเพชรบูรณเหมือนกับไปหา
ความตาย  จึงไมมีชาวกรุงเทพหรือชาวเมืองอื่นพอใจที่จะไปเมืองเพชรบูรณมาชานาน  แมแตในการ 
ปกครองรัฐบาลก็ตองเลือกหาคนในทองถ่ินเพื่อตั้งเปนเจาเมือง  หรือกรมการ   เพราะคนกลัวความไข  
เมื่อแรกที่ฉันไปเปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยตองปลอยใหเมืองเพชรบูรณกับเมืองอื่น ไดแก           
เมืองหลมสัก  และเมืองวิเชียรบุรี  มีความเปนอยูอยางเดิมมานานหลายป เพราะจะรวมเมืองเหลานั้น  
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เขากับมณฑลพิษณุโลกหรือมณฑลนครราชสีมา  ถึงแมมีอาณาเขตตอกันแตก็มีเทือกเขามากั้น  ทําให        
สมุหเทศาภิบาลไปตรวจตรางานลําบากทั้ง 2 ทาง   อีกประการหนึ่งเมื่อแรกฉันจัดการปกครองหัวเมือง 
มณฑลตาง ๆ ขอคนออกไปรับราชการฉันยังหาสงไปใหไมทัน  สําหรับเมืองทางลําน้ําปาสัก  เชน  
เมืองเพชรบูรณ  ไมมีใครสมัครไปเพราะกลัวความไขดังกลาวมาแลว…” 
 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดทรงคิดอุบายที่จะระงับความกลัวไขเมืองเพชรบูรณ      
จึงไดทรงเลาวา 
 “ตัวฉันจะตองขึ้นไปเมืองเพชรบูรณ  ใหปรากฏเสียสักครั้งหนึ่ง  คนจึงจะหายกลัว ดวยเห็นวา
ความไขคงไมรายแรงอยางที่กลัวกัน  ฉันจึงกลาไป….  เมื่อขาวปรากฏออกไปวาฉันเตรียมตัวจะไป
เมืองเพชรบูรณ  ตางก็มีพวกพองพากันใหพรคลายกับจะสงไปออกทัพบาง    บางก็หามปราม    โดย
เมตตาปรานีวาฉันไมควรเสี่ยงภัย…สําหรับองคสมเด็จพระพุทธเจาหลวงนั้น  ทรงพระราชดําริเห็นชอบ
ดวย  ตั้งแตกราบทูลความคิดที่จะไปมณฑลเพชรบูรณ  โดยตรัสวา…ไปเถิดอยากลัวสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาฯทานเคยเสด็จไปแลว 
 “ฉันไปถึงเมืองเพชรบูรณเมื่อวันที่ 4 กุมภาพันธ  มณฑลเพชรบูรณบอกแผนที่ไดไมยาก  โดย
ยึดลําน้ําปาสักเปนแนวตั้งแตเหนือลงมาใต  มีภูเขาสูงเปนเทือกลงมา  ตามแนวลําน้ําทั้งสองฟากทางทิศ
ตะวันออก  เปนเขาปนน้ําตอกับมณฑลนครราชสีมา  ทางดานตะวันตก    เปนเขาตอกับแดนมณฑล
พิษณุโลก  เทือกเขาทั้งสองนั้น  บางแหงก็หาง  บางแหงก็ใกลแมน้ําปาสัก เมืองหลมสักที่อยูสุดลําน้ํา
ทางขางเหนือ  แตจะมาถึงเมืองเพชรบูรณ  ตรงที่ตั้งเมืองเพชรบูรณเทือกเขาเขามาใกลลําน้ําดูเหมือนจะ
ไมถึง 400 เสน  เห็นตนไมบนภูเขาถนัด ทั้ง 2 ขาง  ทําเลที่เมืองเพชรบูรณตอนริมน้ําเปนที่ลุม  ฤดูน้ํา  
น้ําก็ทวมทุกแหง  พื้นที่ลุมขึ้นไปเปนที่ราบทํานาไดผลดี  อาจจะทําการขุดเหมืองชักน้ําจากหวยเขา  
ทองนาได  พื้นที่ราบขึ้นไปเปนโคกสลับกับแองเปนหยอม ๆ ไปจนถึงเชิงเขาบรรทัด  ที่บนโคกเปนปา
ไมเต็งรังเพาะปลูกพืชอยางอื่นไมได   ตามแองน้ําเปนที่น้ําซับ    จึงเพาะปลูกพันธไมไดงอกงามดี    
เมืองเพชรบูรณจึงสมบูรณดวยกสิกรรม  ชาวเมืองทํานาปหนึ่งไดขาวพอกิน…  สินคาสําคัญของเมือง
เพชรบูรณ  คือ  ยาสูบ  เพราะรสดีกวายาสูบที่ปลูกในแหลงอ่ืน  เมืองเพชรบูรณจึงทําการเกษตร         
โดยการปลูกยาสูบขาย… พอคาไปรับซื้อยาสูบตามบานราษฎรแลวบรรทุกโคไปขายที่มณฑล
นครราชสีมา หรือมณฑลอุดรบาง   แตมณฑลพิษณุโลกปลูกยาสูบเหมือนกันจึงไมซ้ือยาสูบเมือง
เพชรบูรณ  แตตลาดใหญของยาสูบนั้นอยูในกรุงเทพ ฯ” 
 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการจัดตั้งมณฑลเทศาภิบาลขึ้น โดยการรวบรวมหัวเมืองตาง ๆ   
เขาเปนมณฑลเดียวกันตั้งแตในป พ.ศ. 2436   
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ตอมาในป พ.ศ. 2450 ไดยกฐานะเมืองเพชรบูรณขึ้นเปนมณฑลเพชรบูรณ  และใหผูวาราชการ
เมืองเพชรบูรณดํารงตําแหนงสมุหเทศาภิบาล   ยกฐานะอําเภอหลมสักขึ้นเปนจังหวัดหลมสัก 
 ในป พ.ศ. 2447 ไดยุบมณฑลเพชรบูรณไปขึ้นกับมณฑลพิษณุโลกเพราะเหตุวาส้ินเปลืองคา  
ใชจาย  และการติดตอเต็มไปดวยความลําบาก 
 ตอมาใน พ.ศ. 2450  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาตั้งมณฑลเพชรบูรณขึ้นใหมเปนครั้งที่สอง 
 จนกระทั่งถึงป พ.ศ. 2458  ซ่ึงตรงกับสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6  
ใหยุบมณฑลเพชรบูรณ ไปขึ้นกับมณฑลพิษณุโลก 
 ในป พ.ศ. 2476 จึงมีฐานะเปนเมืองเพชรบูรณเหมือนเดิม  ตอมาไดมีการยุบเลิกมณฑล  ตาง ๆ 
เมื่อมาการประกาศใชพระราชบัญญัติระเบียบบริหารแหงพระราชอาณาจักรสยาม   เปนตนมา 
 ในระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 และมหาสงครามมหาเอเชียบูรพา  ประเทศไทยกําลังอยูใน
ภาวะคับขัน  กรุงเทพมหานคร  ซ่ึงเปนเมืองหลวงไดกลายเปนจุดยุทธศาสตรที่ฝายตรงขามมุงโจมตีจน
ผูคนตองอพยพออกไปอยูตางจังหวัดเปนจํานวนมาก  ดังนั้น จอมพลแปลก  พิบูลสงคราม  ซ่ึงเปนนายก
รัฐมนตรีในขณะนั้น  ไดพิจารณาเห็นวาสถานการณทางการเมืองทําใหกรุงเทพมหานครลอแหลมตอ
อันตรายที่เกิดขึ้น  จึงเห็นควรมีการโยกยายเมืองหลวงของไทยไปอยูในพื้นที่ที่ปลอดภัย   เพื่อเปนการ
ฟนฟูสถาบันศาสนาใหพัฒนา  ปลุกคนไทยใหเกิดชาตินิยม  มีความรักชาติ   ศาสนา  พระมหากษัตริย  
และไดเล็งเห็นวาจังหวัดเพชรบูรณมีชัยภูมิที่เหมาะสม  เพราะมีภูเขาลอมรอบมีทางออกเพียงทางเดียว
ศัตรูรุกรานไดยาก   ดังนั้นคณะรัฐมนตรีซ่ึงมี จอมพลแปลก  พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี              
ไดยกรางพระราชกําหนดสรางนครบาลขึ้น  และยายสถานที่ราชการสวนกลางมาตั้งที่จังหวัดเพชรบูรณ    
พระราชกําหนดนครบาลใหมนี้ช่ือวา  “พระราชกําหนดระเบียบการบริหารนครบาลเพชรบูรณ”  และได
สรางพุทธบุรีขึ้นในป พ.ศ. 2487 
 สําหรับการบริหารราชการนครบาลเพชรบูรณในครั้งนั้น ไดจัดใหมีคณะกรรมการนครบาล
เพชรบูรณ  ประกอบดวยขาหลวงนครบาลเพชรบูรณ  สังกัดกระทรวงมหาดไทย  รองขาหลวง        
นครบาลกับหัวหนาสวนราชการบริหารฝายพลเรือหนวยตาง ๆ ตามที่กระทรวงเจาสังกัดจะแตงตั้ง  
ขาหลวงนครบาลมีอํานาจหนาที่ตามกฎหมาย  และมีอํานาจของอธิบดีตามกฎหมาย  วาดวยระเบียบ  
ราชการพลเรือน 
 เมื่อขาวการตราพระราชกําหนดนครบาลเพชรบูรณแพรกระจายออกไป  ยังความดีใจใหแกชาว
เพชรบูรณเปนอยางมาก  ในสมัยนั้นกลาวกันวา  จังหวัดเพชรบูรณ  คือ  สวิสเซอรแลนดของ     
ประเทศไทย  หนวยราชการจากสวนกลางไดขยายมาจัดตั้งหนวยทําการ  เชน  กระทรวงการคลัง        
ตั้งอยูที่  ถํ้าฤาษี   ตําบลบุงคลา  อําเภอหลมสัก ( ชาวบานเรียกกันทั่วไปวา  ถํ้าฤาษีสมบัติ )  ไดนํา     
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พระคลังสมบัติจากกรุงเทพมาเก็บไวที่ถํ้าแหงนี้   กระทรวงศึกษาธิการ  ตั้งอยูที่ บานหนองแส  ตําบล 
บุงคลา  อําเภอหลมสัก  โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลาอยูที่บานปาแดง   ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง
เพชรบูรณ  ทําเนียบจอมพลแปลก  พิบูลยสงคราม   ตั้งอยูที่ตําบลในเมือง ( ปจจุบันเปนที่ตั้งโรงน้ําแข็ง
เพชรเจริญ)  การยายหนวยราชการไปตั้งที่นครบาลเพชรบูรณไดกระทําในเวลากระทันหัน  จึงไดปลูก
สรางอาคารชั่วคราว  ที่ทําดวยไมไผเปนจํานวนมาก  สรางดวยไมจริงเปนสวนนอยและไดชํารุดหักพัง  
ไมมีซากเหลือใหเห็นปจจุบัน  ถนนหนทางสรางเปนทางลําลอง  โดยการเกณฑประชาชนจังหวัดตาง ๆ 
ทําใหคนเหลานั้นเจ็บปวยลมตาย  ดวยไขมาลาเรียเปนจํานวนมาก  ตอมาไดนําพระราชกําหนดนี้นํา
เสนอตอสมาชิกสภาผูแทนราษฎรเพื่อขอความเห็นชอบ ปรากฏวาฝายรัฐบาลแพเสียง  เพราะสภาผูแทน
ราษฎรในสมัยนั้นเห็นวาเปนการสิ้นเปลืองโดยเปลาประโยชน  และทําใหประชาชนที่รัฐบาลเกณฑ 
มาสรางถนนสายตะพานหินถึงเพชรบูรณซ่ึงเปนทางออกทางเดียวตองเสียชีวิตเปนอันมาก   และไดลง
มติไมไววางใจนายกรัฐมนตรี  จนในที่สุดจอมพลแปลก  พิบูลสงคราม  ตองยื่นใบลาออกจากตําแหนง
นายกรัฐมนตรี   เมื่อวันที่ 24  กรกฎาคม  พ.ศ. 2487  นครบาลเพชรบูรณจึงเปนอันสิ้นสุด   และเมื่อ
สงครามโลกครั้งที่ 2 ไดยุติลง   หนวยราชการตาง ๆ ไดยายกลับกรุงเทพมหานครเชนเดิม                       
แตเพชรบูรณก็ไดพัฒนากาวหนามาตามลําดับจนถึงปจจุบัน 
 
ท่ีตั้งและอาณาเขต 
 เพชรบูรณเปนจังหวัดหนึ่งที่ตั้งอยูทางภาคเหนือตอนลาง  ตรงบริเวณรอยตอของพื้นที่ภาค
เหนือ  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  และภาคกลางตอนบน  ประมาณเสนรุงที่ 16 องศาเหนือ  กับเสนแวง
ที่ 101 องศาตะวันออก  หางจากกรุงเทพมหานครประมาณ 346 กิโลเมตร  สวนกวางซึ่งวัดจากทิศตะวัน
ออกไปทิศตะวันตกยาว 55 กิโลเมตร สวนยาววัดจากเหนือสุดถึงใตสุดยาว 296  กิโลเมตร  สูงจากระดับ
น้ําทะเลประมาณ  114  เมตร  พื้นที่ของจังหวัดเพชรบูรณรวมทั้งส้ิน12,668,4  ตารางกิโลเมตร  การปก
ครองแบงอกเปน 11 อําเภอ  ไดแก  อําเภอเมืองเพชรบูรณ  อําเภอหลมสัก  อําเภอหลมเกา  อําเภอชน
แดน  อําเภอหนองไผ  อําเภอวิเชียรบุรี อําเภอศรีเทพ  อําเภอบึงสามพัน           อําเภอวังโปง   อําเภอน้ํา
หนาว  และอําเภอเขาคอ    

มีคําขวัญประจําจังหวัดวา “เมืองมะขามหวาน  อุทยานน้ําหนาว ศรีเทพเมืองเกา  เขาคออนุสรณ  
นครพอขุนผาเมือง” 

จังหวัดเพชรบูรณมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง   ดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดเลย 
 ทิศตะวันออก   ติดตอกับจังหวัดชัยภูมิและจังหวัดขอนแกน 
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 ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดพิษณุโลก  พิจิตร และนครสวรรค 
 ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดลพบุรี 

 
 

แผนที่ ที่  2  แสดงที่ตั้งจังหวัดเพชรบูรณ 
ที่มา  :  เวปไซดการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
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จ.  เลย 

จ.  พิษณุโลก 

จ.  ขอนแกน 

อ.  เมือง 

จ.  ชัยภูมิ จ.  พิจิตร 

จ.  นครสวรรค 

จ.  ลพบุรี 

 
 

แผนที่ ที่  3  จังหวัดเพชรบูรณ  แสดงอําเภอเมือง 
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ลักษณะภูมิประเทศ 
 จังหวัดเพชรบูรณ  มีลักษณะภูมิประเทศเปนที่ลุมแบบทองกะทะ  ประกอบดวย ภูเขา  เนินเขา  
ปาและที่ราบเปนดอนสลับกันไป  พื้นที่มีลักษณะลาดชันจากทิศเหนือลงสูทิศใต   บริเวณตอนเหนือมี
ทิวเขาสูง พื้นที่ตอนกลางเปนที่ราบ  สวนบริเวณทางตะวันอกและตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณขนาบ
ทั้งสองขาง  เพชรบูรณจึงมีลักษณะภูมิประเทศที่สวยงาม  มีภูเขาลอมรอบ  และมีแมน้ําปาสักไหลผาน
กลางเมืองเปนแนวยาว ตลอดจากทิศเหนือ  ไปยังทิศใต  มีความยาวประมาณ 350 กิโลเมตร  ตนแมน้ํามี
ถ่ินกําเนิดที่ภูเขาผาลา  จังหวัดเลย และลําน้ําหลายแหงรวมตัวกันไหลผาน  อําเภอ  หลมเกา อําเภอหลม
สัก อําเภอเมือง  อําเภอหนองไผ  อําเภอบึงสามพัน  อําเภอวิเชียรบุรีและอําเภอศรีเทพ ผานจังหวัดใกล
เคียง  ไดแก จังหวัดลพบุรี  สระบุรี  พระนครศรีอยุธยา ในฤดูฝนจะมีน้ําทวมลนฝง  สวนใหญฤดูรอน
น้ําจะแหงขอดเปนบางตอนทําใหมีปญหาในการขาดแคลนน้ํา   เพื่อการประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
 
พื้นที่ 
 จังหวัดเพชรบูรณมีพื้นที่ประมาณ 12,668,416  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ 79 ลานไร เปน
พื้นที่ใชทําการเกษตรประมาณ 4,462,089 ไร  ใชประโยชนอ่ืน ๆ ประมาณ 995,651 ไร และเปนพื้นที่ปา
ประมาณ 2,351,875 ไร 
 
ลักษณะภูมิอากาศ 
 เนื่องจาก  สภาพภูมิประเทศลอมรอบดวยภูเขา ทําใหสภาพภูมิอากาศแตกตางกันมากในแตละ
ฤดูกาล  กลาวคือลักษณะภูมิอากาศขงจังหวะโดยทั่วไป  จะรอนจัดในฤดูรอน  และหนาวจัดในฤดู
หนาว  ฤดูรอนจะปรากฏในระหวางเดือนมีนาคมถึงเมษายน  ฤดูฝนจะเริ่มปรากฎในเดือนพฤษภาคมถึง
เดือนตุลาคมและฤดูหนาวเริ่มปรากฎในเดือนพฤศจิกายนึงเดือนกุมภาพันธ อุณหภูมิเฉล่ียสูงสุดของ
จังหวัดประมาณ 43 องศาเซลเซียส  และอุณหภูมิต่ําสุดวัดได 2 องศาเซลเซียสบริเวณที่สูงของจังหวัด      
มีชวงระยะที่อากาศหนาวเย็นสบายประมาณปละ 6 เดือน คือ ประมาณเดือนตุลาคมถึงเดือนมีนาคมของ
แตละป  โดยเฉพาะในเขตอําเภอเขาคอ  อําเภอน้ําหนาว  และอําเภอ   หลมเกาตอนบน  นับเปนพื้นที่ซ่ึง
มีอากาศหนาวเย็นมากที่สุดของจังหวัด 
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ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
 ทรัพยากรปาไม 
 ปาไมจัดวาเปนทรัพยากรธรรมชาติที่สําคัญ  จังหวัดเพชรบูรณมีพื้นที่ปาสงวนแหงชาติ
ประมาณ 4,192,444 ไร หรือรอยละ 52.94 ของพื้นที่จังหวัด  แตจากขอมูลกรมปาไมในป พ.ศ.2536             
มีรายงานวาจังหวัดเพชรบูรณ  พื้นที่ปาไมเหลืออยูเพียง 1,616,406 ไร  หรือรอยละ 20.41 ของพื้นที่
จังหวัด  นับวาพื้นที่ปาถูกบุกรุกทําลายไปมาก  และจากรายงานแผนลงทุนจังหวัดเพชรบูรณซ่ึงอางถึง
ผลการสํารวจพื้นที่ปาจากภาพถายดาวเทียมในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2536  มีรายงานวาพื้นที่เดิมที่เคยเปน
ปาไมสงวนไดแปรสภาพเปนพื้นที่ปลูกพืชไร นอกจากนั้นไดเปลี่ยนสภาพเปนสวนผลไม  ที่อยูอาศัย 
สถานที่พักผอน เปนตน 
 ทรัพยากรดิน 
 ลักษณะดินทั่วไปของจังหวัดเพชรบูรณมีความเหมาะสมตอการปลูกพืชไร ทํานา และทําสวน 
จากขอมูลแผนที่แสดงทรัพยากรธรรมชาติหลักของจังหวัดเพชรบูรณที่แปลจากภาพถายดาวเทียม เมื่อ  
เดือน พ.ศ. 2536  ไดจําแนกประเภทการใชที่ดินจังหวัดเพชรบูรณ    เปนพื้นที่ทํา    การเกษตรที่ปลูกพืช
ไรรอยละ 48.8  พื้นที่ปาไมสมบูรณรอยละ 12.6 พื้นที่ปาโปรงถูกทําลายรอยละ 18.4  พื้นที่ปาโปรงและ
พืชไรรอยละ 9.4 พื้นที่นาขาวรอยละ 9.9 พื้นที่ปลูกไมผลไมยืนตอนรอยละ 0.8  และเปนพื้นที่   ชุมชน  
เมือง  และหมูบาน รอยละ 0.1  
 แหลงน้ํา 
 แหลงน้ําธรรมชาติ  ที่สําคัญไดแก  แมน้ําปาสัก มีตนน้ําเกิดจากภูเขาผาลาในจังหวัดเลย      
ไหลผานจังหวัดเพชรบูรณจากเหนือไปทางใต  นอกจากนั้นมีแหลงน้ํา  ไดแก  ลําน้ําเข็ก  ลําน้ําพลุ  
หนองขาม  หนองแค  หนองนารี  บึงสามพัน  และหวย หนอง คลอง บึงตาง ๆ ที่อยูกระจายโดยทั่วไป  
แหลงน้ําชลประทาน  ประกอบดวยโครงการชลประทานขนาดใหญและขนาดกลาง 5 โครงการ              
รวมความจุน้ํา 20.0 ลานลูกบาศกเมตร  ครอบคลุมพื้นที่ชลประทาน 55,600 ไรและโครงการชล
ประทานขนาดเล็ก ประเภทฝายน้ําลน  และอางเก็บน้ํา  ครอบคลุมพื้นที่การเกษตร 157,200  ไร             
โดยโครงการ ชลประทานที่มีสภาพแวดลอมสวยงามจะเปนแหลงทองเที่ยว และสถานที่พักผอนหยอน
ใจที่สําคัญ   ไดแก   อางเก็บน้ําหวยปาแดงตั้งอยูที่  อําเภอเมืองเพชรบูรณ 
 ทรัพยากรแร 
 ทรัพยากรแรพบในจังหวัดเพชรบูรณ ไดแก ตะกั่ว  ทองแดง  ดินขาว  ดินมารล  ซ่ึงยังมีปริมาณ
ไมมากพอในเชิงการคา 
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เศรษฐกิจ 
 จังหวัดเพชรบูรณมีมูลคาผลิตภัณฑจังหวัดใน พ.ศ. 2536  จํานวน 178.8  ลานบาท ณ ราคา
ปจจุบันคิดเปนรอยละ 6.2 ของผลิตภัณฑภาคเหนือ  โครงสรางเศรษฐกิจมีสาขาการเกษตรเปนการผลิต
หลัก  มีสัดสวนรอยละ  30.8  รองลงมาคือ  สาขาการคาสงและคาปลีกรอยละ  22.6  และสาขาการ
บริการ  รอยละ  13.0 
 ในชวง พ.ศ.2532 – 2536  อัตราการขยายตัวทางเศรษฐกิจของภาคเหนือ  ซ่ึงมีอัตราเฉลี่ย               
รอยละ  4.6  สาขาการผลิตของจังหวัดที่มีการขยายตัวสูงทั้งในดานอัตรการขยายตัว และปริมาณคือ  
สาขาพาณิชยกรรมการคาสงคาปลีก  สาขาการคมนาคมขนสง  สาขาการเงินและการธนาคาร  และสาขา
การบริการ 

สภาพทางเศรษฐกิจ 
 สภาพทางเศรษฐกิจ  ของจังหวัดเพชรบูรณ  โดยสวนใหญขึ้นอยูกับอาชีพและการผลิตผลทาง
การเกษตรกรรม  เชน  การปลูกพืชไร  ซ่ึงเปนอันดับหนึ่ง  รองลงมาไดแก  การสวนผลไม     การปลูก
พืชผักแลไมดอกไมประดับ  นอกจากนั้นมีอาชีพอ่ืนๆ  ที่สําคัญ  เชน  การคาขาย  การปาไม การปศุสัตว  
การอุตสาหกรรม  เปนตน  (องคการบริหารสวนจังหวัดเพชรบูรณ  2535: 5)  ปจจุบันเพชรบูรณไดรับ
การประกาศใหเปนแหลงทองเที่ยวอีกดวย 
 
เกษตรกรรม 

เพชรบูรณ  นับเปนเมืองพืชพันธุธัญญาหารที่สําคัญ  โดยเฉพาะการปลูกพืชไร  ขาว  ผลไม  
และพืชผัก  ผลผลิตที่สําคัญคือ  ขาวโพด  ถ่ัวเขียว  และมะขามหวานซึ่งเปนผลไมที่มีช่ือเสียงของ
จังหวัดเพชรบูรณ  จนกลายเปนสัญลักษณของจังหวัด  ซ่ึงทางจังหวัดเพชรบูรณไดจัดใหมีงานมะขาม
หวานควบกับการจัดงานกาชาดเปนงานประเพณีประจําจังหวัด  โดยจัดขึ้นในกลางเดือนมกราคมของ
ทุกป  นอกจากนี้ยังมีการปลูกพืชผัก  ไมดอกเมืองหนาว  การปลูกหมอน  เล้ียงไหม  และการทําปศุสัตว 
 
อุตสาหกรรม 

อุตสาหกรรมหลักของจังหวัด  เปนอุตสาหกรรมที่ใชวัตถุดิบจากการเกษตรเปนสวนใหญ เชน  
โรงสีขาว  สวนผลผลิตจากพืชไร  พืชผัก  และเนื้อสัตวยังไมมีการนํามาแปรรูปในทางอุตสาหกรรม   
อุตสาหกรรมที่มีความสําคัญรองลงมา  คือ  อุตสาหกรรมบริการ  เชน  การซอมเครื่องจักร  เครื่องยนต
ตาง ๆ 
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ประชากร 
จังหวัดเพชรบูรณมีประชากรใน  พ.ศ.2537  ประมาณ  1,142,094  คน  เปนเพศชาย  527,495  

คน  เปนเพศหญิง  514,599  คน  อําเภอที่มีประชากรมากที่สุดตามลําดับ  ดังนี้  อําเภอเมืองเพชรบูรณ  
อําเภอหลมสัก  และอําเภอหนองไผ 
 ชาวเพชรบูรณ  สวนใหญมีเชื้อชาติไทย  สัญชาติไทย  และมีชนสวนนอยที่เปนชนตางดาว  เชน  
ชาวจีน  ชาวญวน  และชาวไทยภูเขาเผาตางๆ  ในปจจุบันปญหาเกี่ยวกับชนกลุมนอยนี้ลดลงไปมาก  
เนื่องจากเปนนโยบายทางการเมือง 
 เนื่องจาก  สภาพจังหวัดเพชรบูรณในอดีตมีสภาพเปนปาดงดิบ  มีพื้นที่ดินวางเปลาเปนจํานวน
มาก  จึงทําใหคนตางถ่ินเขามาแสวงหาที่ทํามาหากินอยางหลากหลาย  แมวาจังหวัดเพชรบูรณ จะไดช่ือ
วาเปน  “ดินแดนแหงความตาย”  เนื่องจากพิษไขมาลาเรีย  ซ่ึงมีอยูชุกชุมก็ตาม  แตไมทําใหผูคนหวาด
กลัว ยังคงอพยพครอบครัวเขามา  “เสี่ยงตาย”  จึงทําใหเมืองเพชรบูรณเปนที่รวมของคนทั่วประเทศ  
และแหลงรวมของวัฒนธรรมหลากหลายในประเทศไทย  จึงอาจกลาวไดวาเพชรบูรณ  เปนประสูดิน
แดนของหลายภาค  ในประเทศ  เชน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคกลาง  ภาคตะวันออก                   
ภาคตะวันตก  ประชาชนทุกทิศไดหล่ังไหลมาสูเพชรบูรณ  จึงทําใหเพชรบูรณมีความเจริญรุงเรือง         
มากขึ้นในระยะเวลาอันรวดเร็ว  และไดนําเอาวัฒนธรรมหลากหลายแพรเขามาในจังหวัดเพชรบูรณ         
มีการผสมกลมกลืนกันของสังคม  และวัฒนธรรมเดิมเปนอยางดี 
 ดวยสภาพของจังหวัดเพชรบูรณที่มีอายุยืนยาวมานับพันป  จึงเปนอูอารยธรรมและเปนแหลง
ศิลปกรรมที่สําคัญทางภาคเหนือตอนลาง  ไดมีการขุดคนพบศิลปกรรมล้ําคาอยูในหลายอําเภอ            
ซ่ึงหนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมของทองถ่ินจังหวดเพชรบูรณ  ไดศึกษาและทําการเก็บหลักฐานเพื่อ             
รวบรวมขอมูลเปนแหลงส่ิงแวดลอมศิลปกกรรมเพื่อการอนุรักษ และสืบสานมรดกทางวัฒนธรรม          
แกลูกหลานไทยในอนาคต  และตอมาป พ.ศ.  2538  หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมไดทําการรวบรวม        
ศิลปกรรมในเขตอําเภอหลมสัก  จังหวัดเพชรบูรณขึ้น 
 
สังคมและวัฒนธรรม 
 ความเปนมาทางประวัติศาสตร  จังหวัดเพชรบูรณ  เปนเมืองโบราณ  แตจะสรางเมื่อใด                 
ใครเปนผูสราง  หลักฐานยังไมชัดเจนพอ  เร่ืองนี้  สมเด็จฯกรมพระยาดํารงเดชานุภาพทรงวิเคราะหวา 
“เปนเมืองที่สรางมา 2 ยุค  แตสรางลงซ้ําในที่เดียวกัน  ส่ิงสําคัญคือ พระมหาธาตุและวัดโบราณ  ซ่ึงทํา
ใหเราเขาใจวายุคแรกสรางเมื่อเมืองเหนือ  เชน เมืองพิษณุโลก  กําแพงเมืองกวางยาวดานละ 800  เมตร  
ยุคที่ 2 จะสรางในสมัยแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชดวยมีปอมและกําแพง     กอดวยอิฐปนศิลา     
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สันฐานคลายที่เมืองนครราชสีมา  แตเล็กและเตี้ยกวา  เอาแมน้ําไวกลางเมืองเหมือนกันเปนแตรุน
กําแพงเมืองใหเล็กลงกวาเดิม  ภูมิฐานที่สรางสอใหเห็นวา  สําหรับปองกันศัตรูฝายเหนือ  เพราะสราง
ประชิดทางโคกปาขางเหนือ  เอาทําเลไรนาไวทางใตเมืองทั้งส้ิน  และนาจะเปนเชนนั้น  เพราะทาง
พงศาวดาร ก็ปรากฏวา  ทัพกรุงศรีสัตนาคนหุตยกลงมาครั้งใด  ก็ยกลงมาทางริมน้ําปาสักทุกครั้ง” 
 นอกจากนี้  ในทองที่อําเภอศรีเทพ  มีโบราณสถานเกาแกช่ือ “เมืองศรีเทพ”  จากการศึกษาดาน
ประวัติศาสตรเกี่ยวกับเมืองศรีเทพ  ทําใหนาเชื่อวาเมืองเพชรบูรณมีอายุไมต่ํากวาหนึ่งพันป  และเปน
เมืองที่ขอมสรางขึ้นในระยะเวลาใกลเคียงกับเมืองพิมาย  ลพบุรีและจันทบุรี  เพื่อเปนจุด  เผยแพร     
วัฒนธรรมของขอมไปสูอาณาจักรทวารวดี   ปจจุบันยังมีกําแพงเมืองและพระปรางคปรากฏอยูบริเวณ      
ที่ตั้งเมือง  เปนที่ราบมีกําแพงดินสูงรอบเมือง  ดานนอกกําแพงเมืองมีคูเมืองภายในเมืองมีพระปรางค  
ซากเทวสถาน  รูปเทพารักษ  พระนารายณ  รูปยักษสลักดวยศิลาแลง  เชนเดียวกับเมืองที่พิมาย  ลพบุรี
และจันทบุรี   จึงเปนหลักฐานแสดงใหเห็นวาเปนฝมือของขอมที่ไดรับอารยธรรมจากอินเดีย 
 
หลักฐานทางประวัติศาสตร  กลาวถึงเมืองเพชรบูรณในสมัยตาง ๆ ดังนี้ 

สมัยสุโขทัย 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงเดชานุภาพ  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถเกี่ยวกับเมืองเพชรบูรณวา  เดิมทีเดียวคงจะตั้งชื่อเมือง
เปน “เพชรบูร”  ใหใกลกับ”เพชรบุรี”  ซ่ึงแปลวาเมืองแข็ง  แตเกรงวาจะเหมือนกันมากเกินไป จึงตั้งชื่อ
เปน “เพชรบูรณ”  ซ่ึงคาดวา ช่ือเมืองคงจะตั้งรุนเดียวกับเมืองพิษณุโลก  คําวา “เพชรบูรณ”  อาจมาจาก
คําวา “พืช”  ซ่ึงหมายถึงที่เกิดของพืชผลก็ได  สวนชื่อเมืองเขียนเปน 2 แบบคือ “เพชรบูร” และ 
“เพชรบูรณ”  สวนชื่อใดจะถูกนั้น  อาจพิจารณาไดจาก  ศิลาจารึกสมัยสุโขทัย ( หลักที่ 93 ) จาก        
วัดอโศการาม ( พ.ศ. 1949 ) ซ่ึงมีขอความตอนหนึ่งพาดพิงถึงเมืองเพชรบูรณ ดังตอไปนี้ 
  “…รัฐมณฑลกวางขวาง  ทั้งปราศจากอันตราย 
  และนํามาซึ่งความรุงเรือง  รัฐสีมาของพระราชา 
  ผูทรงบุญญสมภาคพระองคนั้น เปนที่รูกันวา  ในดาน 
  ทิศตะวันออกทรงทําเมืองวัชชะปุรเปนรัฐสีมาดาน 
  ทิศตะวันตกเฉียงใตทรงทําเมืองวัชชะปุรเปนรัฐสีมา…” 
 จากศิลาจารึกหลักนี้  แสดงใหเห็นอาณาเขตของกรุงสุโขทัยในสมัยพระมหาธรรมราชาลิไท     
( พ.ศ. 1911 )  เปนอยางดี  โดยเฉพาะดานตะวันออกเฉียงใตของเมืองสุโขทัย ไดแก “วัชชะปุระ”  ดังนั้น   
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ช่ือเมืองเพชรบูรณ จึงนาจะมาจากคําวา “บุระ”  หรือ “ปุระ”  ซ่ึงแปลาวา  เมือง  ปอม  หอวัง   ( ป )  
สวนคําวา “บูรณ”มาจากคําวา  ปูรณ  ( ส )  แปลวา เต็ม 
 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 
 สมัยกรุงศรีอยุธยา  ตรงกับเหตุการณสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงกลาวถึงเมือง
เพชรบูรณ  ดังนี้ 

จุลศักราช  919  เดือนยี่  ปมะเส็ง  นพศก ( ราว พ.ศ. 2100 ) พระยาละแวกเจาแผนดินเขมร            
ยกกําลังพลประมาณ 3 หมื่นรุกรานเขามาทางเมืองนครนายก  สมเด็จพระมหาธรรมราชา  ไดตรัส
ปรึกษาในการศึกคราวนี้  เสนาบดี  มุขมนตรีทั้งหลายถวายความเห็นวา  กําลังทหารและกําลังอาวุธนอย  
เพราะถูกพระเจาหงสาวดีเอาไปเสียเมื่อคราวกรุงศรีอยุธยาแตก  เกรงวาจะรับทัพเขมรปองกันพระนคร
ไวไมได  ขอเชิญประทับที่เมืองพิษณุโลกใหพนราชศัตรูกอน  สมเด็จพระมหาธรรมราชา  ก็ทรงมี
บัญชามีพระบรมราชโองการตรัสส่ังใหขุนเทพอรชุนไดจัดเตรียมเรือพระที่นั่ง และเรือประทับเทียบ  
เพื่ออพยพไปเมืองพิษณุโลก 

ขณะนั้นพระเพชรรัตนเจาเมืองเพชรบูรณ  มีความผิด  ทรงพระกรุณาใหออกจากที่เจาเมือง           
มีขาวลือไปถึงกรุงวา  พระเพชรรัตนโกรธคิดซองสุมผูคนคอยดักทางจะปลนทัพหลวง  เมื่อเสด็จผาน
ไปเมืองพิษณุโลก สมเด็จพระมหาธรรมราชาทรงไดรับคําแนะนําจากขุนเทพอรชุนใหตอสูกับพระยา
ละแวก  ทรงเห็นชอบดวยจึงกลับพระทัยไมเสด็จไปเมืองพิษณุโลกและไดจัดทัพตีพระยาละแวกแตกไป 

ในสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา  ยังไดกลาวถึงเมืองเพชรบูรณอีกตอนหนึ่งวา “คร้ันรุงขึ้น”  
ก็ยกทัพหลวงเสด็จไปถึงเมืองกําแพงเพชร  ตั้งประทับแรมอยูที่ตําบลหนองปง  3  วัน  แลวก็ยกทัพไป
ทางเชียงทองกุทตะเมาะ  ขณะนั้นพระยากําแพงเพชรไดสงขาวไปถวายวา  ไทยใหญ        เวียงเสือเตน
เกียกกายขุนปลัดมังทรางวิวายหลวงกับนายมาทั้งปวงอันอยู ณ เมืองกําแพงเพชร        พาครอบครัว
อพยพหนีพมา  มอญ  ตามไปทันไดรบกันที่ตําบลหนองปงเปนสามารถ พมา  มอญ  แตกแกไทยใหญ
ทั้งปวง  ยกไปทางเมืองพิษณุโลก  สมเด็จพระนเรศวรเปนเจา  ดังนั้น  ทรงใหมาเร็วไปบอกกับอายัด
ดานเพชรบูรณ  เมืองนครไทย  ชาติตระการและชาติใหมั่นคงไวอยาใหไทยใหญออกไปรอด                     
หลวงโกษาบอกขุนทั้งปวงทราบดังนั้น  ก็แตงออกไปกําชับดานทั้งปวงตามรับสั่ง” 
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สมัยกรุงธนบุรี 
 จุลศักราช 1007  ( ตรงกับ พ.ศ. 2218 ) เจาพระยาจักรี( สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ) 
เจาพระยาสุรสีห ( กรมพระราชวังบวรมหาสุรสีหนาถ ) ไดนํากองทัพตีแตกทัพอะแซหวุนกี้ ( พมา )           
ที่ลอมเมืองพิษณุโลกออกมาไดและมาชุมนุมพักที่เมืองเพชรบูรณ 
 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 ในสมัยนี้เหตุการณตาง ๆ จะศึกษาไดจากพระนิพนธของสมเด็จ ฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  
เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังจะเห็นไดจากพระนิพนธโบราณคดี  เร่ืองความไขเมือง
เพชรบูรณ ดังนี้ 
  “… หัวเมืองที่ขึ้นชื่อเช่ือวามีความไข MALARIA 
  รายกาจแตกอนมามีหลายเมือง เชน เมืองกําแพงเพชร   

และเมืองกําเนิดนพคุณคือบางตะพานเปนตน  แตที่ไหน ๆ  
คนไมคร่ันครามเทาความไขที่เมืองเพชรบูรณ  ดูเปนที่ 
 เขาใจทั่วไปวา  ถาใครไปเมืองเพชรบูรณเหมือนกับไป 
แสหาความตาย  จึงไมมีชาวกรุงเทพ ฯ หรือชาวเมือง  
อ่ืน ๆ พอใจจะไปเมืองเพชรบูรณมาชานาน ….” 

 ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ ไดมีการจัดตั้งมณฑลเทศาภิบาลขึ้น  ไดจัดรวบรวมหัวเมืองตาง ๆ เขาเปน
มณฑลในป พ.ศ.  2436  และในป 2440  ไดยกฐานะเมืองเพชรบูรณขึ้นเปนมณฑลเพชรบูรณ ใหผูวา
ราชการเมืองเพชรบูรณ ดํารงตําแหนงสมุหเทศาภิบาลยกฐานะอําเภอหลมสักขึ้นเปนจังหวัดหลมสัก  
ในป พ.ศ. 2447  ยุบมณฑลเพชรบูรณไปขึ้นมณฑลพิษณุโลก  เพราะเห็นวามีแตจะสิ้นเปลืองคาใชจาย  
เพราะการติดตอลําบาก  ตอมาในป พ.ศ. 2450 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาตั้งมณฑลเพชรบูรณ  อีกเปน
คร้ังที่สอง จนกระทั่งถึง พ.ศ. 2458 ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 
6 ใหยุบมณฑลเพชรบูรณที่ไปขึ้นมณฑลพิษณุโลก  จึงมีฐานะเปนเมืองเพชรบูรณตามเดิม  และตอมาได
มีการยุบเลิกมณฑลตาง ๆ เมื่อไดมีการประกาศใชพระราชบัญญัติระเบียบบริหาร  แหงพระราช          
อาณาจักรสยาม พ.ศ. 2476 เปนตนมา 
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อําเภอเมืองเพชรบูรณ 
ประวัติความเปนมา 

 อําเภอเมืองเพชรบูรณตั้งอยูในเมืองเพชรบูรณ ทางฝงตะวันตกของแมน้ําปาสัก มีสภาพเปน
เมืองมาแตโบราณ สันนิษฐานวาสรางขึ้นในสมัยสุโขทัย ซ่ึงปรากฏมีหลักฐานปอมปราการสรางไวแต
โบราณ ปจจุบันชํารุดทรุดโทรมสลักหักพังเกือบหมดสภาพ 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวถึงเรื่องเมืองเพชรบูรณไวใน
หนังสือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพและงานทางปกครองของพระองค            
(จัดพิมพโดย กองวิชาการ กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย พ.ศ.  2505) เร่ือง ความไขที่เมือง
เพชรบูรณ วา ตัวเมืองเพชรบูรณเปนเมืองมีปอมปราการสรางมาแตโบราณ เห็นไดวาตั้งเปนเมือง          
หนาดาน โดยเลือกสกัดทางทําปราการทั้งสองฟากเอาลําน้ําสักไวกลางเมืองเหมือนเชนเมืองพิษณุโลก 
สังเกตตามรอยที่ปรากฏเห็นไดวา สรางเปน  2  ครั้ง คร้ังแรกสรางเมื่อสมัยสุโขทัยแนวปราการขนาน
ราวดานละ  200  เสน เดิมเปนแตถมดินปกเสาเพนียดขางบน มาสรางใหมในที่อันเดียวกันเมื่อสมัย   
กรุงศรีอยุธยาอีกครั้งหนึ่งรนแนวยอเขามาแตทําปราการกอสรางดวยหิน และมีปอมรายรอบสําหรับ         
สูขาศึกซึ่งจะยกมาแตลานชาง   ขางในเมืองมีวัดมหาธาตุกับพระปรางคเปนสิ่งสําคัญอยูกลางเมือง 
 เดิมอยูในความปกครองของมณฑลพิษณุโลก ตอมาไดแยกมาตั้งเปนมณฑลเพชรบูรณ             
เมื่อ พ.ศ.  2447  ยุบมณฑลเพชรบูรณไปอยูในปกครองของพิษณุโลกตามเดิมอีกครั้ง ตอมาไดมีประกาศ
ตั้งเมืองขึ้นเปนมณฑลเพชรบูรณอีกเปนครั้งที่สอง เมื่อวันที่  4  กุมภาพันธ  2450  จนถึงวันที่  1  
เมษายน  2458  จึงยุบมณฑลเพชรบูรณไปขึ้นกับมณฑลพิษณุโลกตามเดิม ตอมาเมื่อทางราชการใหยุบ
เลิกมณฑล จึงมีฐานะเปนจังหวัดเพชรบูรณเชนเดียวกับจังหวัดอื่นๆ  
 เมื่อ พ.ศ.  2487  ในระหวางสงครามโลกครั้งที่  2  รัฐบาลไดประกาศใชพระราชกําหนด
ระเบียบบริหารราชการนครบาลเพชรบูรณ พ.ศ.  2487  เมืองเพชรบูรณจึงถูกยกฐานะเปน นครบาล
เพชรบูรณ ซ่ึงไดยายที่ทําการของรัฐบาลบางสวนมาตั้งที่เมืองเพชรบูรณเปนการชั่วคราว คร้ันสงคราม
โลกครั้งที่  2  สงบลงรัฐสภาไมผานพระราชกําหนดนี้ เมืองเพชรบูรณจึงกลับมามีฐานะเปนจังหวัด
เพชรบูรณตลอดมาตราบจนทุกวันนี้ 
 

ภูมิศาสตร 
 อําเภอเมืองเพชรบูรณ ตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ.  2442  เดิมอาคารที่วาการตั้งอยูทางดานทิศเหนือ                      
จวนผูวาราชการจังหวัดเพชรบูรณ ตั้งอยูในที่ดินราชพัสดุและมีประชาชนมาปลูกอาคารอยูใกลเคียงทํา
ใหอาคารที่วาการขาดความสงางามประกอบกับตัวอาคารชํารุดทรุดโทรมมาก จึงไดยายมากอสรางในที่
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แหงใหมใตศาลากลางจังหวัดเพชรบูรณ เมื่อ พ.ศ.  2504  จนกระทั่งทุกวันนี้ ซ่ึงตั้งอยูในบริเวณเดียวกับ
ศาลากลางจังหวัดเพชรบูรณ ติดถนนเพชรเจริญ   อําเภอเมืองเพชรบูรณ   มีเนื้อที่ประมาณ  2 ,281        
ตารางกิโลเมตร มีอาณาเขต ดังนี้ 
 ทิศเหนือ             ติดตอกับ  อําเภอหลมสัก       จังหวัดเพชรบูรณ 
 ทิศใต                  ติดตอกับ   อําเภอหนองไผ     จังหวัดเพชรบูรณ 
 ทิศตะวันออก      ติดตอกับ   อําเภอเกษตรสมบูรณ   จังหวัดชัยภูมิ 
 ทิศตะวันตก         ติดตอกับ   อําเภอชนเดน        จังหวัดเพชรบูรณ 

 
สภาพภูมิประเทศ    
เปนที่ราบลุมคลายทองกะทะ  มีภูเขาสูงชันขนาบทั้งสองขางทั้งทิศตะวันออกและทิศตะวันตก 

มีแมน้ําปาสักผาน ตลอดริมแมน้ําปาสักเปนที่ลุม ในฤดูน้ํา น้ําจะทวมแทบทุกแหง พื้นที่ลุมขึ้นไป                
เปนที่ราบทํานาไดผลดี  พนจากที่ราบขึ้นไปเปนที่โคก  สลับกับแองเปนหยอมๆ เหมาะแกการทําไร 
 ลําน้ําสําคัญ  คือ แมน้ําปาสัก 
 ทรัพยากรธรรมชาติ   มีปาไมเปนสวนใหญ มีแรธาตุบาง  เชน สังกะสี  ทองแดง โดโลไมท 
ฟอสเฟต  ตะกั่ว  ฟลูออไรท  แคทไซท  เปนตน 
 การคมนาคม  การเดินทางติดตอระหวางอําเภอ ตําบล หมูบาน  โดยทางรถยนตใชได                
ทุกฤดูกาล  ทางหลวงแผนดิน  มี  3  สาย คือ 

- สายสระบุรี – หลมสัก ผานตัวเมืองทางดานทิศตะวันตก 
- สายลํานารายณ – เพชรบูรณ  ผานตัวเมืองทางทิศตะวันออก 
- สายเพชรบูรณ – ตะพานหิน 
พลเมือง  208,205 คน  เปนชาย  105,407  คน  หญิง  102,735  คน  

 
สถานที่ทองเที่ยว  วัดมหาธาตุ  วัดไตรภูมิ วัดพระแกว วัดชางเผือก สระกลางเมือง   
สวนรุกขชาติผาเมือง  อางเก็บน้ําหวยปาแดง   
 สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร   กําแพงเมืองเกา  วัดมหาธาตุ  วัดไตรภูมิ  วัดพระแกว         
วัดชางเผือก 
 การปกครอง  แบงออกเปน 17  ตําบล  170  หมูบาน มีเทศบาลเมือง  1 แหง ไดแก เทศบาลเมือง
เพชรบูรณ   สุขาภิบาล  2  แหง  ไดแก  สุขาภิบาลวังชมภู  สุขาภิบาลทาพล  
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 การสาธารณสุข  มีโรงพยาบาล  1  แหง สถานีอนามัย  21  แหง สถานบริการสาธารณสุข      
ชุมชน  2  แหง โรคที่เปนกันมากในทองที่  คือ  โรคระบบทางเดินหายใจ 
 การอาชีพและธุรกิจ  มีการทํานา  ทําไร  ทําสวน  เล้ียงสัตว  พานิชยกรรม  มีธนาคารพาณิชย        
9 แหง 
 
 การศึกษาและศาสนา 
 มีสถานการณศึกษา  ดังนี้ 

วิทยาลัยสังกัดกรมการฝกหัดครู  1  แหง 
  วิทยาลัยสังกัดกรมอาชีวศึกษา  1  แหง 
  โรงเรียนสังกัดกรมสามัญศึกษา  6  แหง  
  โรงเรียนสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาแหงชาติ  112  แหง 
  โรงเรียนเอกชน (โรงเรียนราษฎร)   8  แหง 
 
 ศาสนา 
 ประชาชนสวนใหญนับถือพุทธศาสนา  มีวัด  92  แหง   สํานักสงฆ  4  แหง   ศาลเจา  1  แหง  
โบสถคริสตศาสนา  1  แหง  
 

ศาลเจาพอหลักเมือง 
 เมื่อคร้ังสรางเมือง (มณฑล) เพชรบูรณ เขามีประเพณีอยูวา เมื่อสรางเมืองเสร็จจะตองมีการ
สรางศาลหลักเมือง เพื่อใชเปนที่เคารพสักการะของชาวบาน เมื่อกําหนดที่จะสรางศาลหลักเมืองตรง    
ส่ีแยกโรงเรียนโฆษิตวิทยาทุกวันนี้ เจาเมืองก็ใหลูกนองออกตีฆองรองปาวไปรอบ ๆ เมืองวา ใครบาง      
มีลูกชื่อมั่น ช่ือคง ใหสงมาใหเจาเมือง รองปาวไปได  2  วันแลว ก็ไมมีใครชื่อมั่น ช่ือคง ขานรับ วันที่  3  
พอเลาะมาถึงหนาวัดไตรภูมิ ขณะนั้นเปนเวลาที่พระกําลังจะฉันเพล ทางฝายบานเมืองก็ตีฆองรองปาว
วา  กระจองงองเจาขาเอย ใครชื่อมั่น ช่ือคง ลงมาตรงนี้ ฝายเณร  2  รูป กําลังจะฉันเพลอยูก็รองขึ้นมาวา 
โฮย พวกรองปาวจึงตรงเขาไปจับตัวเณรทั้งสองมา ไมวายอาจารยจะขอรองวาใหเณรฉันใหอ่ิมเสียกอน
แลวคอยเอาไป แตพวกรองปาวก็ไมยอมฟงคงจับเอาไปถึงที่ขุดหลุมไวเพื่อเตรียมจะตั้งเสาหลักเมือง  
พอไปถึงก็ผลักเณรทั้งสองพุงลงไปในหลุมแลวเอาเสาตอกหลังลงไป เลือดเณรทั้งสองพุงกระฉูดขึ้น
มาบนปากหลุม ขางฝายอาจารยโกรธมากก็เลยสาปแชงไววา ถาใครมาเปนเจาเมืองใหอยูไดไมเกิน  3  ป 
และการเดินทางมาเปนเจาเมืองครั้งนั้นก็ลําบากมาก เพราะถนนหนทางไมดี ไขปาก็ชุกชุม ตองเดินทาง
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โดยใชมา เกวียน มีการหาบหามสัมภาระกันลงมา เมื่อมาถึงเขตเมืองจะตองมาหยุดมา เกวียนกอน         
ตรงบานนายั้ง ที่นี่จะมีการเกณฑชาวบานทั้งหมดมาคอยตอนรับ ใครที่ไมมีเงินเสียคาสวยก็ใหไป       
รับหาบตอทอดตรงบานนายั้งเขามาในเมือง  
  

พระพุทธมหาธรรมราชา 
 พระพุทธรูปองคนี้เปนรูปทรงเทริด สมัยลพบุรี เนื้อทองสัมฤทธิ์ หนาตักกวาง  13 นิ้ว  สูง 18  
นิ้ว ไมมีฐาน ประดิษฐานอยูที่วัดไตรภูมิ ซ่ึงเปนวัดเกาแกวัดหนึ่งของจังหวัดเพชรบูรณ    พระปรางคเกา
แกอยูดานหลังพระอุโบสถ เหตุที่พระมหาธรรมราชาจะเขามาอยูในจังหวัดเพชรบูรณนี้ จะเขามาดวย
เหตุใดและใครเปนผูอัญเชิญมาไมมีหลักฐานอางอิง แตมีเรื่องเลาตอ ๆ กันมาวา   พระพุทธมหาธรรม
ราชาองคนี้ ชาวเมืองเพชรบูรณในสมัยนั้น (เขาใจวาสมัยกรุงศรีอยุธยาเปน    ราชธานีประมาณ  400  ป
เศษมาแลว) ไปทอดแหในลําน้ําปาสัก ตรงวังมะขามแฟบ (ไมระกํา)  ทางทิศเหนือของเมืองเพชรบูรณ 
พวกที่ไปทอดแหไดพบพระพุทธมหาธรรมราชาองคนี้กําลังดําผุด     ดําวายอยูที่วังน้ํานั้น เขาจึงอัญเชิญ
มาไวที่วัดไตรภูมิใจกลางเมืองเพชรบูรณในสมัยนั้น  
 คร้ันถึงวันเทศกาลสารทไทย พระพุทธมหาธรรมราชาองคนี้หายไปจากวัดไตรภูมิ ชาวบานชาว
เมืองตลอดจนพระภิกษุสงฆเที่ยวคนหาและติดตามหาบริเวณวัดก็ไมพบ ที่สุดก็ตามไปพบเห็นพระพุทธ
มหาธรรมราชาองคนี้กําลังสรงน้ําอยูที่วังน้ําเดิมตรงกับที่พบครั้งแรก 
 กาลตอมาเมื่อถึงวันเทศกาลสารทไทย คือ วันแรม  15  ค่ํา   เดือน  10  ของทุกป หลังจากถวาย
ภัตตาหารเชาแดพระภิกษุสงฆแลว เจาเมืองเพชรบูรณในสมัยนั้นพรอมดวยขาราชการในเมือง
เพชรบูรณทุกระดับตลอดจนประชาชนในเมืองเพชรบูรณจะพรอมใจกัน อัญเชิญพระพุทธมหาธรรม
ราชาไปทําพิธีสรงน้ําที่วังมะขามแฟบ ตรงที่พบพระองคนี้ในครั้งแรกเปนประจําทุก ๆ ป จนถึงปจจุบัน
นี้ หากปใดน้ํานอยเขาไปที่วังมะขามแฟบไมได ก็อัญเชิญไปสรงน้ําที่ทาน้ําวัดโบสถ  ชนะมาร                
ทางเหนือเมืองเพชรบูรณ  
 และการอัญเชิญพระพุทธมหาธรรมราชาลงสรงน้ํา เจาเมืองหรือผูวาราชการจังหวัดหรือตัว
แทนเปนผูอัญเชิญ (อุม) ลงสรงน้ํา และถือปฏิบัติกันตอ ๆ มา วาอุมพระหันพระเนตรเหนือน้ํา  3 หน 
หันพระเนตรลงใตน้ํา  3  หน ฟาฝนปตอไปถึงจะตกตองตามฤดูกาลบริบูรณ ประชาชนพลเมืองก็จะอยู
เย็นเปนสุข    ซ่ึงผูอัญเชิญจะตองอธิษฐานขอพรขณะที่อัญเชิญลงสรงน้ํา ฯลฯ  
 นอกจากพิธีดังกลาวแลว ถึงวันเทศกาลสงกรานตประจําป ฝายบานเมือง โดยมีผูวาราชการ
จังหวัดเปนประธานพรอมดวยหัวหนาสวนราชการทุกฝายและขาราชการทุกระดับตลอดจน  ประชาชน
พลเมืองในจังหวัดเพชรบูรณ จัดใหมีขบวนแหอัญเชิญพระพุทธมหาธรรมราชาองคนี้ไปทําพิธีสรงน้ํา 
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ณ ปรําพิธีสนามหนาศาลากลางจังหวัดอยูหลายป คร้ันตอมางานประเพณีเทศกาลสงกรานต เทศบาล
เปนผูจัดจึงไดนําไปจัดพิธีสรงน้ํา ณ ที่สนามหนาสํานักงานเทศบาลเปนประจําตลอดมาจนถึงปจจุบันนี้ 
 สําหรับพระพุทธมหาธรรมราชานี้ จากคําบอกเลาของคนเกาในเพชรบูรณสันนิษฐานกันหลาย
ทาง บางทานกลาววาพระพุทธมหาธรรมราชา คือพระรูปของพอขุนรามคําแหงมหาราช บางทานกลาว
วาเปนพระรูปของพอขุนผาเมือง ซ่ึงพระองคสรางไวเปนตัวแทนพระองค ซ่ึงสวนใหญจะเชื่อใน
ประการหลังนี้ จะเห็นไดจากเหรียญพอขุนผาเมืองซึ่งมี  2  ดาน ดานหนึ่งเปนรูป       พอขุนผาเมือง  
โดยหลอตามแบบของกรมศิลปากร สวนดานหลังเปนพระรูปของพระพุทะมหาธรรมราชา (ซ่ึงชาวบาน
สวนใหญเขาใจเอาวา เปนพระรูปของพอขุนผาเมือง) 
 สวนรุกขชาติผาเมือง 
 สวนรุกขชาติผาเมือง หรือที่ชาวบานรูจักกันในนามวา หนองนารี ตั้งอยูที่ริมถนน นารีพัฒนา 
หมูที่ ๕ ตําบล สะเดียง อําเภอ เมืองเพชรบูรณ อยูหางจากตัวอําเภอเมืองเพชรบูรณ ประมาณ ๒ 
กิโลเมตร ลักษณะเปนหนองน้ําขนาดใหญใชในการเกษตรไดตลอดป ทางราชการไดปรับปรุงใหเปน
สถานที่พักผอนหยอนใจของชาวเมืองเพชรบูรณ โดยการปรับปรุงสถานที่และปลูกพันธุไมนานาชนิด 
 นํ้าตกตาลหมอก 
 น้ําตกตาลหมอก ตั้งอยูที่บานเฉลียงลับ  หมูที่  6  ตําบลนาปา  อําเภอเมืองเพชรบูรณ                
เปนน้ําตกที่สูงและมีทิวทัศนที่สวยงามมาก อยูหางจากตัวเมืองเพชรบูรณประมาณ  30  กิโลเมตร             
ยังไมมีเสนทางเขาถึงตองเดินดวยเทา  นักทองเที่ยวท่ีนิยมความงดงามตามธรรมชาติและนิยมการเดินปา
ชอบที่จะไปทองเที่ยวที่สถานที่นี้ และยังมีสัตวปา  เชน  เกง  กวาง  กระตาย  นกชนิดตาง ๆ  มีใหชม
ตามสภาพปาธรรมชาติจริง ๆ  
  

วัฒนธรรมพื้นบานเพชรบูรณ 
 จังหวัดเพชรบูรณเปนจังหวัดที่มีประชากรซึ่งอพยพมาจากจังหวัดอื่นๆ  มากมาย  ประชากร
เหลานั้นตางก็มีวัฒนธรรมของตนเองติดตัวมาดวย  จึงเปนเหตุใหจังหวัดเพชรบูรณมีวัฒนธรรมตางถ่ิน
เขามาปะปนจํานวนมาก  ประจักษ  สายแสง  (ประจักษ  สายแสง  2525:1)  ไดกลาวถึง        วัฒนธรรม
พื้นบานเพชรบูรณไววา 
 วัฒนธรรมพื้นบานเพชรบูรณหมายถึง  วิถีความเปนอยูของผูที่เรียกตนเองวาชาวเพชรบูรณ   
ทั้งชาวเพชรบูรณในอดีตและชาวเพชรบูรณในปจจุบัน  แตการที่จะกําหนดใหแนชัดวาวัฒนธรรมใด  
คือ  วัฒนธรรมพื้นบานของชาวเพชรบูรณนั้น  ไมสามารถจะตัดสินได  ทั้งนี้เนื่องจากเพชรบูรณเปน
จังหวัดที่ประกอบดวยกลุมคนมากกลุม  แตละกลุมมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง 
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 อยางไรก็ตามแมจะไมทราบแนชัดวา  วัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวเพชรบูรณจะเปนเชนไร               
แตประจักษ  สายแสง  ก็ไดเปรียบทียบวัฒนธรรมพื้นบานหลมกับวัฒนธรรมพื้นบานสะเดียงซ่ึง               
ตางก็เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบานเพชรบูรณ  โดยยึดเอาปจจัยส่ีในการดํารงชีวิตและการดนตรี
เปนกรอบในการเปรียบเทียบ  (ประจักษ  สายแสง    2525:  6 - 7)  ซ่ึงสรุปไดดังนี้ 
 1. อาหาร  ชาวหลมสักบริโภคขาวเหนียว  ชาวสะเดียงบริโภคขาวจาว  อาหารที่ใชใน                  
พิธีกรรมของชาวหลมสักใชไก  สวนชาวสะเดียงใชหมู   
 2.  เครื่องนุงหม  ทั้งชาวหลมและชาวสะเดียงนุงกาเกงขากวยและเสื้อหมอฮอมสีดําสตรี  นุงซ่ิน
มีเชิงเปนแถบประมาณ  3  นิ้ว  ปจจุบันชาวสะเดียงนิยมแตงกายแบบคนภาคกลางทั่วไป   แตชาวหลม
ยังคงเอกลักษณเดิมไวบาง 
 สตรีชาวหลมสวนใหญมีฝมือในการทอผา  เมื่อแตงงานสตรีชาวหลมจะทอผาขาวมาเย็บที่นอน  
สําหรับเปนของชํารวยแจกผูใหญ 
 กอนจะแตงงานจะมีการคุยสาว  ลักษณะการคุยสาวจะคลายทางอีสานของไทย  ฝายชายเปา
แคนเดินมาเปนกลุม  แลวจึงแยกยายไปคุยตามบานสาว  โดยจุดตะเกียงคุยกันจนดึก  ผูหญิงอาจจะ     
ปนฝาย  ทอหูกไปดวย  เมื่อตกลงปลงใจแตงงานผูหญิงจะแหบายศรีไปบานเจาบาว  ใหญาติเจาบาวผูก
ขอมือ  จากนั้นเจาบาวจะแหขบวนขันหมากมาบานเจาสาว  บางบานจะใหเจาสาววิ่งมาฉุดเจาบาวขึ้น
บนบาน 
 3.  ที่อยูอาศัย  วัฒนธรรมพื้นบานจะประกอบไปดวยกะไดชักได  มีนอกชาน  ยกพื้นทําสวน
ครัวบนบาน  มีเตาไฟ  โองน้ําตั้งบนราน  กันสาด (ระเบียง)  และเรือนใหญ 
 สวนวัฒนธรรมสะเดียงนิยมปลูกบานแบบไทยภาคกลางทั่วไป 

4.   ดนตรีพืน้บาน  วัฒนธรรมพื้นบานหลมเคยมีดนตรีชนิดหนึ่งคือ  ตับเตา  มีลักษณะคลาย
หมอลําหมู 

วัฒนธรรมพื้นบานปาแดงมีดนตรีช่ือ  ตุบเกง  ใชบรรเลงในงานศพ 
วัฒนธรรมพื้นบานหลมและวัฒนธรรมพื้นบานสะเดียง เปนวัฒนธรรมของกลุมคนที่พูดภาษา

หลมและภาษาสะเดียง  อันเปนภาษาที่มีผูใชมากที่สุดและรองลงมาในจังหวัดเพชรบูรณ  แตการที่จะ
สืบคนหาวัฒนธรรมพื้นบานเพชรบูรณที่แทนั้นทําไดยากลําบาก  เพราะการอพยพของประชากรที่เขามา
ตั้งถ่ินฐานอยูในจังหวัดเพชรบูรณมีมากมาย  เปนเหตุใหหาเอกลักษณทาง    วัฒนธรรมไดยากยิ่ง 
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การละเลนตับเตา 
การเลนตับเตานั้น  แตเดิมเปนการละเลนเพื่อความบันเทิงโดยไมไดหวังเปนอาชีพ  แตเมื่อมีคน

นิยมมากขึ้นจึงมีการรวมกลุมเปนคณะ  คณะละประมาณ  10 – 20  คน  และเริ่มแสดงเปนอาชีพ  
ตระเวนไปแสดงในถิ่นตางๆ  ทั้งในและนอกจังหวัดเพชรบูรณ  การละเลนตับเตาในเขตอําเภอหลมเกา
นั้นมีองคประกอบของการละเลนลิเกและการละเลนหมอลําเขามาผสมผสานอยูดวย กลาวคือการละเลน
ตับเตานั้นเลียนแบบฉากและการแตงกายจากลิเก  แตใชฉากเพียงฉากเดียวหรือสองฉากเปนอยางมาก  
ฉากที่ใชก็เปนฉากผาขาวซึ่งใชสีน้ํามันวาดเปนฉากปาหรือบานเมือง  ขึงกั้นไวบนเวทีเทานั้น  สําหรับ
เครื่องแตงกายของลิเกโดยตัวพระจะนุงโจงกระเบน  สวมเสื้อสี  มีสังวาลประดับ  สวนตัวนางนุงซ่ิน 
พื้นเมือง  สวมเสื้อสี  มีเครื่องประดับเชนเดียวกับตัวพระ  และตัวนางตางนิยมประดับรางกายดวยลูกปด
หรือแกวที่มีแสงแพรวพราย  เปนการดึงดูดความสนใจของผูชม  สําหรับตัวแสดงที่สวมบทบาททาว
หรือกษัตริยหรือพระญาติวงศ  จะนิยมสวมเทริดสวนลักษณะที่นําเอาสวนประกอบของหมอลําหมู     
เขามาผสม  คือ  เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบ  ไดแก  กลอง  แคน  พิณ  ซอ  ฉิ่ง  ฉาบ  
ระนาด  เปนตน 

การแสดงตับเตานั้นสามารถแสดงไดทัง้งานมงคลและงานอวมงคล  เร่ืองที่นิยมนํามาแสดง     
ไดแก  วรรณกรรมทองถ่ินอีสานเรื่องตางๆ  เชน  ทาวสีทน  นางสิบสอง    ทาวสุริยวงศ  การะเกด              
ทาวก่ํากาดํา  นางแตงออน  จําปาสี่ตน  พระเวสสันดร  ทาวผาแดงนางไอ  ขุนทึง – ขุนเทือง  นางผมหอม  
เปนตน 

กอนการแสดงในแตละครั้ง  ผูแสดงจะตองเซนสรวงบูชาหรือไหวครูกอนโดยมีเครื่องเซนดังนี้   
1. เหลา  40  ดีกรี  จํานวน  1  ขวด 
2. แปงหอม  1  หอ  หรือน้ําอบไทยจํานวน 1  ขวด   
3. ไขไก  1  ฟอง (ใชไขไกดิบหรือตมใหสุขก็ได)  หรือขาวเหนียวจํานวน  1  ปน 
4. ดายขาวหรือ  สายสิญจน  จํานวน  1  ไจ 
5. เทียนขี้ผ้ึงน้ําหนัก  1  บาท  จํานวน  1  คู 
6. ตั้งขันธ  5  ขันธ  8 
7. เงินคาคาย  (บูชาครู)   จํานวน  12  บาท 
เมื่อเตรียมเครื่องเซนพรอมแลวหัวหนาคณะจะจุดธูปเทียนบูชาครู  จากนั้นจะนําถาดเครื่องเซน

ไปไวในรางระนาดหรือวางที่มุมใดมุมหนึ่งของสถานที่ที่แสดง  เมื่อถึงเวลาแสดงผูแสดงทุกคนจะตอง
ออกไปรายรําหนาเวทีแสดงซึ่งยกพื้นสูงพอประมาณ  เรียกวาเปนการรํา  “แหทาวแหนาง”  หรือเปน
การเบิกโรงกอนที่จะดําเนินเรื่องตามที่กําหนดไวตอไป 
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การเปดเรื่องครั้งแรกนั้นผูแสดงแตละคนจะกลาวบทนําไหวครู  เพื่อเปนการขอพรใหตนมี
ความสามารถในการรายรําและขับลําไดโดยไมติดขัด  จากนั้นจึงจะแนะนําตัวเองวาจะแสดงตับเตาเรื่อง
อะไร  ตนแสดงเปนใครในเรื่องนั้น  เชน 

บัดหนี่  ขาขอปะนมกรไหวคูผูประเสริฐ  คุณคูยกใสเกลาจะหลิงหลํ่าพะยอดคํา  อัดหนึ่งฟอน
ตาแกวพะยาผีฟอน  ขอใหเปนดังดวงดอกไมบูชาไทพะยอดคุณ 

บัดหนี่  ขาจะไดกลาวเสื่องนอยออนพมมาน   มาเถิ่งซมซานกับมานเทิงคาย   ขาหนี่คือ    พะยา
โสวัตทาว  ลูกออนพะยาเมือง  เปนขวัญใจหนอเมืองจิงแท 

การละเลนตับเตาจะสนุกหรือไมขึ้นอยูกับผูเลน  หากผูเลนมีความสามารถขับกลอนไดไพเราะ
และเจรจาโตตอบไดคลองปาก  มีปฏิภาณไหวพริบดีรวมทั้งเสียงดนตรีที่บรรเลงรับอยางสนุกสนาน  
เราใจก็จะทําใหผูฟงครึกครื้นยิ่งขึ้น 

 
ประเพณีอุมพระดําน้ํา 
ชาวบานจังหวัดเพชรบูรณมคีวามเชื่อวา   พระมหาธรรมราชาซึ่งเปนพระคูบานคูเมืองของตน

นั้นมีความศักดิ์สิทธิ์และมีพุทธปาฏิหาริยสามารถหายตัวได   นอกจากนี้แลวชาวบานจังหวัดเพชรบูรณ
ยังเชื่ออีกวาพระมหาธรรมราชายังมีความศักดิ์สิทธิ์มากสามารถบันดาลใหฝนตก   ถาปไหนน้ําแหงขอด  
ชาวบานที่เดือดรอนก็จะจัดพิธีบวงสรวงโดยการยกศาลาเพียงตา      แลวนําเอาพระมหาธรรมราชามา
อาบน้ํา   โดยผูทําพิธีจะตองนุงขาวหมขาวเวลาอุมพระอาบน้ําผูอุมหันหนาไปทางไหน    ก็จะทําใหฝน
ตกทางทิศนั้น  3 วัน  3 เดือน  และถาอยากใหฝนตกตองตามฤดูกาลก็นําเอาพระมหาธรรมราชาแหรอบ
เมือง  และมีการสวดคาถาปลาชอนดวย   ก็จะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล 

ความเชื่อในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูป  “พระมหาธรรมราชา”  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปที่
ชาวจังหวัดเพชรบูรณนับถือวาเปนพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดเพชรบูรณ    จึงนําความเชื่อ
เกี่ยวกับพระพุทธรูปองคนี้มารวมกับพิธีการทําบุญสารท    เรียกพิธีนี้วา   “ประเพณีอุมพระดําน้ํา” 

ประเพณีอุมพระดําน้ํามีขั้นตอนในการจัดงานเมื่อถึงวันเทศกาลสารทไทย  คือ  ตรงกับวันแรม  
15 ค่ํา  เดือน 10  ของทุกป  หลังจากการถวายภัตตาหารเชาแดพระภิกษุสงฆแลว   เจาเมืองเพชรบูรณ
สมัยนั้นพรอมขาราชการในเมืองเพพชรบูรณทุกระดับตลอดจนประชาชนในจังหวัดเพชรบูรณ    
อัญเชิญพระพุทธรูปพระมหาธรรมราชา    ไปทําพิธีสรงน้ําที่วังน้ํามะขามแฟบ (ระกํา)  ตรงที่พบครั้ง
แรกเปนประจําทุก ๆ ปจนถึงปจจุบัน   หากปใดน้ํานอยเขาไปไมไดก็อัญเชิญไปสรงน้ําที่วัดโบสถชนะ
มารทางเหนือเมืองเพชรบูรณ 
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การอัญเชิญพระพุทธมหาธรรมราชาลงสรงน้ําเจาเมือง     ผูวาราชการสมัยนั้นหรือผูแทนเปน
อัญเชิญ  ( อุม )  ลงมาสรงน้ําและถือปฏิบัติกันตอ ๆ  มา   วาอุมพระหันพระพักตรขึ้นเหนือน้ํา  3  หน   
หันพระพักตรลงใตน้ํา 3 หน   ฟาฝนปตอไปจึงจะตกตองตามฤดูกาลบริบูรณ   ทําใหประชาชนพลเมือง
อยูเย็นเปนสุข   ซ่ึงเปนผูอัญเชิญจะตองอธิฐานขอพระ  ขณะที่อัญเชิญลงสรงน้ํา 

นอกจากพิธีการดังกลาวแลว    ถึงวันเทศกาลสงกรานตประจําป  ฝายบานเมืองโดยมี                    
ผูวาราชการจังหวัดเปนประธานพรอมหัวหนาสวนราชการทุกหนวย   และขาราชการทุกระดับตลอด 
ประชาชนพลเมืองในจังหวัดเพชรบูรณ     จัดใหมีขบวนแหอัญเชิญพระพุทธมหาธรรมราชาองคนี้ไป
ทําพิธีสรงน้ํา    ณ ปะรําพิธีสนามหนาศาลากลางจังหวัดอยูหลายป  คร้ันตอมางานประเพณีนี้  เทศบาล
เปนเจาหนาที่จึงไดนําไปจัดพิธีสรงน้ําที่สนามหนาสํานักงานเทศบาล  เปนประจําตลอดมาจนปจจุบันนี้ 

การจัดขบวนแหน้ันไดขบวนแหมีรถยนตมี เทพีของหนวยงานราชการตางๆ  และประชาชนแต
ละคุม  แตละตําบลหมูบาน จัดมารวมกันที่บริเวณวัดไตรภูมิ  ตั้งแตเวลา 13.00 นาฬิกา  พอถึงเวลา 
14.00  นาฬิกา  ก็อัญเชิญจากวัดไตรภูมิขึ้นบุษบก  แหแหนไปตามเสนทางที่กําหนด 

หลังจากทําพิธีแหจบแลวก็จะนําพระพุทธมหาธรรมราชาไปคืนไวในบริเวณปรําพิธี ที่วัด          
ไตรภูมิ  เพื่อประชาชนไดมากราบไหวบูชาปดทอง  ตอนเย็นมีการสวดมนตเย็น ตกกลางคืนมีงาน
มหรสพโภชพระพุทธมหาธรรมราชา  ดวยการละเลนตาง ๆ เชน หมอลําภาพยนตรตลอดงาน                   
มีการจําหนายสินคาราคาถูก  มีประชาชนไปเที่ยวงานกันอยางสนุกสนาน 

พระที่นํามาจัดงานประเพณีอุมพระดําน้ําไดมาอยางนั้น  ปจจุบันพระพุทธรูปองคนี้ประดิษฐาน
อยูที่หอฉัน  วัดไตรภูมิ  อําเภอเมืองเพชรบูรณ  ใครเปนผูสรางและเปนผูอัญเชิญมายังไมพบหลักฐาน
อางอิงเปนที่แนนอน  อันถือเปนขอยุติไดแตก็มีเรื่องเลากันตอ ๆ มาดังที่ทราบกันทั่วไปวาชาวเมือง
เพชรบูรณในสมัยหนึ่งไดไปทอดแหหาปลาในลําน้ําปาสักตรงวังมะขามแฟบ   ทางทิศเหนือของเมือง
เพชรบูรณชาวบานที่ไปทอดแหไดพบพระพุทธมหาธรรมราชานี้สรงน้ําอยูที่วังน้ํานั้น  เขาจึงไดอัญเชิญ
มาไวที่วัดไตรภูมิใจกลางเมืองเพชรบูรณสมัยนั้น 

ลักษณะทั่วไปของพระพุทธมหาธรรมราชา  คือ 
พระพุทธมหาธรรมราชา  เปนพระพุทธรูปสัมฤทธิ์  ปางสมาธิมีหนาตัดกวาง  13 นิ้ว  สูง 18  

นิ้ว มีรูปลักษณะคลายสวมมงกุฏเรียกวา  เทริด (เซิด ) พระเกศเมาฬี  มีลักษณะเหมือนยอดเจดีย  (ปกติ
จะเปนเปลวเพลิงหรือดอกบัวตูม ) พระพุทธรูปองคนี้หาประวัติสรางไมได  เปนแตเพียงสันนิษฐาน  
และเลาสืบตอกันมาวา  พอขุนผาเมืองนํามาบางพอขุนผาเมืองสรางไวเปนอนุสรณของพระองคบาง  
กอนที่จะไดพระองคนี้มาก็พบอยูในน้ํา แลวมีผูนํามาถวายวัด  จนกลายเปนประเพณี วันสารทไทย            
ของทุกป  จะตองมีพิธีแหพระพุทธมหาธรรมราชาสรงน้ํามาจนตราบเทาทุกวันนี้ 
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พระมหาธรรมราชา  พระพุทธรูปองคนี้เปนพระพุทธรูปเนื้อทองสัมฤทธิ์หนาตักกวาง  13  นิ้ว  
สูง  18  นิ้ว  (เดิมไมมีฐาน)  เปนพระพุทธรูปศิลปสมัยลพบุรีศิลปกรรมสมัยลพบุรีมีอิทธิพลอยูในตอน
กลางของประเทสไทยกําหนดอายุโดยอนุโลมตามอยางศิลปกรรมในประเทศกัมพูชา  เชน  ศิลปกรรม
แบบนครวัด  ซ่ึงมีอายุในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 18  หรือบรรยงคหรือมายน  (คร่ึงแรกของ
ศตวรรษที่  18)  แตความจริงแลวศิลปแบบลพบุรีบางชิ้นอายุเกาแกกวานั้นบางชิ้นบางอยางมีอายุอยูใน
พุทธสตวรรษที่  12  ลงมา 

ดังนั้นเราจึงอาจกลาวไดวา  องคพระพุทะมหาธรรมราชาไดถูกสรางขั้นในราวพุทธศตวรรษที่  
18  หรืออาจจะมีอายุเกาแกมากกวานั้น  คือ  พุทธศตวรรษที่  16  ขึ้นไปจนถึงศตวรรษที่  12  และเปน
ศิลปกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากขอม 
 สมัยกอนที่ปาฏิหารยเกิดขึ้นจริงหรือไมนั้น  ผูวิจัยไดศึกษาตามคําบอกเลาของชาวบานวา   
สมัยกอนจะเชื่อเร่ืองราวความศักดิ์สิทธิ์และพระปาฏิหารยสามารถหายตัวได   ดังที่ อ.สมโภช  อรชุน  
กลาววา  ปไหนแหงแลงชาวบานเดือดรอน  ก็จัดพิธีบวงสรวงโดยการยกศาลเพียงตา  แลวนําเอา            
พระพุทธมหาธรรมราชามาอาบน้ําโดยผูทําพิธีจะตองนุงขาวหมขาว  เวลาอุมพระอาบน้ํา    ผูอุมหันหนา
ไปทางไหนฝนก็จะตกทางทิศนั้น  3  วัน  3  คืน  และถาอยากใหฝนตกตองตามฤดูกาล   ก็นําเอา           
พระพุทธ  มหาธรรมราชาแหรอบเมืองและมีการสวดคาถาปลาชอนดวย  ก็จะทําใหฝนตกตอง              
ตามฤดูกาล   
 จากเหตุผลที่กลาวมาทั้งหมด ดังนั้นประเพณีอุมพระดําน้ําของชาวจังหวัดเพชรบูรณ      จึงเปน
ประเพณีที่ควรสงเสริมหนวยงานและชาวบานตลอดจนหนวยงานของรัฐ และศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
เพชรบูรณควรเล็งเห็นความสําคัญและชวยกันสงเสริมใหคงอยูตอไป 
 ในงานประเพณีดังกลาวนี้   จัดขึ้นเปนบริเวณวัดไตรภูมิ  ถนนเพชรรัตน  ตําบลในเมือง  อําเภอ
เมืองเพชรบูรณ    งานนี้จะจัดในวันแรม  15  ค่ํา  เดือน 10  พรอมกับงานประเพณีการ         ทําบุญสาร    
ชาวบานจังหวัดเพชรบูรณก็จะเตรียมทําขาวกระยาสารท  แลวนําไปทําบุญที่วัดใกลบาน  โดยจะมีผูนํา
ทําพิธีเกี่ยวของกับเทศกาลสําคัญของทองถ่ิน  คือ   เทศบาลเปนผูดําเนินการในวัดเกาแกของจังหวัดคือ
วัดไตรภูมิและที่วัดไตรภูมิแหงนี้  มีพระพุทธรูปสําคัญคูบานคูเมืองที่ชาวเพชรบูรณนับถือกันวา      
ศักดิ์สิทธิ์และมีปาฏิหารยที่สามารถดลบันดาลใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาลได  เปนพระพุทธรูปสมัย
ลพบุรี  หลอดวยทองสัมฤทธิ์  หนาตักกวาง  13  นิ้ว    สูง  18  นิ้ว ไมมีฐาน  พุทธลักษณะเปนทรงเทริด
พระพักตรกวาง  พระโอษฐแบะ  พระหนุปาน  พระกรรณยาวยอยจนจรดพระอังสา   ที่พระเศียรทอง
เครื่องชฎาเทริด  หรือมีพระบังหนาสรอยพระศอ  พารัด  และประคตเปนลวดลายงดงาม 

ชาวภูไท  มีประเพณี  วันโกน   วันพระ  จะมารวมกันที่วัดเพื่อรักษาศีล 
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ประเพณีหลวงพอหามญาติซ่ึงจัดเปนงานประจําปที่วัดโพธิ์กลาง  บานปาแดง  เดิมเรียกวา
ประเพณีหามพระดําน้ํา  จัดงานประเพณีประมาณเดือน  2 

ประเพณีวันตรุษสงกรานตจะมีการแหดอกไม  ดอกคูณ  กระดังงา  บูชาหลวงพอเสือ             
ในชวงของการ ออกพรรษา 
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ภาพที่  17  นายสอน  บุญเรือง 

 
นายสอน  บุญเรือง   อายุ  68  ป  หัวหนาวงดนตรีตุบเกง   มีภรรยาชื่อ  นางพิณ  บุญเรือง  อายุ  

63  ป   อยูบานเลขที่  103/2  ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบูรณ  เปนชาวบานปาแดง  ตั้งแต
กําเนิด   ปจจุบันประกอบอาชีพทํานา  เล้ียงหมู  เล้ียงไก   
 มีบุตร  4  คน  เปนผูหญิง 3  คน  ชาย  1  คน  รายไดจากการทํานาประมาณ  2  ไร  ประมาณ
หมื่นกวาบาท  ขาวที่ไดจากการทํานาจะเอาไวขายทั้งหมด   คาใชจายทั่วไปบุตรคนที่  2  จะเปนคนออก
ให  และมีรายไดจากการเลี้ยงหมูขายประมาณ  2  หมื่นตอป 
 การสืบทอดดนตรีตุบเกง ของนายสอน  บุญเรือง   ตามลําดับ  ดังนี้ 
  1.  นายถม  บุญเรือง   เปนบิดา 
   2.  นายเสงี่ยม  บุญเรือง   เปนอา 
         3.  นายสอน  บุญเรือง 
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ภาพที่  18  นายอุม  อินเหลือง 

 
นายอุม  อินเหลือง  อายุ  66  ป   ภรรยาชื่อนาง  ชอ  อินเหลือง  อายุ  57  ป  มีบุตร  5  คน             

ตาย  1  คน  เหลือ  4  คน(ชาย  3  หญิง  1)  บานเลขที่  39  หมูที่  4  ต.ปาเลา  อ.เมือง  จ.เพชรบูรณการ
ศึกษาเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 3   อาชีพทํานา   ปลูกถ่ัว  มีความสามารถบรรเลงปแต    ฆองราว  
และกลองคู  โดยเรียนกับนายเสงี่ยม  บุญมา  มีความสามารถพิเศษเปาปหมอได  เลนมาประมาณ  30  ป   
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ภาพที่  19  นายสวง  บุญสุข 
 
นายสวง  บุญสุข   อายุ  62  ป  เกิด  พ.ศ.2480  บานเลขที่  10  หมู  5  ตําบลปาเลา  อ.เมือง  

จ.เพชรบูรณ  ภรรยาชื่อนางทองเติม  บุญสุข  อายุ  61  ป  มีบุตร  3  คน  เปนผูหญิงทั้งหมด   การศึกษา
เรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4   อาชีพทํานา  ทําไรขาวโพด   ไรถ่ัว  มีความสามารถบรรเลงฆองราว  
และกลองคู   โดยเรียนกับนายสอน  บุญเรือง  เลนมาประมาณ  10  กวาป   
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ภาพที่  20  นายควม  เพียรเกิด 
 

นายควม  เพียรเกิด  อายุ  62  ป  เกิด พ.ศ.2480  ภรรยานางสวิง  อายุ  60  ป  มีบุตร  5  คน                
ชาย  3  หญิง  2  บานเลขที่  96  หมู  11  ต.ปาเลา  อ.เมือง  จ.เพชรบูรณ  จบ ป.4  อาชีพทํานา  ทําไร          
ขาวโพด  ถ่ัว  มีความสามารถบรรเลงกลองคู  และฆองราว  เรียนดนตรีตุบเกงจากลุงอ้ัน  (พี่ชายของ         
แมยาย)  เลนมาประมาณ  15  ป  ความสามารถพิเศษตีตะโพนไทย  และเลนเพลงโคราช   
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ภาพที่  21  นายนอง  ตาลสุข 

 
นายนอง  ตาลสุข  อายุ  55  ป  เกิด  พ.ศ. 2487  ภรรยานางประณีต  ตาลสุข  อายุ  52  ป  มีบุตร  

1  คน(ลูกเลี้ยง) ผูหญิง  บานเลขที่  98  หมู  11  ต.ปาเลา  อ.เมือง  เพชรบูรณ  จบ  ป.4  อาชีพทํานา             
ไรถ่ัว  มีความสามารถบรรเลงฆองราว  และกลองคู  เรียนดนตรีตุบเกงกับนายอั้น  จวนรุง  เปนพี่ชาย
ของพอตา  เลนมาประมาณ  10  กวาป 
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ภาพที่  22  นายหนาน  ศิลาแลง 

 
นายหนาน  ศิลาแลง  อายุประมาณ  76  ป อยูบานเลขที่  103   หมู 11 ตําบลปาเลา  อําเภอเมือง  

จังหวัดเพชรบูรณ   เลนตุบเกงมาตั้งแตอายุ  20  ป  เปนเวลาประมาณ  50  กวาปมาแลว  ประกอบอาชีพ
ทํานา  ทําไร    มีบุตร  4  คน   มีความสามารถบรรเลงกลองคู  และฆองราว   
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Executive  Summary

Tubkeng  :  Music in Funeral at Ban Pa-daeng ,  Petchaboon province

Introduction :

Each society has  differences in its culture, tradition, belief, values, art and
entertainment etc.  People in society, have to change and adjust themselves to
changing circumstances in other to survive. Art is one aspect of cutture that has played
an important role in developing human’s consciousness of in society. Music, a branch
of arts,  has historical backgrounds since the down of man kind.  Humans have created
music from nature to meet their needs and to use in rituals and ceremonies. Music
plays a role dealine with unexplained concepts; such as thunder,, lightning, raining
and so forth. Humans tried to rid themselues of their fears by rituals. Which help to
control their fear of the invisible such as spirits, gods etc. If the spirits were satisfied
there would be relieve humans’ fear. Mankind still uses music for entertainment  and
reducing stress levels after hard day at work. Over time music in each nation has been
shaped by the way of life, society and culture untill it become local or folk music.

Folk music is a typical form of music that occurs in each locality and has its
own local identity. It is inherited from the past and passed on the present time. Folk
music itself is usually simple, not meticculous, nor complicated. It is related to the
culture a histoty of the local people and transfer approach of oral story - telling. Often
with folk music there  is no written record as learning is mostly done  by heart. As for
the melody, it is short. The repeated playing  depend  on  the feeling of the musician
and is altered according to their feelings, thinking, and r skills. Folk music also has a
part to play withs both the religius practices and local customs and can help to form an
identity of a locality.

The Role of folk music in each locality have the following two functions:
1. To be an instruments for entertaining and invigorating the spirit of

people in a locality and also to unite individuals.
2. To supplement the rituals of people in a locality. The music acts as a

sacred prached that enhances the beliefs when used in rituals.

Ritual music refers to music that forms part of a sacred ritual. It functions to 
support the sacred ritual, reflecting, the belief, and faith of porhcipants and is regarded 
as being nistorically part of the ceremony. This belief is not only a part of  religion but 
is mixed with a belief of spirits and it is difficult to separate. In terms of roles and
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functions of ritual music, Pranee Wongtet (1982 : 37-38) stated that the role and
functions of ritual music is to take part in religious ritual. It functions like a watch
telling the time and keeping the rules in theceremony; for example, Ritual music is
played before the sermon of the Buddhist monks and when people offer alms to the
monks, The  ceremonial participants have music as a means of knowing what stage
the ceremony has reached. Apart from this, music is a part of the rituals concerning the
way of life for local people. This includes various ceremonies including topknot
shaving, weddings, ordaining, and funerals. In a funeral, the music used in the ritual is
different from region to region. In the central part of Thailand, the band consists of
Wong Pee-pat Nang Hong, Wong Pee-pat Mon. If it is a funeral of someone from high
class society, the musical instruments used in the southern part of thailand are the Pee-
chanai with klong(drum) chana and Wong Bualoy, Wong Kalor.In the northeast such
as in Surin and Buriram provinces, Wong Tummong is used. In the lower northern part
such as Sukhopthai, Phitsanulok, and Uttaradit, Wong Mangkhala is used and in
Petchaboon, Tubkeng is used.
         Tubkeng, a type of music band found in the villages in Ban Pa-daeng tambon
Palaw, Muang district, Petchaboon province Tubkeng is frequently played at funerals.
It is said to be folk music which demonstrates good local intelligence. The name
Tubkeng releates to two, of the musical instruments that are used they are, “Tub”
which refers to the sound of the drum and “keng” which refers to the sound of of
‘katae-gong.

Both “Tub” and “keng” play their major roles in this kind of music and
therefore the music is named after them. Tubkeng is believed to be the symbol of
death. Whenever Tubkeng is heard, there will be a death The sound of Tubkeng is also
a means of  publicizing to  neighours that they should gather around and make merit to
the deceased.
 In the past, Tubkeng music was widely popular, especially in Muang
Petchaboon district. The current society has changed due to the influence of both the
economy and politics. As a result some of , the old cultural astivities have been
influenced by outside culture. Sally some people in the society believe that outside
social cultur practices are was better than their own and this has affected a cultural
change. One results of these changes is that the roles of Tubkeng have been lessened,
and other kind of music are now played in funeral instead. The young people in the
community began to disregard the importance of Tubkeng. Additionally the Tubkeng
musicians have got older and there are few individuals in the newer  generations
taking place their. If this trend continues Tubkeng music will disappear from the
society. With this reason, the researcher, is interested in studying aspects of Tubkeng
to help preserve it.

The study includes the historical background, the characteristics of the music
including sound scale, stage of scale, interval, melody, and rhythm as well as the roles
and status of Tubkeng music in terms of wrrent rituals and beliefs. Additionally, the
study look at the ways of life, values, and traditions of the people of Ban Pa-daeng,
that are relayed through Tubkeng. This music began to disappear from the villages of
Ban Pa-daeng because of a lack of transfer of the musical skills to a to the new
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generations. From the results of this study it is hoped that, Tubkeng will be conserved
and encouraged so that it will be widely known and can continue to exist.

Objectives of the Research :

1. Study the historical backgrounds of Tubkeng music.
2. Study the characteristics of Tubkeng music.
3. Study the roles and status of Tubkeng music in Thai society.

Results of the Research:

           From the study of Tubkeng: Music in Funeral at Ban Pa-daeng, Petchaboon
province, a summary of the findings relating to the objectives is as follows:

1. A historical study of Tubkeng music in Ban Pa-daeng, Petchaboon
province.  While the history of Tubkeng music, lacks definitive evidence to confirm
its history research from various forms of literature can be used to summize
comparison with other a musical groups that are similar to Tubkeng, the following can
be mentioned:

1.1  Tubkeng is a folk music played by villagers in funerals. The music
was passed on by the people of Petchaboon in Muang district to various other
tambonssuch as tambon na-ngua, tambon Sadiang, and tambon Palaw.

1.2 Tubkeng is a mixed music band and was plays at the funerals. This
included the music of Wong Bualoy, Wong  Kalor, Wong Tummong, Wong
Tungnong and Wong Mangkhala.

1.3 It is assumed that the Tubkeng, is influenced  by exchanges in
musical culture from Tamil people southern India and Srilanka. In these Tamil areas
the music is played in funerals and at other events.

1.4  Tubkeng may have been influenced by Buddhism and Brahminism
which are related to the beliefs  and rituals. This is because of opinions in the Ban Pa-
daeng society that Tubkeng is music from the Sri-ariyamettrai’s age which helps to
send the deceaseds souls soaring up to the heaven.

2. Study and Analysis of characteristics of Tubkeng music
Characteristics of Tubkeng can be categorized as follows:
2.1   There are five musicians in a Tubkeng music band, including, one

who blows the pee or oboe, two  who beat drums, and two who beat gongs.
2.2 The musical instruments used in a Tubkeng musical band are:

1.  Pee-tae or Tae-oboe which is used to blow a melody.
 2. One major drum which is used to play interruptedly interference

with a major drum in accord once with the rhythm.
3.  One of rack gongs (consisting of one kratae gong and two mong

gongs in different sizes), two players are required to play the rock, one for beating
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the kratae-gong, another for beating the medium and large sizes gongs, The gongs
are constantly played to keep the for rhythm the band.

2.3  For production of Tubkeng musical instruments, the musicians
tradtionally croflet each piece themselves. In this way the characteristics of folk
music were maintained. The materials existing in the locality were generally used.
The method for construction are simple not meticulous. The music makers generally
inherit the skills to construct and play the instruments from their forefathers.

2.4  Tubkeng music can be divided into two categoriesthes are the
beginning context of a song and songs for rituals.

2.5 Opportunities to play  In the past Tubkeng music was played in
rituals  for both auspicious ceremonies and in funerals. Nowadays, it is played only at
a funeral.

2.6   The musical forms can be separated to two patterns; melody and
rhythm.

-  Melody
 If  the of melody is more stringent, and quick; it is a Raya song. In these

songs  the pattern of  the major drum and the marching drum have a length of four
scales. The rhythm  is rather tight.

 If the melody is slow and plain, they are the sounds of  the beginning song,
the three-tree song, the cremation song. In this case the drum pattern will be played
longer with eight scales.

If the manners of melody are a quick rhythm, this will be for the Kaew noi
dapfai song. In thia case the pattern of the major drum and the marching drum have a
length of two scales and the rhythm is quick.

-   Rhythm
The rhythm is dictated by the  a marching drum. There is a particular

manner for each song. The pattern of the drums rhythm has a relation to the melody
which must be accurately played to help create movement and to trandfer the meaning
of the song completely as well as the control od slow-quick melody. The rhythm is
also an indicator of the pace of the melody, as the rhythmic pattern of the drum is
played alternately to the major drum.

The three mentioned drum patterns relate to the melody and function to
control the pace of the  melody.

A Study of Roles and Status of Tubkeng in the Community of Ban Pa-daeng

The following are the conclusions of the roles and the status of Tubkeng music
in the community of  Ban Pa-daeng:
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1. The roles of Tubkeng music in rituals . Tubkeng is a music orchestra that
performs rituals inthe society of Ban Pa-daeng for both cultural events and at funerals.
In cultural ceromonies, Tubkeng used to be played in the procession of the Buddha
image Festival, however the music now played has been modernized and includes
country music Tubkeng still perform for funerals and some parts of other rituals.

2.  Roles of Tubkeng music as ways of life.   As ways of life, Tubkeng music
can be considered three ways:

2.1 The performance of Tubkeng music can only be considered as a
means of supplementing a personsincome, because the wage paid to the musicians is
inadequate.

          2.2  Performing provides an opportunity to take part in merit making
and being purposful in the village, particulorly at a funeral whose hosts are very poor.
In this case the musicians do not charge anything and account on making good merit.
Inany case the attachment to the village is more important than any thing else.

2.3 The responses to the music in itself shows the value of Tubkeng
music. It helps create a sense of security in the minds and meets the needs of the
people. The musicians are considered a valuable assett to the society of Ban Pa-daeng.

3. The Status of Tubkeng music in society.
In the past Tubkeng was played in many areas of Petchaboon province.

Currently,  it only exists at Ban Pa-daeng as sadlly in other places this kind of music
has not been passed on to the next generation.

Discussion of Findings :

The research on “Tubkeng Music played in funeral at Ban Pa-daeng,
Petchaboon Province,” used a qualitative approach. The data collection and analyzing
of the data has been on going in accordance with the set purposes of the study, the
researchecs findings are as follows:
        The study of historical backgrounds. The development of Tubkeng music,
Petchaboon province was conducted by checking literaure in which Tubkeng music
may be mentioned. Unfortunately as Tubkeng is music that is not well-known among
scholars it is not mentioned. It can be analyzed, however, that Tubkeng music may
have originated through  exchanges and transfer of culture between villages in the
vicinity of such as Phitsanulok or Sukhothai , and villages in Uttaradit provinces. In
Uttaradit provence people have used similar music auspicious processions and in
funerals. These include music in the same forms, for example, Wong Mankhala is
traditionally  performed in Uttaradit
          Apart from these cuttural exchanges in Thailand, Tubkeng may have been
influenced by Buddhism, Brahmanism, as well as the beliefs in spirits. This form of
music may have originally come from India and spread widely in the past; hence
Tubkeng music is related to a system of beliefs and rituals.
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           One characteristics of Tubkeng is that it is a blend of music mixed with  others
forms  that are used in funerals, and is  similar to various other kinds of music bands,
such as Wong Pee-klong, Wong Bualoy, Wong Kalor, Wong Tummong, Wong
Tungnong and Wong Mangkhala. The above mentioned musical bands ues similar
kinds of instruments to Tubkeng including the  Pee(oboe) klong(drum), and gong.
There may be, however, adjustments in the music forms in order that they are
appropriate to their own locality.
           The texts of the songs usually indicate the activities in rituals, such as urging
or beginning song, the Buddhist monks receiving song, procession song, cremation
song, and Kaew-noi dapfai or Kaew-noi extinguisher song, and so on.
           For the form of the music the researcher music, found that the instruments
controlling the rhythm are the drums, and they must relate to the melody. That pee or
oboe is used with every song. The melody is a single song, which is continuously
played.  However,  the Pee or oboe-player may create some addrtional melody but will
always finish with the rhythm of the drum.
           The characteristics of  the melody is that there will be intervals of sound close
each other depending on the rituals, raditionally a low sound and D minor scale is
used with every song. This shows its identity as Thai folk music. It is simple , not
complicated ,and natural in according to the circumstance and the social, cultural
contexts of the villages life.
           Tubkeng is a music band that has served the society of Banm Pa-daeng for
ages. When there is death, Tubkeng play at the  funeral. Since music is related to
religion and a beliefs in the spirits music is sacred and supports our values and beliefs.
The sound of Tubkeng music is still a symbol of social event that unites people in
society and help to create emotional feeling. For generations, Tubkeng  music has
been a way of life for people at Ban Pa-daeng. It has been a supplementary career, and
delped build a community spirit. But nowadays, Tubkeng is beginning to lose its roles
because of changing of values. Many people in the society of Ban Pa-daeng now see
the values of Tubkeng music are only those associated with the elder members of the
community.
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