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     ABSTRACT 
 

The purpose of this study was to examine the development of Thai classical 
music in the hotel business and analyze the situation, the role and the changes of Thai 
classical musical style when it has become part of the hotel business. The means used 
were qualitative research by in–depth interview of musicians in a Thai band 
performing Thai classical music from December, 2000 to December, 2002. I used six 
nice and famous hotels that have held Thai music shows for at least five years.  

 
The study found that, in the past, many hotels used western style music for 

entertainment. Then later, as Thailand began to promote tourism, several hotels began 
to develop Thai cultural as a means of entertainment. The Erawan Hotel led this 
development, presenting the performance of Thai musical instruments together with 
Thai dramatic arts. As tourism increased, Thai musical instruments and dramatic arts 
became more popular in restaurants and hotels. At present, it is usual for Thai music 
to be presented in two ways : solo music by the Thai instrument Khim (dulcimer) or 
using two or more instruments to create a Thai atmosphere. The style of the band has 
specific characteristics in hotels. There are up to five people in the band. Most of the 
musicians are students who have learned music in an educational institute. 

 
Nowadays, Thai classical music in the hotel has become a profitable 

business. The hotels focus more on making money than on the quality of the music. 
This profit motive was not a standard of classical Thai music.  
 
KEY WORDS : THAI  CLASSICAL  MUSIC / HOTEL  BUSINESS 
 
126 P.  ISBN 974 – 04 – 3524 – 6   



 
สารบัญ 

 
 หนา 

กิตติกรรมประกาศ.................................................................................................................... ค 
บทคัดยอภาษาไทย.................................................................................................................... ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ............................................................................................................... จ 
สารบัญภาพ............................................................................................................................... ฌ 
สารบัญตาราง............................................................................................................................ ญ 
สารบัญแผนผัง.......................................................................................................................... ฎ 

  
บทท่ี 1   บทนํา.......................................................................................................................... 1 

1.1 ความสําคัญและความเปนมาของปญหา........................................................ 1 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย............................................................................... 3 
1.3 ประโยชนของการวิจัย................................................................................... 4 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย...................................................................................... 4 
1.5 ขอตกลงเบื้องตน............................................................................................ 5 
1.6 นิยามศัพทเฉพาะ........................................................................................... 5 

 
บทท่ี  2   แนวคิดท่ีใชในการวิจัย และการทบทวนวรรณกรรม................................................. 6 

2.1 แนวคิดที่ใชในวิจัย......................................................................................... 6 
2.1.1 แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม............................................................. 6 
2.1.2 แนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา......................................... 9 

2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ...................................................................... 10 
2.2.1    การดําเนินธุรกิจโรงแรม................................................................... 10 
2.2.2    การเปลี่ยนแปลงศิลปวัฒนธรรมในสังคมไทย.................................. 14 
2.2.3    พื้นฐานดนตรีไทย............................................................................. 16 

2.2.3.1   การผสมวงและหนาที่ของเครื่องดนตรีในวง...................... 16 
2.2.3.2   ประเภทของเพลงไทย........................................................ 23 

  



 ซช 

สารบัญ  (ตอ) 
    

หนา 
บทท่ี  3   วิธีดําเนินการวิจัย....................................................................................................... 28 

3.1 การเลือกพื้นทีศ่ึกษา....................................................................................... 28 
3.2 การรวบรวมขอมูล......................................................................................... 29 

3.2.1 การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร และงานวจิยั...................................... 29 
3.2.2    การสัมภาษณระดับลึก....................................................................... 29 

3.2.2.1  นักดนตรี............................................................................. 29 
3.2.2.2  ผูทําสัญญา หรือผูดูแล......................................................... 31 
3.2.2.3  เจาหนาที่ของโรงแรม.......................................................... 33 

3.2.3    การสังเกต.......................................................................................... 34 
3.3    การแบงหมวดหมูขอมลู.................................................................................. 34 
3.4    การบันทึกขอมูล............................................................................................. 35 
3.5    การวิเคราะหขอมูล.......................................................................................... 35 
3.5    การนําเสนอขอมูล........................................................................................... 35 

  
บทท่ี 4  การบรรเลงดนตรไีทยในโรงแรม................................................................................. 36 

4.1   ความเปนมาของการจดับรรเลงดนตรีในโรงแรม............................................ 36 
4.2   การกอเกดิของการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม............................................. 39 
4.3   การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมในปจจุบัน................................................... 44 

 4.3.1    การบรรเลงดนตรีอิสระ..................................................................... 44 
 4.3.1.1  การบรรเลงดนตรีช้ินเดียว................................................... 45 
4.3.1.2  การบรรเลงดนตรีมากกวา 1 ช้ิน.......................................... 57 

 4.3.2    การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง................................................. 59 
  
  

  
  



   ซ 

สารบัญ  (ตอ) 
   หนา

บทท่ี   5   สถานภาพ บทบาท และการปรับเปล่ียนของดนตรีไทยในโรงแรม........................... 78 
5.1    สถานภาพ และบทบาทของดนตรีไทยในธุรกจิโรงแรม................................. 79 

5.1.1    เพื่อเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทย............................................. 80 
5.1.2    เพื่อความบันเทิง................................................................................. 81 
5.1.3    เพื่อใชเปนจุดขายและการประชาสมัพันธโรงแรม............................. 82 

5.2    การปรับเปลี่ยน และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับดนตรีไทย................................... 84 
5.2.1    ดนตรไีทย.......................................................................................... 84 

5.2.1.1   รูปแบบการผสมวง............................................................... 85 
5.2.1.2   ลักษณะการบรรเลงดนตรี.................................................... 86 
5.2.1.3   ลักษณะของเพลงทีใ่ชบรรเลง.............................................. 88 

5.2.2    นักดนตรี............................................................................................ 91 
5.2.3    การติดตอจางงานกับโรงแรม............................................................. 94 

 

บทท่ี   6   สรุป  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ......................................................................... 98 
6.1    สรุปผลการวิจยั............................................................................................... 98 

6.1.1   พัฒนาการของดนตรไีทยในธุรกิจโรงแรม........................................... 98 
6.1.2   สถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยในโรงแรม................................. 100 
6.1.3   การปรับเปลี่ยนและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับดนตรีไทยในธุรกจิโรงแรม    100 

6.2    อภิปรายผล...................................................................................................... 101 
6.3    ขอเสนอแนะ................................................................................................... 103 

6.3.1   ขอเสนอแนะทัว่ไป............................................................................... 103 
6.3.2   ขอเสนอแนะในการทาํวิจัยตอไป......................................................... 104 

  

บรรณานุกรม............................................................................................................................ 105 
  

ภาคผนวก.................................................................................................................................. 112 
  

ประวัติผูวจิัย.............................................................................................................................. 119 
  

Executive  Summary.............................................……....................................................... 120 



 

 
สารบัญภาพ 

 
ภาพที่                                                                                                                                           หนา 

1. การบรรเลงขิมโดยนักดนตรีชาย หองอาหารเรือนไทย โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ.. 47 
2. การบรรเลงขิมพรอมการนําเสนอศิลปะการแกะสลักผักผลไมสดและการรอยมาลัย 

ดอกไมสดบริเวณหองโถง (Lobby) โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค................................
 

50 
3. การบรรเลงขิมที่ศาลาไทย หองโถง (Lobby) 

โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลศิ...........................................
 

54 
4. การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงบริเวณศาลาทิพย  โรงแรมแชงกรี-ลา..................... 61 
5. การแสดงโขนชุดยกรบ บริเวณศาลาทิพย เวทีกลาง โรงแรมแชงกร-ีลา.......................... 63 
6. การบรรเลงดนตรีที่ศาลาไทย หองโถง (Lobby)  

โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลศิ...........................................
 

65 
7. การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย ระเบียงริมน้ํา ไทยแลนด ทไูนท 

(Thailand Tonight)  โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน......................................................
 

68 
8. การแสดงนาฏศิลปโขนชุดหนุมานจับนางสุวรรณมัจฉา ระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทไูนท

(Thailand Tonight)  โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน......................................................
 

70 
9. การแสดงนาฏศิลปชุดรําสีนวล ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace)  

โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา................................................................
 

72 
10. วงดนตรีประกอบการแสดง ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace)         

โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา................................................................
 

75 
11. วงปพาทยเครื่องหา........................................................................................................... 113 
12. วงปพาทยเครื่องคู............................................................................................................. 113 
13. วงปพาทยเครื่องใหญ........................................................................................................ 114 
14. วงปพาทยดึกดําบรรพ....................................................................................................... 114 
15. วงปพาทยเสภา................................................................................................................. 115 
16. วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว................................................................................................... 115 
17. วงเครื่องสายเครื่องคู......................................................................................................... 116 
18. วงเครื่องสายปชวา............................................................................................................ 116 



   ซ 

  
  
  

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพที่                                                                                                                                           หนา 
19. วงมโหรีเครื่องเดียว.......................................................................................................... 117 
20. วงมโหรีเครื่องคู................................................................................................................ 117 
21. วงมโหรีเครื่องใหญ.......................................................................................................... 118 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ญ 



 

 
สารบัญตาราง 

 
ตารางที่                                                                                                                                        หนา 

 

1.   ตัวอยางรายการการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทย  ระเบียงริมน้ํา        
ไทยแลนดทูไนท (Thailand Tonight) ................................................................... 

 
69 

2.   ตัวอยางชดุการแสดงนาฏศิลปไทย ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside 

Trace) ...................................................................................................................... 
 

74 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

สารบัญแผนผัง 
 

แผนผังท่ี                                                                                                                                      หนา 
 

1. การจัดวงดนตรีศาลาทิพย โรงแรมแชงกร-ีลา.......................................................... 61 
2. การจัดวงดนตรีบริเวณหองโถง (Lobby) โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล      

บางกอก ณ ปารคนายเลิศ.........................................................................................
 

64 
3. การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศลิป สวนอาหารสราญรมณ 

โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลศิ.................................. 
 

65 
4. การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศลิป ระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทูไนท 

(Thailand Tonight) โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน.............................................. 
 

68 
5. การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศลิปที่ริเวอรไซด เทรส  

(Riverside Trace) โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา...................... 
 

75 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                        ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) / 1

 
บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1  ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 
 

ชีวิตคนไทยสมัยกอนคุนเคยกับดนตรีไทยมาก แตกอนในแตละขั้นตอนของชีวิตจะตองมี
การประกอบพิธีกรรม ตอนเกิดก็มีการทําขวัญเดือน โตขึ้นก็มีพิธีโกนจุก เมื่อเปนหนุมก็บวชและ
แตงงาน เมื่อตายก็มีงานศพ นอกจากนั้นยังมีพิธีกรรมทางศาสนา เพื่อความเปนสิริมงคลบาง ซ่ึงใน
สวนของพิธีกรรมเหลานี้จะขาดดนตรีไทยไมไดเลย  (ศิราพร   ฐิตะฐาน, 2534 : 403)  เราสามารถ
กลาวไดวา   ดนตรีมีความสัมพันธกับคนไทยตลอดชีวิตตั้งแตแรกเกิดจนกระทั่งจบสิ้นชีวิต จะเห็น
ไดวาดนตรีเขามามีบทบาทกับชีวิตของเราอยางมากมาย   ไมวาจะเปนวงเครื่องประโคม  วงมโหรี    
วงปพาทย วงเครื่องสาย วงดนตรีพื้นบาน หรือการขับรองเพลงพื้นบานตางๆ ลวนมีสวนเกี่ยวเนื่อง
สัมพันธกับการดําเนินชีวิตทั้งส้ิน อันปรากฏออกมาในรูปของความสัมพันธกับวัฒนธรรม ประเพณี 
พิธีกรรมตางๆ ทั้งในราชสํานัก หรือประเพณีหลวง (Great Tradition) และในระดับชาวบาน        
ทั่วไป หรือประเพณีราษฎร (Little Tradition) นั่นเอง นอกจากดนตรีจะมีบทบาทในสวนของ         
พิธีกรรมแลว ดนตรียังเปนเครื่องจรรโลงจิตใจของมนุษยใหออนโยนลงอีกดวย ดังนั้นดนตรีจึงมี
คุณสมบัติพิเศษอยูในตนเอง และวัฒนธรรมทางดนตรีที่แนบแนนอยูในวิถีชีวิตของชาวไทยนี้เอง 
ทําใหรูปแบบการดนตรีของไทยที่มีลักษณะเดนเฉพาะตน ปรานี วงษเทศ (2525 : 36) ไดสรุป        
บทบาทของดนตรีไทย ไวดังนี้ คือ ประการที่หนึ่งดนตรีไทยมีหนาที่ประกอบการแสดงนาฏศิลป 
การละเลนตางๆ และใหความบันเทิง ประการที่สองดนตรีมีหนาที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
และประการสุดทายดนตรีไทยมีหนาที่ประกอบพิธีการเกี่ยวกับชีวิต  

 
เนื่องจากสภาพเศรษฐกิจสังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยางมากมาย  อันสงผลให

เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมจากแบบประเพณีนิยม (Traditionalism) มาเปน
แบบวัฒนธรรมสากล (Cultural universal) รูปแบบวัฒนธรรมทางดนตรีในสังคมก็ไดรับ             
ผลกระทบเชนกัน ดนตรีไทยเริ่มเขามามีบทบาทในหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนมากขึ้น  อาทิ 
การเรียนการสอนดนตรีไทยไดถูกบรรจุเปนหลักสูตรหนึ่งในสถานศึกษาในระดับชั้นตางๆ  มีการ
เปดสอนดนตรีไทยในสถาบันเอกชน  ในหนวยงานบางแหงมีการจัดตั้งเปนชมรมดนตรีไทย ราน
อาหารที่เปดการขายอาหารไทยบางแหงมีการจัดบรรเลงดนตรีไทยหรือเปดเทปเพลงไทย เพื่อดึงดูด
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ความสนใจของนักทองเที่ยวโดยเฉพาะชาวตางชาติใหรูจักประเทศไทยมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นกับดนตรีในปจจุบันยังผลใหดนตรีไทยดํารงอยู และดูเหมือนจะไดรับความนิยม ช่ืนชมเพิ่ม
ขึ้น นอกจากดนตรีไทยมีหนาที่ประกอบการแสดงนาฏศิลป การละเลนตางๆ และใหความบันเทิง มี
หนาที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และมีหนาที่ประกอบพิธีการเกี่ยวกับชีวิต ส่ิงสําคัญที่ปรากฏใน
สังคมปจจุบันคือ ดนตรีไทยที่เราจัดวาเปนศิลปวัฒนธรรมของชาตินั้นไดปรับเปลี่ยนสถานภาพและ
บทบาทเขาไปเปนสวนหนึ่งในการดําเนินธุรกิจโรงแรม  ทั้งนี้เพื่อการเสริมสรางบรรยากาศและ
กล่ินไอของความเปนไทย และเปนเอกลักษณเพื่อแสดงถึงความเปนไทย ซ่ึงเปนเสมือนกลวิธีหนึ่ง
ในการดําเนินธุรกิจที่โรงแรมใชดึงดูดนักทองเที่ยวใหเขามาทองเที่ยวในประเทศไทย  

 
ธุรกิจโรงแรมเปนธุรกิจการคาและการบริการอยางหนึ่งที่กําลังขยายตัวมากขึ้น สืบเนื่องมา

จากนโยบายสงเสริมการทองเที่ยวโดยเฉพาะในป พ.ศ. 2525 มีการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร
ครบ 200 ป ซ่ึงเปนการดึงดูดนักทองเที่ยวชาวตางชาติ ใหเขามาเที่ยวประเทศไทยมากขึ้น (จิราพร  
คลายทอง, 2526 : 1) ในเวลาตอมาไดมีนโยบายสงเสริมการทองเที่ยวข้ึน ป พ.ศ. 2530 เปนปการ
ทองเที่ยวไทย ป พ.ศ. 2531 – 2532   เปนปศิลปหัตกรรมไทย    และในชวงป พ.ศ. 2540 – 2541  
เปนปการทองเที่ยวไทย (Amazing Thailand, 1998 – 1999) โรมแรมเปนสถานที่ใหบริการดาน    
ที่พักอาศัยซ่ึงเปนสถานประกอบการประเภทหนึ่งที่มีการจัดขายการบริการในดานตางๆ ไมวาจะ
เปนการบริการดานอาหารและเครื่องดื่มนานาชนิด การบริการทางสุนทรียศิลปในดานตางๆ และ
นอกจากนี้ยังมีการจัดแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงตางๆ  อาทิ การตกแตงสถานที่ การบริการ
อาหารไทย  การจัดการแสดงศิลปะการแกะสลักผักผลไมสด การรอยมาลัย การแสดงนาฏศิลปไทย  
การบรรเลงดนตรีไทย   ฯลฯ จะมากนอยขึ้นอยูกับระดับความสามารถของสถานประกอบการนั้นๆ  
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อแสดงถึงความเปนไทยใหชาวตางชาติที่เขามาใชบริการไดรูจัก   นอกจากนี้
ยังเปนจุดขายที่สามารถดึงดูดนักทองเที่ยวไดอีกดวย  

 
สวนดนตรีไทยที่ปรากฏในโรงแรมจัดวา  เปนสวนหนึ่งที่ใชดึงดูดและประชาสัมพันธให

โรงแรมไดเปนอยางดี รูปแบบของดนตรีไทยที่ปรากฏในโรงแรมสวนใหญเปนดนตรีที่บรรเลงเพื่อ
การประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย โดยใชวงปพาทยประกอบการแสดง ถาเปนการแสดง
นาฏศิลปพื้นเมือง โดยมากนิยมวงพื้นเมืองอีสาน (วงโปงลาง) ประกอบการแสดง  ซ่ึงมีการจัดการ
บรรเลงและการแสดงในสถานที่โลงหรือหองกวางๆ สามารถมองเห็นทัศนียภาพไดอยางกวางขวาง  
เชน โรงแรมรอยัล ออคิด เชอราตัน บริเวณระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทูไนท (Thailand Tonight) มี
บริการอาหารไทยและอาหารทะเลนานาชนิดมีการจัดการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทย 
นอกจากนี้ยังมีบรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวบรรเลง หรือ 2 – 3 ช้ิน สวนใหญเปน                 
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เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย อาทิ  จะเข  ขิม  ซออู  หรือในบางครั้งจะพบเครื่องประกอบจังหวะ 
คือ โทน – รํามะนา บรรเลงในหองอาหารไทย ซ่ึงมีเนื้อที่ไมกวางขวาง หรือบริเวณหองโถง 
(Lobby) เชน โรมแรมแกรนดไฮแอท เอราวัณ ที่หองอาหารเรือนไทย (หองอาหารไทย) มีการ
บรรเลงดนตรีทุกวันในชวงเวลา 19.00 – 21.45 น. โดยใชเครื่องดนตรีเพียง 1 ช้ินบรรเลง คือ ขิม 
หรืออาจเครื่องดนตรีชนิดอื่น เชน ซออู หรือโรมแรมอิมพีเรียลควีนสปารค มีการบรรเลงโดยใชขิม 
ในชวงแรกทางโรงแรมจัดแสดงที่หองโถง (Lobby) รวมกับการแสดงศิลปะแกะสลักและรอย
มาลัย สวนในชวงที่สองบรรเลงบริเวณหนาหองอาหารลายทอง ชวงเวลา 17.30 – 19.45 น. เปนตน 
จากตัวอยางขางตน พบวา โรงแรมใชศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้เปนจุดขายและการประชาสัมพันธ 
เพื่อดึงดูดลูกคาใหเขามาใชบริการในโรงแรมของตน สวนการจัดการแสดงนาฏศิลปและดนตรีไทย
จะมีผูรับผิดชอบหรือผูดูแล ซ่ึงสวนใหญเปนบุคคลที่ทํางานหรือเปนผูมีความรูความชํานาญ หรือ
ทํางานเกี่ยวกับดนตรีหรือนาฏศิลปไทย เปนผูทําสัญญากับโรงแรม กลาวไดวาดนตรีไทยที่ปรากฏ
ในโรงแรมปจจุบันนี้นอกจากจะมีหนาที่ประกอบการแสดงนาฏศิลป การละเลนตางๆ และใหความ
บันเทิงแกผูใชบริการของโรงแรมแลว   ดนตรีไทยยังเปนเครื่องแสดงถึงเอกลักษณความเปนไทย 
และเปนสิ่งเสริมสรางบรรยายกาศกลิ่นไอของความเปนไทย ทั้งนี้ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมยังแฝง
ดวยหนาที่ของความเปนสินคาและเปนจุดขายในเชิงพาณิชย 

 
เนื่องจากสังคมไทยมีวัฒนธรรมทางดนตรีที่สืบทอดมาชานาน มีความผูกพันอยูกับวิถีชีวิต

ของคนไทย โดยสภาพเศรษฐกิจและสังคมที่เกิดขึ้นในปจจุบันสงผลกระทบตอดนตรีไทย   เนื่อง
จากมีการดําเนินธุรกิจโดยผานสื่อทางศิลปวัฒนธรรม (ดนตรีไทย) อันสงผลใหดนตรีไทยไดรับ
ความนิยมเพิ่มมากขึ้น ดังนั้นจึงมีประเด็นที่นาสนใจศึกษา คือ สถานภาพและบทบาทของดนตรีไทย
เปนอยางไรเมื่อดนตรีไทยเขามาเปนสวนหนึ่งในการดําเนินธุรกิจโรงแรมอยางไร และมีลักษณะ
เปนการคาขายในเชิงพาณิชยมากขึ้นไดสงผลกระทบตอดนตรีไทยอยางไร เนื่องจากผูวิจัยเปน           
นักดนตรีที่บรรเลงในโรงแรมแหงหนึ่ง และเปนผูประสานงานระหวางนักดนตรีคนอื่นๆ ผูทํา
สัญญา และเจาหนาที่ของโรงแรม ผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรื่องดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมเพื่อ
เปนสวนหนึ่งในการ สืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทยสาขาดุริยางคศิลปใหดํารงอยู  
 

1.2  วัตถุประสงคในการวิจัย 
 

1.2.1   เพื่อศึกษาพัฒนาการของดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม 
1.2.2   เพื่อศึกษาสถานภาพ บทบาท และการปรับเปล่ียนรูปแบบของดนตรีไทยเมื่อเขาไป

เปนสวนหนึ่งของธุรกิจโรงแรม 
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1.3  ประโยชนท่ีไดรับ 
 
 การศึกษาเรื่องดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมนั้น   ทําใหทราบการดํารงอยูของดนตรีไทย
หลากหลายรูปแบบในธุรกิจโรงแรม   ทําใหทราบถึงสถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยใน
ปจจุบัน  ไดเห็นการปรับตัวของดนตรีไทยใหเขากับกระแสการเปลี่ยนแปลงในสังคมปจจุบันใน
บริบทของการดําเนินธุรกิจโรงแรม    ตลอดจนความนิยมในดนตรีไทย  ไมวาจะเปน การบรรเลง
โดยเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว  หรือการบรรเลงเปนวงเพื่อบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลป              
ซ่ึงสงผลตอการดําเนินธุรกิจโรงแรม    ผลการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชน    เปนแนวทางในการ      
สงเสริมและพัฒนาดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมและธุรกิจบริการรูปแบบอื่นๆ  ตอไป 
 

1.4  ขอบเขตในการวิจัย 
 

ในการศึกษาครั้งนี้    ผูวิจัยมุงศึกษาเรื่องของดนตรีไทยในโรงแรม  โดยกําหนดขอบเขต
ของการวิจัย   ดังนี้ 

1.4.1 ระยะเวลาในการศึกษาระหวาง เดือนธันวาคม พ.ศ. 2543 – ธันวาคม  พ.ศ. 2545 
1.4.2 ศึกษาโรงแรมในกรุงเทพฯ ที่มีสถานที่ตั้งเหมาะสม  มีการบรรเลงดนตรีไทยเปน

ระยะเวลานานประมาณ 5 ปขึ้นไป  และเปนโรงแรมที่ไดรับความนิยมจากนักทองเที่ยวในการ      
เขาใชบริการในดานที่พักและดานอาหาร ซ่ึงผูวิจัยกําหนดเปนไวเปนกรณีศึกษา 6โรงแรม ดังนี้ 

1.4.2.1 โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน (Royal Orchid Sheraton Hotal) 
1.4.2.2 โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา (Bangkok Marriott 

Resort & Spa) 
1.4.2.3 โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ (Grand Hyatt Erawan Bangkok) 
1.4.2.4 โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค (Imperial Queen’s Park Hotel) 
1.4.2.5 โรงแรมแชงกรี-ลา (Shangri-La Hotel) 
1.4.2.6 โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ (Hilton 

International Hotel at Nai Lert Park) 
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1.5   ขอตกลงเบื้องตน 
 

ในการดําเนินการวิจัยเร่ือง “ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม”  คร้ังนี้  มีลักษณะเฉพาะ ดังนี้ 
1.5.1 ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหเฉพาะดนตรีไทยในรูปแบบของการบรรเลงอิสระ และการ

บรรเลงประกอบการแสดงตางๆ ที่พบในโรงแรมเทานั้น ไมรวมถึงการบรรเลงดนตรีพื้นบาน 
1.5.2 ผูวิจัยไมสามารถสัมภาษณขอมูลท่ีแทจริงเกี่ยวกับสัญญาคาตอบแทนในการวาจาง

บรรเลงดนตรีในโรงแรมได  เนื่องจากเปนขอมูลที่ตองปกปดเพื่อผลประโยชนสวนบุคคล ดังนั้นใน
การวิจัยคร้ังนี้จึงไมกลาวถึงสัญญาคาตอบแทน 
 

1.6  นิยามศัพทเฉพาะ 
 

ดนตรีไทยในโรงแรม หมายถึง การจัดการบรรเลงดนตรีไทยที่เปนแบบแผน (Thai 

Classical Music) มีลักษณะเปนการบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 
ซ่ึงไมรวมถึงการบรรเลงดนตรีพื้นบาน (Folk Song Music) 

 

การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง หมายถึง การบรรเลงดนตรีไทยโดยใชเครื่องดนตรีที่
สามารถดําเนินทํานองและสามารถบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยได ซ่ึงไมใชวงดนตรีที่
เปนแบบแผนในการบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบการแสดง 

 

การบรรเลงดนตรีอิสระ หมายถึง การบรรเลงดนตรีไทยที่ไมใชการบรรเลงดนตรีประกอบ
การแสดง เปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ แบงเปนการบรรเลงชิ้นเดียว และการบรรเลงมากกวา 1 ช้ิน  

 

การบรรเลงดนตรีชิ้นเดียว หมายถึง การบรรเลงดนตรีอิสระ โดยใชเครื่องดนตรี 1 ช้ิน  
 

การบรรเลงดนตรีมากกวา 1 ชิ้น หมายถึง การบรรเลงอิสระ โดยรวมเครื่องดนตรีที่ใชใน
การบรรเลงตั้งแต 1 ช้ินขึ้นไป 

 

ผูทําสัญญา หมายถึง บุคคลที่ทําหนาที่เปนผูรับงาน นายหนา โตโผ เปนผูทําสัญญาวาจาง
การบรรเลงดนตรีไทยหรือนาฏศิลปไทยกับโรงแรม ซ่ึงในการทําสัญญากับโรงแรมนี้ มีทั้งลักษณะ
บุคคลธรรมดา และนิติบุคคล (คณะบุคคล และบริษัท) 

 

ผูดูแล หมายถึง บุคคลที่ไดรับมอบหมายใหเปนผูดูแลรับผิดชอบการบรรเลงดนตรีหรือ
นาฏศิลปไทย จากผูทําสัญญา นายหนา โตโผ หรือบริษัทจัดหางาน 
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บทที่  2 

แนวคิดที่ใชในการวิจัย และการทบทวนวรรณกรรม 
 

2.1  แนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเร่ืองดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมผูวิจัยใชแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยวิทยา  
(Anthropology) ซ่ึงแนวคิดดังกลาวสามารถนํามาใชเชื่อมโยงในการวิเคราะห ขอมูล ดังนี้ 

 
2.1.1 แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม  
2.1.2 แนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา (commoditisation) 

 

2.1.1 แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม 
 
แนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคมนี้ กลาวถึงการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางศิลปะตางๆ ใน

สังคม และสภาพของสังคม วัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องหรือแวดลอมศิลปะตางๆ เหลานั้น โดยมี         
แนวคิดวารูปแบบและเนื้อหาตางๆ ของศิลปะที่แสดงออกมาในแตละสังคมวัฒนธรรม ยอมแสดง
ถึงความเชื่อ ลักษณะของอารมณ ความรูสึก ความคิด ตลอดจนสภาพของการเมืองการปกครองและ
สภาพเศรษฐกิจของสังคมนั้นๆ   เสมอ   และสามารถกลาวไดวาสังคมจะสงอิทธิพลตอการกําหนด
รูปแบบและเนื้อหาตางๆ  ของศิลปะดวย 

 
C.R. Ember and M. Ember. (1977, อางถึงใน ยศ  สันตสมบัติ, 2540 : 225) กลาววา 

มนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการที่จะสื่อ  ระบาย  สะทอนหรือแสดงออกซึ่งอารมณ
ความรูสึก ความเชื่อ  และความคิดของตน ดวยรูปแบบและวิธีการตางๆ   เชน   การวาดภาพ   การ
ปนรูป  การแกะสลัก  การรายรํา   การรองเพลง การทอผา   การประดิษฐเครื่องใชและเครื่องประดับ
ตางๆ  ฯลฯ    กิจกรรมเหลานี้มีองคประกอบรวมกันคือการแสดงอารมณความรูสึก อารมณหรือการ
แสดงออกซึ่งความรูสึกจึงเปนหนาที่หลักของศิลปะ ดนตรี การรายรํา และนิทานพื้นบาน จัดวาเปน
พฤติกรรมการแสดง (expressive behavior) ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของศิลปะในแตละสังคม  ดังนั้น
ศิลปะจึงแสดงออกซึ่งความเชื่อและระบบคุณคาของสังคม  ศิลปะสามารถกระตุนจิตสํานึกและ   
ใหความหมายที่เปนแบบแผนทางวัฒนธรรมในรูปของสัญลักษณ ในทุกสังคมวัฒนธรรมทั่วโลก    



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                      ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) / 7

การแสดงออกซึ่งความงามจึงมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับโครงสรางสังคมและแบบแผนวัฒนธรรม  
รูปแบบของศิลปะเปนหลักสําคัญประการหนึ่งของความสืบเนื่องทางวัฒนธรรม  

 
เมื่อกลาวถึงศิลปะ   เจมส   แบรนดอน  (Brandon, R James) (1967, อางถึงใน ปทมา 

บุญอินทร, 2534 : 19 – 20) ไดกลาวถึงศิลปะแขนงหนึ่งคือ ศิลปะการแสดงในภูมิภาคเอเชีย        
ตะวันออกเฉียงใตวา มีความสัมพันธกับเงื่อนไขทางสังคมที่แวดลอม โดยไดแบงศิลปะการแสดง
ออกเปน 4 กลุม คือ 

1. ศลิปะการแสดงพื้นบาน   (The Folk Theatre Tradition)   เปนการแสดงความ
สัมพันธกับชีวิตในหมูบานที่สามารถเชื่อมโยงกับความเชื่อ   และพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับภูตผีปศาจ  
(Animistic  beliefs   and  Ritual)    ผูแสดงจะเปนชาวบานในทองถ่ินที่แสดงในยามวางเพื่อ      
ช่ือเสียง   ไมไดกระทําเปนอาชีพ   โดยรูปแบบการแสดงจะมีลักษณะที่เรียบงาย   และมีระดับของ
ศิลปะต่ํา 

2. ศิลปะการแสดงราชสํานัก (The Court Theatre Tradition)  ศิลปะประเภทนี้มักจะ
ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอื่นๆ เชน วัฒนธรรมอินเดีย จีน หรือวัฒนธรรมเอเชียตะวันออกเฉียง
ใตอ่ืนๆ ผูแสดงจะเปนผูที่ถวายตัวและอาศัยอยูในราชสํานัก โดยไดรับความอุปถัมภจากกษัตริย      
ผูชมจะถูกจํากัดเฉพาะพระราชอาคันตุกะเปนการแสดงในโอกาสสําคัญที่สัมพันธกับพิธีทางศาสนา 
โดยมีรูปแบบการแสดงที่ละเอียดออน ออนชอย งดงาม และซับซอน 

3. ศิลปะการแสดงมวลชน (The Popular Theatre Tradition)  เปนการแสดงที่เปน
สมบัติของเมืองของชั้นชนกลาง โดยมากมักปรากฏของเมืองที่กึ่งอานออกเขียนได (Semi – 

literate) คณะการแสดงดําเนินกิจการแบบการคา โดยพยายามแสวงหาผลกําไรและเลี้ยงตนเองดวย
การขายบัตรเขาชม การแสดงจะแสดงบนเวทีหรือโรงละครทั้งชั่วคราวและถาวร รูปแบบการแสดง
และเนื้อหาจะขึ้นอยูกับความพอใจของผูชม 

4. ศิลปะการแสดงแบบตะวันตก (The Western Theatre Tradition)  เปนผลผลิตของ
ผูดีในสังคมที่มีการศึกษาสูง มีรูปแบบที่ไดรับแบบอยางมาจากละครตะวันตก ผูแสดงจะเปน                    
นักศึกษามหาวิทยาลัย   หรือเปนผูที่จบการศึกษามาจากยุโรปหรืออเมริกา  และผูชมก็จะเปนคนที่
อยูในสังคมเดียวกับผูแสดง เปนกลุมชนชั้นสูงที่นิยมตะวันตก 

 
ในเรื่องศิลปะกับสังคมนั้น ปราณี วงษเทศ (2525) กลาววา หลักสําคัญอยูที่การทําความ

เขาใจในประเด็นสําคัญวา ศิลปะของกลุมชนใดก็ตามยอมมีความสัมพันธและมีความสําคัญตอวิถี
ชีวิตของชนกลุมนั้นๆ ในชวงเวลาที่มนุษยในกลุมชนนั้นๆ ยังใชสอยอยู เราไมควรใชวิถีชีวิตใน     
ส่ิงแวดลอมอยางหนึ่งไปประเมิน คุณคาของศิลปะที่อยูในวิถีชีวิตอีกอยางหนึ่งหรือในสิ่งแวดลอม
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อีกอยางหนึ่ง ไมควรนํามาตรฐานของสังคมเมืองหรือสังคมชั้นสูงไปวัดคุณคาของศิลปพื้นบาน    
พื้นเมือง และโดยทั่วไปศิลปะทุกชนิดมีความเกี่ยวพันกับชีวิตของมนุษยในสังคมนั้นๆ ทั้งส้ิน ไมมี
ศิลปะชนิดใดที่จะเกิดขึ้นมาลอยๆ โดยไมสัมพันธกับวิถีชีวิตของผูคนเลย  

 
ลักษณะโดยทั่วไปของการแสดงออกซึ่งศิลปวัฒนธรรมในสังคมไทยนั้น กลาวไดวามี

ลักษณะอันเกี่ยวเนื่องสัมพันธกับเงื่อนไขของระบบการเมืองการปกครอง ระบบเศรษฐกิจ และ
สภาพทางสังคมในแตละชวงเวลา  โดยมีการพัฒนา  ปรับปรุง  สืบทอดมาจากอดีต   จนกลายเปน
รูปแบบทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในปจจุบัน จากเงื่อนไขดังกลาว นิธิ  เอียวศรีวงศ (2542 : 86 – 93) 
กลาววา ศิลปะเปนสินคาที่มีผูซ้ือเสมอ ในสมัยโบราณผูที่ซ้ือศิลปะในหลายสังคม คือองคกรศาสนา
และชนชั้นปกครอง แตแทนที่จะซื้อเปนเงินตรงไปตรงมา ก็ซ้ือกันโดยวิธีอุปถัมภศิลปนแทน อาจ
กลาวไดวา ศิลปะภายใตการอุปถัมภของพระและคนชั้นสูงนั้นเปนศิลปะที่ดีเลิศ วรรณคดี ดนตรี 
จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรมชิ้นงามๆ ของโลกสมัยโบราณที่เหลือใหเราไดชมทุก
วันนี้ ลวนเกิดขึ้นภายใตการอุปถัมภขององคกรศาสนาและคนชั้นสูงในสมัยโบราณทั้งส้ิน แตเมื่อ
อํานาจทางการเมืองและเศรษฐกิจของผูดีลมสลายลง ระบบอุปถัมภศิลปะก็อยูไมได ศิลปะตองมี
ชีวิตอยูเหมือนสินคาอ่ืนๆ กลาวคือ ตองอาศัยตลาดเปนผูอุปถัมภแทนผูดี ตั้งแตนั้นมาคนที่มีกําลัง
ซ้ือเปนผูกําหนดศิลปะของโลก เพราะศิลปนตองเอาใจคนเหลานี้ มิฉะนั้นก็อยูไดยาก  

 
นอกจากนี้ พัทยา  สายหู (2513) ไดกลาวถึงหลักเกณฑการพิจารณาอนาคตของศิลปะใน

ประเทศไทย โดยพิจารณาจาก 
1. ศิลปะ เปนสวนหนึ่งของสถาบันวัฒนธรรมที่วาดวยการพักผอนหยอนใจ ยิ่งมนุษยใน

สังคมวัฒนธรรมมีเวลาวางสําหรับการพักผอนมาก ศิลปะจึงมีโอกาสที่จะปรากฏหรือแสดงออกมา
ไดมาก 

2. ศลิปะ ตองมีคุณคาของการบันเทิงใหเกิดอารมณพอใจเปนปจจัยสําคัญ 
3.  ศิลปะ ยอมมีพื้นฐานอยูในสิ่งที่เปนประโยชนใชสอย เปนสวนประกอบของสิ่งอ่ืนที่

ใหประโยชนใชสอยไดดวย 
4. ศิลปะชั้นสูงหรือวิจิตรศิลปเกิดไดมากในคุณภาพและปริมาณตามสัดสวนของผลผลิต

สวนเกินในระบบเศรษฐกิจของสังคมวัฒนธรรม 
5. ศิลปะ ผูสรางคือศิลปน และมีผูเสพคือผูซ้ือบริการหรือผลงานของศิลปะ ศิลปะเกิดมี

ได เพราะความพอใจของผูสรางและผูเสพรวมกัน ตราบใดที่ศิลปนยังตองอาศัยผูซ้ือผลงานของตน 
ความพอใจของผูเสพงานศิลปะจะเปนสวนกําหนดวางานศิลปะใดจะมีการสรางและสะสมรักษาให
ปรากฏไดมากและนานเทาใด 
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6. ศิลปะ ยอมมีรูปลักษณะการแสดงออกเปลี่ยนแปลงไปดวยตามยุคสมัยของประยุกต
วิทยา และวิทยาศาสตร 

7. ศิลปะ  ตองอาศัยการอุปถัมภจากผูจางใหทํา หรือผูซ้ือผลงานของศิลปน  กับการ        
สงเสริมคือการเผยแพรใหปรากฏแกสาธารณชนผูมีความนิยม 

 
ผูวิจัยนําแนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม มาเปนแนวคิดในการศึกษาวิเคราะหดนตรีไทยใน

ปจจุบัน ที่มีการบรรเลงในสถานประกอบการโรงแรม โดยมองถึงลักษณะของดนตรีไทยวามีความ
สัมพันธเชื่อมโยงกับโครงสรางทางสังคมในปจจุบันอยางไร เมื่อมีการแขงขันในการดําเนินธุรกิจ
ประเภทนี้มากขึ้น และภาพสะทอนของดนตรีไทยในโรงแรมแสดงออกซึ่งความเชื่อและระบบ    
คุณคาของสังคมในปจจุบันอยางไร 

 

2.1.2 แนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา (commoditisation) 
 
ยศ สันตสมบัติ (2540 : 88 – 91) กลาววา แนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา เปน

แนวคิดที่เกี่ยวของกับกระบวนการผลิตสินคาหรือการแลกเปลี่ยนสินคา ซ่ึงโดยทั่วไป “สินคา” คือ
วัตถุส่ิงของบางประเภท ดํารงอยู และกระจายตัวผานการแลกเปลี่ยนกับสินคาหรือเงินตราภายใน
ระบบเศรษฐกิจ โดยปกติสินคาชนิดหนึ่งจึงมีคุณคาอยางนอย 2 ประการ คือ คุณคาในการใช (use 

value) และคุณคาในการแลกเปลี่ยน (exchange value) สินคาหรือวัตถุส่ิงของบางประเภทอาจมี
คุณคาอ่ืนๆ  เขามาประกอบดวย  เชน  วัตถุส่ิงของบางชิ้นอาจมีคุณคาทางจิตใจ (sentimental 

value) สําหรับผูเปนเจาของ หรืออาจมีคุณคาทางศิลปะ (artistic value) เปนตน จากมุมมองดาน
วัฒนธรรม กระบวนการผลิตสินคาและการแลกเปลี่ยนสินคา มิไดจํากัดอยูที่เพียงวัตถุส่ิงของเทานั้น  
ในลักษณะหนึ่งของกระบวนการผลิตสินคาและการแลกเปลี่ยนสินคา มนุษยทุกคนในสังคมก็มี           
คุณคาของการแลกเปลี่ยน และถูกกระทําใหเปนสินคาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งอยูเสมอ ซ่ึงอาจจะ
เรียกคุณคาของการแลกเปลี่ยนนั้นวา คาจาง เงินเดือน เปนตน 

 
ผูวิจัยนําแนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา (commoditisation) มาเปนแนวคิด      

ในการมองภาพวัฒนธรรมการดนตรีไทยในโรงแรม   ซ่ึงภาพลักษณของดนตรีไทยที่ปรากฏในการ
ดําเนินธุรกิจโรงแรมมีลักษณะเปนเชนไร สงผลกระทบหรือทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงกับรูปแบบ
ของดนตรีไทยหรือไมอยางไร เมื่อดนตรีไทยกลายมาเปนสินคาเปนสวนหนึ่งในการประชาสัมพันธ   
หรือการโฆษณาสถานประกอบการโรงแรม และมีผลตอบแทนเปนตัวเงินที่ชัดเจน 
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2.2  เอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
การวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยเร่ือง 

“ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม” นี้  โดยแบงเปนหัวขอที่ศึกษาได 3 ประเด็น คือ 
 
2.2.1 การดําเนินธุรกิจโรงแรม  
2.2.2 การเปลี่ยนแปลงศิลปวัฒนธรรมในสังคมไทย 
2.2.3 พืน้ฐานดนตรีไทย 
 

2.2.1 การดําเนินธุรกิจโรงแรม 
 

โรงแรมจัดเปนธุรกิจอุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง ที่มีการดําเนินธุรกิจประเภทใหบริการ 
(Services) ในดานตางๆ อยางมีระบบ เปนสถานที่ที่จัดไวสําหรับเปนที่พักพรอมทั้งจัดการบริการ
ดานตางๆ ไมวาจะเปน บริการหองพัก บริการอาหารและเครื่องดื่ม การใหบริการในหองโถง 
(Lobby) ของโรงแรม บริการซักรีดเสื้อผา บริการนําเที่ยว บริการดานสุขภาพการกีฬา บริการ
จําหนายเสื้อผา หนังสือ หรือสินคาตางๆ ที่มุงสนองความตองการของลูกคา ในระยะเวลา 10 – 20 ป
ที่ผานมา กิจการโรงแรมและหองอาหารมีอัตราการเติบโตสูงมาก และขยายตัวอยางรวดเร็วไมใช
เฉพาะในประเทศไทย แตเปนปรากฏการณทั่วโลก ทําใหธุรกิจโรงแรมเริ่มมีบทบาทเพิ่มขึ้นเปน
ลําดับ เนื่องจากความสะดวกรวดเร็วของการคมนาคม และการขยายตัวของอุตสาหกรรมการ      
ทองเที่ยว ลวนเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหธุรกิจโรงแรมมีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ สําหรับประเทศไทย
ไดตระหนักถึงความสําคัญของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว ดังปรากฏในหลักฐานจากแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2504 เปนตนมา ซ่ึงในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แหงชาติไดระบุความสําคัญของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว โดยมุงเนนการพัฒนาปรับปรุงสถานที่
ทองเที่ยวตางๆ ใหอยูในทําเลที่ดี การคมนาคมสะดวก สะอาด และสวยงาม เพื่อดึงดูดนักทองเที่ยว
ทั้งในประเทศและตางประเทศใหเดินทางมาทัศนาจร ส่ิงนี้เองเปนผลใหธุรกิจโรงแรมมีการพัฒนา 
ปรับปรุงในดานตางๆ เพื่อใหสามารถรองรับนักทองเที่ยวที่ทวีจํานวนมากขึ้นทุกปใหเพียงพอกับ
ความตองการ ไมวาจะเปนดานที่พัก การอํานวยความสะดวกสบายดานตางๆ เชน อาหาร เครื่องดื่ม 
บริการซักรีดเสื้อผา รานคา ตลอดจนถึงการใหบริการความบันเทิงดานตางๆ แกผูเขามาใชบริการ 
เพื่อใหเกิดความพึงพอใจ และประทับใจตอบริการที่ไดรับ จนกระทั่งกอใหเกิดความประทับใจใน
การบริการเพื่อดึงดูดลูกคาใหใชบริการของโรงแรมในโอกาสตอไป (โสภิต ภัทรพิพัฒน, 2530 :         
2 – 3 ; อนุพันธ   กิจพันธพานิช, 2538 : 9) 
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ปจจุบันการบริการเขามามีสวนอยางมากในการดํารงชีวิต กิจการทุกอยางไมวาจะอยูใน
ภาครัฐหรือเอกชนตางใหความสําคัญกับการบริการ เพราะการบริการเปนกิจกรรมที่เปนที่ตองการ
ของตลาด สามารถสรางรายไดมหาศาลใหแกผูดําเนินการ เชนเดียวกับการดําเนินธุรกิจโรงแรมซึ่ง
เปนการดําเนินธุรกิจประเภทหนึ่งที่ตองใชการบริการเปนหลัก การใหบริการจะตองคํานึงถึงความ
ตองการและความพึงพอใจของลูกคาเปนหลัก ดังนั้นลักษณะงานบริการของโรงแรมจึงตางจากการ
บริการประเภทอื่นๆ (อัญมณี ชํากรม, 2543 : 21) คือ 

1. โรงแรมเปนสถานที่ทีใ่หบริการเปนสิ่งกอสรางที่เคล่ือนที่ไมได (Fixed location) 
ลูกคาตองมาใชบริการของโรงแรมดวยตนเอง เพราะโรงแรมไมสามารถติดตามไปใหบริการแก      
ลูกคาตามที่ตางๆ ได ยกเวนการใหบริการบางอยาง เชน การจัดเล้ียงนอกสถานที่ เปนตน 

2. การใหบริการตางๆ จะใหบริการ ณ สถานที่ที่โรงแรมตั้งอยู 
3. โรงแรมเปนธุรกิจที่ไมสามารถเก็บบริการตางๆ เอาไวใหแกลูกคาได เพราะงาน

บริการขึ้นอยูกับเงื่อนไขของเวลา และงานบริการถือเปนสิ่งที่เสียหายงาย 
4. โรงแรมเปนงานที่เนนการใหบริการแกลูกคาเปนสําคัญ ดังนั้น บุคคลจึงถือไดวามี

ความสําคัญและจําเปนตอโรงแรมเปนอยางมาก เพราะโรงแรมใชแรงงานจากบุคคลเปนหลัก ไมได
ใชแรงงานจากเครื่องจักร หรือเครื่องทุนแรง 

5. โรงแรมเปนสถานที่ทีใ่หบริการแกบุคคลทั่วไป ทุกคนมีสิทธิเขามาใชบริการตางๆ 
จากโรงแรมได 

6. ลักษณะการใหบริการของโรงแรมเปนลักษณะเฉพาะตัว คือใหบริการลูกคาแตละราย 
ซ่ึงลูกคาอาจจะไดรับความพึงพอใจตางกัน 

7. บริการตางๆ จะเปนการบริการที่มีคุณภาพ มาตรฐาน ซ่ึงหากโรงแรมใดใหบริการ      
ไมไดมาตรฐานก็จะสงผลกระทบตอโรงแรมนั้น 

8. โรงแรมเปนธุรกิจที่ตองใชเงินลงทุนสูง เพราะตองเลือกสรรเตรียมส่ิงอํานวยความ
สะดวกไวบริการแกลูกคา ส่ิงอํานวยความสะดวกตองทันสมัยเพื่อสรางความพึงพอใจแกลูกคา 

9. โรงแรมเปนธุรกิจที่ตองอาศัยธุรกิจอื่นๆ ที่เกี่ยวของ เชน ธุรกิจการทองเที่ยว ธุรกิจ
รานอาหาร ธุรกิจที่เกี่ยวกับความบันเทิง เปนตน ซ่ึงจะชวยใหโรงแรมประสบความสําเร็จ 

10. โรงแรมจะคอยดูแลความปลอดภัยใหกับลูกคาที่มาใชบริการ เพื่อสรางความมั่นใจให
แกลูกคา 

11. โรงแรมเปนสถานที่ใหบริการลูกคาที่เปดตลอด 24 ช่ัวโมง ไมมีวันหยุด 
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จิราพร คลายทอง (2526) กลาวถึงความสําคัญและการเจริญเติบโตของธุรกิจโรงแรมวา
ธุรกิจโรงแรมจัดเปนธุรกิจการคาการบริการอยางหนึ่งของประเทศไทย กําลังเปนอุตสาหกรรมที่มี
การขยายตัวมากขึ้น  สืบเนื่องมาจากนโยบายสงเสริมการทองเที่ยวโดยเฉพาะในป พ.ศ. 2525 มี     
การจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป  ซ่ึงเปนการดึงดูดนักทองเที่ยวชาวตางชาติให        
เขามาเที่ยวในประเทศไทยมากขึ้น กอใหเกิดการนําเขาซ่ึงเงินตราตางประเทศไดเปนจํานวนมาก    
และโครงสรางพื้นฐานที่สําคัญที่สุดประการหนึ่งของอุตสาหกรรมทองเที่ยวคือ ที่พักแรม ซ่ึง
สามารถอํานวยความสะดวกสบายและบริการแกนักทองเที่ยวไดเปนอยางดี ดวยเหตุนี้อุตสาหกรรม
โรงแรมจึงทวีความสําคัญตอนักทองเที่ยวมากขึ้น และเปนปจจัยในอันที่จะสนับสนุนใหเปาหมาย
ทางการทองเที่ยวใหเจริญขึ้น 

 
สมพงษ    อํานวยเงินตรา    (2532)       กลาวถึงหัวใจสําคัญในการดําเนินธุรกิจโรงแรมวา

โรงแรมจัดอยูในรูปของบริษัทชนิดหนึ่งที่ดําเนินกิจการขายหองพัก และบริการเปนหลัก ทั้งนี้       
สืบเนื่องมาจากนโยบายการทองเที่ยวของประเทศไทย ประกาศใหป พ.ศ. 2530 เปนปทองการ      
ทองเที่ยว  และป พ.ศ. 2531 – 2534  เปนปศิลปหัตถกรรมไทย ทําใหมีนักทองเที่ยวจากทั่วโลก          
หล่ังไหลเขาสูเมืองไทยอยางมากมาย ดวยเหตุนี้เองที่ทําใหมีโรงแรมใหมๆ เกิดขึ้นมามากมาย          
ภายในระยะเวลาไมกี่ป ธุรกิจโรงแรมในปจจุบันจึงไมอาจหลีกเลี่ยงการแขงขันกันในทุกรูปแบบ        
ทุกดาน ไมวาจะเปนดานการใหบริการที่อบอุน หรือการทําใหช่ือเสียงของโรงแรมตนเปนที่รูจัก
ยอมรับของประชาชนทั่วไป ถือไดวาการประชาสัมพันธเปนหัวใจหลักในการดําเนินธุรกิจโรงแรม 

 
เพ็ญศรี  เจริญวินิช และ สมจิตร จึงสงวนพรสุข (2540) วิจัยเร่ือง “การใหบริการของ        

โรงแรมตอผูใชบริการ : ศึกษาเปรียบเทียบของโรงแรมในประเทศไทย (หนองคาย) และใน              
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (เวียงจันทน)” พบวา พฤติกรรมการใชบริการของโรงแรม
ที่หนองคายและเวียงจันทน มีลักษณะคลายคลึงกัน คือ บริการของโรงแรมที่ใชสวนใหญ คือ 
บริการหองพัก บริการหองอาหาร และสถานบันเทิง ซ่ึงนิยมใชบริการในวันหยุดสุดสัปดาห สวน
มูลเหตุในการใชบริการโรงแรมที่หนองคายและเวียงจันทนคลายคลึงกัน คือ ทําเลที่ตั้งสะดวก
ปลอดภัย บรรยากาศดี ราคาเหมาะสม และมีปจจัยที่มีอิทธิพล   ตอการตัดสินใจใชบริการโรงแรม
คลายคลึงกันคือ บรรยากาศภายในโรงแรม การบริการดี พนักงานกริยาวาจาสุภาพ และระบบความ
ปลอดภัย แตที่เวียงจันทนจะใหความสําคัญเรื่องระบบความปลอดภัยมากกวาที่หนองคาย 
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อัญมณี ชํากรม (2543) วิจัยเร่ือง “ปจจัยที่มีผลตอการเลือกใชบริการโรงแรมขนาดใหญใน
เขตอําเภอเมืองขอนแกน” พบวา ปจจัยสวนทางการตลาดที่มีผลตอการเลือกใชบริการโรงแรม
ขนาดใหญในเขตอําเภอเมืองขอนแกน ไดแก ดานการบริการมีผลตอการใชบริการในระดับมาก      
ไดแก หองพักสะอาด สะดวกสบาย ที่จอดรถสะดวก กิริยามารยาทของพนักงาน มีบริการดานอื่นๆ 
ครบครัน และความหรูหราตามลําดับ ดานราคามีผลตอการใชบริการในระดับมาก และคาบริการมี
หลายระดับราคา ดานทําเลที่ตั้งที่มีผลตอการเลือกใชบริการในระดับมาก ไดแก โรงแรมตั้งอยูใน
เมือง โรงแรมอยูติดถนนสายหลักเขาออกไดหลายทาง ตั้งอยูในยานธุรกิจการคา และในดานการ      
สงเสริมการตลาดที่มีผลตอการเลือกใชบริการในระดับปานกลาง ไดแก การใหสวนลดพิเศษบัตร      
วีไอพี การลดราคา การจัดนิทรรศการ การประชุมสัมมนาตางๆ การแถมอาหารมื้อใดมื้อหนึ่ง            
การใหสวนลดพิเศษในการบริการดานอื่นๆ และการสะสมโบนัสเพื่อแลกบริการตาม ลําดับ 

 
ปริยดา ตรุยานนท (2545) วิจัยเร่ือง “ความพึงพอใจและพฤติกรรมการบริโภคของ           

นักทองเที่ยวชาวตางประเทศที่มีตอรานอาหารไทยในโรงแรม ในเขตกรุงเทพมหานคร” พบวา   
สวนใหญนักทองเที่ยวชาวตางประเทศวางแผนที่จะอยูเมืองไทยมากกวา 4 สัปดาห รับประทาน
อาหารไทย 1 – 3 สัปดาห คร้ัง / สัปดาห และสวนใหญจะรับประทานรวมกับเพื่อนประมาณ              
1 – 2 คน สวนระดับความพึงพอใจในการรับบริการของนักทองเที่ยวสวนใหญพอใจในระดับมาก 
ในดานของอาหาร ความสุภาพออนนอม ยิ้มแยมแจมใส เสื้อผาสุภาพเรียบรอย เปนมิตร สะดวก
สบาย และบริการรวดเร็ว มีบริกรเพียงพอ และคุณภาพของการบริการมีความพึงพอใจมากที่สุด 

 
จากการทบทวนวรรณกรรมในหัวขอการดําเนินธุรกิจโรงแรมนี้ พบวาโรงแรมเปนสถาน

ประกอบการรูปแบบหนึ่งที่ใหบริการในดานตางๆ ทั้งสถานที่พัก อาหารและเครื่องดื่ม บริการ          
ซักรีดเสื้อผา บริการนําเที่ยว บริการดานสุขภาพการกีฬา หรือการบริการดานความบันเทิงตางๆ          
แกผูใชบริการ ซ่ึงผูใชบริการสวนใหญจะคํานึงถึงทําเลสถานที่ตั้งสะดวก ปลอดภัย การใหบริการ
ตางๆ รวมไปถึงบรรยากาศภายในโรงแรมดวย ดังนั้นโรงแรมจึงจัดบรรยากาศ การบริการทุกๆ ดาน
ใหดีที่สุด เพื่อใหผูเขามาใชบริการเกิดความพอใจและความประทับใจ และเขามาใชบริการของ       
โรงแรมในครั้งตอไป ซ่ึงผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางและเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิเคราะห  
เมื่อดนตรีไทยเขาไปเปนสวนหนึ่งในธุรกิจโรงแรม 
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2.2.2   การเปล่ียนแปลงศิลปวัฒนธรรมในสังคมไทย 
 

สังคมและวัฒนธรรมของมนุษยทุกกลุม ทุกเผาพันธุในปจจุบันนี้ ไดผานการปรับตัว
เปลี่ยนแปลงใหเขากับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสภาพแวดลอมทางสังคม เศรษฐกิจและการ
เมืองที่เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด การเรียนรูตางๆ ของมนุษยไมวาจะเปนความเชื่อ ความคิด ความ
สนใจตางๆ ของกลุมสังคม ชุมชน ก็ตองมีการปรับเปลี่ยนกระบวนการหลายครั้งหลายครา และยัง
คงมีการเปลี่ยนแปลงตอไปไมหยุดยั้ง สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดานความเชื่อและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมปจจุบันสรุปเปนแนวทางใหญไดดังนี้ (1) ความเจริญกาวหนาทาง
วิทยาการและเทคโนโลยี (2) การเปลี่ยนแปลงวิถีการดําเนินชีวิต (3) การเปลี่ยนแปลงรูปแบบ                 
การพัฒนาทางการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ และสังคม (4) การเปลี่ยนแปลงหรือการทําลาย
สภาพแวดลอม (5) การคมนาคมสื่อสารดวยระบบที่ทันสมัยและรวดเร็ว และ (6) การติดตอสัมพันธ
แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกับสังคมอื่น (ภัททิยา  ยิมเรวัต, 2540 : 95 – 96) 

 
สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางมากมาย กอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 

2475 สังคมไทยมีราชสํานักเปนศูนยกลางของอํานาจและวัฒนธรรม ราชสํานักเปนผูสรางเกณฑ
และกําหนดแบบแผนของวิถีชีวิตและศิลปะ ซ่ึงจะถือปฏิบัติอยูในกลุมขุนนางและเจานายชั้นสูง         
เทานั้น ไมมีวัตถุประสงคใหประชาชนปฏิบัติตาม และประชาชนเองก็ไมไดลอกเลียนแบบ เพราะ
ตามจารีตประเพณีเชื่อวาของพระมหากษัตริยเปนของสูงไมใชสําหรับประชาชน การลอกเลียนแบบ
อาจมีโทษถึงชีวิต (ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล, ม.ป.ป. : 56 – 64) ซ่ึงโดยทั่วไปจะไมหามปราม หรือ
บังคับเกี่ยวกับวัฒนธรรมยกเวนเปนรายไดของหลวง เชน เมื่อละครเปนที่นิยม เจาของโรงบอนเบี้ย
ตางวาจางละครไปเลนประจําบอนเพื่อจูงใจใหคนไปเที่ยวบอน รัชกาลที่ 4 โปรดใหตั้งภาษีโขน
ละคร เพื่อหารายไดเขาหลวง นอกจากนี้ ประชาชนเองก็มีวิถีชีวิตและรสนิยมในศิลปะของตนอยู
แลว จึงไมไดลอกเลียนแบบแผนของราชสํานักทุกอยาง ยกเวนจะหยิบยืมส่ิงของที่ราชสํานักไมได
หวงหามบางอยางมาดวยความสมัครใจ ซ่ึงการหยิบยืมขนบนิยมทางละครระหวางประชาชนและ
ราชสํานัก เปนเรื่องปกติมาตั้งแตสมัยอยุธยา (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2527. อางถึงใน จิราพร                    
วิทยศักดิ์พันธุ, 2544 : 294 – 295) 

 
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมในประเทศไทยที่เกิดขึ้นอยางชัดเจน ปรากฏใหเห็นในสมัย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซ่ึงลักษณะสังคมสมัยนี้จะเปนลักษณะของสังคมชนชั้นอยางชัดเจน       
ทั้งในดานของการศึกษา การใชภาษา สรรพนามตางๆ และการปลูกจิตสํานึกในการรักชาติ ตอมา 
ในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ไดรับเอาแนวความคิดดานเศรษฐกิจจากตะวันตกเขามาทําใหเกิด         
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วัฒนธรรมใหมขึ้น คือ วัฒนธรรมแบบบริโภคนิยม มีการสงเสริมการพัฒนาอุตสาหกรรม ซ่ึงการ
เปลี่ยนแปลงสังคมดานนี้ก็เขากันไดกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก ทําใหสังคมเปลี่ยนคานิยม
จากความจงรักภักดีตอชาติ เปนคานิยมในการบริโภคติดอยูกับเครื่องหมายการคาตางๆ (โกวิท      
วงศสุรวัฒน, 2540 : 37) ทําใหคนไทยรับเอาวัฒนธรรมทุกสิ่งทุกอยาง โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมที่
ไหลมาตามกระแสโลกโดยปราศจากการพิจารณาและวิจารณญาณ ทั้งๆ ที่ในสายตาของสังคมโลก
ตางยอมรับวาประเทศไทยเปนประเทศที่มีความอุดมสมบูรณทางดานศิลปวัฒนธรรม ไดรับการ     
ยกยองใหทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ แตการมีศิลปกรรม และมีศิลปนไมเปนการเพียงพอตอ
การพัฒนาวงการศิลปะของชาติใหกาวหนาตอไปได การเผยแพรเกียรติคุณและคุณคาของศิลปะ
ไทยใหปรากฏชัดขึ้น ใหสังคมสวนใหญไดรูจักและตระหนักในคุณคา ทําใหเกิดความภาคภูมิใจใน
เกียรติภูมิและศักดิ์ศรีของชาติ เพื่อใหของคนรุนใหมสืบสานตอไป (นนทวรรธน จันทนะผะลิน, 
2540 : 76) 

 
สุดแดน  วิสุทธิลักษณ   (2534)  วิจัยเร่ือง   “ความเปลี่ยนแปลงของการผลิตผาพื้นเมือง     

ชุมชนบานหาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย” พบวา ความนิยมบริโภคผาพื้นเมืองที่       
เกิดขึ้นจากกระแสการนําวัฒนธรรมมาใชเปนสิ่งสรางเอกลักษณเพื่อดึงดูดนักทองเที่ยว เปนปจจัยที่
มีสวนตอการสรางงานของชางทอผาในชุมชน กลาวคือ มีการนําเทคโนโลยีใหมๆ มาผลิตเพื่อ         
ทอผาใหเสร็จไดรวดเร็วกวาเดิม โดยผาเหลานั้นยังไดมีการสรางสรรคลวดลายแปลกใหมเพิ่มขึ้น 
แตตองคงความเปนเอกลักษณของความเปนผาหาดเสี้ยว หรือ เอกลักษณความเปนกลุมชาติพันธุที่
ทําใหผาเปนที่นิยม ผลการวิจัยนี้แสดงใหเห็นถึงการปรับเปลี่ยนของศิลปะเพื่อความคงอยูและความ
อยูรอดในสังคมปจจุบัน ซ่ึงสอดคลองกับการปรับตัวของดนตรีไทยเมื่อเขาไปเปนสวนหนึ่งของ
การดําเนินธุรกิจโรงแรมที่ตองมีการปรับเปลี่ยนทางดนตรีไทยทั้งในดานรูปแบบ และลักษณะของ   
วงดนตรี การบรรเลงดนตรี หรือเพลงที่นํามาบรรเลง เพื่อใหสอดคลองกับการจัดการทางธุรกิจ 

 
พรพิมล ชันแสง (2541) วิจัยเร่ือง “อ๋ินกอน : ประเพณีการละเลนของลาวโซง อําเภอ         

เขายอย จังหวัดเพชรบุรี” พบวา การละเลนอิ๋นกอนยังคงมีสืบทอดทางวัฒนธรรมประเพณีอยู           
แมวาวัฒนธรรมประเพณีบางอยางไดลดบทบาทและเกิดการเปลี่ยนแปลงไปบาง แตในปจจุบัน
การละเลนอิ๋นกอนยังมีบทบาทตอการตอบสนองความตองการของมนุษยภายใตเงื่อนไขของชุมชน 
กอใหเกิดความสนุกสนาน และตอบสนองความตองการของมนุษยทั้งในระดับสังคม และความเปน
ปจเจกบุคคล ปจจัยทางสังคมที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของการละเลนอิ๋นกอน คือ 
คานิยม ประเพณีปฏิบัติ การอบรมสั่งสอนสมาชิกในครอบครัว การเศรษฐกิจ และความเจริญ             
กาวหนาทางเทคโนโลยี การสื่อสารคมนาคม ผลการวิจัยนี้แสดงใหเห็นถึงสภาพทางสังคมที่มีผลตอ
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การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมประเพณีของลาวโซง ในจังหวัดเพชรบุรี สอดคลองกับงานวิจัยเร่ือง
ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม คือ สภาพการดําเนินการจัดการทางธุรกิจมีผลตอการเปลี่ยนแปลงดนตรี
ไทยเมื่อเขาไปเปนสวนหนึ่งของโรงแรม 

 

2.2.3   พื้นฐานดนตรีไทย 
 

ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับพื้นฐานดนตรีไทย (Thai Classical Music) 
ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษาวิจัยเร่ือง ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม แบงออกดังนี้ 

2.2.3.1   การผสมวงและหนาที่ของเครื่องดนตรีในวง 
2.2.3.2  ประเภทของเพลงไทย 

 

2.2.3.1  การผสมวงและหนาท่ีของเครื่องดนตรีในวง 
 
การผสมวงดนตรีไทยนั้น มีหลักสําคัญอยู 2 ประการ คือ (1) เครื่องสําหรับทําลํานําหรือ

เครื่องดําเนินทํานอง มีหนาที่ตางๆ เชน เปนผูนํา เปนผูทําความโหยหวน เปนผูหลอกลอ แทรกแซง 
และ (2) เครื่องสําหรับบังคับจังหวะหรือเครื่องกํากับจังหวะ มีหนาที่ควบคุมใหเครื่องดําเนินทํานอง
ดําเนินไปดวยความพรอมเพรียงกัน โดยเดินจังหวะหางๆ จังหวะยอยใหรูจักจังหวะหนักเบา             
หลอกลอจังหวะ และควบคุมจังหวะใหญ เปนประโยค วรรคตอน นอกจากจะวางหนาที่ตางๆ ของ
เครื่องดนตรีในวงแลว การผสมวงตองพิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีนั้นๆ วาเมื่อผสมกันแลว      
จะมีความไพเราะกลมกลืนกันหรือไม ขอนี้เปนขอสําคัญมากสําหรับการผสมวง เมื่อมีเสียงสูงตองมี
เสียงต่ํา เมื่อมีเสียงแหลมตองมีเสียงนุมนวล เพื่อใหรับและตัดเสียงซึ่งกันและกัน นอกจากนี้เครื่องที่
มีเสียงตายตัว คือแกไขความถี่หางของการเรียงเสียงไมได เชน ขลุย ป ระนาด เปนตน ในการผสม
วงตองพิจารณาวาความถี่หางของการเรียงเสียงเหมือนกันหรือไม หากการเรียงเสียงมีความถี่หาง
แตกตางกัน ถึงเสียงจะผสมกันเพียงไร ก็นํามาผสมกันไมได เชน ออรแกน ซ่ึงมีการเรียงเสียงเปน
อยางสากล นํามาผสมวงกับระนาดเอก ซ่ึงเปนการเรียงเสียงเปนอยางไทย เมื่อเทียบการเรียงเสียง
ระหวางเสียงสากลกับเสียงไทยไมตรงกัน ทําใหการผสมวงขาดความกลมกลืนกันของเสียง และ
ตองพิจารณาถึงคุณภาพ หนาที่ของเครื่องดนตรีที่นําเขามาผสมในวงอีกดวย ไมใชผสมวงดนตรี
อะไรก็ไดที่เห็นวามีเสียงเพราะหรือเปนสิ่งแปลกเทานั้น (มนตรี ตราโมท, 2538 : 26 – 29 ; 2540 : 
17 – 18) วงดนตรีไทยที่ถือวาเปนวงดนตรีประจําชาติ เปนมาตรฐาน มีการผสมวงที่เปนระเบียบ
แบบแผนแนนอนนั้น แบงออกเปน 3 วง  คือ วงปพาทย  วงเครื่องสาย  และวงมโหรี  มีรายละเอียด
ดังนี้ 
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วงปพาทย 
 
วงปพาทย เปนวงดนตรีที่เกิดจากการผสมกันระหวางเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  และ

เครื่องตี เปนวงดนตรีที่ใชสําหรับประโคมเพื่อใหเกิดความครึกครื้นตามงานตางๆ นอกจากนี้ยังใช
ประกอบการแสดงโขน ละครดวย วงปพาทยมีอยูหลายรูปแบบ คือ วงปพาทยไมแข็ง วงปพาทย
เสภา วงปพาทยนางหงส วงปพาทยดึกดําบรรพ  วงปพาทยไมนวม วงปพาทยมอญ มีรายละเอียด  
ดังนี้ 

 

วงปพาทยไมแข็ง เปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา คือ ป 
และเครื่องตี ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก และเครื่องกํากับจังหวะ เปนวงที่
ใชประกอบพิธีกรรม และการแสดงโขน ละคร รํา ระบําตางๆ วงปพาทยไมแข็งแบงออกเปน 3  
ขนาด ไดแก  

1. วงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรี 6 ช้ิน คือ ปใน 1 เลา ระนาดเอก 1 ราง 
ฆองวงใหญ 1 วง ตะโพน 1 ใบ กลองทัด 1 คู และฉิ่ง 1 คู 

2. วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยชนิดนี้เกิดขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน นิยมใช
ประกอบการแสดงโขน ละคร และงานมงคลตางๆ ประกอบดวย เครื่องดนตรี ดังนี้ ปใน 1 เลา         
ปนอก 1 เลา ระนาดเอก 1 ราง ระนาดทุม 1 ราง ฆองวงใหญ 1 วง ฆองวงเล็ก 1 วง ตะโพน 1 ใบ 
กลองทัด 1 คู ฉิ่ง 1 คู กรับ 1 คู ฉาบเล็ก 1 คู ฉาบใหญ 1 คู และโหมง 1 ใบ 

3. วงปพาทยเครื่องใหญ เปนวงปพาทยที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา       
เจาอยูหัว เครื่องดนตรีที่ใชเหมือนกับวงปพาทยเครื่องคู เพียงแตเพิ่มระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุม
เหล็ก 
 

วิธีการบรรเลงและหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทย (ไมแข็ง) (มนตรี ตราโมท, 2538 : 
31 – 33 ; 2540 : 18)  มีดังนี้ 

1. ระนาดเอก วิธีปฏิบัติโดยปรกติตีดวยไมแข็งพรอมกันทั้งสองมือ โดยระยะเสียง         
หางกันเปนคู 8 เก็บถ่ีเปนพืดไปในขนาดเทียบกับโนตสากล 8 ตัว ตอ 1 หองของจังหวะ        แต 
บางแหงอาจตีกรอบาง รัวเสียงเดียวบาง และรัวเปนทํานองบางแลวแตทํานองเพลง หนาที่ของ
ระนาดเอกที่สําคัญคือเปนผูนําวง  

2 
4 

2. ระนาดทุม วิธีปฏิบัติตีดวยไมนวมพรอมกันเปนคู 8 บาง คู 3, 4, 5 และ 6 บาง ตีเสียง
เดียวบาง ระยะบางถ่ีบางตามโอกาส หนาที่ของระนาดทุม คือ ยั่วเยา หลอกลอ สนับสนุนใหเกิด
ความสนุกสนาน กระตุนเตือนใหครึกครื้นรื่นเริง 
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3. ฆองวงใหญ วิธีปฏิบัติตีดวยไมเนื้อแข็งปานกลาง ตีหางบางถี่บาง เสียงเดียวบาง คู 2, 
3, 4, 5, 6 และ 8 บาง บางกรณีอาจตีเปนคู 9, คู 10 หนาที่ที่สําคัญของฆองวงใหญ คือ ดําเนิน          
เนื้อเพลงแทๆ ใหผูอ่ืนยึดถือเปนหลักไดทั่วทั้งวง อาจพลิกแพลงไดบางแตไมออกไปไกลเนื้อแท
ของเพลงมากนัก 

4. ฆองวงเล็ก วิธีปฏิบัติตีดวยไมชนิดเดียวกับฆองวงใหญ โดยปรกติตีทีละเสียงเดียวเก็บ
ถ่ีเชนเดียวกับระนาดเอก บางครั้งสอดแทรกเสียงสะบัดมากกวาระนาดเอก ตีพรอมกันเปนคู 3, คู 4 
และอ่ืนๆ มีหนาที่ทําเสียงใหสอดแทรกหลบหลีกไปในทางเสียงสูง 

5. ระนาดเอกเหล็ก วิธีปฏิบัติเชนเดียวกับระนาดเอก แตวิธีดําเนินทํานองออนกวา 
ระนาดเอก มีหนาเปนแนวหนุนของระนาดเอก เพื่อเพิ่มความกระหึ่มใหแกวง  

6. ระนาดทุมเหล็ก วิธีปฏิบัติดวยไมหนังออน ตีเปนเสียงเดียวและดําเนินทํานองกวางๆ 
มีหนาที่ยั่วเยา หลอกลออยางหางๆ 

7. ปใน วิธีปฏิบัติดวยการเปาเก็บถ่ีอยางระนาดเอกบาง โหยหวนบาง มีหนาที่ชวยนําวง
ในบางขณะ และสอดแทรกใหเพิ่มความไพเราะ 

8. ปนอก วิธีปฏิบัติเชนเดียวกับปใน แตไมมีหนาที่ชวยนําวง มีหนาที่เพียงสอดแทรกให
บังเกิดความรื่นเริงไปในทางเสียงสูง และขนานกับเสียงปในเมื่อปในสงเสียงต่ํา 

9. ตะโพน วิธีปฏิบัติตีดวยฝามือและปลายนิ้วทั้ง 2 หนา มีหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ
และตีนําบอกทาใหกลองทัด ถาบรรเลงประกอบ โขน ละคร ตะโพนตองทําหนาที่ตีตามทาทางของ
ตัวแสดงอีกดวย 

10. กลองทัด วิธีปฏิบัติตีดวยไมยาวประมาณ 1 ฟุตครึ่ง ตามไมกลองซึ่งมีแบบแผนประจํา
เพลงนั้นๆ เฉพาะบางเพลงที่บัญญัติไววามีกลองทัด หนาที่ของกลองทัด คือ ทําความฮึกเหิมกึกกอง
ใหเพลงนั้นๆ และชวยเรียกความสนใจของคนที่อยูหางไกลดวย 

11. สองหนา วิธีปฏิบัติตีดวยฝามือและปลายนิ้วทั้ง 2 หนา มีหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ 
ใชบรรเลงเวลาบรรเลงรับรองในวงปพาทยเสภา  

12. ฉิ่ง วิธีปฏิบัติโดยนําฉิ่ง 2 ฝา คว่ําและหงายเขาตีกัน มีหนาที่ควบคุมจังหวะยอยแสดง
จังหวะหนักเบาใหดําเนินไปโดยสม่ําเสมอ เพื่อเครื่องดนตรีทั้งหลายจะไดยึดเปนหลักใหเกิดความ
พรอมเพียง 

13. ฉาบเล็ก วิธีปฏิบัติคลายฉิ่ง หนาที่ของฉาบเล็ก คือ ตีขัดจังหวะแทรกแซง ยั่วเยา และ
หลอกลอ ไปกับพวกประกอบจังหวะ ทําใหเกิดความสนุกสนาน 

14. ฉาบใหญ วิธีปฏิบัติคลายฉิ่ง มีหนาที่ควบคุมจังหวะหาง เฉพาะจังหวะหนัก แตบาง
เพลง เชน เพลงภาษา จะทําหนาที่สอดแทรกไปตามทํานองเพลงบาง 
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15. โหมง วิธีปฏิบัติตีดวยไมออนนุม ทําหนาที่ควบคุมจังหวะหนักอยางเดียว 
 

วงปพาทยเสภา เปนวงดนตรีที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย       
รัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยนํามาบรรเลงรวมกับการเลนขับเสภาเปนวงดนตรีที่ใช
เครื่องดนตรีในวงปพาทยพิธีเปนหลักในการผสมวง วงปพาทยเสภาประกอบดวยเครื่องดนตรี
เหมือนวงปพาทยไมแข็ง แตมีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีที่ใชกํากับจังหวะจากตะโพน และ       
กลองทัด เปนกลองสองหนาแทน มีลักษณะวิธีการบรรเลงเฉพาะรูปแบบของวงปพาทยเสภา (ซ่ึง
กลาวไวในสวนตอไป) 

 

วงปพาทยนางหงส เปนวงปพาทยที่ใชบรรเลงในงานศพ เปนวงดนตรีที่เกิดขึ้นจาก
การผสมรวมกันระหวางวงบัวลอย ซ่ึงประกอบดวย ปชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู และเหมง 1 ใบ 
และวงปพาทย โดยตัดปใน ตะโพน และกลองทัดออก ใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายูแทน
ตะโพนและกลองทัด สวนเหมงมีเสียงไมเหมาะกับวงปพาทยจึงไมนํามาใช แตใชโหมงซ่ึงมีอยูเดิม 
และเรียกวา วงปพาทยนางหงส สาเหตุที่เรียกเชนนี้ เพราะใชเพลงเรื่องนางหงส 2 ช้ัน เปนหลัก
สําคัญในการบรรเลง นอกจากนี้ยังมีวิวัฒนาการไปใชบรรเลงเพลงภาษาตางๆ ดวย 

 

วงปพาทยดึกดําบรรพ เปนวงปพาทยผสมอีกรูปแบบหนึ่งที่สืบเนื่องมาจากละคร         
ดึกดําบรรพ ซ่ึงเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมกันปรับปรุงขึ้นโดยอาศัยแนวอุปรากร (opera) ของ     
ตะวันตก ละครที่ปรับปรุงขึ้นใหมนี้ไดช่ือตามโรงละคร ซ่ึงเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนตั้งช่ือวา 
โรงละครดึกดําบรรพ วาละครดึกดําบรรพ และวงดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงละครจึงมี         
ช่ือวา วงปพาทยดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
คัดเลือกเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุมนุมนวลผสมเขาดวยกันใหเหมาะกับการแสดงละคร เครื่องดนตรี
ในวงปพาทยดึกดําบรรพ ไดแก ระนาดเอก บรรเลงดวยไมนวม ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก       
ฆองวงใหญ  ฆองหุย 7 ใบ ขลุยเพียงออ ตะโพน กลองตะโพน ฉิ่ง ซออู และขลุยอู และมีการ
เปลี่ยนแปลงวิธีการตั้งเครื่องดนตรีในวงดวย คือ ตั้งระนาดเอกไวตรงกลาง ระนาดทุมอยูขวามือ 
ระนาดทุมเหล็กอยูซายมือ ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก สวนระเบียบการบรรเลงมีแบบแผน
เฉพาะ ไมเหมือนกับการบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละครโดยทั่วไป ไมบรรเลงรุกเรา            
โลดโผน เกรียวกราด แตจะบรรเลงใหอยูในแนวชาๆ ดําเนินทํานองไปโดยเรียบเย็น นุมนวล  
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วงปพาทยไมนวม เปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา คือ ขลุย 
และเครื่องตีในวงปพาทย บรรเลงโดยใชไมนวมแทนไมแข็ง และเพิ่มซออูเขาไปอีก 1 คัน บรรเลง
ดวยทางเพียงออ เปนวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงรํา ระบําตางๆ หรือการบรรเลงในงานตางๆ 
ที่อยูในอาคารหรือหองโถง วงปพาทยไมนวมที่นิยมบรรเลงโดยทั่วไปประกอบดวยเครื่องดนตรี 
ดังนี้ ขลุยเพียงออ 1 เลา ซออู 1 คัน ระนาดเอก 1 ราง ระนาดทุม 1 ราง ฆองวงใหญ 1 วง             
ฆองวงเล็ก 1 วง ตะโพน 1 ใบ กลองตะโพน 1 คู ฉิ่ง 1 คู กรับ ฉาบ และโหมงตามความเหมาะสม 
เนื่องจากวงปพาทยไมนวม เปนวงดนตรีที่ตองการใหเสียงเกิดความนุมนวล จึงเพิ่มซออู และใช
ขลุยเพียงออบรรเลงแทนป ดังนั้นวงปพาทยไมนวมจะใหความรูสึกที่นุมนวล ออนหวาน ในขณะ
ที่วงปพาทยไมแข็งใหอารมณที่แข็งแกรง ฮึกเหิม และสงางาม  

 

วงปพาทยมอญ เปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากมอญ 
ไดแก ฆองมอญ ปมอญ ตะโพนมอญ และเปงมางคอก และเครื่องดนตรีไทย ไดแก ระนาดเอก 
ระนาดทุม ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมง วงปพาทยมอญนี้มี 3 ขนาด เหมือนวงปพาทยไมแข็ง ปจจุบัน
วงปพาทยมอญนี้ใชบรรเลงเฉพาะในงานศพ 

 

วงเครื่องสาย 
 
วงเครื่องสาย เปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย คือ เครื่องดีด

และเครื่องสีเปนหลัก มีเครื่องเปาเปนสวนประกอบ เปนวงดนตรีที่มีมานานตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย 
เครื่องดนตรีที่ใชดําเนินทํานองในวงเครื่องสาย ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุย และเครื่องกํากับ
จังหวะ คือโทน – รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมงตามความเหมาะสม ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 5 
แหงกรุงรัตนโกสินทร เร่ิมนําเครื่องดนตรีตางชาติเขามาบรรเลงผสมวงเครื่องสายของไทย จึงเกิด
วงเครื่องสายผสมขึ้นมากมาย เชน วงเครื่องสายผสมเปยโน วงเครื่องสายผสมแอคคอเดียน           
วงเครื่องสายผสมหีบเพลงชัก วงเครื่องสายผสมขิม วงเครื่องสายผสมออรแกน วงเครื่องสายผสม       
ปคลาริเนท วงเครื่องสายผสมไวโอลิน ฯลฯ ในการนําเครื่องดนตรีตางๆ เขามาผสมในวงนี้ ตอง
คํานึงถึงระดับเสียงของเครื่องดนตรีดวย นอกจากนี้ยังมีวงเครื่องสายปชวา ซ่ึงเปนวงที่เกิดจากการ
ผสมวงกลองแขกและวงเครื่องสายเขาดวยกัน เปนวงเครื่องสายที่ไดรับความนิยมมากอีกวงหนึ่ง 
(มนตรี ตราโมท, 2538 : 28 ; พูนพิศ อมาตยกุล, 2529 : 57 – 59  ; สงัด ภูเขาทอง, 242 – 246 ; 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530 : 59 – 60) 
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วงเครื่องสายที่เปนวงดนตรีที่เปนมาตรฐาน มี 2 ขนาด ไดแก วงเครื่องสายเครื่องเดียว และ
วงเครื่องสายเครื่องคู ดังนี้ 

1. วงเครื่องสายเครื่องเดียว หรือวงเครื่องสายวงเล็ก ประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ จะเข 
1 ตัว ซอดวง 1 คัน ซออู 1 คัน ขลุยเพียงออ 1 เลา โทน – รํามะนา 1 คู และฉิ่ง 1 คู 

2. วงเครื่องสายเครื่องคู ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีในวงเครื่องสายวงเล็ก เพียงแตเพิ่ม
เครื่องดนตรีที่ใชดําเนินทํานองจากเครื่องมือละ 1 ช้ิน เปน 2 ช้ิน คือ จะเข 2 ตัว ซอดวง 2 คัน            
ซออู 2 คัน ขลุยเพียงออ 1 เลา และเพิ่มขลุยหลีบ 1 เลา โทน – รํามะนา 1 คู ฉิ่ง 1 คู กรับ ฉาบ และ
โหมงเพิ่มตามความเหมาะสม 

 
วิธีการบรรเลงและหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย (มนตรี ตราโมท, 2540 : 18 –19)   

มีดังนี้ 
1. ซอดวง วิธีปฏิบัติดวยการสี โดยใชคันชัก บรรเลงเก็บบาง โหยหวนบาง ตามทํานอง

เพลง  มีหนาที่เปนผูนําวง ดําเนินทํานองเนื้อเพลงเปนหลักของวง  
2. ซออู วิธีปฏิบัติเชนเดียวกับซอดวง มีหนาที่หลอกลอ ยั่วเยาไปกับเครื่องดําเนินทํานอง 

ใหอารมณสนุกสนาน 
3.  จะเข วิธีปฏิบัติดวยการดีดโดยใชไมดีด รัวบาง  เก็บบาง ดําเนินทํานองเก็บแทรกไป

กับทํานองเพลง  
4.  ขลุยเพียงออ วิธีปฏิบัติดวยการเปา บรรเลงเก็บบาง โหยหวนบางตามทํานองเพลง 

นอกจากนี้มีการเปาดวยวิธีระบายลมและใชนิ้วพิเศษพิสดาร เพื่อใหเกิดเสียงตามทํานองและอารมณ
เพลงดวย 

5. ขลุยหลีบ วิธีปฏิบัติเชนเดียวกับขลุยเพียงออ บรรเลงเก็บบาง โหยหวนบางตามทํานอง
เพลง ลอไปกับขลุยเพียงออและทํานองเพลง 

6. โทน – รํามะนา วิธีปฏิบัติตีดวยฝามือและปลายนิ้ว มีหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ  
(บางครั้งใชกลองแขกแทน) 

7. ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง ปฏิบัติเหมือนในวงปพาทย 
 
นอกจากนี้ มีผูนําเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เขาผสมในวงเครื่องสายผสม เชน ไวโอลิน มี

หนาที่คลายซอดวง แตไมใชผูนําวง หรือ ขิม มีหนาที่บรรเลงเก็บ แทรกแซง และหลอกลอไปในตัว
ดวย หรือในวงเครื่องสายปชวา ปชวาทําหนาที่แทนซอดวง และใชกลองแขกกํากับจังหวะหนาทับ
แทนโทน – รํามะนา และโดยมากใชขลุยหลีบบรรเลง 
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วงมโหรี 
 
วงมโหรี เปนวงดนตรีที่เกิดจากวงปพาทยผสมกับวงเครื่องสาย เพื่อประกอบการรองสง       

ภายในเคหะสถาน เปนวงดนตรีที่มีความสมบูรณที่สุด คือ เครื่องดนตรีที่ผสมอยูในวงมีครบ            
ทั้งเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา เครื่องดนตรีที่ใชดําเนินทํานองในวงปพาทย เชน 
ระนาดเอก ระนาดทุม หรือฆอง มีเสียงดังมากเกินเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายจะตานทานเสียงได 
จึงตองลดเครื่องดนตรีเหลานี้ใหมีขนาดเล็กลงมาใชสําหรับบรรเลงในวงมโหรี เพื่อใหเกิดเสียงเล็ก
และเบาลง เหมาะที่จะผสมกันได  นอกจากนี้ ป ตะโพน กลองทัด ที่มีเสียงดังเกินไปไมเหมาะ
สําหรับการบรรเลงในอาคารบานเรือนจึงตัดออก และใช โทน – รํามะนา กํากับจังหวะหนาทับแทน 
(มนตรี ตราโมท, 2538 : 28 ; พูนพิศ  อมาตยกุล, 2529 : 60 – 62  ; เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2530 : 68 – 
71) 

 
วงมโหรีที่เปนวงดนตรีที่เปนมาตรฐาน มี 3 ขนาด ไดแก 
1. วงมโหรีเครื่องเดี่ยว ประกอบดวย ระนาดเอก 1 ราง ฆองวงใหญ (ฆองกลาง) 1 วง 

จะเข 1 ตัว ซอสามสาย 1 คัน ซอดวง 1 คัน ซออู 1 คัน ขลุยเพียงออ 1 เลา โทน – รํามะนา 1 คู           
ฉิ่ง 1 คู ฉาบ กรับ และโหมง ตามความเหมาะสม  

2. วงมโหรีเครื่องคู ประกอบดวย ระนาดเอก 1 ราง ระนาดทุม 1 ราง ฆองวงใหญ        
(ฆองกลาง) 1 วง ฆองวงเล็ก 1 วง   ซอสามสาย 2 คัน (เพิ่มซอสามสายหลีบอีก 1 คัน) ซอดวง 2 คัน 
ซออู 2 คัน ขลุยเพียงออ 1 เลา ขลุยหลีบ 1 เลา โทน – รํามะนา 1 คู ฉิ่ง 1 คู ฉาบ กรับ และโหมง   
ตามความเหมาะสม  

3. วงมโหรีเครื่องใหญ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีในวงมโหรีเครื่องคู เพิ่มระนาดเอกเหล็ก 
และระนาดทุมเหล็ก 

 
วิธีการบรรเลงและหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงมโหรี ทําหนาที่เชนเดียวกับเครื่องดนตรี

ในวงปพาทยและวงเครื่องสาย 
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2.2.3.2  ประเภทของเพลงไทย 
 
เพลง คือ สําเนียงขับรองหรือทางดนตรีที่ประดิษฐขึ้นโดยมีสวนสัด จังหวะ วรรคตอน 

ตามจินตนาการของผูประพันธ เชนเดียวกับบทกวีที่แตงขึ้นโดยใชถอยคํา เสียงอักษร สระ และ
วรรณยุกตตามกฎแหงฉันทลักษณ เพลงหนึ่งจะมีกี่จังหวะ กี่ทอน ไมบังคับ แบบแผนของเพลงไทย
ที่มีมาแตโบราณ ทอนหนึ่งๆ จะมีไมนอยกวา 2 จังหวะหนาทับ (ราชบัณฑิตสถาน, 2540 : 107)  

 
เพลงไทย แบงเปนประเภทใหญ ได 3 ประเภท คือ เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง และเพลง

มโหรี (มนตรี ตราโมท , 2540 : 22 – 23) มีรายละเอียดดังนี้ 
 

เพลงหนาพาทย เปนเพลงประเภทหนึ่งที่บรรเลงประกอบกิริยาของมนุษย สัตว วัตถุ  หรือ
ธรรมชาติ  ทั้งที่มีตัวตน  และกิริยาสมมุติ  เพลงหนาพาทยแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก 

1. ประเภทเพลงไหวครู ไดแกเพลงหนาพาทยตางๆ ที่มีระบุช่ือไวในตําราซึ่งวาดวยการ
ไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยขาวตอก เปนตน 

2. ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแกเพลงหนาพาทยตางๆ ซ่ึงอยูนอกตําราไหวครู 
สําหรับประกอบโขน ละคร และอ่ืนๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณ เปนตน 

 

เพลงเรื่อง เปนชื่อเรียกเพลงหลายๆ เพลงที่นํามาบรรเลงติดตอกัน โดยมากมักเรียกตามชื่อ
ของเพลงที่อยูตนของเรื่องนั้นๆ เพลงเรื่องแบงไดประเภท เชน (1) ประเภทเพลงชา เชน เร่ือง     
มอญแปลง เร่ืองเตากินผักบุง ฯลฯ (2) ประเภทเพลงสองไม เชน เร่ืองทะยอย เร่ืองสีนวล ฯลฯ          
(3) ประเภทเพลงเร็ว เชน เร่ืองแขกมัดตีนหมู เร่ืองแขกบรเทศ ฯลฯ  (4) ประเภทเพลงฉิ่ง เชน เพลง
เร่ืองมุลง เร่ืองตวงพระธาตุ ฯลฯ บางทีที่เรียกตามกิริยาที่ใชเปนเพลงหนาพาทยก็มี เชน เร่ือง            
ทําขวัญ (หรือเวียนเทียน) ซ่ึงขึ้นตนดวยเพลงนางนาค แตไมไดเรียกวาเรื่องนางนาค หรือเรียกตาม
หนาทับ เชน เร่ืองนางหงส ซ่ึงขึ้นตนดวยเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เปนตน เพลงเหลานี้บางเพลง
อยูในประเภทเพลงไหวครู และบางเพลงอยูในประเภทหนาพาทยพิเศษได 

 

เพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบการรองสง มี 2 อยาง คือ เพลงตับและ
เพลงเกร็ด เพลงตับนั้นเรียกวาเพลงเรื่องดวยเหมือนกัน มีคําวาตับขึ้นหนา ทั้งตับเรื่องและตับเพลง 
ตับเรื่องใชช่ือเร่ืองของบทรองเปนชื่อตับ เชน ตับเรื่องรามเกียรติ์ตอนแผลงศรพรหมาสตร (ตับ
พรหมาสตร) ตับเพลงใชเพลงเปนชื่อตับ เชน เพลงตับเรื่องพระนคร สวนเพลงเกร็ด คือเพลงที่        
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ไมไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหงเรียกวาเพลงเกร็ดนอกเรื่อง ถานําเพลงตับแยกออกมาทําเปน
เพลงๆ ก็เรียกวาเพลงเกร็ด  

 
นอกจากนี้ ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ และเพลง 3 ช้ัน เกิดขึ้นมากมาย เพลงที่รับเสภาใช

เพลง 3 ช้ัน เพลง 2 ช้ัน ใชนอยลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่ง เรียกวาเพลงเสภา เปนเพลง        
รับรองประเภทหนึ่งซ่ึงใชในการขับเสภา อยูในประเภทเพลงเกร็ดในเพลงมโหรีนั่นเอง ปจจุบัน
เพลงประเภทนี้ใชบรรเลงรับรองไมคอยมีการขับเสภาประกอบ (มนตรี ตราโมท , 2540 : 23) ซ่ึงใน
แบบแผนของการบรรเลงเสภา (ปพาทยเสภา) กําหนดใหมีกระบวนการบรรเลงแบงเปน 3 ขั้นตอน 
คือ ขั้นตอนที่ 1 เปนการบรรเลงเปดเรื่องดวยการบรรเลงโหมโรงเสภาซึ่งมีรูปแบบเฉพาะ ประกอบ
ดวย รัวประลองเสภา สาระของเพลงโหมโรง และการลงจบโดยทายของเพลงวา ขั้นตอนที่ 2 เปน
ขั้นตอนสําหรับบรรเลงในกระบวนการขับเสภาดําเนินเรื่อง โดยกําหนดเปนแบบแผนบังคับซึ่งจะ
ตองบรรเลงเพลงบังคับ 4 เพลง คือ เพลงพมาหาทอน สามชั้น เพลงจระเขหางยาว สามชั้น เพลง
ส่ีบท สามชั้น และเพลงบุหลัน สามชั้น ตามลําดับ จากนั้นจะใหอิสระในการนําเพลงอื่นๆ ที่มีความ
สอดคลองกับการดําเนินเรื่องเสภามาใชบรรเลงตอไป สามารถบรรเลงไดทั้งระบบบรรเลงเดี่ยวและ
บรรเลงเปนวง โดยเริ่มจากการบรรเลงเปนวงไปสูการบรรเลงเดี่ยว และขั้นตอนที่ 3 เปนการบรรเลง
เพลงลา เพื่อการลาในเพลงที่ใหสุนทรียภาพในเชิงความสดชื่นและอาลัยอาวรณส่ิงอันเปนที่รัก ซ่ึง
เปนสวนสุดทายของการบรรเลงปพาทยเสภา (บุญชวย โสวัตร และคณะ, 2539 :  10 – 12)  

 
ผูวิจัยไดศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับดนตรีไทยที่เปนแบบแผน  และดนตรีพื้นบาน  เพื่อเปน

แนวทางในการศึกษาเรื่องดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม  ดังนี้ 
 
ฉกาจ   ราชบุรี (2537) วิจัยเร่ือง  “ประวัติศาสตรธุรกิจเพลงลูกทุงไทย พ.ศ.2507 – 2535” 

ไววา เพลงลูกทุงเปนเพลงที่เกิดขึ้นในสังคมเมือง มีการพัฒนามาจากเพลงไทยสากล ตอมาไดรับ
การปรุงแตงใหเปนเพลงเพื่อการแสดงมีการนําเสนอจนกลายเปนธุรกิจการคา ซ่ึงแบงออกเปน 2 
ประเภท คือ ธุรกิจแผนเสียง และธุรกิจ วงดนตรีลูกทุง ตอมาหลังจากการเสียชีวิตของสุรพล    
สมบัติเจริญ ในป พ.ศ.2511 มีนักรองเกิดขึ้นใหมเปนจํานวนมาก สงผลใหมีการแขงขันสูง โดย
เฉพาะในธุรกิจวงดนตรีลูกทุงมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงบนเวที โดยอาศัยเทคโนโลยี แสง 
สี เสียง และหางเครื่องเปนองคประกอบหลัก ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงดังกลาวตองใชเงินลงทุนเปน
จํานวนมาก เปดโอกาสใหนายทุนเขามามีสวนรวมในธุรกิจมากขึ้นเรื่อยๆ ผลการวิจัยแสดงใหเห็น
ถึงการปรับเปลี่ยนเพลงลูกทุงในบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป 

 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                      ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) / 25

ปทมา บุญอินทร (2537) วิจัยเร่ือง “การปรับตัวของเพลงพื้นบาน : ศึกษากรณีเพลงโคราช 
จังหวัดนครราชสีมา” ผลการวิจัยพบวา เมื่อเพลงโคราชไดเขามาอยูในสังคมเมืองที่ไดรับอิทธิพล
เศรษฐกิจแบบเงินตรา การพาณิชย และธุรกิจ ซ่ึงเปนเงื่อนไขที่สําคัญมากตอการอยูรอดของ          
หมอเพลง เพลงโคราชจึงจําเปนตองปรับตัวทางดานวิถีชีวิตของเพลง และดานขนบธรรมเนียมและ          
เนื้อหาการแสดง ในการปรับตัวทางดานวิถีชีวิต พบวา วิถีชีวิตของเพลงโคราชไดปรับตัวไปใน
ลักษณะที่เปนเชิงพาณิชยมากขึ้น ปจจุบันเพลงโคราชไดเขาสูระบบธุรกิจโดยการกอตั้งเปนคณะ
เพลง มีหนารานเปนที่ติดตอรับงาน มีหัวหนาคณะเปนนายหนา มีการแขงขันกันสูงขึ้น ปจจุบันการ
ปรับตัวทางดานขนบและเนื้อหาการแสดงเพลงโคราชจากเดิมที่เลนกันในงานบุญ มีการปรับตัวโดย
การนําเพลงลูกทุงประกอบเครื่องดนตรีอิเลคโทนเขามาบรรเลงสลับชวง เพิ่มการเตนและการรอง
เพลงตามคําขอของผูชม สวนเพลงโคราชแกบนไดลดขั้นตอนการแสดงลงเหลือเพียงไมกี่ขั้นตอน 
เพื่อใหเหมาะสมกับเวลา และอัตราคาจางที่ตายตัว ประกอบกับการแสดงแกบนนั้น คนดูไมใช        
องคประกอบสําคัญ และการแสดงไมไดมีจุดประสงคที่เลนเพื่อสนุกสนาน หมอเพลงไมตองใช
ทักษะการดนสด สามารถทองกลอนเพลงไดก็เพียงพอ ผลการวิจัยแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวของ
เพลงพื้นบานเพลงโคราช เมื่อส่ิงแวดลอม สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป เพื่อใหสอดคลองและเพื่อ
ความคงอยูในสภาพการเปลี่ยนแปลงดังกลาว 

 
กฤษณา แสงทอง (2540) วิจัยเร่ือง “เพลงปฏิพากย : วัฒนธรรมการดนตรีและภาพ

สะทอนทางสังคมของชาวตําบลทอง อําเภอพยุหคีรี” ผลการวิจัยพบวา เพลงปฏิพากยไดสะทอนให
เห็นถึงความเชื่อดั้งเดิม รวมทั้งสภาพชีวิตการทํามาหากินและคานิยมตางๆ ของชาวตําบลทอง       
บทบาทของเพลงปฏิพากยของชาวตําบลทองไดเปลี่ยนไปจากเดิม โดยมีปจจัยที่เกี่ยวเนื่องจากความ
เจริญทางเทคโนโลยีดานตางๆ เชน เทคโนโลยีทางการเกษตร อุตสาหกรรม การสื่อสารบันเทิง      
การคมนาคม การศึกษา ที่สังคมไทยไดรับอิทธิพลความเจริญดานตางๆ มาจากตะวันตก รวมทั้ง  
องคประกอบของเพลงพื้นบานทําใหบทบาทของเพลงในปจจุบันจึงเปลี่ยนไปจากสิ่งที่ศิลปนเจตนา
สรางสรรคใหเปนสิ่งบันเทิงแกชีวิตมาเปนมรดกทางวัฒนธรรม นํามาแสดงเพื่อการอนุรักษมากกวา
เลนเพื่อความสนุกสนาน สวนใหญการเลนเพลงปฏิพากยในปจจุบันเลนเฉพาะโอกาสที่ไดรับเชิญ
ไปแสดงและการสรางสรรคเพลงแทบไมมี มีเพียงการจดจําของเกามาวากันเทานั้น นับวันผูสืบทอด
มีจํานวนนอยลง ผลการวิจัยแสดงใหเห็นถึงแนวโนมการเปลี่ยนแปลงเพลงปฏิพากยของชาวตําบล
ทองในอนาคตวา เพลงปฏิพากยเปนเพียงภาพสะทอนทางสังคมวัฒนธรรมของเพลงพื้นบานที่บอก
วิถีชีวิตเกี่ยวกับการละเลน และสันทนาการของชาวตําบลทองในอดีตเทานั้น 
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จรินทร เทพสงเคราะห (2540) วิจัยเร่ือง “การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวัด
สงขลา” พบวา ดนตรีกาหลอเปนดนตรีประโคมศพของชาวใตที่คอยๆ สูญหายไปจนปจจุบันแทบ
จะไมมีใหเห็นในงานศพ หรืออาจจะฟงไดจากเทปใหเปดในงานศพ เนื่องจากนักดนตรีมีอายุมาก
และไมไดสืบทอดตอเนื่อง ตลอดจนคนรุนใหมไมไดใหความสนใจ ซ่ึงกาหลอเปนวงดนตรีที่ตอง
สืบทอดหัดบทเพลง เนื่องจากกาหลอมีขอปฏิบัติและความเชื่อหลายอยางที่เครงครัด ประกอบกับ
ความเจริญสมัยใหมเขามาแทนที่ อิทธิพลของดนตรีกาหลอที่มีตอวิถีชีวิตของชาวบานจึงคอยๆ 
หมดไป และความเสื่อมของกาหลอนั้นมีเหตุผลสําคัญเนื่องมาจากความเชื่อมั่น ความยึดมั่น และ
ความเครงครัดในธรรมเนียมการเลน การปฏิบัติตนที่เขมงวดเกินไป และการไมปรับปรุงหรือ
พัฒนารูปแบบการเลนใหทันยุคทันสมัย ดวยเหตุนี้จึงทําใหคนรุนหลังเห็นเปนสิ่งลาหลัง ไมมีแรง
จูงใจที่จะเรียนรูและสืบทอด ผลการวิจัยเร่ืองนี้เปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นความเสื่อมเพลงกาหลอที่
เคยมีบทบาทตอบสนองความตองของคนในสังคม ไมมีการปรับเปลี่ยนตามสภาพแวดลอมทาง
สังคม ซ่ึงอาจเปนเหตุใหเพลงกาหลอไมสามารถคงอยูไดในสังคม 

 
วิมาลา   ศิริพงษ (2534) วิจัยเร่ือง “การสืบทอดวัฒนธรรมการดนตรีไทยในสังคมไทย

ปจจุบัน : ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง” พบวา ทั้งสองสกุลมีความแตกตางกัน
อยางชัดเจน คือ สกุลพาทยโกศล เปนองคกรลักษณะบานพิณพาทย ประกอบดวยสมาชิกในบาน
หรือเครือญาติเปนกลุมทํางานดนตรีไทยที่อยูในบทบาทเดิม คือบรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลัก
เพื่อหารายได การถายทอดวิชาจะใชวิธีการบอกเลาตามประเพณีปฏิบัติในวัฒนธรรมดนตรีไทย 
สกุลพาทยโกศลจึงเปนสกุลที่พยายามรักษารูปแบบเดิมใหคงอยู สวนสกุลศิลปบรรเลงมีองคกรอยู
ในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษและ
เผยแพรดนตรีไทยเปดสอนดนตรีไทยแกบุคคลทั่วไป และพัฒนาวิธีการบันทึกโนตเพลงไทยดวย 
สกุลศิลปบรรเลงจึงเปนสุกลที่พยายามปรับเปลี่ยนตัวเอง เพื่อตอบรับความเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ไดชัดเจนกวาสกุลพาทยโกศล  ซ่ึงผลการวิจัยแสดงใหเห็นถึงสกุลดนตรีไทยที่สามารถปรับตัวตอ
การเปลี่ยนแปลงไดจะมีโอกาสอยูรอดและไดรับความนิยมในสังคมมากกวา 

  
โดม สวางอารมรณ (2539) วิจัยเร่ือง “การศึกษาชีวประวัติและวิเคราะหผลงานการ

ประพันธเพลงของจางวางทั่ว พาทยโกศล” พบวา จางวางทั่ว พาทยโกศล ในฐานะที่เปนครูและ
ศิลปนผูยิ่งใหญผูหนึ่งในยุครัตนโกสินทร เปนผูที่มีผลงานการประพันธเพลงตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 
และเปนนักดนตรีไทยที่อยูในตระกูลนักดนตรีเกาแกตระกูลหนึ่งที่ยังมีคนในตระกูลไดสืบทอดวิชา
ดนตรีไทยทั้งในดานการประกอบอาชีพ และถายทอดศิลปะการดนตรีที่สืบตอกันมาเปนเวลาถึง 8 
ช่ัวอายุคน และบุคคลในตระกูลพาทยโกศลหลายทานมีสวนเกี่ยวพันกับดนตรีไทยในราชสํานัก 
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ทานจึงไดรับการปลูกฝงเกี่ยวกับการดนตรีมาตั้งแตเล็ก ในชีวิตของทานจึงมีโอกาสสรางสรรค         
ผลงานดนตรีที่มีคุณคา งานในหนาที่นักดนตรีไทยอีกอยางหนึ่งของทาน คือ งานในการบรรเลง    
โดยทั่วไปเพื่อหารายไดในการครองชีพ โดยบรรเลงดนตรีในงานพิธีกรรมตางๆ ภายหลังไดรับการ
อุปถัมภจากสมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรควรพินิจ งานดานนี้จึงนอยลง เพราะพระองคทรง
อุปถัมภทางดานเศรษฐกิจแกบานพาทยโกศลดวย ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวานักดนตรีไทยที่มีฝมือ
ตองทํางานเพื่อการเลี้ยงชีพ และเมื่อไดรับการอุปถัมภจากเจานายก็ตองทํางานเพื่อตอบสนองความ
ตองการของผูอุปถัมภเชนกัน 

 
พรรณศิริ จุลกาฬ (2542) วิจัยเร่ือง “ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีไทยในตําบล       

บางปลา : กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ” พบวา ดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ ในตําบล       
บางปลา อําเภอบางพลี จังหวัดสุมทรปราการ เปนคณะดนตรีไทยที่ใหญที่สุด ที่มีการสืบทอด            
ตอกันมาหลายชั่วอายุคน ซ่ึงเปนคณะที่มีกิจกรรมสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรม ในดาน
เศรษฐกิจ มีการกระจายรายได โดยบริหารเงินอยางมีระบบและยุติธรรม ดานจิตใจ มีการ       
ประพฤติปฏิบัติอยูในกรอบศีลธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี เปนการสรางเกียรติศักดิ์ศรีและ
ความภาคภูมิใจในหมูคณะ และการมีสวนรวมในการเสนอความคิดและการตัดสินใจอยางเปน
ประชาธิปไตย 

 
จากการทบทวนวรรณกรรมตางๆ ที่เกี่ยวของกับดนตรีไทย พบวา ศิลปวัฒนธรรมไทย

ดานดนตรีไทยทั้งดนตรีที่เปนแบบแผน และดนตรีพื้นบาน จําเปนตองมีการปรับตัวตามสภาพ
สังคม เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง การศึกษา วิทยาการสมัยใหมและการรับวัฒนธรรมตะวันตก 
ถาศิลปวัฒนธรรมใดไมสามารถปรับเปลี่ยนใหเขากับสภาพสังคมไดจะไมไดรับความนิยม และอาจ
สูญหายจากสังคมในที่สุด ในการศึกษาดนตรีไทยเมื่อเขาไปเปนสวนหนึ่งของการดําเนินธุรกิจ       
โรงแรมนี้ จะแสดงใหเห็นถึงการปรับตัวอีกรูปแบบหนึ่งของดนตรีไทย เพื่อใหสามารถเขาไป       
สอดแทรกอยูในการดําเนินธุรกิจของโรงแรมได  
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บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การวิจัยคร้ังนี้    เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  โดยมีการเก็บขอมูล
ทางมานุษยวิทยา (Anthropology) ในดานสถานภาพ บทบาท และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทย
ที่ปรากฏในการดําเนินธุรกิจโรงแรม โดยผูวิจัยกําหนดขั้นตอนในการดําเนินการวิจัยเปนขั้นตอน
ตางๆ  ดังนี้ 

 

3.1  การเลือกพื้นท่ีศึกษา 
 
การวิจัยคร้ังนี้ เปนการศึกษาดนตรีไทยที่ปรากฏในโรงแรม ซ่ึงผูวิจัยศึกษาคนควาขอมูล

โดยการสํารวจขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ลักษณะของ
เครื่องดนตรี วงดนตรี ผูบรรเลงดนตรี ชวงระยะเวลาในการนําเสนอการบรรเลงดนตรี ลักษณะ       
การบรรเลงดนตรี เพลงที่ใชบรรเลง สถานที่และบรรยากาศในการนําเสนอดนตรีไทยที่ปรากฏใน       
โรงแรมวามีลักษณะเปนอยางไร โดยการสัมภาษณนักดนตรี ผูทําสัญญาหรือผูดูแล และเจาหนาที่
ของโรงแรมที่เกี่ยวของ ซ่ึงผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากโรงแรมในกรุงเทพมหานคร 6 แหง ที่มี
สถานที่ตั้งที่ไดรับความนิยมในการเขาใชบริการจากนักทองเที่ยวหรือตั้งอยูในยานธุรกิจ และมีการ
นําเสนอดนตรีไทยใหเขาไปเปนสวนหนึ่งของการบริการตั้งแต 5 ปขึ้นไป โรงแรมที่ใชเปนพื้นที่
ศึกษามีดังนี้  

3.1.1 โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน (Royal Orchid Sheraton Hotal) 
3.1.2  โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา (Bangkok Marriott 

Resort & Spa) 
3.1.3 โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ (Grand Hyatt Erawan Bangkok) 
3.1.4  โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค (Imperial Queen’s Park Hotel)  
3.1.5  โรงแรมแชงกรี-ลา (Shangri-La Hotel) 
3.1.6   โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ (Hilton 

International Hotel at Nai Lert Park) 
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ขอมูลที่ไดจากการศึกษาและการเก็บขอมูลนี้ แบงออกเปนประเภทตางๆ ตามขอกําหนด
ในการจัดแบงขอมูล (กลาวไวในสวนตอไป) เพื่อที่จะนํามาศึกษาวิเคราะห และสังเคราะห ตอไป 

 

3.2  การรวบรวมขอมูล 
 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับดนตรีไทยในโรงแรม ผูวิจัยไดใชวิธีการตาง แบงออก

เปน 3 วิธี คือ จากเอกสารและงานวิจัยตางๆ การสัมภาษณระดับลึก (In–depth Interview)           
กับบุคคลทุกฝายที่เกี่ยวของกับดนตรีในโรงแรม การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 

Observation) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non – Participant Observation)  มี               
รายละเอียดดังนี้ 

 

3.2.1  การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร และงานวิจัย  
 
ขอมูลที่ผูวิจัยไดจากการศึกษาคนควาเอกสารงานวิจัย เปนขอมูลเกี่ยวของกับประเทศไทย

เมื่อเร่ิมมีการเปดใหบริการดานการโรงแรม การนําดนตรีเขาไปเปนสวนหนึ่งของการบริการใน       
โรงแรม และการเริ่มตนบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม โดยเฉพาะขอมูลที่เกี่ยวของกับการบรรเลง
ดนตรีไทย จัดเปนขอมูลสําคัญตอการอางอิง สนับสนุน และเปนแนวทางในการศึกษาถึงสถานภาพ 
บทบาท รูปแบบการปรับเปลี่ยน และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับดนตรีไทยที่พบในโรงแรม 

 

3.2.2   การสัมภาษณระดับลึก  (Key Informant Interview)  
 
ในสวนของขอมูลที่เกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณ

ระดับลึก (Key Informant Interview) โดยแบงกลุมผูใหขอมูลหลักออกเปน 3 กลุม ไดแก           
นักดนตรีที่บรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมทั้งในอดีตและปจจุบัน  ผูทําสัญญาหรือผูดูแลการบรรเลง
ดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทย และเจาหนาที่ของโรงแรมที่เกี่ยวของกับการบรรเลงดนตรีไทย   
ดังนี้  

 

3.2.2.1   นักดนตรี 
 
ผูวิจัยแบงนักดนตรีออกเปน 2 กลุม คือ นักดนตรีที่เคยรวมบรรเลงดนตรีไทยเมื่อเร่ิมเขา

ไปบรรเลงในโรงแรมระยะแรกๆ โดยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In–depth Interview)     
ในประเด็นคําถามที่เกี่ยวของกับการเริ่มเขาไปของดนตรีไทยกับการดําเนินธุรกิจโรงแรม การจัด   
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รูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง นักดนตรี การแตงกาย คาตอบแทนที่ไดรับ และ
สัมภาษณนักดนตรีที่บรรเลงในโรงแรมในปจจุบัน ในประเด็นคําถามที่เกี่ยวของกับเหตุผลที่เขามา
บรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี รูปแบบวิธีการบรรเลง การแตงกาย คาตอบแทนที่ไดรับ นักดนตรีที่ได
สัมภาษณ ไดแก 

 

– นายบุญชวย โสวัตร อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร        
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนผูมีความรูความสามารถ และมีประสบการณในการบรรเลงดนตรีไทย 
และเคยบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการเริ่มเขาไปของดนตรีไทยใน 
โรงแรมเอราวัณ การจัดรูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง นักดนตรี การแตงกาย     
คาตอบแทนที่ไดรับ 

– นายไกรฤทธิ์  กันเรือง อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต            
พัฒนศิลป กรมศิลปากร เปนผูมีความรู ความสามารถ และความชํานาญดานดนตรีไทย และมี
ประสบการณในการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมและรานอาหารไทย เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับ
การเริ่มเขาไปของดนตรีไทยในโรงแรมเอราวัณ การจัดรูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี วิธีการ
บรรเลง นักดนตรี การแตงกาย คาตอบแทนที่ไดรับ 

– นายสวิส ทับทิมศรี อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย เปนผูมีความรู           
และความชํานาญดานดนตรีไทย เคยบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม และเคยเปนผูรับงานการบรรเลง
ดนตรีในโรงแรม เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการเริ่มเขาไปของดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม และ       
รานอาหาร การจัดรูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง นักดนตรี การแตงกาย               
คาตอบแทนที่ไดรับ 

– นางสาวทัศนวดี  วองกิจ  อาจารย 1  ระดับ 3  โรงเรียนวัดสุทธาราม  สํานักงานเขต
คลองสาน กรุงเทพมหานคร เคยบรรเลงดนตรีตามโรงแรมตางๆ ในขณะศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
ปจจุบันบรรเลงดนตรีที่รานอาหารบานคุณแม สยามสแควร รานอาหารออมทอง สุขุมวิท 33 และ
โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี     
รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลง การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 

– นายกนกพันธ พุทธศิริ อายุ 23 ป จบการศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันบรรเลงดนตรีที่หองอาหารเรือนไทย โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ เปนการ
สัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลง 
การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 
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– นายศุภวัฒน เทียมศรีรัชนีกร อายุ 23 ป อาจารยพิเศษเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ปจจุบันบรรเลงดนตรีที่           
หองอาหารเรือนไทย  โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลง
ดนตรี เครื่องดนตรี รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลง การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 

– นางสาววิชชุดา พรหมภักดี อายุ 21 ป นักศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ป 3 
วิชาเอกดุริยางคศาสตรไทย คณะศึกษาศาสตร บรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมแชงกรี-ลา เปนการ
สัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลง 
การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 

– นายสมยศ รูสมัย อายุ 22 ป นักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ปริญญาตอเนื่องป 2 
วิชาเอกดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา บรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา 
เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใช
บรรเลง การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 

– นางสาวพัชรินทร  ธีรวัฒนาปกรณ  อายุ 22 ป จบการศึกษาคณะมนุษยศาสตร สาขา
วิชาเอกดนตรีไทย (จะเข) มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร บรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมรอยัลออคิด      
เชอราตัน และโรงแรมอื่นๆ เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับการที่เขามาบรรเลงดนตรี เครื่องดนตรี        
รูปแบบวิธีการบรรเลง เพลงที่ใชบรรเลง การแตงกาย และคาตอบแทนที่ไดรับ 

 

 3.2.2.2   ผูทําสัญญา หรือผูดูแล  
 
ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In–depth Interview) ในประเด็นคําถามที่เกี่ยว

กับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรีไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการ      
ดูแลนักดนตรีในเรื่องของการคัดเลือกนักดนตรี การแตงกาย คาตอบแทน 

 

– นายสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต            
พัฒนศิลป กรมศิลปากร เปนนักดนตรีผูมีความรู ความสามารถ และความชํานาญดานการบรรเลง       
ปพาทย ปจจุบันเปนผูรับงานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยโรงแรมรอยัลออคิด      
เชอราตัน เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรีและนาฏศิลปไทย 
การบริหารจัดการคณะการทํางาน การดูแลนักดนตรีในเรื่องของการคัดเลือกนักดนตรี การแตงกาย 
และคาตอบแทนของนักดนตรี 
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– นางพัชรา บัวทอง นาฏศิลปน 7 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูเชี่ยวชาญดาน
นาฏศิลปไทย ปจจุบันเปนผูรับงานการบรรเลงดนตรีไทยโรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ เปนการ
สัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรีไทย การบริหารจัดการคณะการ
ทํางาน และการดูแลนักดนตรีในเรื่องของการคัดเลือกนักดนตรี การแตงกาย และคาตอบแทนของ
นักดนตรี 

– นายสมศักดิ์ เรืองนนท ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย ปจจุบันเปนผูรับงานและดูแลการ
แสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดง โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล  
บางกอก ณ ปารคนายเลิศ เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรี
และนาฏศิลปไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการดูแลผูแสดง การแตงกาย และ              
คาตอบแทนของนักดนตรี 

– นางสาวชลิตา ตาษสุวรรณ อายุ 27 ป มีความสามารถดานการบรรเลงเครื่องสายไทย 
เคยบรรเลงดนตรีไทยตามโรงแรมตางๆ ปจจุบันเปนผูรับงานและเปนผูบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรม          
อิมพีเรียลควีนสปารค เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรีไทย 
การคัดเลือกนักดนตรี การแตงกาย การบรรเลงดนตรี และคาตอบแทนของนักดนตรี 

– นางสาวปทมา สุรินทรอาภรณ นักดนตรีดานเครื่องสายไทย จบการศึกษาจากสถาบัน
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ปจจุบันเปนพนักงานชั่วคราว (part time) ดานการบรรเลงดนตรีไทย
ของโรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน 
การบรรเลงดนตรีไทย และการบรรเลงดนตรีไทย 

– นางสาวสุชาดา เพิ่มสุข อาจารย 1 ระดับ 3 โรงเรียนวัดพิชัย สํานักงานเขตบึงกุม 
กรุงเทพมหานคร มีความสารถดานการแสดงนาฏศิลปไทย ปจจุบันเปนผูรับงานการแสดงนาฏศิลป
ไทยที่โรงแรมแชงกรี-ลา เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการแสดงนาฏศิลป
ไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการดูแลผูแสดงในเรื่องของการคัดเลือกผูแสดง และ      
คาตอบแทนของผูแสดงนาฏศิลป 

– นายฐิระพล นอยนิตย อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต            
พัฒนศิลป กรมศิลปากร เปนนักดนตรีผูมีความรู ความสามารถ และความชํานาญดานการบรรเลง      
ปพาทย เคยเปนผูดูแลการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยโรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 
เคยเปนผูดูแลการบรรเลงดนตรีไทยที่รานอาหารยกยอ ถนนเจริญนคร เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับ 
การจัดการบรรเลงดนตรีไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการดูแลนักดนตรีในเรื่องของ
การคัดเลือกนักดนตรี และคาตอบแทนของนักดนตรี 
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– นายจรินทร ขาวรุง นาฏศิลปน 6 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ผูเชี่ยวชาญดาน
นาฏศิลปไทย ปจจุบันเปนผูดูแลการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดง 
โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การ
จัดการบรรเลงดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการดูแลผูแสดง
ในเรื่องของการคัดเลือกนักดนตรีและผูแสดงนาฏศิลป และคาตอบแทนของผูแสดง 

– นายรังสรรค บัวทอง อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีไทย สถาบันราชภัฏ            
บานสมเด็จเจาพระยา เปนผูดูแลการบรรเลงดนตรี และเปนผูบรรเลงดนตรีที่โรงแรมแชงกรี-ลา 
เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การจัดการบรรเลงดนตรีไทย การบริหารจัดการคณะ
การทํางาน และการดูแลนักดนตรีในเรื่องของการคัดเลือกนักดนตรี การแตงกายและคาตอบแทน
ของนักดนตรี 

– นายบัณฑิต รอดประสิทธ ผูชํานาญการบรรเลงดนตรีไทย ดูแลและควบคุมการบรรเลง
ดนตรีไทยบริเวณหองโถงของโรงแรมแชงกรี-ลา เปนการสัมภาษณเกี่ยวกับลักษณะการรับงาน การ
จัดการบรรเลงดนตรีไทย การบริหารจัดการคณะการทํางาน และการดูแลนักดนตรีในเรื่องของการ
คัดเลือกนักดนตรี การแตงกายและคาตอบแทนของนักดนตรี 

 

 3.2.2.3   เจาหนาท่ีของโรงแรม  
 
ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In–depth Interview) ในสวนของเจาหนาที่ของ

โรงแรมที่เกี่ยวของกับการบรรเลงดนตรีไทย ในประเด็นคําถามที่เกี่ยวของกับนโยบายของโรงแรม
ที่มีการจัดการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทย รูปแบบวิธีการนําเสนอ สถานที่และเวลา 

 

– คุณบุปผาวดี ตันชัยนันท (ผูใหขอมูลไมตองการใหผูวิจัยแจงสถานภาพ) ผูจัดการฝาย
ตอนรับ (Guest Relations Manager) โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา นโยบาย
ของโรงแรมที่มีการจัดการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทย  

– คุณจินตนา เทือกสุบรรณ (ผูใหขอมูลไมตองการใหผูวิจัยแจงสถานภาพ) เลขานุการ     
ผูจัดการฝายอาหารและเครื่องดื่ม (Secretary to F&B Director) โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค 
นโยบายของโรงแรมที่มีการจัดการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทย  

– คุณพรพิศ บุตรไชย (ผูใหขอมูลไมตองการใหผูวิจัยแจงสถานภาพ) ผูจัดการหอง
อาหารเรือนไทย โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ นโยบายของโรงแรมที่มีการจัดการนําเสนอการ
บรรเลงดนตรีไทย  
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3.2.3  การสังเกต 
 
ในการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 

Observation) โดยผูวิจัยเขารวมการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมตางๆ เพื่อใหทราบถึงรูปแบบ
และวิธีการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนั้นๆ และผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบไมมีสวนรวม ( Non 

– Participant Observation) โดยผูวิจัยไดสังเกตเชิงสํารวจสภาพทั่วๆ ไป ภายในโรงแรม อาทิ 
การจัดการบรรเลงดนตรีและนาฏศิลปไทย ชวงระยะเวลาในการจัดการแสดง ปฏิกิริยาของผูชม
หรือผูใชบริการในบริเวณที่มีการจัดการบรรเลงดนตรีและนาฏศิลปไทย และสถานที่ของโรงแรม
ในการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทย รวมไปถึงรูปแบบและการบรรเลงดนตรี การแตงกาย            
นักดนตรี การนําเสนอเพลงตางๆ ผูเขาใชบริการของโรงแรมในสวนที่เกี่ยวของกับการบรรเลง
ดนตรีไทย เชน ผูใชบริการดานอาหาร ผูใชบริหารดานหองโถง (Lobby) ของโรงแรม เพื่อนํามา
เปนขอมูลประกอบในการวิเคราะห 

 

3.3  การแบงหมวดหมูขอมูล 
 
เปนขั้นตอนที่จัดระบบของขอมูลที่เกี่ยวของ  โดยแบงเปนขอมูลที่เกี่ยวกับดนตรีไทยใน

ธุรกิจโรงแรมดานตางๆ ซ่ึงผูวิจัยแบงขอมูลออกเปน  3  ประเภท ดังนี้ 
 
3.3.1 ขอมูลการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ลักษณะการวาจาง ในสวนของรูปแบบและ

ลักษณะของเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีที่ปรากฏ บทเพลงที่ใชบรรเลง ผูวิจัย แบงเปน 2 ลักษณะ 
3.3.1.1 การบรรเลงดนตรีอิสระ  
3.3.1.2 การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง   

3.3.2 ขอมูลจากการสัมภาษณที่เกี่ยวของกับผูรับงานการบรรเลงดนตรีไทย ลักษณะการ
บรรเลงและรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม นักดนตรี คาตอบแทน  

3.3.3 ขอมูลที่เกี่ยวของการการดําเนินธุรกิจโรงแรมในดานฝายขาย และสงเสริมการตลาด 
 
โดยผูวิจัยนําขอมูลที่จัดแบงทั้ง  3 ประเภท มาเปนเกณฑในการศึกษาและการเก็บรวบรวม

ขอมูล  และใชเปนหลักในการวิเคราะหตอไป 
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3.4  การบันทึกขอมูล 
 
ผูวิจัยใชวิธีการบันทึกเสียงลงในแถบบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ และจดบันทึกขอมูลที่ได

ลงในสมุดบันทึกขณะทําการสังเกต และการสัมภาษณ  เพื่อใหการศึกษาวิจัยมีความสมบูรณ และได
ขอมูลที่นาเชื่อถือในเรื่องของรูปแบบ การบรรเลง การจัดวงดนตรี คาตอบแทน เวลาและสถานที่ที่
ใชในการบรรเลง และถายภาพการบรรเลงดนตรีไทยและการแสดงนาฏศิลปไทย เพื่อนํามาเปน
หลักฐาน และเปนขอมูลนํามาประกอบในการวิเคราะหตอไป 

 

3.5  การวิเคราะหขอมูล 
 
ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากเอกสาร งานวิจัยตางๆ และจากขอมูลภาคสนามนํามา จําแนก        

ขอมูล จัดเปนหมวดหมู และตรวจสอบอยางละเอียด เพื่อใหไดขอมูลที่ถูกตอง และนําขอมูลที่ไดมา
วิเคราะหโดยใชแนวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยา (Anthropology) ที่เกี่ยวของกับงานวิจัยมาเปน
หลักในการศึกษาวิเคราะห สังเคราะห ในประเด็นที่เกี่ยวกับ สถานภาพ บทบาท การปรับเปลี่ยน 
และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับการบรรเลงดนตรีไทยในสถานถานประกอบการโรงแรม เพื่อใหไดมา
ซ่ึงผลสรุปที่ตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัยที่วางไว  

 

3.6  การนําเสนอขอมูล 
 
ผูวิจัยนําเสนอขอมูลที่ไดวิเคราะหและตรวจสอบแลว ออกมาในรูปของการบรรยายเชิง

พรรณนา โดยเรียบเรียงขอมูลที่ศึกษาวิเคราะห ในเรื่องของสถานภาพ บทบาท การปรับเปลี่ยน   
และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับการบรรเลงดนตรีไทยเมื่อปรากฏในโรงแรม พรอมสรุปความเปนเชิง
วิเคราะห  และนําเสนอในรูปของความเรียง ในงานวิจัยเร่ือง “ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม”  
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บทที่ 4 

การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม 
 

การจัดบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ถือเปนสวนหนึง่ของการนําเสนอศิลปวัฒนธรรม
ประจําชาติเพือ่ความบันเทิง เปนการสรางบรรยากาศทีแ่สดงถึงความเปนไทย และเปนการเผยแพร       
ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติใหเปนที่ประจกัษแกชาวตางชาติ การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนัน้ 
เปนการนําเสนอนาฏศิลปและดนตรีไปพรอมๆ กัน ในอดีตการบรรเลงดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม
ยังไมเปนทีแ่พรหลายเทาที่ควร เพราะธุรกจิการทองเที่ยวเชิงพาณิชยในสมัยนั้น ยังมีนอยโรงแรมที่
จะรองรับนักทองเที่ยวมเีพยีงไมกีแ่หง    และรูปแบบของดนตรีไทยที่แสดงในโรงแรมเปนดนตรีที่
ใชประกอบการแสดง ไมใชการบรรเลงดนตรีในงานหนึ่งงานใดโดยเฉพาะ ตอมาเมื่อมีการสงเสริม
และสนับสนนุอุตสาหกรรมการทองเที่ยวในประเทศไทย การดําเนนิธุรกิจการโรงแรมก็มีการเจริญ
เติบโตมากขึ้น สงผลทําใหการบรรเลงดนตรีไทยไดรับความนิยมอยางแพรหลายทั้งโรงแรม และ
รานอาหารไทยในปจจุบัน  

 

4.1  ความเปนมาของการจัดการบรรเลงดนตรีในโรงแรม 
 
ธุรกิจการโรงแรมในปจจุบนั ถือไดวาเปนสวนสําคัญของอุตสาหกรรมการทองเที่ยวใน

ประเทศไทย ซ่ึงมีบทบาทในการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมประการหนึ่ง จัดวาเปนแหลงรายได
สําคัญของประเทศ และชวยสรางงานใหกับประชาชนในประเทศไดเปนจํานวนมาก  การดําเนนิ
ธุรกิจโรงแรม เร่ิมปรากฏหลักฐานในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 
(พ.ศ. 2394 – 2411)  แหงกรุงรัตนโกสินทร  ดังนี้ 
 

การจัดตั้งโรงแรมนั้น ไดปรากฏหลักฐานหลังจากคณะฑูตที่มีหมอมราโชไทยเปนลาม
กลับจากยุโรปได 3 – 4 ป ในหนังสือภาษาอังกฤษ พิมพจําหนายในประเทศไทยออกเปนรายป      
ช่ือ Bangkok Calender ของหมอบรัดเล (D.B. Bradley) (อางถึงใน ปรีชา แดงโรจน, 2534 : 67) 
ดังตอไปนี้ 
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“…พ.ศ. 2405 (ค.ศ. 1862) ไดลงแจงความ Boarding Houses 4 แหง
พรอมชื่อเจาของคือ Captian James White, Carter & Howard, C.W. 

Thomas, และ Lewis สถานที่ตั้ง ทุกแหงอยูใกลๆ กนั คือ ตําบลคอกควาย 
บริเวณริมฝงแมน้ําเจาพระยา ขางสถานกงสุลฝร่ังเศส ตอมา พ.ศ. 2406 (ค.ศ. 
1863) มีแจงความโรงแรมเปนครั้งแรก คือ Union Hotel และ Boarding 

Houses 2 แหง และ พ.ศ. 2407 (ค.ศ. 1864) มีประกาศแจงความ 3 โรงแรม คือ 
Union Hotel, Oriental Hotel, และ Fisher’s Hotel …”  
 
เมื่อมีสถานที่ใหบริการในดานตางๆ ไมวาจะเปนทีพ่ักหรืออาหารและเครื่องดื่ม สถานที่

ใหบริการเหลานั้น ยอมจะตองมีการประชาสัมพันธเพื่อใหมีผูเขามาใชบริการในสถานประกอบการ
ของตนเองมากขึ้น ซ่ึงผูที่มาใชบริการสวนใหญจะเปนชาวตางชาติ หรือผูมีฐานะดี ดงันั้นการแสดง
ดนตรีจึงเปนทางเลือกหนึ่งทีใ่ชในการประชาสัมพันธเรียกลูกคา การแสดงดนตรีในลักษณะการ
แสดงดนตรีในโรงแรมนั้น อาจกลาวไดวาเริ่มตนจากการบรรเลงดนตรีในสถานประกอบการที่ให
บริการดานอาหาร และเครื่องดื่ม โดยมีการบรรเลงดนตรีที่สถานกาแฟนรสิงห ณ มุมสโมสรเสือปา 
ลานพระบรมรูปทรงมา เปนการบรรเลงดนตรีเพื่อสรางบรรยากาศ โดยกรมมหรสพ  พบหลักฐาน
จากหนังสือพิมพไทย เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2465 (อางถึงใน ปรีชา  แดงโรจน, 2534 : 90)         
กลาวไววา 

 
“…เมื่อบายวนัอาทิตยที่ ๘ เดือนนี้ ไดมีการเปดสถานกาแฟนรสิงห     

ณ ที่มุมสโมสรเสือปา ลานพระบรมรูปทรงมา ดานถนนศรีอยุธยา ในการนี้     
ไดมีผูมีบรรดาศักดิ์ พอคา คฤหบดี และชาวตางประเทศไปชุมนุมเปนอันมาก 
สถานที่นี้เปนที่โอโถง นาสําราญ มีอาหารวาง และขนมตางๆ พรอมทั้งเครื่องดื่ม
อยางดีจําหนายพรอมมูล   บริบูรณทุกประการ   ทั้งราคาก็ยอมเยาวผิดกวาทีจ่ะ
ซ้ือบริโภคไดตามสถานที่อ่ืนๆ ที่ไมโออานาสบายเหมือนเชนนี้ มีทั้งดนตร ี    
ของกรมมหรศพมาบรรเลงเพลงผลัดเปลี่ยนประจํา เปนเครื่องฟงไพเราะยังใจให
เบิกบานดวย ทานผูดีทั้งหลายที่ผานไปทางนั้นหรือแมยงัไมเคยไดตั้งใจวาจะไป
ชมดูควรหาโอกาสไปแวะชม  และลองชิมดูบางหวังใจวาคงเปนที่พอใจทั่วกัน
เปนแนน…”  
 
และในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2465  (อางถึงใน ปรีชา  แดงโรจน, 2534 : 90) ปรากฏวามีการ

บรรเลงเครื่องสายฝรั่งในสถานกาแฟนรสิงห ในหนังสือพิมพไทย ดังนี้  
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“…ทราบวาในงานเฉลิมพระชนมพรรษา พ.ศ. นี้ ที่สถานกาแฟ           
นรสิงห มุมสโมสรเสือปา ลานพระบรมรูป จะไดมกีารบรรเลงเครื่องสายฝรั่ง
หลวงเปนพิเศษ กับมีเครื่องวางตั้งแตเวลาย่ําค่ําไปตั้งแตวันที่ ๓๑ ธันวาคม ถึง 
วันที่ ๑, ๒ มกราคม ซ่ึงเราหวังวาคงจะเพิ่มความครึกครื้นบันเทิงใจแหงทานผูที่
เขาไปพํานัก เพื่อความสําราญเปนอันมาก…”   
 
ในสมัยรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 นกัทองเที่ยวสวนมากที่เขามาเทีย่วในประเทศไทย       

เปนเศรษฐีที่ตองการทองโลก ในขณะนั้นการมาทองเที่ยวจะมากับเรือโดยสาร ซ่ึงในปหนึ่งๆ                
มีเพียง 4 – 5 ลําที่มาแวะที่ประเทศไทยเทานั้น และจะมีผูโดยสารประมาณ 250 – 500 คน ซ่ึง           
ในขณะนั้นไมมีรานอาหารและรานขายของที่ไวใหบริการแกนักทองเทีย่ว มีโรงแรมไมกี่แหงใน
กรุงเทพมหานคร ที่มีการบรรเลงดนตรีที่เปนสวนหนึ่งของการดึงดูดใหมีผูเขามาใชบริการในสถาน
ประกอบการของตน  

 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6  พระองคทรงมีพระราช

ประสงคจะเปลี่ยนแปลงแกไขวังพญาไทเปนโรงแรม ในขณะทีก่ําลังเริ่มดําเนินการเปลี่ยนแปลงนัน้ 
พระองคทรงพระประชวรและสวรรคตเสียกอน   เมื่อรัชกาลที่  7  ขึน้ครองราชยจงึไดพระราชทาน
พระบรมราชานุญาตใหดําเนนิการตอ จนสามารถเปดใหบริการไดในชวง พ.ศ. 2469 โรงแรม        
วังพญาไท (โฮเตลวังพญาไท หรือ Palace  Hotel) นี้  ไดช่ือวาเปนโรงแรมเดอลุกซแหงแรกของ
ประเทศไทย มีหองพักประมาณ 60 หอง หองรับรอง หองอาหาร บาร หองเตนรํา หองนั่งเลน หอง
เขียนหนังสือ เปนตน ซ่ึง โรงแรมวังพญาไทแหงนี้ ปรากฏหลักฐานวามีการบรรเลงดนตรีซ่ึงจัดเปน
การใหบริการผูที่เขามาใชบริการในชวงคนืวันเสาร จะมีการรับประทานอาหารเยน็ (Dinner)   และ
เตนรํา โดยวงออรเคสตราของโรงแรม ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประมาณ 20 ช้ิน และมีการ
แสดงระบําสลับ ในบางครั้งทางโรงแรมจัดใหมีคณะนักรองนักแสดงจากยุโรปเขามาแสดง และใน
วันอาทิตยชวงกลางวันโรงแรมยังจัดใหมีการรับประทานอาหารวางแบบยุโรป (Afternoon tea) 
ซ่ึงจัดขึ้นในบริเวณสวนของโรงแรม มีวงดนตรีสากลบรรเลงใหแกผูใชบริการซึ่งนําโดยคณุหลวง
สุขุมนัยประดษิฐ  คณุหลวงชาติตระการโกศล  และเพื่อนๆ  สวนในหองอาหารตอนค่ํา คุณครูนารถ 
ถาวรบุตร เปนผูเดี่ยวเปยโนอยูเปนประจํา   

 
ตอมา พ.ศ. 2489 ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มีโรงแรมตางๆ เกิดขึ้นมากมาย  เชน          

โรงแรมทรอคาเดโร (Trocadero Hotel) เจาของ คือ นายวิลาศ บุนนาค โรงแรมนี้ที่ตั้งอยูมุมถนน
สุรวงศ ดานถนนเจริญกรุง เปนโรงแรมหนึ่งที่ไดรับความเสียหายจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ตอมา 
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ไดรับการซอมแซมและปรับปรุงดวยเงินงบประมาณทั้งสิ้นประมาณ 1 ลานบาท เมื่อไดรับการ          
ปรับปรุงเปนที่เรียบรอยแลว ไดรับการกลาวขานจากนักทองเทีย่ววาเปนโรงแรมชั้นหนึ่งทีด่ีทีสุ่ด
เทียบเทากับโรงแรมวังพญาไท และจดัวาเปนโรงแรมที่มีเครื่องปรับอากาศและลฟิทเปนแหงแรก
ของเมืองไทย ในสวนของการบรรเลงดนตรีนั้น โรงแรมทรอคาเดโรจะมีการบรรเลงดนตรีในบาร
เปนประจํา มนีักดนตรีประมาณ 4 คน ซ่ึงมีเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลง คือ เบส กีตาร เปยโน 
และระนาดไฟฟา ซ่ึงในบางครั้งนายวิลาศ มารวมบรรเลงเปยโน หรือระนาดไฟฟากบัวงดนตรีของ
โรงแรมดวย นอกจากนั้นยงัมี โรงแรมรอยัล โรงแรมโอเรียนเต็ล ที่ไดรับการกลาวขานใหเปน             
โรงแรมชั้นหนึ่ง ไดระดับมาตรฐานโลกในสมัยนั้น 

 
ในยุคแรกที่มจีัดตั้งโรงแรมนั้น การบรรเลงดนตรีสวนใหญที่เขาไปเปนสวนหนึ่งของการ

บริการ เปนการนําเสนอใหผูเขามาใชบริการในดานความบันเทิงเปนพิเศษ ซ่ึงมเีพียงดนตรีสากล  
เทานั้น ไมวาจะเปนเครื่องสายฝรั่ง การบรรเลงเปยโน กีตาร เบส ระนาดไฟฟา เปนตน เพราะผูที่ใช
บริการหรือผูฟงสวนใหญเปนชาวตางชาติ ผูที่เรียนจบมาจากตางประเทศ หรือผูมฐีานะทางการเงิน  
เชน  พอคา  คหบดี เปนตน 

 

4.2  การกอเกิดของการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม 
 
การจัดการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนัน้ มีพรอมกับการแสดงนาฏศิลปไทย เพราะใช

ประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยเปนหลัก มีวัตถุประสงคเพื่อแสดงใหนักทองเทีย่วชาวตางชาติชม 
โดยมีเหตเุร่ิมจากบริษัททองเที่ยว World Travel Service Co, Ltd. วาจางใหกรมศิลปากร          
จัดการแสดงนาฏศิลปไทยใหลูกคาชาวตางชาติของบริษัทชม ดังนี้ 

 
การแสดงดนตรีประกอบนาฏศิลปเร่ิมตนเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2502 นายกุศะ ปนยาระชุน 

เจาของบริษัททองเที่ยว World Travel Service Co, Ltd. มาติดตอใหกรมศิลปากรจัดการแสดง
นาฏศิลปไทยใหลูกคาชาวตางชาติของบริษัทชม โดยมนีายนิลาศ อิศรางกูร ณ อยธุยา เปนผูติดตอ
ประสานงานระหวางบริษัท World Travel Service Co, Ltd. กับกรมศิลปากร การแสดงดังกลาว
จึงถูกจัดขึ้นทีโ่รงละครศิลปากร ภายในบริเวณพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ (ซ่ึงในปจจุบนันี้ไมปรากฏ 
เนื่องจากเกิดไฟไหมขึ้นในป พ.ศ. 2503 หลังจากนั้นทางราชการไดสรางโรงละครขึ้นใหม และใช
ช่ือวา โรงละครแหงชาติ เปดใชในป พ.ศ. 2509) การแสดงถูกจดัขึ้นเปนประจําทุกวนัจันทร           
วันพุธ  และวนัศุกร  ในเวลา 20.00 น. ซ่ึงการแสดงที่กรมศิลปากรจัดขึ้นใหชาวตางชาติที่เปนลูกคา
ของบริษัท World Travel Service Co, Ltd. ชมนั้น เปนลักษณะของการแสดงวัฒนธรรมประจํา
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ทองถ่ินในแตละภูมิภาค ประกอบดวยการแสดงพื้นบาน และการแสดงศิลปะการตอสูปองกันตัว 
เชน การแสดงโขนชุดยกรบ รําฉุยฉายพราหมณ ระบําดาวดึงส รําฟอนเล็บ รําซัดชาตรี รําเถิดเทิง 
และการแสดงศิลปะการตอสูปองกันตัว โดยใชดนตรีสดประกอบการแสดงทุกครั้ง (เสาวลักษณ 
พงศทองคํา, 2539 : 9 – 10) นอกจากการจัดการแสดงนาฏศิลปที่โรงละครศิลปากรแลว ยังการจัด
การแสดงที่หอประชุมวัฒนธรรมสนามเสือปา เพื่อใหนักทองเที่ยวของบริษัท World Travel 

Service Co, Ltd. ชมอีกดวย   
 
ตอมานายนิลาศ ไดติดตอประสานงานรวมกับองคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศ

ไทย หรือ อสท. (พ.ศ. 2502 ซ่ึงในปจจุบัน คือ องคการทองเที่ยวแหงประเทศไทย หรือ ททท.) วา
จางใหกรมศิลปากรจัดการแสดงใหลูกคาของบริษัท World Travel Service Co, Ltd.  ชมที่
บริเวณศาลามขุมาศ ภายในพิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิ เนื่องจากองคการสงเสริมการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย ตองการที่จะเผยแพรวัฒนธรรมและสงเสริมการทองเที่ยวของประเทศใหเปนที่รูจกั    
จึงไดนําการแสดงนาฏศิลปไทยมาเปนสวนหนึ่งในการเผยแพร และสงเสริมการทองเที่ยวของ
ประเทศ เปนลักษณะการแสดงวัฒนธรรมประจําทองถ่ินในแตละภูมภิาค การตอสูปองกันตัว การ
แสดงโขน และระบําชุดตางๆ การแสดงทีจ่ัดขึ้นในบริเวณศาลามุขมาศจัดขึ้นในวนัหยุดสุดสัปดาห 
สัปดาหละ 1 วัน ในเวลา 09.00 น. รายการแสดงมี 2 รายการซึ่งใชแสดงสลับกันไปในแตละสัปดาห 
ในสวนของดนตรีที่ใชประกอบการแสดง คือ วงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวย ระนาดเอก               
ฆองวงใหญ ตะโพน กลองทัด ป และฉิ่ง สวนนกัดนตรีเปนขาราชการแผนกดุริยางคไทย                 
กองการสังคีต กรมศิลปากร และลําดับการแสดงในแตละครั้งเริ่มจากมีผูบรรยาย (announcer) 
แนะนําการแสดงเปนภาษาองักฤษกอนการแสดง  โดยเริ่มจากการแนะนําเครื่องดนตรีแตละชนิด 
และการสาธิตวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตางๆ เชน ระนาดเอก ฆองวงใหญ ป ตะโพน         
กลองทัด เมื่อแนะนําเครื่องดนตรีครบทุกชนิด นักดนตรีจะบรรเลงรวมวงพรอมกัน และจบลงอยาง
รวดเร็ว เพื่อใหผูชมทราบวาการแสดงกําลังจะเริ่มตน จากนั้น ผูบรรยายการแสดงกลาวแนะนําการ
แสดงการสาธิตทารําแสดงอารมณของผูแสดงตัวพระ นาง ยักษ และลิง ในกิริยาอาการตางๆ เชน 
ทารัก โกรธ ยิ้ม เปนตน แลวจึงเริ่มการแสดงในชุดตางๆ  (เสาวลักษณ พงศทองคํา. 2539 : 10 – 12) 

 
ในระยะเวลาเดียวกันนั้นเอง ธุรกิจการทองเที่ยวเร่ิมเตบิโตขึ้นเรื่อยๆ รัฐบาลไดเล็งเห็น

ความสําคัญในการรองรับนักทองเที่ยวจากตางชาติ ซ่ึงมักจะประสบปญหาในเรื่องของการหาที่พกั 
โรงแรมเอราวัณไดกอสรางขึ้นจากความพยายามของรัฐบาลไทย เร่ิมกอสรางตั้งแตป พ.ศ. 2494 – 
2499 โดยดําเนินการและอยูภายใตความรบัผิดชอบของกระทรวงการคลัง ที่ตองการสรางโรงแรม
ขนาดใหญขึ้นนี้ เพื่อรองรับนักทองเที่ยวทีแ่วะเขามาพักในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงความพยายามของ
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รัฐบาลไทยดังกลาวเกดิขึ้นในชวงเวลาเดยีวกับการทองเที่ยวในประเทศไทยเริ่มมีความนิยมภายหลัง
การพัฒนาเศรษฐกิจ โดยบริษัทสายการบนิตางๆ ที่มีเที่ยวบินในประเทศไทยไดรวมประชุมปรึกษา
หารือกันกับกระทรวงการคลัง ในเรื่องการลงทุนจัดตั้งโรงแรมขนาดใหญขึ้นในฝงพระนคร โดยมี
พลโทประยูร ภมรมนตรี ซ่ึงดํารงตําแหนงรัฐมนตรีวาการกระทรวงการคลังใน ขณะนั้น เปนผูเสนอ 
และนําโครงการสรางโรงแรมขนาดใหญมาปรึกษาหารือกับคณะรัฐมนตรี ในสมัยจอมพล ป.       
พิบูลสงคราม  และไดอนมุัติใหจดัตั้งเปนรูปบริษัทเรียกวา บริษัทสหโรงแรมกรุงเทพฯ จํากัดและ
ตอมาจึงมีการขยายงานออกไปแลวเปลี่ยนชื่อเปน บริษัทสหโรงแรมและการทองเที่ยว จํากดั            
โรงแรมเอราวัณ เปดใหบริการเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2499 (สุชาดา กิตติตระกูลกาล, 2540 : 
71 – 72) จัดวาเปนโรงแรมที่มีขนาดใหญ ปราโมทย ทัศนาสุวรรณ (2511 : 15) ไดบรรยายถึงสภาพ
ของโรงแรมเอราวัณไววา ภายในโรงแรมนั้นเปรียบเสมอืนเมืองเมืองหนึ่ง  มีทุกสิง่ทุกอยางพรอม 
เชน หองนอนดีๆ ภัตตาคาร ที่ทําการไปรษณีย รานตัดผม รานเสริมสวย รานขายของที่ระลึก             
รานขายหนังสือ บริษัทนําเที่ยว บริษัทการบิน ฯลฯ  

 
เมื่อโรงแรมเอราวัณไดเปดใหบริการแกนกัทองเที่ยวแลว พลโทเฉลิมชัย จารวุัสตร       

ซ่ึงในขณะนั้นดํารงตําแหนงเปนผูบริหารองคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย และดํารง
ตําแหนงประธานกรรมการบริหารโรงแรมเอราวัณ ติดตอใหกรมศิลปากรจัดการแสดงที่หองอาหาร
ในโรงแรมเอราวัณ “เปนการรับงานบรรเลงดนตรีไทยครั้งแรกที่หนวยราชการ คือ กรมศิลปากร 
รับงานกับโรงแรม ซ่ึงมีลักษณะเปนงานประจํา โดยมีกองการสังคีต และวิทยาลัยนาฏศิลปเปน
หนวยปฏิบัติการ” (บุญชวย โสวัตร, สัมภาษณ)  ซ่ึงจะมกีารจัดการแสดงประจําในทกุๆ วันจนัทร 
วันพุธ และวนัศุกร โดยเริม่แสดงตั้งแตเวลา 20.30 – 21.30 น. และในคืนหนึ่งจัดการแสดงให        
ชาวตางชาติชม 3 ชุด โดยจะสลับสับเปลี่ยนกันไปในแตละวัน เชน ระบาํเทพบันเทิง ระบําดาวดึงส  
ฟอนรัก  ฟอนดวงเดือน  ระบําส่ีบท  การแสดงชุดยาหรันตามนกยงู  เปนตน รูปแบบการแสดง
นาฏศิลปไทยที่นําเสนอเปนการแสดงนาฏศิลปตามแบบแผนการแสดงของกรมศิลปากร สําหรับ      
ผูแสดงที่โรงแรมเอราวัณ  เปนขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร และอีกสวนหนึ่งเปนนกัเรียน
จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร (เสาวลักษณ  พงศทองคํา, 2539 : 14  – 15)  สําหรับอัตรา                   
คาแรงหรือคาตอบแทนของผูแสดงแบงออกไดเปน 2 อัตรา คือ ผูแสดงที่เปนเด็กหรือเปนนกัเรียน
จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จะไดคาแรงสําหรับการแสดง 1 วัน ในอัตรา 15 บาท ตอ 1 คน 
และผูแสดงที่เปนผูใหญ หรือเปนขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร จะไดคาแรงสําหรับ         
การแสดง 1 วัน ในอัตรา 20 บาท ตอ 1 คน (รานี  ชัยสงคราม, 2539 อางถึงใน เสาวลกัษณ               
พงศทองคํา, 2539 : 15) 
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จุดนี้เปนจุดเริม่ตนของการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม เปนการตดิตอใหกรมศิลปากร
จัดการแสดงนาฏศิลปไทยใหนักทองเทีย่วชาวตางชาติชม ณ หองอาหารในโรงแรมเอราวัณ ซ่ึงเปน
การบรรเลงดนตรีสําหรับการแสดงโดยเฉพาะ กลาวไดวาการบรรเลงดนตรีไทยเขาไปพรอมกับการ
แสดงนาฏศิลป และในการบรรเลงดนตรีไทยในขณะนัน้ มีบทบาทหนาที่เพียงเพื่อบรรเลงประกอบ
การแสดง การบรรเลงดนตรีที่โรงแรมเอราวัณ จัดขึ้นในหองอาหารของโรงแรม ในการแสดงแตละ
คร้ังจะเริ่มจากกการแนะนําเคร่ืองดนตรีโดยไมมีการบรรเลงดนตรีกอน แตมีการบรรเลงรวมวงเพยีง
เล็กนอย เพือ่แสดงใหเห็นถึงรูปแบบ ลักษณะ และวิธีในการบรรเลงดนตรี โดยมีผูบรรยาย 
(announcer) ของกรมศิลปากรบรรยายแนะนําการบรรเลงและการแสดงนาฏศิลปชุดตางๆ เปน
ภาษาอังกฤษ ในการแนะนําเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลงใชเวลาประมาณ 15 – 20 นาที จากนั้น
จึงเปนการแสดงนาฏศิลป นักดนตรเีปนขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร และนักเรียนจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป สวนวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเปนวงดนตรีปพาทยเครื่องหา ประกอบดวย 
ระนาดเอก ฆองวงใหญ ปใน ตะโพน  กลองทัด  ฉิ่ง  และนักรอง  (บุญชวย โสวัตร,  สัมภาษณ) 

 
ในการไปบรรเลงดนตรีที่โรงแรมนี้ถือเปนการปฏิบัติราชการ ตองมีการฝกซอมกอน        

การแสดงเสมอ การไปบรรเลงดนตรีที่โรงแรมในแตละครั้งตองไปขึ้นรถที่พิพิธภณัฑสถานแหง
ชาติ บริเวณศาลามุขมาศ และมีอาจารยควบคุมไปอีกชัน้หนึ่ง ในการบรรเลงตองแตงกายดวยเสือ้
ราชประแตนคอตั้ง กระดุม 5 เมด็ นกัดนตรีมีการจดัเปนเวรประจําใหแตละคนรับผิดชอบไป              
ถาใครไมสามารถมาปฏิบัติงานไดตองสับเปลี่ยนหาคนมาแทนและนักดนตรีไดรับเบีย้คาตอบวันละ 
15 บาท (ไกรฤทธิ์  กันเรือง, สัมภาษณ) 

 
กลาวไดวาโรงแรมเอราวัณ เปนโรงแรมแหงแรกที่มกีารจัดการบรรเลงดนตรีไทย ซ่ึง     

เปนการบรรเลงประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย โดยมีจดุประสงคเพื่อตองการใหนกัทองเที่ยว     
ชาวตางชาติไดรับชมศิลปวัฒนธรรมไทยดานการแสดงนาฏศิลป การบรรเลงดนตรีในชวงเวลา    
ดังกลาวจึงเปนเพียงสวนประกอบของการแสดงเทานั้น รูปแบบของการแสดงเปนการติดตอกับ    
กรมศิลปากรโดยตรงในลักษณะของการแสดงเปนประจาํ (งานประจํา) รูปแบบของการจัดวงดนตรี 
วิธีการบรรเลง   และเพลงที่ใชบรรเลงนั้น  ถูกตองตามการบรรเลงประกอบการแสดงทั้งส้ิน 
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เมื่อเร่ิมรณรงคการทองเที่ยวในประเทศไทยมากขึ้น มชีาวตางชาติเขามาทองเที่ยวมากขึ้น 
เปนผลใหในชวงเวลาตอมาไดเกิดรานอาหารไทยขึ้นมากมาย เพื่อรองรบัอุตสาหกรรมการทองเที่ยว 
รานอาหารตางๆ ไดจัดใหมีการแสดงนาฏศิลปไทย ซ่ึงเปนการจัดขึ้นของภาคเอกชนกับภาค        
เอกชน คือ ระหวางผูวาจางที่เปนเจาของรานอาหารกับผูรับงาน ซ่ึงสวนใหญจะเปนผูเชี่ยวชาญใน
ดานการแสดงนาฏศิลปหรือนักดนตรไีทย เปนการบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบการแสดงเชนเดยีวกับ
การบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมเอราวัณ   การบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย
จากในโรงแรมเริ่มขยายไปสูรานอาหารตางๆ ในชวง พ.ศ. 2506 มีรานอาหารไทยเกิดขึ้นหลายราน  
ไดแก  รานอาหารผกาวลี รานอาหารนรสิงห รานอาหารวิลลาฟลอรา ตั้งอยูบริเวณถนนพลโยธนิ 
และ  รานอาหารสไปทอง ในชวงเวลาตอมาประมาณ ป พ.ศ. 2508 รานอาหารมณยีา โลตัสรูม และ   
รานอาหารบานไทยไดเปดกจิการขึ้น และที่รานอาหารบานไทยนี้ กอนการแสดงนาฏศิลปจะมีการ
บรรเลงดนตรีกอนซ่ึงการบรรเลงนี้เปนการบรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว คือ ขิมหรือ
จะเข สวนการแสดงนาฏศิลปเดิมใชเทปเพลงประกอบการแสดง ตอมาเมื่อไดรับความนิยมมากขึน้ 
จึงไดจดัใหมีวงปพาทยเครื่องหาบรรเลงประกอบการแสดง นอกจากนีพ้บวา หลังจากป พ.ศ. 2512 
มีรานอาหารและโรงแรมที่จัดใหมกีารแสดงนาฏศิลปเกิดขึ้นอีก เชน พ.ศ. 2514 ที่หองอาหาร        
ศาลาไทย โรงแรมอินทรา พ.ศ. 2516 ที่หองอาหารสุวรรณหงส พ.ศ. 2517 รานอาหารเจาพระยา 
พ.ศ. 2524 รานอาหารสีลมวิลเลจ เทรดเซ็นเตอร พ.ศ. 2526 หองอาหารศาลาริมน้ํา โรงแรม              
โอเรียนเต็ล และรานอาหารศาลาสบาย โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน เปนตน (สวิส ทับทิมศรี, 
สัมภาษณ ; ไกรฤทธิ์   กันเรือง, สัมภาษณ ; เสาวลักษณ   พงศทองคํา. 2539 : 18)  

 
ในระยะเวลาประมาณ 40 กวาป หลังจากที่มีการนําศิลปวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีและ

การแสดงนาฏศิลปไทยเขาไปในเปนสวนหนึ่งของการใหบริการในโรงแรมเอราวัณ ซ่ึงเปนการ     
นําเสนอรูปแบบศิลปวัฒนธรรมที่ถูกตองตามแบบแผนโดยกรมศิลปากร ซ่ึงเปนหนวยงานของ       
รัฐบาลนั้น ปรากฏวามีภาคเอกชนรายอื่นๆ หันมาดําเนินธรุกิจประเภทนีก้ันเปนอยางมากมาย สงผล
ใหการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยไดรับความนิยมอยางแพรหลายในโรงแรม และใน
รานอาหารตางๆ สวนลักษณะของการตดิตองาน เปนการดําเนินการทางธุรกิจระหวางภาคเอกชน
กับภาคเอกชน มีการแขงขันกันระหวางคณะตางๆ ที่มกีารจัดการแสดงอยางมากเพื่อใหคณะของตน
ไดรับงาน ซ่ึงจะกลาวถึงตอไป 
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4.3  การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมในปจจุบัน 
 
การบรรเลงดนตรีในโรงแรมเริ่มแรก เปนการการสรางบรรยากาศ และเปนใหความ

บันเทิงใจแกผูที่เขามาใชบริการโดยเครื่องดนตรีสากล เพราะผูที่เขาใชบริการสวนใหญของโรงแรม
เปนชาวตางประเทศ (ฝร่ัง) และเปนผูมีฐานะดี ผูมีการศกึษาหรือเรียนจบจากตางประเทศ ตอมาเมือ่
มีนักทองเที่ยวเขามาในประเทศไทยเพิ่มมากขึ้น โรงแรมที่เปนสถานที่พักอาศยัเร่ิมเปนที่ตองการ
มากขึ้น ทําใหเกิดการขันแขงกันระหวางการดําเนินธุรกิจโรงแรมเพิม่ขึ้น นอกจากทําเลที่ตั้งหรือ
การใหบริการหลักของโรงแรมที่เปนทางเลือกใหกับผูเขาใชบริการแลว โรงแรมแตละแหงยังจัดหา
กลวิธีตางๆ เพื่อใชดึงดูดลูกคาใหเขามาใชบริการในโรงแรมของตนใหเพิ่มมากขึน้ การนําเสนอ
ศิลปวัฒนธรรมไทยจึงเปนวธีิการอยางหนึง่ที่ใชดึงดูดลูกคา เปนผลใหการบรรเลงดนตรีไทย หรือ
การแสดงนาฏศิลปไทยจึงไดรับเลือกใหเปนตัวกลางที่ส่ือถึงความเปนไทยแกชาวตางชาติ จัดเปน
วิธีการหนึ่งทีใ่ชประชาสัมพันธและดึงดดูลูกคาของโรงแรม ซ่ึงในปจจุบนัสามารถพบเห็นการ
บรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมตางๆ โดยเฉพาะโรงแรมในกรุงเทพมหานครที่เปนศูนยรวมธุรกิจ
ตางๆ การบรรเลงดนตรีไทยที่ปรากฏอยูในโรงแรมในปจจุบันจะมอียูดวยกนัหลายลักษณะ มทีั้ง
การบรรเลงดนตรีไทย หรือการบรรเลงดนตรีไทยเพื่อประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย หรือการ
บรรเลงดนตรีพื้นบานซึ่งมีลักษณะแตกตางกันไปตามปจจัยทีแ่วดลอม อาทิ สถานที่ในการบรรเลง
หรือจัดการแสดง นโยบายของโรงแรม ความตองการของผูมาใชบริการในโรงแรม เปนตน ปจจยั
ตางๆ เหลานี้ ลวนสงผลกับดนตรีไทยทั้งส้ิน  

 
ในสวนของการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมในปจจุบนั ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมลูการ

บรรเลงดนตรีไทยในรูปแบบตางๆ จากโรงแรมทั้ง 6 แหง ไดแก โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน    
โรงแรมแชงกรี-ลา โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ โรงแรมฮิลตัน อินเตอรแนลชั่นแนล บางกอก ณ 
ปารคนายเลิศ โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา และโรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค  
ในการนําเสนอขอมูล ผูวิจัยแบงประเภทของการบรรเลงดนตรีที่ปรากฏในโรงแรมตามลักษณะของ
การบรรเลงที่พบ ไดแก การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ดังนี ้

 
4.3.1   การบรรเลงดนตรีอิสระ 
  
การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมที่พบในปจจุบัน มีลักษณะเปนการบรรเลงดนตรีอิสระ 

สวนใหญเปนการบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว หรือการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี 2 – 3 ช้ิน
ขึ้นไป เพื่อเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทยในโรงแรม ซ่ึงการบรรเลงดนตรีไทยประเภทนี้        
โรงแรมจัดแสดงในบริเวณหองโถง (Lobby) หองอาหาร หรือระเบียงทางเดิน ถาเปนในสวนของ
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หองอาหารซึ่งเปนสถานที่ขนาดเล็ก มีพืน้ที่ในการจัดการแสดงไมมาก ในการจดัแสดงตองเลอืก
เครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลงใหเหมาะสมกบัสถานที่ เสียงของเครื่องดนตรีไมดังรบกวนแขกที่มาใช
บริการมากเกนิไป เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงในลักษณะดังกลาว ใชเครื่องดนตรีที่มีเสียง
ไพเราะ สามารถบรรเลงเพียงชิ้นเดียว หรือ 2 – 3 ช้ินได เชน จะเข ขิม ระนาดเอก เปนตน และมี
เครื่องกํากับจังหวะ เชน โทน – รํามะนา หรือฉ่ิง การบรรเลงดนตรีอิสระ มีดังนี ้

  
 4.3.1.1  การบรรเลงดนตรีชิ้นเดียว 
 
การบรรเลงดนตรีในโรงแรมที่มีลักษณะของการบรรเลงดนตรีช้ินเดยีวนี้ เปนการบรรเลง

ดวยเครื่องดนตรีที่ใชดําเนนิทํานองเพียง 1 ช้ิน  สวนใหญพบอยูที่บริเวณหองโถง (Lobby) และ
หองอาหารของโรงแรมที่มีเนื้อที่ไมกวางขวางนัก เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงสวนใหญ คือ “ขิม”          
นักดนตรีที่บรรเลงสวนใหญเปนผูหญิง แตงกายดวยชุดไทยสวยงาม การบรรเลงดนตรีประเภทนีใ้ช
เพื่อการเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทยภายในบริเวณโรงแรม โรงแรมที่มีการบรรเลงดนตรี      
ช้ินเดียว ไดแก โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ  โรงแรมอิมพีเรียล ควีนสปารค โรงแรมกรุงเทพฯ         
แมริออท รีซอรทแอนดสปา โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ และ     
โรงแรมรอยัล ออคิด เชอราตัน มีรายละเอียดดังนี ้

 
โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ 
 
โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ ตั้งอยูบริเวณสี่แยกราชประสงค ตรงขามกับโรงพยาบาล

ตํารวจ เดิมมช่ืีอวาโรงแรมเอราวัณ ซ่ึงในป พ.ศ. 2531 โรงแรมเอราวัณไดถูกกอสรางใหม โดย
บริษัทโรงแรมเอราวัณ จํากัด ไดมอบหมายใหบริษัทอัมรินทรพลาซา จํากัด เปนผูบริหารโครงการ
กอสรางและรับหนาที่เปนผูบริหารกิจการของโรงแรมดวย (คูมือลงทนุธุรกิจหลักทรัพย, 2538 : 25) 
ในป พ.ศ. 2534 เมื่อโรงแรมเอราวัณสรางเสร็จแลว ทางบริษัทอัมรินทรพลาซา จํากัด ไดเขามา
บริหารโครงการโรงแรมเอราวัณ ซ่ึงตอมาเปลี่ยนชื่อใหมเปนโรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ โดย
มอบใหกลุมไฮแอทเปนผูบริหาร ปจจุบันโรงแรมเอราวัณเปนอาคารสูง 23 ช้ัน มหีองพักประมาณ 
400 หอง หองประชุมจัดเล้ียงขนาด 1,500 ที่นั่ง หองประชุมขนาดเล็ก 3 หอง หองอาหารและ              
เครื่องดื่มนานาชนิด อาทิ หองอาหารจีน หองอาหารอิตาเลียน หองอาหารไทย เปนตน (สุชาดา  
กิตติตระกูลกาล, 2540 : 76) 
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โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ มีการจดัใหบริการดานวฒันธรรมไทยใหแกนักทองเที่ยว
และผูเขามาใชบริการ โดยเฉพาะในดานของอาหารไทยนัน้ โรงแรมจัดใหบริการอาหารไทยที่หอง
เรือนไทย บริเวณชัน้ 5 ของโรงแรม     ซ่ึงในบริเวณหองอาหารจะมกีารตกแตงแบบไทยโดยเฉพาะ 
และนอกจากนี้ยังมีการจดัการบรรเลงดนตรีไทยในชวงอาหารเย็น (Dinner) โดยเริ่มบรรเลงตั้งแต
เวลา 19.00 – 21.45 น. ใหบริการแกผูเขามารับประทานอาหาร (พรพิศ บุตรไชย, สัมภาษณ)           
การบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมแหงนี้ เปนการทําสัญญาระหวางโรงแรมกับบุคคล (ไมใชนติิ
บุคคล) ผูทําสัญญา คือ นางพัชรา บัวทอง ซ่ึงการเริ่มเขามาทําสัญญากับโรงแรม เพราะมีพนกังาน             
ในโรงแรมรูจกัและสนิทสนมคุนเคยกนัแนะนํามา และผูทําสัญญามีโรงเรียนสอนนาฏศิลปไทย
เปนหลักประกันในความนาเชื่อถือ กอนการทําสัญญาแรมใหไปบรรเลงใหดูกอน (ordition) และ   
มีคณะกรรมการเปนผูพิจารณาลงความเหน็ในเรื่องของเครื่องดนตรี จํานวนนักดนตรี จากนั้นจงึ               
ทําสัญญา เมื่อคร้ังแรกในการทําสัญญาจะเปนสัญญาแบบปตอป (พ.ศ. 2539 – พ.ศ. 2541) ทําได
ประมาณ 2 ป เปลี่ยนเปนตอสัญญาทุก 6 เดือน (พ.ศ. 2542 – พ.ศ. 2543) หลังจากนัน้อกีประมาณ        
2 ป ก็เปลี่ยนเปนตอสัญญาทุก 3 เดือน (พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน) (พัชรา บัวทอง, สัมภาษณ)  

 
การบรรเลงดนตรีไทยของโรงแรมในปจจบุันนี้ เปนการบรรเลงโดยใช “ขิม” (ขิมผีเสื้อ)           

เพียงชิ้นเดียว ซ่ึงเดิมการบรรเลงดนตรีที่หองเรือนไทยของโรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณเริ่มเมื่อ
ประมาณป พ.ศ. 2539 ซ่ึงในขณะนั้นทางโรงแรมไดจัดใหมีการบรรเลงเครื่องดนตรี 4 ช้ิน ไดแก 
ขิม ซออู ขลุย และโทน – รํามะนา และเมื่อสภาพเศรษฐกิจของประเทศไทย และสภาพเศรษฐกิจ
โดยรวมของโลกซบเซาลง ประกอบกับหองอาหารมีที่ขนาดเล็กทําใหเสียงดังเกนิไป และคาใชจาย
ที่ใชในการบรรเลงดนตรีไทยสูง ทางโรงแรมจึงลดงบประมาณในการจัดการบรรเลงดนตรีไทยลง 
ในป พ.ศ. 2541 การบรรเลงดนตรีเหลือเครื่องดนตรีเพียง 3 ช้ิน ไดแก ขิม ซออู และโทน – รํามะนา 
จนกระทั่งเมื่อประมาณปลายป พ.ศ. 2542  การบรรเลงดนตรีก็ลดลงอีกครั้ง เหลือเพียงการบรรเลง
ขิมเพียงอยางเดียวจนกระทั่งถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2545) 

 
การบรรเลงดนตรีที่หองอาหารไทยของโรงแรมนี้ มกีารจัดเวทีบรรเลงไวดานหนาหอง

อาหารตรงบริเวณประตูทางเขาหองอาหาร มีลักษณะเปนตั่งยาว บริเวณดานขางมีเครื่องจักรสาน
ไทยวางประกอบเวที เวลาบรรเลงจะเริ่มตั้งแตเวลา 19.00 – 21.45 น. บรรเลงดนตรีชวงละ 45 นาที 
เปนเวลา 3 ชวง พัก 15 นาที รวมเวลาบรรเลงทั้งหมด 2 ช่ัวโมง 15 นาที บรรเลงทุกวันไมมวีันหยดุ 
ในดานของการเลือกเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงนี้ ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของบรรยากาศในหอง
อาหารเปนหลัก เครื่องดนตรทีี่นํามาบรรเลงในปจจุบนั คอื ขิม ซ่ึงกอนหนานี้ โรงแรมไดใหทดลอง
บรรเลงดวยเครื่องดนตรีชนดิอื่นๆ  เชน ซอดวง ซออู จะเข ขลุย ขิม แตปจจุบนัทางโรงแรมตกลง
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เลือกขิมเปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพียงเครื่องเดียว ในสวนของคาตอบแทนที่นกัดนตรีไดรับนั้น 
นักดนตรีไดรับคนละ  200 บาท  ตอวัน  

 
 
 

 
 

ภาพที่ 1 

การบรรเลงขิมโดยนักดนตรีชาย 

หองอาหารเรือนไทย โรงแรมแกรนดไฮแอทเอราวัณ 
 
 
เพลงที่ใชบรรเลงสวนใหญ เปนเพลง 3 ช้ัน 2 ช้ัน หรือเพลงเถา  เปนเพลงที่ฟงสบายๆ 

เพื่อเปนการใหความเพลิดเพลิน (entertain) กบัผูเขามาใชบริการ เพลงที่ใชบรรเลงสวนใหญเปน
เพลง 3 ช้ัน 2 ช้ัน หรือเพลงเถา เชน เพลงลาวดําเนนิทราย เพลงลาวดวงเดือน เพลงเขมรไทรโยค 
เพลงราตรีประดับดาว เพลงเขมรพวง เพลงเขมรพายเรือ และเพลงระบําตางๆ เชน เพลงระบํา
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สุโขทัย ระบําลพบุรี รําเทพบําเทิง เปนตน เปนตน นอกจากนีย้ังมีการบรรเลงเพลงตามเทศกาล เชน 
เทศกาลลอยกระทง หรือเทศกาลคริสตมาส และ การบรรเลงเพลงใหกับแขกผูที่มาใชบริการแขก
ตางชาติเปนพิเศษ เชน ถาเปนผูใชบริการเปนชาวจนี หรือฮองกง บรรเลงเพลงไทยสําเนียงจนี หรือ
เพลงจีน หรือผูใชบริการเปนฝร่ัง บรรเลงเพลงที่มีสําเนียงฝรั่ง (กนกพันธ พุทธิศิริ, สัมภาษณ) 

 
นักดนตรีที่มาบรรเลงเปนผูชาย หรือผูหญิงก็ได ซ่ึงจะตองมีความรับผิดชอบ กิริยา

มารยาทเรียบรอย มีสัมมาคารวะ รูปรางหนาตา (สวย – หลอ) ไมสําคัญ แตตองมีบุคลิกลักษณะ     
ที่ดี ดูดี ซ่ึงสวนใหญเปนนักศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาวิชาเอกดนตรีไทย จากวทิยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย และม ี      
นักดนตรีบางคนที่จบการศกึษาแลวมาบรรเลงดนตรีดวย ศุภวัฒน เทียมศรีรัชนีกร (สัมภาษณ) 
กลาวถึงการมาบรรเลงดนตรีไทยวา ในขณะที่เร่ิมทํางานพิเศษทีโ่รงแรมนี้ ยังเปนนักศกึษาสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป (วิทยาลัยนาฏศิลป) เร่ิมมาบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรม เพื่อเปนการหารายได
พิเศษ และหาประสบการณนอกเหนือจากการเรียนที่สถาบัน บรรเลงมาเรื่อยๆ จนกระทั่งจบการ
ศึกษา เมื่อป พ.ศ. 2542 และปจจุบันก็ยงัทํางานอยู ซ่ึงมีเวรประจํา 2 วัน และยังมีนักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และวิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงแตละคนมีเวรประจําเปนของตนเอง 

 
ในการบรรเลงดนตรี นกัดนตรีผูชายแตงกายดวยเสื้อราชประแตน กระดุม 5 เมด็ นุงโจง

กระเบน และสวมถุงเทา สําหรับผูหญิงแตงกายดวยชุดไทยแขนกระบอก หรือชุดไทยเรือนตน   ซ่ึง
เปนชุดที่สามารถสวมใสไดงายและสะดวก เพราะถาเปนชุดไทยที่หมดวยสไบ นกัดนตรีจะไม
สะดวกในเรื่องการดูแลความเรียบรอยของการแตงกายดวยตนเอง นอกจากนี้ตองแตงหนา ทาํผม 
ใสเครื่องประดับดวย นกัดนตรีทั้งหญิงและชายตองดแูลเครื่องแตงกายที่ตนเองสวมใสใหสะอาด    
อยูเสมอ  ซ่ึงเครื่องแตงกายของนักดนตรีทั้งหญิงและชายผูทําสัญญาเปนผูดูแล และจัดเตรียมไว 
นอกจากนี้ พชัรา บัวทอง (สัมภาษณ) ผูทําสัญญา ใหคําแนะนํานักดนตรีในเรื่องการบรรเลงและ
การแตงกาย ไววา  

 
“…ในขณะที่เราบรรเลงดนตรีนี้ เราคือนกัแสดง เปนพระเอก ไมใชตวั

ประกอบ ตองรูจักทําบุคลิกภาพใหดูดีอยูเสมอ ถาเปนผูหญิงตองรูจักประดษิฐ
ประดอย แตงเนื้อแตงตวั แตงหนาทาปาก ถาเปนผูชายตองรูจักแตงเนื้อแตงตวั
ใหสะอาดสะอานอยูเสมอ ในการบรรเลงก็ตองยิ้มแยมแจมใสดวย เพราะเราเปน
ทั้งนักดนตรีและนักแสดง…” 
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ในดานการติดตอสัมพันธระหวางผูทําสัญญากับนักดนตรี ผูทําสัญญาใชวิธีการโทรศัพท
ติดตองานอยูเสมอ นักดนตรีแตละคนมีเวรประจําเปนของตนเอง ถานักดนตรีคนใดไมสามารถมา
ทํางานในวันทีต่นเองมีเวรอยูก็ตองแจงใหผูทําสัญญาทราบ และในกรณีที่นกัดนตรีจัดหาคนมา
ทํางานแทนกต็องแจงใหทราบดวยเชนกนั นอกจากนีใ้นกรณีถาขาดงานโดยไมมีสาเหตุ (ทิ้งงาน)   
ผูทําสัญญาจะตักเตือน ไมมีการทําโทษโดยการหักเงนิ แตนักดนตรีที่ทําในลักษณะเชนนีห้ลายๆ 
คร้ัง โดยที่มีการตักเตือนแลว และยังไมมกีารปรับปรุงแกไขขอบกพรองของตนเอง ผูทําสัญญาจะ
ส่ังใหพักงาน 

 
 โรงแรมอิมพีเรียล ควีนสปารค  
 
โรงแรมอิมพีเรียล ควีนสปารค เปนโรงแรมที่ตั้งอยูบนถนนสุขุมวิท 22 ซ่ึงเปนยานธุรกิจ 

โรงแรมนี้มีการจัดแสดงศิลปวัฒนธรรมของไทยในรูปแบบตางๆ ใหบริการแกผูเขามาใชบริการ
ของโรงแรมมากมาย เชน การบรรเลงดนตรีไทย การแกะสลักผลไม การรอยมาลัยดอกไมสด และ
นอกจากนี้ยังมกีารนําเสนอรปูแบบของวัฒนธรรมไทยตางๆ เชน การบริการอาหารไทย การนวด
แผนตัวขัดผิวแบบไทย เปนตน เมื่อกลาวถึงการบรรเลงดนตรีนั้น โรงแรมจัดการบรรเลงดนตรีไทย
ออกเปน 2 สวน คือ บรรเลงที่หองโถง และบริเวณดานหนาหองลายทอง (หองอาหารไทย)            
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงคือ ขิม และผูบรรเลงเปนผูหญิง ในการบรรเลงแบงเปน 2 ชวง คือ ชวงแรก
นักดนตรีบรรเลงที่หองโถง (Lobby) ดานหนาโรงแรมรวมกับการแสดงศิลปะการแกะสลักผลไม 
และการรอยมาลัยดอกไมสดของโรงแรม การจัดการแสดงศิลปะทั้ง 2 นี้ ผูสาธิตเปนพนักงานของ
โรงแรม โดยการแสดงเริ่มตั้งแตเวลา 18.00 – 19.00 น. การแสดงศิลปะทั้ง 3 ประเภทเปนที่สนใจ
ของผูใชบริการโรงแรม โดยเฉพาะชาวตางประเทศ สวนการบรรเลงในชวงที่ 2 นกัดนตรีตองไป
บรรเลงบริเวณดานหนาหองลายทอง (หองอาหารไทย) ที่อยูดานในโรงแรม โดยการบรรเลงดนตรี
เร่ิมเวลา 19.30 – 19.45 น. และหยุดในวันอาทิตย 1 วัน นักดนตรีไดคาตอบแทนวันละ 300 บาท 

 
ในการจดัการบรรเลงดนตรีไทย และนําเสนอศิลปวัฒนธรรมตางๆ อาทิ การแกะสลักผัก

ผลไม การรอยมาลัยดอกไมสดนั้น ไวบริเวณหองโถง (Lobby) นี้ โรงแรมตองการใหผูใชบริการ
โดยเฉพาะชาวตางชาติ ไดพบเห็น ไดช่ืนชมในศิลปวัฒนธรรมไทยในรปูแบบตางๆ และถือเปนการ
ประชาสัมพันธโรงแรมอีกทางหนึ่งดวย (จินตนา เทือกสุบรรณ, สัมภาษณ) 
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ภาพที่ 2 

การบรรเลงขิมพรอมการนําเสนอศิลปะการแกะสลักผักผลไมสดและการรอยมาลัยดอกไมสด
บริเวณหองโถง (Lobby) โรงแรมอิมพีเรียลควีนสปารค 

 
 
การบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมนี้เปนนักดนตรีที่เปนผูหญิง และเปนคนเดยีวกับคนที่ทํา

สัญญากับทางโรงแรม การทาํสัญญากับทางโรงแรมเปนลักษณะแบบบุคคลธรรมดา การที่นักดนตรี
ไดทําสัญญากับโรงแรมโดยตรง ทั้งนี้เนื่องมาจากผูทาํสัญญาคนเดิมของโรงแรมไมไดมาบรรเลง
ดวยตนเอง แตผูทําสัญญาจัดหานกัดนตรีมาบรรเลงประจําทุกวนั จนกระทั่งผูบริหารของทาง           
โรงแรมมาพบ ขอพูดคุยกับนักดนตรแีละสอบถามถึงผูที่ทําสัญญาไวกับทางโรงแรม  ปรากฏวาผูที่
ทําสัญญาไวไมเคยมาบรรเลงดนตรีเลย และมีการรับคาตอบแทนที่ไมเหมาะสม  ทางโรงแรมจึงให
นักดนตรีทําสัญญากับทางโรงแรมดวยตนเอง (ชลิตา ตาษสุวรรณ, สัมภาษณ) โดยเริ่มทําสัญญาเมื่อ
ประมาณเดือนพฤศจิกายน 2542 และจะมีการตอสัญญาทุกๆ 3 เดือน และในการทําสัญญาไมมี       
การผานผูจัดหางาน ผูทําสัญญาจะตองมาบรรเลงดวยตนเอง ซ่ึงเปนนโยบายของทางโรงแรม แต      
ถาวันไหนติดธุระก็สามารถหาคนแทนได 

 
การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนี้ บรรเลงดวยขิมผีเสื้อทั้งบริเวณหองโถง (Lobby) และ

ดานหนาหองลายทอง นักดนตรีบรรเลงดวยความยิ้มแยมแจมใส แตงตัวดวยชุดไทยแบบตางๆ กัน
ออกไป อาท ิ ชุดไทยจักร ี ชุดไทยดุสิต ชุดไทยบรมพิมาน ชุดพื้นเมืองเหนือ เปนตน ซ่ึง                   
เครื่องแตงกายนี้ นักดนตรีที่มาทํางานแทนมีประจําเปนของตนเอง เพราะมีนกัดนตรีที่สลับมา
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ทํางานแทนมีงานที่อ่ืนดวย เมื่อบรรเลงจบที่โรงแรมนี้จึงไปบรรเลงตอที่รานอาหารออมทองใน    
ซอยสุมุวิท 33 หรือในบางวันอาจตองไปบรรเลงที่รานอาหารบานคุณแม สยามสแควร และ              
คาตอบแทนทีน่ักดนตรแีละคนทําสัญญาไดรับไมแตกตางกัน เพราะคนทําสัญญาไมไดทําสัญญา
เพื่อเปนนายหนาจัดหางาน ไมมีเงินกนิเปลาในสวนนี ้ และนกัดนตรีที่มาบรรเลงแทนก็เปนเพือ่น 
หรือเปนนักศึกษารุนนอง (ทัศนวดี วองกิจ, สัมภาษณ)  

 
สวนเพลงที่ใชบรรเลง นักดนตรีบรรเลงเพลงประเภทเพลงสองชั้นเปนสวนใหญ เชน เพลง

ลาวดวงเดือน เพลงลาวดําเนนิทราย เพลงตับลาวเจริญศรี เพลงสรอยลําปาง หรือเพลงระบําโบราณ
คดีตางๆ หรือเพลงสามชั้น เชน เพลงเขมรไทรโยค นอกจากนีย้งัมีการบรรเลงเพลงไทยสากล
ประยุกต เชน เพลงสุนทราภรณ หรือเพลงตามยุคสมัย  ในการบรรเลงเพลงโรงแรมไมไดระบวุาให
นักดนตรีบรรเลงเพลงประเภทใด ในการบรรเลงเพลงแตละครั้งบรรเลงเพลงตามความเหมาะสม
กับสถานการณ ซ่ึงทั้งนี้ขึ้นอยูกับผูชม ผูฟงเปนสวนใหญ ถามีผูชมผูฟงเปนคนญีปุ่น จะบรรเลง
เพลงญี่ปุน เชน ซูบารุ หรือสุกี้ยากี้ ถาเปนชาวฮองกง หรือจีน จะบรรเลงเพลงจีน เชน                       
เจาพอเซียงไฮ ถาเปนฝร่ังจะบรรเลงเพลงฝรั่ง หรือถาเปนเทศกาลตางๆ ก็จะบรรเลงเพลงตาม          
เทศกาล เชน เทศกาลลอยกระทง ก็บรรเลงเพลงลอยกระทง หรือในชวงเทศกาลคริสตมาส บรรเลง
เพลง Jingle Bell นอกจากนีย้งับรรเลงเพลงตามที่มีผูชมขอฟงดวย ซ่ึงนักดนตรจีะบรรเลงตาม
ความเหมาะสมจากประสบการณของตนเอง ในสวนของนักดนตรีที่มาบรรเลงแทนนั้นเมื่อผูรับงาน
ไมสามารถมาบรรเลงไดนั้น สวนใหญเปนผูที่เรียนจบการศึกษาทางสาขาดนตรีไทย หรือผูมีความ
สามารถดานดนตรีไทย หรือนักศึกษาที่กําลังศึกษาสาขาดนตรีไทยจากสถาบันอุดมศึกษาที่เปดสอน 
เชน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาวยิาลัย
เกษตรศาสตร เปนตน  ซ่ึงนักดนตรสีวนใหญจะทาํงานพิเศษ (บรรเลงดนตรี) อยูที่เดยีวกัน รูจักกัน
และแนะนํากนัมา นักดนตรีที่เขามาทํางานนั้นจะตองมีความรับผิดชอบตองาน มีสัมมาคารวะ               
รวมทั้งตองมีรูปรางหนาตาสวย นารัก นาเอ็นดู (ชลิตา ตาษสุวรรณ,  สัมภาษณ)   

 
 โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา 
 
โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา ตั้งอยูบริเวณริมฝงแมน้ําเจาพระยา ถนน

เจริญนคร มีหองพัก 413 หอง  หองจัดเลี้ยงหองใหญ 4 หอง หองเล็ก 4 หอง หองอาหารและ        
เครื่องดื่ม 9 หอง โรงแรมมีนโยบายทีจ่ะนําเสนอสิ่งตางๆ ที่แสดงถึงความเปนไทย ใหแกผูเขามาใช
บริการของทางโรงแรม ไมวาจะเปนการตกแตงสถานที่ตางๆ ภายในบริเวณโรงแรม อาทิ หองพัก 
หองจัดเล้ียง ระเบียงทางเดนิ หองอาหาร ตกแตงดวยศลิปะแบบไทย หรือการเปดเพลงเพื่อรอสาย
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โทรศัพท ทางโรงแรมใชเพลงที่บรรเลงดวยดนตรีไทย นอกจากนี้โรงแรมใหบริการดานอาหารไทย
ที่บริเวณหองอาหารริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace) ซ่ึงตั้งอยูในตวัอาคารชั้นลาง ติดริมฝง       
แมน้ําเจาพระยา และการนําเสนอการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทยดวย และบรเิวณ 
ลอง เทล บาร (Long Tail Bar) เปนสถานที่ใหบริการดานเครื่องดื่มตั้งอยูริมน้ําฝงแมน้ํา ถัดจาก
หองอาหารริเวอรไซด เทส มีการจัดการบรรเลงดนตรีไทยเชนกนั ซ่ึงเปนการนําเสนอความ          
เปนไทยใหแกนักทองเที่ยวชาวตางชาต ิ และถือเปนการประชาสัมพันธโรงแรมอีกทางหนึง่ดวย 
(บุปผาวดี ตันชัยนันท, สัมภาษณ)  

 
บริเวณลอง เทล บารนี้ มีลักษณะเปนสถานที่ใหบริการในเครื่องดื่ม ตั้งอยูดานนอกอาคาร 

ติดริมแมน้ําและทางขึ้นลงเรือของโรงแรม โดยมกีารจัดการบรรเลงดนตรีไทยที่บริเวณระเบียง           
ริมแมน้ํา เพื่อเปนการเสริมสรางใหกับแขกผูที่มาใชบริการในบริเวณลองเทล บาร และผูที่เดินผาน
ไปมา การบรรเลงดนตรีไทยบริเวณนี้เปนการบรรเลงขิมเพียงเครื่องเดียว ผูบรรเลงนั่งบรรเลงบนตั่ง
ที่มีขนาดพอดกีับขิม นักดนตรีที่มาบรรเลงเปนผูหญิง และที่สําคัญนักดนตรีทีม่าบรรเลงนี้เปน
พนักงานของโรงแรม  

 
เดิมการบรรเลงขิมที่บริเวณลอง เทล บาร นี้ มีบริษัทจดัหางานการแสดงนาฏศิลปและ

ดนตรีเปนผูทําสัญญากับโรงแรม และเปนผูจัดหานกัดนตรีมาบรรเลง เมื่อสัญญาที่ทําขึ้นกับบริษัท
แหงนีไ้ดหมดลง ทางโรงแรมจึงเขามาทาบทามกับนักดนตรีโดยตรงเสนอใหเปนพนักงานรายวัน 
(part time) ตําแหนงพนักงานตีขิม และใหคาตอบแทนเปนรายวัน วันละ 200 ในการบรรเลง            
ขิมนี้จะตองมาบรรเลงทุกวัน และถาวันไหนติดธุระกต็องจัดหาคนมาทํางานแทนดวย (ปทมา 
สุรินทรอาภรณ, สัมภาษณ) การเขาทาํงานที่โรงแรมนี้ พนักงานที่บรรเลงดนตรีจะทํางานเปน                
รายวันตองเซ็นชื่อการเขา – ออกงานที่บริเวณที่ลงเวลาของโรงแรม โดยเริ่มเขาทํางานเวลา 14.00 – 
23.00 น. เวลาทํางานทั้งหมด 9 ช่ัวโมง และเวลาบรรเลงขิมจะเริ่มเวลา 17.30 – 21.00 น. บรรเลง     
ทุกครึ่งชั่วโมง และพักการบรรเลง 15 นาที จนถึงเวลา 21.00 น. การบรรเลงขิมที่บริเวณนี้ในบาง
คร้ังก็จะมีการจัดงานตางๆ เชน งานแตงงาน งานเลีย้งสังสรรค อาจจะมีการบรรเลงขิมเปนกรณี
พิเศษในงานเหลานี้ดวย ซ่ึงเปนบริการที่ทางโรงแรมจัดไวให แตถาเจาของงานไมมีความประสงคที่
จะใชบริการ การบรรเลงขิมในบริเวณนี้ก็จะงดไป และพนกังานตีขิมก็จะไปทาํงานในสวนอืน่ๆ 
ของโรงแรมแทน 
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เพลงที่ใชบรรเลงจะเปนเพลงประเภท 2 ช้ัน 3 ช้ัน เชน เพลงลาวกระทบไม เพลง              
ลาวดวงเดือน เพลงลาวดําเนนิทราย เพลงตบัลาวเจริญศรี เพลงเขมรไทรโยค เพลงแสนคํานึง และมี
การบรรเลงเพลงประเภทเพลงลูกกรุง หรือเพลงลูกทุงอีกดวย เชน เพลงหากฉันรูสักนิด (เพลง
ประกอบละครบานทรายทอง) เพลงแตปางกอน เพลงมนตรักลูกทุง ซ่ึงในการบรรเลงเพลงนี้ทาง
โรงแรมไมไดกําหนดวาจะตองบรรเลงเพลงประเภทใด แตในการบรรเลงเพลงสวนใหญมีการสลับ
บรรเลงระหวางเพลงไทยเดิม กับเพลงลูกทุง หรือเพลงลูกกรุง เพื่อใหเหมาะสมกับบรรยากาศ         
(ปทมา สุรินทรอาภรณ, สัมภาษณ)  

 
ในดานการแตงกายของนกัดนตรีจะแตงกายดวยเครื่องแบบที่ทางโรงแรมจัดไวให ซ่ึงมี

ลักษณะเปนการแตงกายโดยผาไทย ตัดแบบชุดไทยประยุกต เปนแบบเดียวกับพนักงานโรงแรม
ทานอื่นๆ ที่ทาํงานอยูในบริเวณลอง เทล บาร สวนเครือ่งดนตรี คือ ขิม นี้ เปนของทางโรงแรม           
ซ่ึงทางโรงแรมจัดเตรียมไวโดยเฉพาะ มลัีกษณะเปนขมิขนาด 7 หยอง ทําดวยสายสแตนสเลส                 
มีขาตั้ง ซ่ึงการแตงกายของนักดนตร ี และเครื่องดนตรทีางโรงแรมจะเปนผูรับผิดชอบดูแลจัดหาให
แกพนักงาน 

 
 โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 
 
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ ตั้งอยูถนนวิทยุ บริเวณสีแ่ยก

เพลินจิต เปนโรงแรมที่ตั้งอยูในยานธุรกิจ โรงแรมแหงนี้จัดตกแตงดวยศิลปวฒันธรรมไทยมากมาย 
ไมวาจะเปนสถานที่ หองพัก การบริการดานอาหาร และนอกจากนีย้ังมีการนําเสนอศิลปวัฒนธรรม
ไทยใหชาวตางชาติชมดวย กลาวคือ โรงแรมแหงนีม้ีการจัดการแสดงดนตรีและนาฏศิลปไทยท่ี
บริเวณหองโถง เปนการบรรเลงขิม และการบรรเลงเปนวง และในบริเวณสวนอาหารสราญรมณ       
มีการจัดการแสดงนาฏศิลปไทยทุกๆ วันศุกรและการทําสัญญามีลักษณะเปนแบบบุคคลธรรมดา 

 
การบรรเลงดนตรีไทยไทยที่บริเวณหองโถงนี้ ทางโรงแรมจัดสถานที่ หรือเวทีที่ใช

บรรเลงเปนศาลาไทย มีตั่งยาว 2 ตัวอยูในศาลา ไวสําหรับเปนที่นั่งบรรเลงดนตรี การบรรเลงดนตรี
จะเริ่มเวลา 18.30 – 20.30 น. โดยการบรรเลงดนตรีนี้แบงเปน 2 ชวง คือ ชวงแรก เปนการบรรเลง
โดยใชเครื่องดนตรีเพียงชิน้เดียว คือ ขิม (ขิมผีเสื้อ)  ตั้งแตเวลา 18.30 – 19.30 น. และในชวงที่ 2 
เปนการบรรเลงเปนวงโดยใชเครื่องดนตรีในวงปพาทย ตั้งแตเวลา 19.30 – 20.30 น. (การบรรเลง
ในชวงที่ 2 นี้ ผูวิจัยจะนําเสนอในสวนตอไป)  
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ในการบรรเลงขิมที่บริเวณดานหนาหองโถง ศาลาไทยนี ้ นักดนตรีเปนผูหญิง แตงกาย
ดวยชุดไทยทีส่วยงาม ซ่ึงมีลักษณะคลายชุดนาฏศิลปไทยที่นํามาประยุกตใหเหมาะกับการบรรเลง
ดนตรีไทย ซ่ึงการแตงกายของนักดนตรีทีม่าบรรเลงขิมจะมีการเปลีย่นแปลงทุกวัน ในเรื่องของการ
แตงกาย ผูทําสัญญาจะจัดคนไวเฉพาะแตงกายใหกับผูแสดงทั้งดนตรแีละนาฏศิลปทุกวัน สมศักดิ์  
เรืองนนท (สัมภาษณ) กลาวถึงการแตงกายของนักดนตรีไววา  

 
“…ในการบรรเลงดนตรีไทย ก็เหมือนกบัการแสดงนาฏศิลป เพราะ

เปนการแสดงถึงศิลปวัฒนธรรมไทยที่จะตองแสดงออกซึ่งส่ิงที่งดงาม ทั้งการ
บรรเลง เพลง ตัวนักดนตรี หรือแมกระทั่งการแตงกายของนักดนตรี ที่จะตอง
ประณีตและสวยงามอยูเสมอ และที่สําคัญการบรรเลงดนตรีไทยที่บริเวณหองโถง 
(Lobby) ซ่ึงเปนสถานที่ที่มีผูใชบริการ ผูมาติดตอ และเดนิผานไปมามากมาย               
ดังนั้นการแตงกายของนกัดนตรีจึงตองมีการแตงกายใหสวยงาม และเพื่อเปนการ
ประชาสัมพันธใหกับโรงแรมอีกประการหนึ่งดวย…” 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 3 

การบรรเลงขิมที่ศาลาไทย หองโถง (Lobby) 
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 

 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                       ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /   55

นักดนตรีสวนใหญเปนนักศกึษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มีบุคลิกลักษณะดี หนาตานารักนาเอ็นด ูมีสัมมาคารวะ ซ่ึงนักดนตรี
ที่มาบรรเลงขิมนี้มีทั้งหมด 4 คน ผลัดเปลี่ยนหมุนเวยีนกนั แตละคนมีเวรประจาํเปนของตนเอง         
ถานักดนตรีคนไหนไมสามารถมาทํางานในเวรของตนได ตองหานักดนตรีทานอื่นมาบรรเลงแทน 
และแจงใหผูทําสัญญาทราบทุกครั้ง  

   
 โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 
 
โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน เปนโรงแรมที่มีพื้นที่กวางขวาง เปนโรงแรมที่ตั้งอยูริมฝง

แมน้ําเจาพระยา บริเวณถนนสี่พระยา มีจัดตกแตงดวยศิลปวัฒนธรรมไทยมากมาย ไมวาจะเปน 
หองพัก การบริการดานอาหาร นอกจากนี้ยังมกีารนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยใหชาวตางชาตชิม
ดวย กลาวคือโรงแรมแหงนีม้ีการจัดการแสดงดนตรีและนาฏศิลปไทยไวใหบริการใน 3 สวน คอื 
บริเวณหองโถง (Lobby) ของโรงแรม หองอาหารธาราทอง (หองอาหารไทย) และบริเวณระเบียง
ริมน้ําไทยแลนดทูไนท (Thailand Tonight) สวนของระเบียงริมน้ําไทยแลนดทูไนทเปนสถานที่ที่
โรงแรมนําเสนอการแสดงนาฏศิลปไทยและการบรรเลงดนตรีไทย ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวในสวนตอไป 

 
การบรรเลงดนตรีไทยที่โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน เปนการนําเสนอการบรรเลงดนตรี

ช้ินเดียว คือ การบรรเลงขิม (ขิมผีเสื้อ) ที่บริเวณหองโถง (Lobby) ดานหนาของโรงแรม และใน
บริเวณหองอาหารธาราทอง การรับงานในสวนนีเ้ปนการรับงานแบบบุคคลธรรมดา และผูรับงาน
เปนผูบรรเลง เปนผูหญิง ถาไมสามารถบรรเลงไดจําจัดหานักดนตรีทานอื่นมาบรรเลงแทน โดยใน
การบรรเลงดนตรีแบงเปน 2 สวน สวนแรกเริ่มที่บริเวณหองโถง (Lobby) ของโรงแรมกอน ตั้งแต
เวลา 15.00 – 18.00 น. จากนั้นนกัดนตรีมาบรรเลงตอที่หองอาหารธาราทอง เปนหองอาหารไทย
ซ่ึงอยูบริเวณชัน้ 2 ของตัวอาคารติดริมแมน้ํา เวทีที่จดัการบรรเลงเปนตั่งเล็กๆ ตั้งอยูบริเวณทางเขา
หองอาหาร การบรรเลงเริ่มตั้งแตเวลา 19.00 – 22.00 น. ซ่ึงการบรรเลงดนตรีทั้งสองชวง คือ               
ที่บริเวณหองโถง (Lobby) และหองอาหารธาราทอง ใชเวลาชวงละ 3 ช่ัวโมง โดยเริ่มบรรเลง         
คร้ังแรก 1 ช่ัวโมง พัก 15 นาที คร้ังที่สอง 45 นาที พัก 15 นาที และครั้งสุดทาย 45 นาที  

 
ในการบรรเลงนักดนตรีตองแตงกายดวยการหมสไบ และหมทับดวยสไบกรอง นุงผาจีบ

หนานาง สวมเครื่องประดบั และมีการสลับเปลี่ยนสีของสไบและผานุงทุกวัน ซ่ึงผูรับงาน (ผูทํา
สัญญา) จัดหาเตรียมไวให และในการมาบรรเลงในแตละครั้ง ผูรับงานใหคาตอบแทนเปนชวง ชวง
ละ 240 บาท ถานักดนตรีทีม่าแทนบรรเลงชวงแรกทีห่องโถง (Lobby) หรือชวงหลังที่หองอาหาร
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ธาราทอง  จะไดรับคาตอบแทน 240 บาท แตถาบรรเลงทั้งสองชวงไดรับ 480 บาท ซ่ึงในการมา
บรรเลงแตละครั้งผูรับงานบอกใหบรรเลงแทนในชวงใด หรือบางครั้งก็บรรเลงทั้ง 2 ชวง “ในสวน
ของนักดนตรทีี่มาบรรเลงแทนเปนนกัดนตรีที่เคยศึกษาที่โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย และไปศกึษา
วิชาเอกดนตรไีทยที่มหาวิทยาลัยตางๆ เชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัย
เกษตรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นอกจากนีย้ังมีผูที่ไปศึกษาสาขาวิชาอ่ืนๆ เชน  มหาวิทยาลัย
หอการคามาบรรเลงก็มี เพราะผูรับงานเปนรุนพี่เคยศกึษาอยูโรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย” (พัชรินทร  
ธีรวัฒนาปกรณ, สัมภาษณ)  

 
การบรรเลงเพลงสวนใหญนกัดนตรีบรรเลงเพลงไทยที่ฟงงาย มีทํานองไพเราะ อาทิ     

แสนคํานึง ลาวดวงเดือน ลาวดําเนนิทราย  ลาวคําหอม เขมรไทรโยค สรอยลําปาง  มอญมอบเรือ 
ตับลาวเจริญศรี ในการบรรเลงเพลงที่หองโถง (Lobby) ผูบรรเลงใชน้ําหนักในการตีมากพอสม
ควร เพราะตองบรรเลงใหดังพอสมควรเพราะหองโถง (Lobby) ของโรงแรมมีเนื้อทีก่วาง สวนภาย
ในหองอาหารนักดนตรีตองควบคุมน้ําหนกัมือไมใหดังมากเกินไป เพราะขนาดของหองอาหารมี
ขนาดเล็ก และสวนทีใ่หบริการ (โตะอาหาร) มีมาก ผูเขามาใชบริการสวนใหญจะเปนชาวตางชาติ 
หรือบางทานก็อาจติดตอเร่ืองธุรกิจ ไมตองการใหเสยีงดนตรีดังรบกวน การบรรเลงที่หองอาหาร    
จึงมีเสียงเบากวาการบรรเลงที่หองโถง (Lobby) ของโรงแรม  

 
จากการเก็บรวบรวมขอมูลการบรรเลงดนตรีช้ินเดียวที่พบในโรงแรมนัน้ นําเสนอไวตาม

บริเวณตางๆ  คือ บริเวณหองโถง (Lobby) ของโรงแรม ระเบยีงริมน้ําบริเวณทางเดนิ และหอง
อาหารไทยของโรงแรม ซ่ึงในการนําเสนอการบรรเลงดนตรีช้ินเดยีวในหองอาหารนี้ เปนหอง
อาหารที่ขนาดเล็ก มีเนื้อทีไ่มกวางขวาง ซ่ึงเหมาะสาํหรับการนําเสนอเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว 
เครื่องดนตรีที่นิยมนํามาบรรเลงคือ “ขิม” นักดนตรีสวนใหญเปนผูหญิง   มีเพียงบางแหงทีบ่รรเลง
โดยนักดนตรผูีชาย ซ่ึงนักดนตรีทั้งชายและหญิงแตงกายดวยชุดไทยทีส่วยงาม นกัดนตรีสวนใหญ
เปนนักศกึษาที่ศึกษาวิชาดนตรีไทย หรือผูที่เรียนสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาดนตรี
ไทย เพลงที่นาํเสนอจะเปนเพลงทางกรอ หวานๆ  ฟงนุมนวล บางครั้งนักดนตรีนําเพลงที่มีสําเนียง
ภาษาตางประเทศมาบรรเลง เชน เพลงจีน เพลงญี่ปุน เพื่อเปนการเอาใจแขกดวย (entertain) สวน 
ผูฟงการบรรเลงดนตรีที่เขามาใชบริการบริเวณหองโถง (Lobby) ระเบยีงริมน้ําและหองอาหารของ
โรงแรมสวนใหญจะเปนชาวตางชาติ ใหความสนใจการบรรเลงดนตรีไทยพอสมควร บางคนหยดุ
ยืนดู ยืนฟง บางคนก็ถามถึงชื่อของเครื่องดนตรี บางคนก็ถายภาพไวเปนที่ระลึก บางคนก็ขอทดลอง
บรรเลงเครื่องดนตรี คนไทยบางคนก็ขอใหนักดนตรีบรรเลงเพลงที่ตนเองอยากฟง ในสวนของการ
แสดงบริเวณหองอาหาร ผูเขามาใชบริการสวนใหญเขามารับประทานอาหารและติดตอธุรกิจดวย 
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บางคนที่สนใจดนตรีกเ็ลือกนั่งโตะใกลๆ กับเวท ี บางคนเลือกนั่งโตะดานหลังๆ เพราะเสียงของ
ดนตรีไมดังรบกวนในขณะที่สนทนามากนัก 

 
4.3.1.2  การบรรเลงดนตรีมากกวา 1 ชิ้น  

  
การบรรเลงดนตรีมากกวา 1 ช้ิน มีการนําเสนอไวในหองโถง (Lobby) โรงแรม หรือหอง

อาหารที่มีขนาดไมใหญโตมากนัก ซ่ึงมีการจัดรูปแบบของวงไมเปนไปตามแบบแผนของการจดั    
วงดนตรีไทย เชน การบรรเลงเปนวงดวยเครื่องดนตรีเพยีง 5 ช้ิน ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม          
ขลุยเพียงออ ฉิ่ง และกลองแขก เปนตน หรือเปนการบรรเลงดนตรีดวยเครื่องดนตรีเพียง 2 หรือ            
3 ช้ิน เชน การบรรเลงรวมของขิม ซออู และโทน – รํามะนา หรือ การบรรเลงดวยจะเข และขิม 
เปนตน  

 
โรงแรมที่มีการบรรเลงดนตรีมากกวา 1 ช้ิน เปนการบรรเลงโดยใชเครื่องดนตรี 2 ช้ิน ที่

พบในปจจุบัน ไดแก โรงแรมแชงกรี-ลา  
 
โรงแรมแชงกรี-ลา ตั้งอยูถนนเจริญกรุง ริมฝงแมน้ําเจาพระยา ตดิกับสะพานสมเด็จ         

พระเจาตากสิน (สะพานสาทร) เปนโรงแรมที่มีขนาดใหญเปดใหบริการแกนกัทองเที่ยวทั้งชาวไทย
และชาวตางชาติ โรงแรมไดจัดการแสดงที่เปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติไวมากมาย ไมวาจะเปน
เร่ืองอาหาร การจัดแสดงศิลปะการแกะสลักผลไม การแสดงนาฏศิลป และการบรรเลงดนตรีไทย  

 
ในสวนการบรรเลงดนตรีไทยของโรงแรมนี้แบงออกเปน 2 สวน คือ สวนบริเวณหองโถง 

(Lobby) เปนการบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเพียง 2 ช้ิน สลับหมุนเวียนไปภายใน 1 สัปดาห และสวน
ที่เปนหองอาหารไทยคือศาลาทิพย เปนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป (การบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงนี้ ผูวิจัยนําเสนอไวในสวนตอไป) 

 
การบรรเลงดนตรีไทยทีห่องโถง (Lobby) ของโรงแรมนี้ เร่ิมตั้งแตเดือนมิถุนายน       

พ.ศ. 2545 โดยการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองอีสาน (วงโปงลาง) กอน ประมาณ 15 วนั ทางโรงแรม
เปลี่ยนใหบรรเลงดนตรีไทยแทน ในการบรรเลงดนตรีไทยนี้ใชเครื่องดนตรีเพยีง 2 ช้ิน นักดนตรี 2 
คน แตการบรรเลงดนตรีที่บริเวณดานหนาหองโถง (Lobby) บรรเลงไดเพียง  4  เดือนเทานั้น  (ตั้ง
แตเดือนมิถุนายน – วันที ่ 30 กนัยายน 2545)  ทางผูบริหาร  โรงแรมกส่ั็งระงับการบรรเลงดนตรี
ไทย  ทั้งนี้อาจเปนเพราะบริเวณหองโถง (Lobby) ของโรงแรมไดปดปรับปรุงพื้นที่ใน บางสวนจงึ
เปนเหตุใหตองระงับไวกอน (บัณฑิต รอดประสิทธิ์, สัมภาษณ)  
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การบรรเลงดนตรีไทยที่บริเวณหองโถงนี้ เร่ิมบรรเลงตั้งแตเวลา 17.50 – 19.00 น.             
(1 ช่ัวโมง 30 นาที) บรรเลงเพียงรอบเดยีว ไมหยดุพกั โดยนกัดนตรีนั่งบรรเลงที่ตั่งยาวหันหนา       
ใหแขกที่เขามาใชบริการที่หองโถง นักดนตรีแตงกายดวยชุดไทยลักษณะตางๆ เชน ชุดไทย       
เรือนตน ชุดไทยจักรี เปนตน ในการบรรเลงบรรเลงดวยเครื่องดนตร ี 2 ช้ิน และในแตละวันจะมี
การเปลี่ยนเครือ่งดนตรีที่ใชบรรเลงไปจนครบ 1 สัปดาห ในแตละวนัการบรรเลงดนตรีหมุนเวยีน
กันไป โดยในวันจนัทรบรรเลงขิม และซออู วันอังคารบรรเลงระนาดเอก และซออู วันพุธบรรเลง
จะเข และขลุย วันพฤหัสบดบีรรเลงระนาดเอก และขลุย วันศุกรบรรเลงจะเข และ  ซออู วันเสาร
บรรเลงระนาดเอก และโทน – รํามะนา และในวันอาทิตยบรรเลงขิม และจะเข ซ่ึงในบางครั้งก็อาจ
มีการสับเปลี่ยนเครื่องดนตรใีนแตละวันได เชน ในกรณีที่นักดนตรทีี่มาแทนในวนัเสารไมสามารถ
บรรเลงระนาดเอกแทนนักดนตรีที่มีเวรประจําได ก็สามารถเปลี่ยนเปนเครื่องดนตรีช้ินอื่นไดตาม
ความเหมาะสม 

 
นักดนตรีสวนใหญเปนนักศกึษาจากมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิชาเอกดนตรไีทย 

หรือเปนผูที่จบจากสถาบันแหงนี้ นกัดนตรีไดคาตอบแทนวันละ 300 บาท ในการบรรเลงที่บริเวณ
หองโถง (Lobby) นี้ใชนักดนตรีมากพอสมควร เนื่องจากการบรรเลงในแตละวันตองสลับสับ
เปลี่ยนชนิดของเครื่องดนตรีดวย ดังนั้นนกัดนตรีที่มาบรรเลงจึงมีหลายคนและสวนใหญ   รูจักกนั
และแนะนําตอๆ กันมา ในการบรรเลงทุกครั้งนักดนตรีตองมีหนาตายิ้มแยมอยูเสมอ หามคุยกัน 
หรือหยดุเพลงนานเกนิไป นกัดนตรีตองแตงหนา แตงตวัใหสวยงาม และมีความตรงตอเวลา เพราะ
โรงแรมถือเร่ืองเวลาเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด (บัณฑิต รอดประสิทธิ์, สัมภาษณ) 

 
เพลงที่บรรเลงที่บริเวณหองโถงนี้  จะเปนเพลงประเภท 3 ช้ัน 2 ช้ัน และเพลงเถาเปน  

สวนใหญ เชน เพลงเขมรพวง เพลงเขมรพายเรือ เพลงโสมสองแสง เพลงตับลาวเจริญศรี เพลง    
ลาวดําเนนิทราย เปนตน และนอกจากนีย้ังมีเพลงระบําตางๆ เชน เพลงระบําเทพบันเทิง เพลงระบาํ
สุโขทัย เพลงระบําลพบุรี เปนตน ที่สําคัญเพลงที่นํามาบรรเลงจะตองเปนเพลงที่มีสําเนียงไทย      
เทานั้น “ผูบริหารของโรงแรมหามบรรเลงเพลงที่มีสําเนียงจีน และเพลงที่มีสําเนียงญี่ปุน โดยให
เหตุผลวาไมเหมาะกับการบรรเลงดนตรีไทย” (บัณฑิต รอดประสิทธิ์, สัมภาษณ) นกัดนตรี            
สวนใหญสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลายชนิด ในชวงเวลาที่บรรเลงนักดนตรีอาจสลับกัน
บรรเลงเครื่องดนตรีของอีกคนหนึ่งกไ็ด นักดนตรีที่มาบรรเลงมีเวรประจําของตนเอง ถาไมสามารถ
มาบรรเลงในวนันั้นๆ ได ตองหานักดนตรีคนอื่นมาทํางานแทนตน หรือถาไมสามารถหาใครมา
ทํางานแทนได ตองติดตอนายบัณฑิต ใหชวยจัดหาคนมาแทน 
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  สําหรับการบรรเลงดวยเครือ่งดนตรี 2 ช้ินนั้น เครื่องดนตรีที่นาํมาบรรเลงสวนใหญ       
เปนเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุม นุมนวล เชน ซออู ขิม ขลุย จะเข ระนาดเอก (ตีดวยไมนวม) ไมใช
เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลม และดังมาก นกัดนตรีที่มาบรรเลงสวนใหญจะเปนนักศกึษาหญิงที่ศกึษา
วิชาดนตรีไทย หรือผูที่เรียนสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาดนตรีไทย และบรรเลงเพลง
ทางกรอ หวานๆ ฟงนุม และคุนหูผูฟง ในสวนของผูชม ซ่ึงผูวิจัยไดเขาไปเก็บรวบรวมขอมูลดวย
การสังเกต พบวา ผูเขามาใชบริการหองโถงเปนชาวตางชาติทั้งชาวยุโรป และชาวเอเชีย ซ่ึงใหความ
สนใจกับการบรรเลงดนตรีไทยเปนพิเศษ บางคนขอบรรเลงดนตรี บางคนก็ถายภาพไวเปนที่ระลึก 
บางคนก็มาดวูธีิการบรรเลงเครื่องดนตรีอยางใกลชิด โดยเฉพาะถาวันที่มีการบรรเลงจะเข  ซออู  
หรือระนาดเอก  

 
4.3.2  การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 
 
การบรรเลงดนตรีประกอบแสดงตามแบบแผนดังเดิมนั้น มักใชวงปพาทยเครื่องคู หรือ 

วงปพาทยเครื่องหาประกอบการแสดงตางๆ เชน การแสดงโขน ละคร รํา หรือระบํา เมื่อดนตรีไทย
ไดเขามาสูธุรกิจโรงแรม วงปพาทยเครื่องหาก็ถูกนํามาบรรเลงประกอบการแสดงในโรงแรมดวย  
แตในปจจุบันการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในโรงแรม สวนใหญบรรเลงอยูในหองอาหารที่
มีขนาดกลางหรือขนาดใหญ หรือโรงแรมบางแหงจดัไวดานนอกอาคาร มีลักษณะเปนสถานที่โลง 
(open air) กวางขวาง ซ่ึงโรงแรมที่อยูติดริมแมน้ําเจาพระยาสวนใหญจัดใหบริการ สวนใหญมกีาร
นําเสนอการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทย ซ่ึงการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนี้
เปนวงดนตรีทีถู่กจํากัดดวยการใชนักดนตรปีระมาณ 4 – 5 คน นักดนตรีสวนใหญเปนผูชาย และ
เครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่องดนตรีในวงปพาทย เชน  ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ กลองแขก 
ตะโพน กลองทัด ป ฉิ่ง เปนตน ในบางแหงใชขลุยแทนป การรวมวงมีลักษณะแตกตางไปจากเดมิ 
คือ แบบแผนการรวมวงไมชัดเจน ไมมีแบบแผนที่แนนอน เนื่องจากไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
เพื่อใหสอดคลองกับปจจยัตางๆ ทางธุรกิจ ในการบรรเลงดวยวงดนตรีในลักษณะนี้ สวนใหญ
บรรเลงโดยใชไมนวม และที่สําคัญนักดนตรีสามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลายชนดิ นอกจากนี้           
นักดนตรยีังตองมีปฏิภาณไหวด ี ตองรูจกัแกปญหาเฉพาะหนาไดอีกดวย โรงแรมที่มีการบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป ไดแก โรงแรมแชงกรี-ลา โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล    
บางกอก ณ ปารคนายเลิศ โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน และโรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรท
แอนดสปา ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 
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 โรงแรมแชงกรี-ลา 
 
โรงแรมแชงกรี-ลา มีการบรรเลงดนตรีและแสดงนาฏศิลปไทยที่บริเวณศาลาทิพย ซ่ึงเปน

สวนที่โรงแรมจัดใหบริการอาหารไทยแกนักทองเที่ยวทีพ่ักในโรงแรม หรือผูอ่ืนที่เขามาใชบริการ 
ศาลาทิพยนี้ตั้งอยูบริเวณดานนอกอาคารติดกับริมฝงแมน้าํเจาพระยา  มีลักษณะเปนบานทรงไทย 3 
หลัง และมีศาลาอยูตรงกลาง ซ่ึงบริเวณศาลาที่อยูตรงกลางนี้ ใชเปนทีจ่ัดการบรรเลงดนตรีไทยและ
แสดงนาฏศิลปไทย นอกจากนี้บริเวณรอบๆ ศาลาทิพย ยังมีการตกแตงดวยพันธุไมดอกไมประดับ
ของไทยที่สวยงาม มีบอปลูกบัวอยูบริเวณรอบๆ บานทรงไทยทั้ง 3 หลัง และมีการตกแตงสถานที่
ดวยส่ิงของเครื่องใชตางๆ ที่มีรูปทรงและลวดลายของศิลปวัฒนธรรมแบบไทย อาทิ ตูหรือช้ันวาง
ของแบบโบราณ โอง อาง หรือศิลปหัตถกรรมไทยตางๆ มากมาย 

 
การบรรเลงดนตรีไทยที่ศาลาทิพย เปนการบรรเลงดนตรีไทยทีใ่ชประกอบการแสดง

นาฏศิลปไทย โดยใชรูปแบบของวงปพาทยเปนหลัก เครื่องดนตรทีี่ใชบรรเลง ไดแก ระนาดเอก 
ระนาดทุม ขลุย ฉิ่ง กลองแขก และตะโพนไทย ซ่ึงทางโรงแรมจัดไดจัดใหมีการบรรเลงและการ
แสดงนาฏศิลปไทยทุกวัน ในชวงเวลาอาหารเย็น (Dinner) “ในการแสดงดนตรีและนาฏศิลปนี้    
โรงแรมทําสัญญาแบบบุคคลธรรมดา โดยการทําสัญญาแบงเปน 2 สวน คือ การแสดงนาฏศิลปไทย
และการบรรเลงดนตรีไทย” (รังสรรค บัวทอง, สัมภาษณ) 

 
โดยการแสดงเริ่มเวลา 19.30 – 21.30 น. แบงการบรรเลงดนตรีเปน 2 ชวง คือ 19.30 – 

20.30 น. และ 20.45 – 21.30 น. ซ่ึงในชวงแรก (19.30 – 20.30 น.) เปนการบรรเลงดนตรีกอนเริ่ม
แสดงนาฏศิลป ประมาณ 1 ช่ัวโมง และพักการบรรเลงดนตรี 15 นาที และในชวงที่สอง เปนการ
บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย ลักษณะของเวทีที่ตั้งเครื่องดนตรีเปนตั่งตั้งอยูดาน
หนา 2 ตัว ใชวางระนาดเอก และระนาดทุม นักดนตรีนั่งบนเกาอ้ีที่อยูดานหลังตั่งทั้ง 2 ตัวนี้ ซ่ึงกอน
เร่ิมการบรรเลงนักดนตรีตองจัดเตรียมเครื่องดนตรีใหพรอม ตองยกเครื่องดนตรีจากสถานที่เก็บ
เครื่องดนตรีมาตั้งบริเวณสถานที่บรรเลงกอนเวลา 19.30 น.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                       ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /   61

 
          กลองแขก          ขลุย                   ฉิ่ง 

                ระนาดเอก    ระนาดทุม 
 
 
 
 
 

ลานแสดงนาฏศิลป 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ 1  
การจัดวงดนตรีศาลาทิพย โรงแรมแชงกรี-ลา 

 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 4 

การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง  
บริเวณศาลาทิพย  โรงแรมแชงกรี-ลา 
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การบรรเลงดนตรีนี้ใชนักดนตรี 5 คน บรรเลงระนาดเอก 1 คน ระนาดทุม 1 คน ขลุย 1 
คน ฉิ่ง 1 คน และเครื่องหนัง 1 คน นักดนตรีสวนใหญเปนนักศึกษาผูชายที่กําลังศึกษาสถาบัน       
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ในการบรรเลงมีนักศึกษา  2 คน เปนนักดนตรีหลักยืนเอาไว ทําหนาที่
ดูแลเครื่องดนตรี สวนนักดนตรีคนอื่นสลับผลัดเปล่ียนกันมา   ในแตละคนมีเวรประจําของตนเอง 
เมื่อกอนนักดนตรีที่มาบรรเลงเปนครู หรือเปนศิษยเกาจากสถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา     
(รังสรรค บัวทอง, สัมภาษณ)  

 
ในการบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงในชุดตางๆ ในแตละคืนมชุีดการแสดงทัง้ส้ิน 

4 ชุด สลับสับเปลี่ยนกนัไป และกอนเริม่การแสดงมีการเปดเทปบรรยายถึงการแสดงชุดตางๆ เปน
ภาษาอังกฤษ ในสวนของการแสดงนาฏศิลปไทยนี ้ โรงแรมไดทําสัญญาแยกกันกับการบรรเลง
ดนตรีไทย การจัดการแสดงนาฏศิลปไทยในแตละวันมีการเปลี่ยนโปรแกรมการแสดงทุกวันจันทร 
ซ่ึงการแสดงมีดวยกัน 5 โปรมแกรม คือ โปรแกรมที่ 1 รําวรเชษฐ  ระบําศรีชัยสิงห  โขนชุด
พระรามตามกวาง  และเซิ้งกะโป  โปรแกรมที่ 2  ฟอนเทียน  ระบําจันทบุรี  โขนชุดจับนาง        
สุวรรณมัจฉา และตาลีกีปส โปรแกรมที่ 3  ฟอนที  ระบําสุโขทัย  รํามโนราห  และเซิ้งตังหวาย 
โปรแกรมที่ 4 ระบําฉิ่ง  รํารอนแร  โขนชุดเมขลา – รามสูร และฟอนไทภูเขา และโปรแกรมที่ 5 
ฟอนเล็บ ระบําลพบุรี โขนชุดจับนางสวุรรณมัจฉา และเซิ้งกระติบ๊ และในวนัพฤหัสบดีของ         
ทุกสัปดาหมีการแสดงโขนชุดยกรบ ในแตละชุดการแสดงมีการนําเสนอใหผูเขามารับประทาน
อาหารในบานเรือนไทยทั้ง 3 หลัง แตละหลังใชเวลาประมาณ 5 นาที และมาแสดงทีเ่วทีกลาง เปน
ศาลาที่มีนักดนตรีบรรเลงอยูอีกประมาณ 5 นาที  แตละชุดการแสดงใชเวลาประมาณ 20 นาที 

 
ในสวนของการแสดงตองมีผูชวยที่ชวยแตงตัวในนักแสดง 1 คน ในแตละวันมนีักแสดง

ประมาณ 6 คน หากวันไหนมีการแสดงโขนชุดยกรบใชผูแสดงประมาณ 8 คน  นกัแสดงเปน          
นักศึกษาจากวทิยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทั้งชายและหญิง นักแสดงและผูชวย
แตงตัวไดคาตอบแทน 150 บาทตอวัน และนักแสดงผลัดเปลี่ยนกันมาตามเวรประจําของตน ถาใคร
ติดธุระตองจัดหาคนมาแทนดวยตนเอง ในสวนของชุดการแสดงนาฏศิลปในแตละวันนัน้ สุชาดา 
เพิ่มสุข (สัมภาษณ) กลาววา ตนเองเปนผูเสนอกับทางโรงแรมกอนจัดการแสดง แลวทางโรงแรม
พิจารณาอีกครั้งหนึ่งตามความเหมาะสม  
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ภาพที่ 5 

การแสดงโขนชุดยกรบ  
บริเวณศาลาทิพย เวทีกลาง โรงแรมแชงกรี-ลา 

 
การบรรเลงเพลงที่ใชประกอบการแสดงนาฏศิลปนี้ อาจมีการเพิ่มหรือลดจํานวนเที่ยว 

(คร้ัง) ที่บรรเลง หรืออาจตัดทอนเพลงในแตละชุดการแสดงตามความเหมาะสมกับเวลา “สวนการ
บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในโรงแรมมีการระบุเวลาการแสดงที่แนนอนนั้น ตองคํานึงถึง
ความเหมาะสมของการแสดงในแตละชุดดวย” (รังสรรค บัวทอง, สัมภาษณ)  นอกจากการบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยแลว นกัดนตรตีองบรรเลงเพลงอื่นๆ อีกดวย เพื่อรอ              
นักแสดงเปลีย่นเครื่องแตงกายในชดุตอไป เพลงที่ใชบรรเลงสวนใหญเปนเพลง 2 ช้ัน บรรเลงเพลง
ที่ใชบรรเลงในวงมโหรี สวนใหญเปนเพลง 2 ช้ัน เพลงชาๆ นิ่มๆ ที่ฟงสบายๆ และนอกจากนีย้ังมี
เพลงนานาชาติ หรือเพลงทีน่ิยมของชาติตางๆ เชน เพลงซากุระของญี่ปุน หรือเปนเพลงประเภท
เพลงประกอบละคร หรือเพลงลูกทุงตางๆ ซ่ึงนักดนตรสีามารถบรรเลงเพลงไดอยางอิสระ แตทั้งนี้
ตองคํานึงถึงความเหมาะสมกับสถานที่ดวย และในบางวันนกัดนตรบีรรเลงจะเขในชวงแรก ใน
สวนของการแตงกายของนกัดนตรีนั้น นักดนตรีสวมชุดที่ทางผูทําสัญญาจัดหาไวให เปนเสือ้          
คอกลมสีขาว หรือสีนวล และสวมกางเกงนักศึกษาสีดํา ซ่ึงสะดวกสบายกับนกัดนตรี   ทั้งนี้เพราะ
นักดนตรีมีรูปรางและขนาดที่แตกตางกนั นักดนตรีไดรับคาตอบแทนวันละ 150 บาท นักศึกษา       
ที่มาบรรเลงดนตรีที่โรงแรม ตองการหารายไดพิเศษนอกเหนือจากเงินที่ผูปกครองใหไวเปนทนุ          
การศึกษา และนักศึกษาสวนใหญที่มาทาํงานตองการที่หาประสบการณนอกเหนอืจากการเรียนใน     
หองเรียน  
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 โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 
 

การบรรเลงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงในโรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก 
ณ ปารคนายเลิศนี้ มีการบรรเลงดนตรีและแสดงนาฏศิลปไทยที่สวนสราญรมณทุกๆ วนัศุกร ซ่ึง
เปนสวนที่โรงแรมจัดใหบริการอาหารไทยแกนักทองเทีย่วที่พกัในโรงแรม หรือผูที่มาใชบริการ
อ่ืนๆ สวนสราญรมณของโรงแรมนี้ ตั้งอยูบริเวณชั้นลางของอาคาร มีลักษณะเปนหองโถงโลง 
สามารถมองเห็นไดจากชัน้บนบริเวณหองโถง (Looby) มีเวทีตั้งอยูริมหองเพื่อใชเปนทีสํ่าหรับจัด
แสดงนาฏศิลปไทย และดานขางเวที ขวามือของผูชมเปนที่ตั้งของวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  

 
การบรรเลงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงนี้ เปนวงดนตรีที่จัดรูปแบบของวงไมครบองค

ประกอบของการจัดวงดนตรีไทยที่ใชประกอบการแสดง การจัดรูปแบบของวงดนตรีที่ปรากฏเปน
วงปพาทย โดยมีผูบรรเลง 4 – 5 คน ประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ ระนาดเอก ระนาดทุม ขลุย ฉิ่ง 
กลองแขก ตะโพนไทย ซ่ึงนักดนตรีที่บรรเลงฉิ่งสามารถขับรองไดดวย ในวันเสาร – วันพฤหัสบดี 
วงดนตรนีี้บรรเลงที่ศาลาไทย บริเวณหองโถงดานหนาโรงแรม เร่ิมบรรเลงในชวงที่ 2 โดยเริม่
บรรเลงตั้งแตเวลา 19.30 – 20.30 น. ตอจากการบรรเลงขิมในชวงที ่1 นักดนตรีเปนชาย 4 คน และ
เปนผูหญิง  1 คน คือ เปนนักรองและเปนคนตีฉิ่ง 

 
 
 
 
 

 
ขลุย                 กลองแขก 

ระนาดเอก                   ฉิ่ง                ระนาดทุม 

(ขิม) 

 
 
 
 
 
 
 

 
แผนผังที่ 2 

การจัดวงดนตรีบริเวณหองโถง (Lobby)  
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 
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    ขลุย       กลองแขก / ตะโพนไทย      
ระนาดเอก           ฉิ่ง           ระนาดทุม 

                           (ขิม) 

 
 

เวทีแสดงนาฏศิลป 

 
แผนผังที่ 3  

การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศิลป สวนอาหารสราญรมณ 
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  6 

การบรรเลงดนตรีที่ศาลาไทย หองโถง (Lobby)  
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ 
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ในสวนของการแสดงนาฏศิลปในวนัศุกรทีส่วนสราญรมณ มีการแสดงดวยกัน 5 ชุด เร่ิม
ตั้งแตเวลา 19.30 – 21.00 น. ซ่ึงในการแสดงนาฏศิลปทั้ง 5 ชุดนี้ มีการแสดงนาฏศิลปครบ 4 ภาค 
คือ ภาคเหนือ มีฟอนตางๆ เชน ฟอนเทยีน ฟอนมาลยั ฟอนแพน ภาคใตมีการแสดงชุดรอนแร      
ตาลีกีปส ภาคกลางมีระบําโบราณคดีตางๆ สวนภาคอีสานมีการแสดงเซิ้งตางๆ เชน เซิ้งกระติ๊บขาว 
เซิ้งกะหยัง เซ้ิงกะโป ซ่ึงการจัดการแสดงจะหมุนเวียนทุกสัปดาห  

 
การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยในชดุตางๆ มีการบรรเลงเพิ่มหรือลด

จํานวนเที่ยวลง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับระยะเวลาที่ใชในการแสดง สวนการบรรเลงเพลงนอกเหนือจากการ
บรรเลงประกอบการแสดงนั้น นกัดนตรีตองบรรเลงเพลงตางๆ เพื่อเปนการรอเวลาที่จะแสดง
นาฏศิลปในชุดตอไปดวย เพลงที่ใชบรรเลงสวนใหญเปนเพลง 2 ช้ัน เพลงเรื่อง หรือเพลงเกร็ด
ตางๆ และในวันเสาร – วันพฤหัสบดี มีการบรรเลงที่หองโถง (Lobby) ก็เปนการบรรเลงเพลงใน
ลักษณะเดยีวกนั บางครั้งบรรเลงเพลงเพื่อเอาใจแขกเปนพิเศษ (entertain) เชน การบรรเลงเพลงให
มีสําเนียงภาษาตางๆ เชน เพลงสําเนียงจนี เพลงสําเนยีงญี่ปุน หรือเพลงสําเนียงฝรั่ง นอกจากนี้              
นักดนตรียังมีการบรรเลงเพลงตามที่ผูฟงมาขอฟงอีกดวย 

 
ในสวนของการแตงกายของนักดนตรี มีการประยุกตเครือ่งแตงกายใหนาชมและสะดุดตา

แกผูพบเห็นมากยิ่งขึ้น โดยดัดแปลงเครื่องแตงกายของนักดนตรีชาย ที่เปนเสื้อราชประแตนกระดุม 
5 เม็ด สีขาวเปนสีทอง นุงผาโจงกระเบนเปนผาพิมพลายโขษมพสัตร สวนเครื่องแตงกายของ         
นักดนตรหีญิง มีการดัดแปลงชุดไทยใหมลัีกษณะคลายกับชุดที่ใสแสดงนาฏศิลปเชนกัน นกัดนตรี
ที่มาบรรเลงสวนใหญเปนนกัศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดย           
นักดนตรีที่บรรเลงประจําเปนชายทั้งหมด 15 คน หญิง 4 คน ซ่ึงแตละคนมีเวรประจําของตนเอง        
ถาใครไมสามารถที่จะมาบรรเลงดนตรีในเวรของตนไดตองจัดหาคนมาแทน และแจงผูทําสัญญา
ใหทราบทุกครั้ง ในสวนของคาตอบแทน นักดนตร ี ผูแสดงนาฏศิลป และคนแตงตวัไดเทากัน คอื 
วันละ 200 บาท แตถานักดนตรีหรือนักแสดงที่ทํางานมานานก็จะไดรับคาตอบแทนที่สูงขึ้น  
 

 โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 
 
โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตันนี้ จัดการนําเสนอดนตรีออกเปน 2 ลักษณะ คือการบรรเลง

ดนตรีอิสระซึ่งผูวิจัยไดกลาวไวในตอนตน ในสวนนีผู้วิจัยกลาวถึงการบรรเลงดนตรีประกอบการ
แสดง การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนี้จัดขึน้ที่ระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทูไนท (Thailand 

tonight) ที่บริเวณนี้ โรงแรมจัดใหบริการอาหารไทยและอาหารทะเล (seafood) เปนการใหบริการ
แบบบุฟเฟต (buffet)  
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การบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงที่โรงแรมแหงนี้ จัดเปนวงปพาทย ประกอบดวย 
ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ปใน ฉิ่ง ตะโพน กลองตะโพน และกลองแขก โดยลักษณะ      
การจัดวงเรียงแบบหนากระดาน อยูบนเวทีดานบนติดผนังดานใน เวทีแบบมหีลังคาเปนทรงไทย 
ตกแตงผนังเหมือนกับฝาบานทรงไทย ตัวเวทียกเปน 2 ระดับ คือ เวทีที่ใชบรรเลงดนตรี และเวที         
ที่ใชแสดงนาฏศิลป มีลักษณะพืน้ยกระดบัแบบขั้นบันได เวทีบรรเลงอยูดานบนขางในติดผนัง เวที
แสดงนาฏศิลปอยูถัดออกมา เวทีแสดงนี้ตั้งขนานกับแมน้ําเจาพระยา ในสวนทีใ่หบริการเปดโลง 
(open air) การบรรเลงใชนักดนตรีชาย 5 คน แตงกายดวยชุดประจําภาคเหนือ มีผาพาดไหลและ      
ผาโพกศีรษะ นักดนตรีแตละคนมีเวรประจําเปนของตนเอง ถาใครไมสามารถมาบรรเลงดนตรีใน
วันของตนไดก็ตองจางให ผูดูแลทราบกอนแลวจดัหาคนอื่นมาบรรเลงแทน “แตสวนใหญนักดนตรี  
จะใชวิธีสลับเวรกัน นอกจากจะสลับไมไดจริงๆ จึงจัดหาคนอืน่มาบรรเลงแทน” (สหวัฒน         
ปล้ืมปรีชา, สัมภาษณ) นกัดนตรีและผูแสดงนาฏศิลปเปนนักศกึษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปชั้นกลาง
และชั้นสูง และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 
ในการจดัการแสดงเริ่มตั้งแตเวลา 19.15 – 22.00 น. โดยมีการบรรเลงดนตรี การแนะนํา

เครื่องดนตรี การแสดงนาฏศิลปไทย ซ่ึงผูทําสัญญาจะนาํเสนอการแสดงตางๆ ใหกบัคณะผูบริหาร
ของโรงแรมพิจารณา โดยนาํเสนอดนตรีประกอบการแสดง คือ วงปพาทย และวงดนตรีพื้นเมือง 
โดยการแสดงเริ่มดวยการบรรเลงวงโปงลาง  ตั้งแตเวลา 19.15 – 19.30 น. จากนั้นเปนการบรรเลง
ดนตรีดวยวงปพาทย ถึงเวลา 19.45 น. จึงเริ่มการแสดงนาฏศิลป 3 ชุด ใชเวลาประมาณ 30 นาที 
ประมาณ 20.15 – 20.30  น. เปนการแนะนําดนตรีไทย และการบรรเลงดนตรีไทย จากนั้นจึงเริ่มการ
แสดงนาฏศิลป 4 ชุด ใชเวลาประมาณ 45 นาที (20.30 – 21.15 น.) เสร็จจากการแสดงชุดนี้แลวจึงมี
การบรรเลงดนตรีไทยตอไปเรื่อยๆ จนถึงเวลา 22.00 น. สหวัฒน ปล้ืมปรีชา  (สัมภาษณ) กลาวถึง
การจัดการแสดงไววา  

 
“…ในการจัดการแสดงตองนําเสนอในสิ่งที่เปนศิลปวัฒนธรรมไทยอยาง

แทจริง ปจจบุันมีผูนําเสนอการแสดงตางๆ กับทางโรงแรมมากมาย การที่เรามี     
การนําเสนอการแสดงนาฏศิลป หรือการบรรเลงดนตรีที่คณะอื่นไมม ี ทําใหเราได
เปรียบ โรงแรมจะคัดเลือกใหเราเปนคณะที่ไดทําสัญญากับทางโรงแรม โดยเฉพาะ
การนําเสนอดนตรีพื้นเมืองควบคูกับการบรรเลงดนตรีไทย จึงไดรับการตอบรับที่ดี
จากคณะผูบริหารของโรงแรม…” 

 
 

 



บงกช  ประทีปชวง                                                                                                                   การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม / 68

 
 

 (โปงลาง)  ตะโพน   ระนาดเอก   ฆองวงใหญ   ระนาดทุม  ปใน   กลองตะโพน 
 
 

เวทีแสดงนาฏศิลปไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ 4 

การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศิลป 
ระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทูไนท (Thailand Tonight) โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 

 
 
 

 
 

ภาพที่  7 

การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย 

ระเบียงริมน้ํา ไทยแลนด ทูไนท (Thailand Tonight)  โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 
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ในการแสดงนาฏศิลปไทยในแตละวันมีรายการแสดงสลับเปลี่ยนหมนุเวยีนกนัไป แตละ
วันมีการแสดงทั้งส้ิน 7 ชุด สลับสับเปลี่ยนกนัไป ไดแก ระบําโบราณคดี โขนชุดยกรบ                    
รําเบ็ดเตล็ด โขนชุดหนุมานจับนางสุวรรณมัจฉา การตอสูกระบี่กระบอง รําพื้นเมอืง และรําวงเชิญ
แขก ซ่ึงการแสดงทั้ง 7 ชุด นี้ มี 4 ชุดที่มีแสดงทุกวัน คือ การแสดงโขนชุดยกรบ โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุวรรณมัจฉา การแสดงกระบี่กระบอง และรําวงเชิญแขก กอนการแสดงนาฏศิลปม ี               
ผูบรรยาย (announcer) เปนผูประกาศความเปนมา และลักษณะชดุการแสดงตางๆ อยางคราวๆ 
เปนภาษาอังกฤษ และเชญิชวนใหผูใชบริการชมการแสดงในชดุนัน้ โดยการแสดงนาฏศิลป                
แบงออกเปน 2 ชวง ชวงแรก 3 ชุดการแสดง และชวงทีส่อง 4 ชุดการแสดง ซ่ึงในระหวางการแสดง
นาฏศิลปทั้ง 2 ชวงนี ้ มีการบรรเลงดนตรีและแนะนําดนตรีใหชาวตางชาตชิม โดยผูบรรยาย 
(announcer) เปนภาษาอังกฤษเชนกัน นกัดนตรีและผูบรรยาย (announcer) ไดรับคาตอบแทน    
วันละ 150 บาท  ผูแสดงนาฏศิลปไดรับคาตอบแทนวันละ 140 บาท  

 
 

ตารางที่ 1   ตัวอยางรายการการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทย                                    
ระเบียงริมน้ํา ไทยแลนดทูไนท (Thailand Tonight)   

 
รายการ 

 
รายการ 
แสดง  –  เวลา    

 
 
        รายการที่ 1 

 
 

          รายการที่ 2 

 
 

         รายการที่ 3 

 
 

         รายการที่ 4 

1. 19.15 – 19.30 การบรรเลงโปงลาง การบรรเลงโปงลาง การบรรเลงโปงลาง การบรรเลงโปงลาง 
2. 19.30 – 19.45 การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย 
3. 
4. 
5. 

19.45 – 20.15 
(นาฏศิลป 3 ชุด) 

ระบําศรีชัยสิงห 
โขนชุดยกรบ 
รําไตรรัตน 

ระบําอัปสรพิมาย 
โขนชุดยกรบ 
รําอวยพร 

ระบําสุโขทัย 
โขนชุดยกรบ 
รําวรเชษฐ 

ระบําลพบุรี 
โขนชุดยกรบ 
รําเทพบันเทิง 

6. 20.15 – 20.30 
 

แนะนําดนตรีไทย
และการบรรเลง 

แนะนําดนตรีไทย
และการบรรเลง 

แนะนําดนตรีไทย
และการบรรเลง 

แนะนําดนตรีไทย
และการบรรเลง 

7. 
 

8. 
9. 

10. 

 
20.30 – 21.15 

(นาฏศิลป 4 ชุด)
 

โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุพรรณมัจฉา 
การตอสูอาวุธไทย 
ฟอนไทยภูเขา 
รําวงเชิญแขก   

โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุพรรณมัจฉา 
การตอสูอาวุธไทย 
เซิ้งกระโป 
รําวงเชิญแขก   

โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุพรรณมัจฉา 
การตอสูอาวุธไทย 
รําเถิดเทิง 
รําวงเชิญแขก   

โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุพรรณมัจฉา 
การตอสูอาวุธไทย 
ฟอนเทียน 
รําวงเชิญแขก   

11. 21.30 – 22.00 การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย การบรรเลงปพาทย 
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ในสวนของการบรรเลงดนตรีที่โรงแรมแหงนี้ มีทั้งการบรรเลงดนตรีดวยวงปพาทยและ
การบรรเลงดนตรีพื้นเมือง ซ่ึงในงานวจิัยนีก้ลาวถึงการบรรเลงดนตรีดวยวงปพาทยเทานั้น การ
บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงดวยใชวงปพาทย ในการบรรเลงกอนการแสดงนาฏศิลป นักดนตรี
บรรเลงเพลงโหมโรงกอน จากนั้นจึงบรรเลงเพลงที่ใชในวงปพาทยเสภา หรือเพลงเรื่องตางๆ และ
เพลงสองชั้นทั่วๆ ไป ในสวนของการบรรเลงเพื่อแนะนําเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลงดนตรีนั้น 
นักดนตรแีตละคนบรรเลงเครื่องดนตรีของตน โดยมีผูบรรยาย (announcer) บรรยายเปนภาษา
อังกฤษไปเรื่อยๆ และมีการบรรเลงรวมวงอีกครั้งหนึ่ง สวนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงใน
แตละชุดการแสดงนั้น อาจมีการตัดจํานวนครั้งลง เพื่อใหการแสดงแตละชุดเหมาะสมกับเวลาที่
กําหนด 

 
 

 
 

ภาพที่ 8 
การแสดงนาฏศิลปโขนชุดหนุมานจับนางสุวรรณมัจฉา 

ระเบียงริมน้ําไทยแลนด ทูไนท  (Thailand Tonight)  โรงแรมรอยัลออคิด เชอราตัน 
 
 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                                                       ศศ.ม. (วัฒนธรรมศึกษา) /   71

โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา  
 
โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปานี้ มีการจัดการบรรเลงดนตรีเปน 2 สวน 

คือบรเวณลอง เทล บาร ที่เปนการบรรเลงขิมเพียงเครื่องเดียว (ผูวิจยัไดกลาวไวในตอนตน) ในสวน
ของหองอาหารริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace) ที่เปนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
นาฏศิลป ในการจัดสถานทีข่องโรงแรมนั้น มีการจัดเวทีเปนสัดสวน มีเวทีแสดงอยูกลางติดริม         
แมน้ําหนัหนาเขาหาตัวอาคาร สวนเวทีการบรรเลงดนตรีอยูดานขาวมอืของผูชม ลักษณะของเวที
แสดงนาฏศิลปเปนเวทีทีก่อสรางดวยอิฐอยางแข็งแรง มกีารประดับอิฐรูปทรงเหมือนกลองแอวของ
ทางภาคเหนืออยูดานหลัง มีการติดไฟสปอตไลทบริเวณดานหนาเวทีแสดง เมื่อการแสดงเริ่มตน     
จึงเปดไฟสปอตไลทใหกับนกัแสดง สวนเวทีการบรรเลงไมติดไฟ สปอตไลท แตจะใชสปอตไลท
รวมกับเวทีแสดงนาฏศิลป ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย ใชวงปพาทย เปน
การบรรเลงดนตรีโดยใชนกัดนตรี 4 คน และนกัรอง 1 คน แตเครื่องดนตรีที่ใชใน วงดนตรีมมีาก
กวาจํานวนนักดนตรี ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ปใน ขลุยเพียงออ ฉิ่ง ตะโพน และ   
กลองแขก  

 
การจัดการแสดงของโรงแรมแหงนี ้ เปนการทําสัญญากับของบริษัทจัดหาการแสดง โดย

ทางโรงแรมทําสัญญากับบริษัท C.P.N. Promotion Co, Ltd. และทางบริษัทไดติดตอใหนาย 
จรินทร ขาวรุง  ดูแลการจัดการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทย ในการจัดการแสดง             
ในแตละวันเริ่มดวยการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงนาฏศิลปไทยครึ่งชั่วโมง ตั้งแตเวลา 19.30 – 
20.00 น. จากนั้นเปนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยถึงเวลาประมาณ 21.00 น. 
ทั้งนี้อาจมีการแสดง และการบรรเลงดนตรีเลยจากเวลาที่กําหนดบาง การจัดการแสดงนาฏศิลปและ
การบรรเลงดนตรีของโรงแรม เร่ิมเมื่อประมาณป พ.ศ. 2538 โดยมีการจัดการแสดงเพียง 2 วัน ใน
หนึ่งสัปดาหเทานั้น คือ วันจันทร และวนัพฤหัสบดี เนื่องจากทางโรงแรมมีความเห็นวาคาใชจายสูง 
และยังไมแนใจวามีผูใชบริการ ใหความสนใจมากนอยเพียงใด ตอมาอีกประมาณ 2 ป (พ.ศ. 2540) 
ทางโรงแรมใหเพิ่มการแสดงขึ้นอีก 1 วนั เปน 3 วนัในหนึ่งสัปดาห คือ ในวนัจันทร วันพฤหัสบดี 
และวนัเสาร จากนั้นประมาณป พ.ศ. 2543 ทางโรงแรมใหมีการจดัการแสดงทุกวนั เนื่องจากผูใช
บริการโดยเฉพาะชาวตางชาติใหความสนใจมาก และใหทําการขายอาหารมียอดขายสูงขึ้นดวย 
(จรินทร ขาวรุง, สัมภาษณ)  
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การบรรเลงเริ่มดวยการบรรเลงเพลงโหมโรงกอน เชน เพลงโหมโรงไอยเรศ จากนัน้เปน
การบรรเลงเพลงทั่วๆ ไป เชนเพลงเรื่องสรอยสน เพลงเถาตางๆ เชน เพลงกลอมนารี เพลงเขมรพวง       
ซ่ึงจะมีการขับรองรวมดวย โดยใชเวลาประมาณครึ่งชั่วโมง จากนั้นจึงเริ่มการแสดงนาฏศิลปใน
เวลา 20.00 น. การแสดงนาฏศิลปในแตละวันม ี 6 ชุดการแสดง ซ่ึงการแสดงมีการหมุนเวยีนกนัไป
จนครบ 7 วัน โดยการแสดงนาฏศิลปไมซํ้าชุดกัน โดยมีชุดการแสดงที่เปนหลักไว 2 ชุด คือ การ
แสดงโขนชุดยกรบ และการแสดงการตอสูโดยใชอาวุธไทย ซ่ึงการแสดงการตอสูโดยใชอาวุธไทย
นี้เปลี่ยนอาวุธที่ใชในการแสดงทุกวนั เชน ดาบงาว พลอง กระบอง เปนตน กอนการแสดงนาฏศิลป
จะมีผูบรรยาย (announcer) เปนผูประกาศความเปนมา และลักษณะชุดการแสดงตางๆ อยาง
คราวๆ เปนภาษาอังกฤษ และเชิญชวนใหผูใชบริการชมการแสดงในชุดนั้น 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  9 
การแสดงนาฏศิลปชุดรําสีนวล 

ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace) โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา 
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การแสดงนาฏศิลปไทยนี้ ในดานของการแตงกาย ลักษณะทารําเปนการแสดงที่ถูกตอง
ตามแบบฉบับของกรมศิลปากร จรินทร ขาวรุง (สัมภาษณ) กลาววา  

 
“…การแสดงนาฏศิลปไทยในโรงแรมนี้ เปนเสมือนการประชาสัมพันธ

ดานศิลปวัฒนธรรมไทยของประเทศอีกทางหนึ่ง สวนใหญการจัดการแสดง  
นอกจากตองคํานึงถึงเวลาที่โรงแรมกําหนดแลว นกัแสดงทุกคนยังตองรักษา
แบบแผนศิลปะที่ดีงามที่ไดรับการถายทอดอยางถูกตอง และในการที่จะนํามา
แสดงนั้นก็ตองถูกตองตามแบบแผนเชนกนั ไมวาจะเปนดานการรายรํา หรือ
เครื่องแตงกาย และประการสําคัญผูชมการแสดงสวนใหญเปนชาวตางประเทศที่
เขามาชมศิลปวัฒนธรรมไทยก็ตองไดรับรับรูในศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทย
ที่ถูกตองดวย แมจะเปนการทํางานเพื่อหารายไดพิเศษของนักศึกษา แตการแสดง
ที่ปรากฏออกมาจะตองมีคุณภาพมากที่สุด…” 
 
นักแสดงและนักดนตรี ซ่ึงสวนใหญเปนนักศึกษา ตองเปนคนทีม่ีสัมคารวะ มีความ        

รับผิดชอบในหนาที่ซ่ึงนักแสดงทุกคนควรปฏิบัติ โดยเฉพาะเรื่องของเวลาการทาํงานนั้นเปนสิ่ง
สําคัญ เพราะทํางานเปนหมูคณะ (จรนิทร ขาวรุง, สัมภาษณ) การแสดงนาฏศิลปไทยในแตละวันใช
นักแสดงเปนผูชายประมาณ 12 – 15 คน และนักแสดงผูหญิง 6 คน นักแสดงสวนใหญเปน           
นักศึกษาจากวทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หรือนักศึกษาของวิทยาลยันาฏศิลปที่ไป
ศึกษาตอในสถาบันอุดมศึกษาอื่นๆ มารวมแสดงดวย เชน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สถาบัน
ราชภัฏสวนดสิุต สถาบันราชภัฏจันทรเกษม เปนตน ซ่ึงนักศึกษาที่มาแสดงนี้มีเวรประจําของตนเอง 
ถาใครไมสามารถมาแสดงในวันที่ตนเองมีเวรประจํากต็องจัดหานักแสดงทานอื่นมาทํางานแทนตน   
สวนผูบรรยาย เปนนักศกึษาจากสถาบันการศึกษาอื่นๆ ไมใชจากวทิยาลัยนาฏศิลป “เพราะวา           
นักศึกษาจากวทิยาลัยนาฏศิลปมีพื้นฐานทางภาษาอังกฤษที่คอนขางออน จึงตองจัดหานักศกึษาจาก
สถาบันการศึกษาอื่น”  (จรินทร ขาวรุง, สัมภาษณ) เชน สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา เปนตน            
ในดานของการแสดงทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนชุดการแสดงใหม ตองฝกซอมกอนการแสดงทุกครั้ง 
สวนใหญใชเวลาฝกซอมการแสดง และใชเวลาในชวงวนัเสาร และวันอาทิตย โดยฝกซอมจริงที่เวที 
ในสวนของคาตอบแทนนกัแสดงไดรับคาตอบแทนวนัละ 140 บาทตอคน ผูบรรยายไดรับคาตอบ
แทนวันละ 150 บาท 
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ตารางที่ 2   ตัวอยางชุดการแสดงนาฏศิลปไทย ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace) 
 

รายการ 
 
 

การแสดง 
ชุดที่  

 
 
        รายการที่ 1 

 
 

          รายการที่ 2 

 
 

         รายการที่ 3 

 
 

         รายการที่ 4 

1. 
2. 
 

3. 
4. 
5. 
6. 

รําสีนวล 
โขนชุดหนุมาน      
จับนางสุพรรณมัจฉา 
โขนชุดยกรบ 
ฟอนภูไท 
การตอสูอาวุธไทย   
รําเถิดเทิง 

ระบําฉิ่ง 
รํามโนราหบูชายัน 

 
โขนชุดยกรบ 
ระบําตาลีกีปส 
การตอสูอาวุธไทย 
เซิ้งกระโป 

ระบําเบญจรัตน 
โขนชุดหนุมาน     
จับนางสุพรรณมัจฉา 
โขนชุดยกรบ 
ระบําสุโขทัย 
การตอสูอาวุธไทย 
รําเถิดเทิง 

ระบําศรีชัยสิงห 
รํามโนราหบูชายัน 

 
โขนชุดยกรบ 
ระบําเก็บใบชา 
การตอสูอาวุธไทย 
เซิ้งแหยไขมดแดง 

 
 
การบรรเลงดนตรีใชผูแสดงทั้งหมด 5 คน  เปนนกัดนตรีชาย 4 คน  และนักรองหญิง 1 

คน ซ่ึงนักรองตองตีฉิ่งไปดวย เครื่องดนตรีที่ใช ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฉิง่              
ปใน  กลองแขก  ตะโพนไทย  ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยเครื่องหก หรือวงหนาจั่ว โดยมี
นักดนตรีบรรเลงยืนเครื่องโดยจะบรรเลงระนาดเอก ระนาดทุม และฆองวงใหญ และนักดนตรทีี่ตี
เครื่องหนังกํากับจังหวะ ซ่ึงในลักษณะของการบรรเลงขึ้นอยูกับเพลงที่ใชบรรเลง ถาเปนการ
บรรเลงเพลงทั่วไป เชน เพลงโหมโรง เพลงเรื่อง หรือเพลงเถาตางๆ ที่บรรเลงกอนการบรรเลง
แสดงนาฏศิลปไทยนัน้ นักดนตรีจะบรรเลงระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฉิ่ง และกลองแขก 
(กลองแขก 2 ใบ ใชนักดนตรี 1 คน) และเมื่อเร่ิมมีการแสดงนาฏศิลป เพลงที่ใชประกอบการแสดง
นาฏศิลปบางเพลงอาจจะตองใชปใน เชน การแสดงโขนชุดหนุมานจับนางสุพรรณมจัฉา นักดนตรี
บรรเลงปในเพลงเชิดนอกสลับกับการบรรเลงระนาดเอก หรือการแสดงระบําสุโขทัยที่จะมีปขึน้นาํ
เพลงในตอนแรก  นักดนตรีเปาปในเพื่อข้ึนนําเพลง  เปนตน และการบรรเลงประกอบการแสดง
นาฏศิลปบางครั้งนักดนตรกี็ไมบรรเลงระนาดทุม แตจะบรรเลงปในแทน ซ่ึงมีลักษณะเปนการ
บรรเลงวงปพาทยเครื่องหา แตไมมีกลองทัด นักดนตรีและนักรองไดรับคาตอบแทนวนัละ 150 
บาท ตอคน 
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 กลองแขก / ตะโพนไทย  ฆองวงใหญ
                                              (ปใน)      
  ระนาดเอก   ฉิ่ง / นักรอง   ระนาดทุม

 
 

เวทีแสดงนาฏศิลป 

 
แผนผังที่ 5 

การจัดวงดนตรีและการจัดเวทีแสดงนาฏศิลปที่ริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace) 
โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา 

 
 
 

 
 

ภาพที่  10 
วงดนตรีประกอบการแสดง  

ระเบียงริมน้ําริเวอรไซด เทรส (Riverside Trace)โรงแรมกรุงเทพฯ แมริออท รีซอรทแอนดสปา 
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จากการเก็บรวบรวมขอมูล พบวา ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในโรงแรม        
จัดขึ้นในโรงแรมที่มีสถานที่ที่เหมาะสม มีขนาดใหญ กวางขวาง มกีารจัดเวทีเปนสัดสวนเฉพาะ  
ซ่ึงในการบรรเลงประกอบการแสดงนี้ เปนการบรรเลงดนตรีดวยวงดนตรีที่ถูกจํากัดดวยนักดนตรี
เพียง 4 – 5 คน เปนปรากฏการณการผสมวงดนตรีในรูปแบบใหมที่เกดิขึ้นเฉพาะในโรงแรม โดย
การผสมรวมระหวางเครื่องดนตรีในวงปพาทยที่เปนเครื่องดําเนินทํานองและเครื่องกํากับจังหวะมา
ผสมรวมกัน ดวยปจจยัที่แวดลอมตางๆ เปนตัวกําหนด ซ่ึงมีเครื่องดนตรีที่เปนหลัก คือ ระนาดเอก 
และเครื่องกํากบัจังหวะ เปนวงดนตรีไมมีการกําหนดเครื่องดนตรทีี่ใชบรรเลงในวงอยางชดัเจน 
และนักดนตรมีีความสามารถบรรเลงดนตรีไดมากกวา 1 เครื่องมือข้ึนไป ในชวงเวลาที่ตองบรรเลง
เพลงตางๆ นั้น นักดนตรีกต็องเปลี่ยนเครือ่งมือที่ใชในการบรรเลงเพื่อใหเหมาะสมกับการบรรเลง
ประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยในชุดตางๆ ดวย สวนเพลงที่ใชบรรเลงเปนเพลงที่ใชบรรเลงใน                
วงปพาทยเสภา เพลงเรื่อง และเพลงทางกรอ สามชั้น สองชั้น นอกจากนี้อาจมีการบรรเลงเพลงที่มี
สําเนียงตางชาติมาบรรเลงดวย ในสวนของการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนั้น ในบางครั้งหรือ
การแสดงบางชุดอาจมีการลดจํานวนครั้งลง เพื่อใหการแสดงในแตละชุดใชเวลานอยลง และ   
เหมาะสมกับระยะเวลาที่โรงแรมกําหนดไว ในสวนของผูชม พบวา ผูเขามาใชบริการดานอาหารใน
ชวงเยน็ (Dinner) สวนใหญเปนผูที่เขาพักในโรงแรมและมีบางสวนเปนผูใชบริการจากภายนอก 
และเปนคณะนักทองเที่ยว นักธุรกิจ ซ่ึงจะมีทั้งชาวยุโรป และชาวเอเชีย ตางก็ใหความสนใจกับการ
บรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยเปนพิเศษ โดยเฉพาะการแสดงนาฏศิลปไทย บางคนเลอืก
โตะที่สามารถมองเห็นการแสดงไดอยางชดัเจน คนทีน่ิยมชมชอบการแสดงชุดใดกม็ีการปรบมือให 
บางคนถายภาพไวเปนที่ระลึกทั้งบนเวที หรืออาจขอถายภาพกับนักแสดงเปนการสวนตัว 

 
การบรรเลงดนตรีไทยทั้ง 6 โรงแรม พบวา ลักษณะการติดตองานในการทําสัญญานี้มี 2 

ลักษณะ คือ แบบบุคคลธรรมดา และแบบนิติบุคคล (คณะบุคคล และบริษัท) ทั้งนีผู้ที่ไดทําสัญญา
กับโรงแรมตองนําเสนอ (ordition) การบรรเลงดนตรีหรือการแสดงนาฏศิลปไทยใหคณะผูบริหาร
ของโรงแรมพิจารณากอนการทําสัญญา เมื่อเปนที่ช่ืนชอบและพอใจของคณะผูบริหารจึงตกลงทาํ
สัญญา นอกจากนี้โรงแรมบางแหงยังติดตอกับนักดนตรีใหเปนผูทําสัญญากับทางโรงแรมโดยตรง 
หรือติดตอใหเปนพนักงานของโรงแรม ไมผานผูทําสัญญาหรือบริษัทจัดหาการบรรเลงดนตรี ใน
สวนของการจดัการบรรเลงดนตรีที่โรงแรมนําเสนอนั้น มี 3 สวน คือ หองโถง (Lobby) หอง
อาหารไทย หรือระเบียงทางเดิน โรงแรมที่มีสถานที่ไมกวางขวาง มกีารนําเสนอการบรรเลงดนตรี
อิสระในบริเวณหองโถง (Lobby) หรือหองอาหารไทย สวนโรงแรมที่มีสถานที่กวางขวาง มีการ       
นําเสนอการบรรเลงดนตรีทั้ง 2 รูปแบบ คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบ
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การแสดงในบริเวณหองโถง (Lobby) หองอาหารไทย และระเบียงทางเดิน ซ่ึงการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงสวนใหญนําเสนอในบรเิวณทีจ่ัดใหบริการดานอาหารไทย สวนนักดนตรหีรือ
นักแสดงนั้นเปนนักศกึษาวชิาเอกดนตรี และนาฏศิลปไทยจากสถาบันอุดมศึกษาตางๆ สวนใหญ
เปนนักศกึษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เนื่องมาจากผูทําสัญญาหรือผูดูแลเปน
บุคลากรจากหนวยงานจากกรมศิลปากร เปนผูที่จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป หรือเปน             
ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทย ซ่ึงในการนําเสนอศิลปวัฒนธรรม
ไทยดานการบรรเลงดนตรี   หรือการแสดงนาฏศิลปไทยนี้ ไดรับความชื่นชม และความสนใจจาก
นักทองเที่ยวชาวตางชาติเปนอยางมาก  

 



บงกช  ประทีปชวง                                                                สถานภาพ บทบาท และการปรับเปลี่ยนของดนตรีไทยในโรงแรม / 
 

78

 
บทที่ 5 

สถานภาพ บทบาท และการปรับเปลี่ยนของดนตรีไทยในโรงแรม 
 

จากแนวคิดทางมานุษยวิทยาเรื่องศิลปะกับสังคม ที่กลาวถึงการเชื่อมโยงความสัมพันธ
ระหวางศิลปะตางๆ ในสังคม และสภาพของสังคมวัฒนธรรม โดยมีแนวคิดวา รูปแบบและเนื้อหา
ตางๆ ของศิลปะที่แสดงออกมาในแตละสังคมวัฒนธรรมนั้น ยอมแสดงถึงความเชือ่ ลักษณะของ
อารมณ ความรูสึก ความคิด ตลอดจนสภาพของการเมืองการปกครองและสภาพเศรษฐกจิของ
สังคมนั้นๆ เสมอ และสามารถกลาวไดวา สังคมจะสงอิทธิพลตอการกําหนดรูปแบบและเนื้อหา
ตางๆ  ของศิลปะดวย   และแนวคิดเรื่องกระบวนการกลายเปนสินคา (commoditisation)  จาก        
มุมมองในดานวัฒนธรรมนัน้  กระบวนการกลายเปนสินคาและการแลกเปลี่ยนสินคาไมไดจํากัด      
อยูที่เพยีงวัตถุส่ิงของเทานั้น มนุษยทุกคนในสังคมก็มีคณุคาของการแลกเปลี่ยน และการกระทําให
เปนสินคาในรปูแบบใดรูปแบบหนึ่งอยูเสมอ ซ่ึงอาจจะเรียกคณุคาของการแลกเปลี่ยนนั้นวาคาจาง 
หรือเงินเดือน  

 
สอดคลองกับศิลปวัฒนธรรมตางๆ ที่ปรากฏในโรงแรม ซ่ึงแตละแหงนําเสนอการแสดง

ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติในรูปแบบที่ตางๆ กันออกไป อาทิ การบรรเลงดนตรีไทย การบรรเลง
ดนตรีพื้นเมือง หรือการแสดงนาฏศิลปไทยในชดุตางๆ เปนตน ใหกับผูเขามาใชบริการในโรงแรม
ของตนเปนสวนใหญ ซ่ึงในการจัดการแสดงศิลปะตางๆ เหลานี้โรงแรมจะนําเสนอใหกับผูเขามาใช
บริการที่บริเวณหองโถง (Lobby) เปนสวนใหญโดยเฉพาะการบรรเลงดนตรีไทย ซ่ึงเปนบริเวณที่มี
ผูคนเดินผานไปผานมา และมาติดตอใชบริการเปนจํานวนมาก นอกจากนี้อาจจัดการแสดงดนตรี
ไทยและนาฏศลิปไทยขึ้นในบริเวณทีใ่หบริการดานอาหาร ใชเนื้อที่คอนขางกวางขวาง มีการจัดเวที
เปนสัดสวนใหเหมาะสมกบัการแสดง ผูที่เขามาใชบริการในการรับประทานอาหาร ซ่ึงสวนใหญมี
การจัดแสดงในชวงเย็น (Dinner) การที่ดนตรีไทยเขามามีบทบาทในโรงแรมนี้  เพื่อจุดประสงคใน
การนําเสนอสิ่งที่เปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมไทยใหแกนักทองเที่ยว โดยเฉพาะนกัทองเทีย่ว            
ชาวตางชาติที่เขามาใชบริการดานตางๆ เปนศิลปะรูปแบบหนึ่งที่สรางบรรยากาศความเปนไทย            
ภายในโรงแรม หรือเพื่อใชเปนจุดขายในการขายบริการแกนักทองเที่ยวในโรงแรมของตน  
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5.1  สถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม 
 
การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมยุคแรกเริ่ม นักดนตรีมีความรูสึกวาดนตรีและนาฏศิลป

เปนศิลปะชั้นสูงที่ทรงคุณคา ทั้งดนตรีและนักดนตรีนัน้มีเกียรตแิละศักดิ์ศรี นกัดนตรีและผูแสดง  
มีความภาคภูมใิจ ในการที่มีโอกาสนําศิลปะที่มีคุณคามาใหนกัทองเทีย่วชาวตางชาตไิดเหน็ความ
งดงาม ออนชอย และตื่นตาตื่นใจ โดยทีน่ักดนตรไีมคํานึงถึงรายได แตมักคํานึงถึงผลงานที่แสดง
ออกมาดวยความภาคภูมใิจ มีความยินด ี และอ่ิมเอิบในการแสดงศลิปะอยางเต็มความสามารถให
ชาวตางชาติไดช่ืนชม นกัดนตรีไทยมีความรูสึกวา ดนตรีไทยเปนสิ่งที่แสดงใหเหน็ถึงความงดงาม
ทางศิลปะแขนงหนึ่งของชาติ ทั้งในดานรูปราง ลักษณะ วิธีการบรรเลง เสียงของเครื่องดนตรี            
มีความเปนเอกลักษณและมคีุณคาไมดอยกวาดนตรีของชาติตะวนัตก  นอกจากนีใ้นดานความเชื่อ 
นักดนตรไีทยยังใหความเคารพ ถือวาเครื่องดนตรีเปนตวัแทนของคร ู และเปนของสูง แมนํามา
บรรเลงที่โรงแรมก็ยังยดึถือปฏิบัติตามแบบแผนของวัฒนธรรมทางดนตรีไทย เชน มกีารยกไมตีขึ้น
ไหวเพื่อเปนการระลึกถึงครูกอนและหลังการบรรเลง ในการจดัเก็บตั้งวางก็ตองวางไวในที่สูงหรือ
จัดเก็บใหเหมาะสม เมื่อนํามาตั้งวงบรรเลงก็ปฏิบัติดวยความสุภาพนอบนอม สถานภาพของดนตรี
ไทยในโรงแรมยุคนั้น จึงเปนดนตรีที่ยังอยูในกรอบและแบบแผนของประเพณี ทั้งนกัดนตรีและผูที่
เกี่ยวของ เชน ผูจัดการหองอาหาร หรือผูมีสวนเกีย่วของของโรงแรมตองรับรูและยอมรับกฎเกณฑ
รวมกัน ประกอบกับในยุคตนๆ ดนตรีไทยในโรงแรมยงัไมแพรหลายมากดังเชนปจจุบัน นกัดนตรี
สวนใหญเปนนักดนตรีที่มีความรูและมหีนาที่การงานทีม่ั่นคงอยูแลว จึงมีความรูสึกตอดนตรีวา
เปนสิ่งที่มีเกียรติและศักดิ์ศรี ไมวาจะไปบรรเลงที่ใดก็มคีวามรูสึกเชนเดียวกัน สถานภาพของดนตรี
ไทยในโรงแรม จึงเปนทีย่อมรับวาเปนการนําศิลปะทีท่รงคุณคามาเสนอแกชาวตางชาติดวยความ
ภาคภูมิใจ 

 
ตอมาเมื่ออุตสาหกรรมการทองเที่ยวขยายตวัเพิ่มขึ้น ธุรกิจโรงแรมก็ขยายตวัตามไปดวย

เชนกัน ธุรกิจการใหบริการเริ่มมีการแขงขันกันมากขึ้น โรงแรมจึงตองหากลวิธีตางๆ เพื่อใชดึงดดู
ลูกคาใหเขามาใชบริการในโรงแรมของตน การนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยในโรงแรมจึงเปนทาง
เลือกหนึ่งที่โรงแรมใชดึงดดูลูกคา การบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยไดถูกเลือกใหเปน
สวนหนึ่งของการบริการในโรงแรม ปจจุบันการบรรเลงดนตรีไทยทีป่รากฏในโรงแรมมีดวยกนั 2 
ลักษณะ ดังทีก่ลาวมาแลว คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง        
ซ่ึงมีลักษณะทีแ่ตกตางกนัออกไปในแตละโรงแรม โรงแรมที่มีขนาดใหญ มีพื้นที่กวางขวาง จัดให
มีการบรรเลงดนตรีทั้ง 2 ลักษณะ  สวนโรงแรมที่มีขนาดพื้นทีใ่ชสอยไมกวางขวางนักจัดใหมีการ
บรรเลงดนตรีในลักษณะเดียว คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ  
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ปจจุบันดนตรไีทยในโรงแรม ยังคงมีสถานภาพเปนศิลปะอยางหนึ่งในโรงแรมอยูเชนเดิม 
แตเมื่อกระบวนการทางธุรกิจเริ่มเขามามีสวนเกี่ยวของกบัการบรรเลงดนตรีมากขึ้น มีคณะการจัด
การบรรเลงดนตรีและนาฏศิลปไทยตางๆ นําเสนอรูปแบบการแสดง (ordition) กบัโรงแรมมากขึ้น
นักดนตรเีพิ่มจํานวนขึ้น ทําใหมีการแขงขันในการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมมากขึ้นดวย ดังนัน้
ในการนําเสนอรูปแบบทางศิลปะจึงเริ่มมคีวามเปนธุรกจิเชนกนั มกีารแขงขันเพือ่ใหไดงานหรอื
การทําสัญญากับโรงแรมมากขึ้น นักดนตรีที่มาบรรเลงสวนใหญมีสถานภาพเปนนักเรียนนักศกึษา 
เปนนักดนตรมีือสมัครเลน มีความรูความสามารถสรางสรรคงานดนตรีไดในระดับหนึ่งเทานั้น 
ประกอบกับคาตอบแทนที่นกัดนตรีไดรับ ทําใหจํานวนนักดนตรีที่มคีวามรู ความสามารถ และมี
ความภาคภูมิใจในการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมเริ่มลดลง นักดนตรีบรรเลงดนตรีเพื่อใหได               
คาตอบแทนในการดํารงชีพเทานั้น สวนโรงแรมก็นําเสนอศิลปะที่แสดงถึงความไทยเพื่อใหไดมา
ซ่ึงผลกําไรในการบริการ ซ่ึงส่ิงตางๆ เหลานี้ สงผลใหคุณคาของดนตรีไทยเริ่มลดนอยถอยลง ดวย
กระบวนการจดัการทางธุรกิจนี้เอง ทําใหศิลปะการดนตรีไทยที่นําเสนอในโรงแรมเริ่มคลายจาก
ความเปนศิลปะช้ันสูงที่ทรงคุณคา เปนเพียงสัญลักษณทางวัฒนธรรมไทยที่โรงแรมนําเสนอไว
เพียงอวดนกัทองเที่ยวชาวตางชาติวาส่ิงนี้ คือ ศิลปวัฒนธรรมของไทย เปนเสมือนสินคาหรือการ                
ใหบริการดานหนึ่งที่นําเสนอไวคูกับการบริการดานตางๆ ของโรงแรม ซ่ึงเปนสวนหนึ่งในการ          
ประชาสัมพันธโรงแรม 

 
นอกจากนี้ บทบาทของดนตรีไทยเมื่อเขาไปเปนสวนหนึ่งของการดาํเนินธุรกิจโรงแรม 

ไดเพิ่มบทบาทเพื่อใหเขาไปเปนสวนหนึ่งของการบริการในโรงแรมมากขึ้น ดังนี้ 
 

5.1.1  เพื่อเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทย 
 
โรงแรมเปนสถานที่ใหบริการดานที่พัก หรือการบริการดานตางๆ ดังนั้นในการดาํเนิน

นโยบายหรือการบริหารงานของโรงแรมยอมเกี่ยวเนื่องสัมพันธกับอุตสาหกรรมการทองเที่ยว และ
ผูใชบริการของโรงแรมสวนใหญเปนชาวตางชาติที่เขามาทองเที่ยว หรือติดตอธุรกิจตางๆ ดังนั้น
โรงแรมแตละแหงจึงนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยในรูปแบบตางๆ ใหบริการแกนกัทองเที่ยวที่เขา
มาสัมผัสวิถีชีวิตของคนไทย อาทิ การตกแตงอาคารสถานที่ การทักทาย การใหบริการอาหารไทย 
แมกระทั่งเครือ่งแตงกายของพนักงานโรงแรมที่แสดงถึงเอกลักษณของวัฒนธรรมความไทย และ   
โรงแรมบางแหงไดเลือกการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทยและการแสดงนาฏศิลปไทยไวเปนสวน
หนึ่งของโรงแรมอีกดวย การบรรเลงดนตรีในโรงแรม มี 2 ลักษณะ คอื การบรรเลงดนตรีอิสระ 
และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 
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การบรรเลงดนตรีอิสระนี ้ เปนการบรรเลงเพื่อการขับกลอมใหกับผูเขามาใชบริการ ซ่ึง        
ผูเขามาใชบริการกับทางโรงแรมนั้น ไมไดตั้งใจเขามาฟงดนตรี แตเขามาเพื่อใชบริการดานอื่นๆ 
ของทางโรงแรม ไมวาจะเปนการรับประทานอาหาร การติดตอกบัพนักงานโรงแรมในดานทีพ่ัก 
หรือดานการจดัเล้ียง และผูเขามาใชบริการของโรงแรมสวนใหญเปนชาวตางชาติ จึงเปนบริการ
เสริมของโรงแรมที่นําเสนอศิลปะดานดนตรีไทยใหชาวตางชาติไดรับชมรับฟงดวย ซ่ึงสวนใหญ   
ผูเขามาใชบริการเพียงแตไดยินเสียงดนตรทีี่บรรเลงออกมา เหมือนเสียงเพลงที่เปดตามสายทั่วๆ ไป 
แตถาการบรรเลงดนตรีสด จะมีผูใชบริการที่สนใจการบรรเลงดนตรีเขามาดูใกลๆ เขามาสอบถาม 
หรือเขามาขอถายภาพ เปนตน โดยเฉพาะชาวตางชาติบางคนที่ตองการเขามาสัมผัสและเรียนรู     
วิถีชีวิตแบบไทยๆ ในระดบัหนึ่ง ยอมสนใจสิ่งที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ตนเองเขามา    
ทองเที่ยวเปนธรรมดา ในการใหบริการของโรงแรมในดานการนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยดาน
ตางๆ นี้ จึงเปนเสมือนบริการเสริมนอกเหนือจากการบริการหลัก โดยที่โรงแรมจดับริการใหแก     
ผูเขาใชบริการในโรงแรมของตน จัดเปนการแสดงศิลปวฒันธรรมไทยอยางหนึ่งที่โรงแรมนําเสนอ
เปนพิเศษ ใหแกผูใชบริการโดยเฉพาะชาวตางชาติ เปนการเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทยของ
โรงแรมใหแกผูใชบริการดวยการขับกลอมดวยเสียงของดนตรีไทย ไมจําเปนตองบรรเลงดวย          
วงดนตรีที่ถูกตองตามแบบแผน  ทั้งนีเ้พราะถูกจํากดัดวยปจจยัหลายๆ ดาน ดังที่กลาวไวขางตน 
การบรรเลงดนตรีไทยที่นําเสนอในลักษณะนี้จึงเปนเพยีงเสริมส่ิงที่แสดงวาเปนศิลปวัฒนธรรมไทย
ใหกับโรงแรมเทานั้น  

 

5.1.2  เพื่อความบันเทิง 
 
การบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบการแสดงนี้ พบวา บทบาทของดนตรีที่โรงแรมจัดขึ้นมี

วัตถุประสงคหลายประการ  กลาวคือ  เพื่อประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย  และเพื่อใหความ
บันเทิงแกผูทีข่ามารับประทานอาหารในโรงแรม โดยเฉพาะชาวตางชาติที่เขามาเที่ยวในประเทศ 
ตองการชมสิ่งที่เปนศิลปวัฒนธรรมไทย ก็สามารถชมและรับประทานไปพรอมๆ กัน การบรรเลง
ดนตรีในสวนนี้นอกจากมีบทบาทเพื่อประกอบการแสดงแลว ยังใหความบันเทิงแกผูที่เขามาใช
บริการเปนพิเศษ ในขณะรบัประทานอาหารในชวงอาหารเย็น (Dinner) อีกดวย  ผูใชบริการสวน
ใหญของโรงแรมจะเปนนักทองเที่ยวชาวตางชาติ ดังนั้นในการแสดงนาฏศิลปไทยชุดตางๆ เนน
การแสดงที่มีความสนุกสนาน สวยงาม ตืน่เตน เชน การแสดงโขนชุดยกรบ หรือการแสดงชุดหนุ
มานจับนางสพุรรณมัจฉา การแสดงเบ็ดเตล็ด เชน เถิดเทงิกลองยาว เซิง้ชุดตางๆ หรือการแสดงการ
ตอสูโดยใชอาวุธไทย เปนตน การแสดงเหลานี้ จดัขึ้นตามความเหมาะสมของสถานที่ เวลา              
คาตอบแทน และผูใชบริการเปนหลัก สวนในโรงแรมที่มีสถานที่เอื้ออํานวย อาจจะมีชักชวนให          
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ผูเขามาใชบริการไดรวมแสดงกับผูแสดงได เชน การเชิญออกมารวมรําวง เปนตน ทั้งนี้ขึ้นอยูกบั
การตกลงกันทัง้ 2 ฝายที่ทําสัญญารวมกัน ซ่ึงแตละคณะที่ทาํสัญญากับโรงแรมนั้น จะมลัีกษณะชุด
การแสดงตางๆ ที่แตกตางกัน และตองเปนที่ช่ืนชอบของผูที่เขามาใชบริการดวย นอกจากนี้ การ
บรรเลงดนตรีอิสระ มีบทบาทเพื่อความบนัเทิงเชนกัน กลาวคือ ในการบรรเลงดนตรีแตละครั้ง มีผู
ใชบริการใหความสนใจเปนอยางมาก โดยเฉพาะการบรรเลงดนตรีที่บริเวณหองโถง (Lobby) มี                      
นักทองเที่ยวชาวตางชาติเขามายืนดู และฟงอยางใกลชิด นักดนตรีบางคนก็บรรเลงเพลงเพื่อเอาใจ 
(entertain) นักทองเที่ยวเหลานั้น โดยบรรเลงเพลงที่มีสําเนียงภาษาตางๆ เชน เพลงสําเนียงจนี 
เพลงสําเนียงญี่ปุน เพลงสําเนียงฝรั่ง เปนตน หรือนําเพลงของชาติตางๆ มาบรรเลง จนเปนที่พออก
พอใจของนกัทองเที่ยว แตส่ิงที่สําคัญในการนําเสนอตองคํานึงถึงภาพลักษณของศิลปวัฒนธรรม
ไทยที่ดีงามทีอ่อกมาสูสายตาของชาวตางชาติดวย ซ่ึงการนําเสนอศลิปะการแสดงดังกลาวนอกจาก
มีวัตถุประสงคเพื่อใชดึงดดูลูกคา เปนการใหบริการเสริมนอกเหนือจากบริการหลกัแลว ยังเปนการ
ใหความบันเทิงแกผูใชบริการอีกดวย 

 

5.2.3  เพื่อใชเปนจุดขายและการประสัมพันธโรงแรม 
 
 โรงแรมเปนเสมือนหองรับแขกของประเทศ นักทองเทีย่วที่มาเยี่ยมเยอืนเมืองไทย เมื่อมา

ถึงก็ตองหาทีพ่ักไวเพื่อการพักผอน นักทองเที่ยวสวนใหญที่เดินทางเขาประเทศไทย ก็ตองการเทีย่ว
ชมทัศนียภาพ ธรรมชาติ ศิลปวัฒนธรรม รูปแบบวิถีชีวิตของคนไทยทั้งส้ิน ดังนัน้โรงแรมชั้นนํา
สวนใหญจึงนาํเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยในรูปแบบตางๆ แกนักทองเที่ยว เพื่อใหนกัทองเที่ยว       
เขามาใชบริการในโรงแรมของตน ดังนั้น การบรรเลงดนตรีไทยที่ปรากฏในการดําเนนิธุรกิจ      
โรงแรมนี้ เปนการเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทย และเพื่อใหความบันเทิงแกผูมาใชบริการใน
โรงแรม โดยเฉพาะชาวตางชาติที่เขามาทองเที่ยวในประเทศไทยนั้น ตองการเขามาสัมผัสวิถีชีวิต
ของความเปนไทย การที่ประเทศไทยมศีิลปวัฒนธรรมที่แสดงถึงเอกลักษณไดอยางชัดเจน เชน 
ภาษาไทย การแตงกายแบบไทย อาหารไทย รวมทั้งการแสดงนาฏศิลปไทยและการบรรเลงดนตรี
ไทยนั้น  เปนสิ่งที่แสดงถึงความประเทศที่มีอารยธรรมที่เกาแก และเปนประเทศเอกราชตลอดมา 

 
การที่โรงแรมตางๆ ไดนําศิลปวัฒนธรรมประจําชาติเขามาประดับ ตกแตง หรือนําเสนอ

ในรูปแบบของการแสดงตางๆ อาทิ อาหารไทย การแตงกายของพนกังานที่แสดงถึงเอกลักษณไทย 
เชน ผาไทย หรือการแตงกายดวยชุดไทยแบบตางๆ การกลาวคําทักทายดวยการไหวและกลาวคําวา 
“สวัสด”ี แทนการทักทายเปนภาษาอังกฤษ การแกะสลักผักผลไมสด การรอยมาลัยดอกไมสด  หรือ
การนําเสนอนาฏศิลปไทยและดนตรีไทยนั้น กลาวไดวา โรงแรมจัดขึ้นเพื่อนําเสนอความเปนไทย
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ไวเปนจุดขายเพื่อดึงดูดนักทองเที่ยวใหเขามาใชบริการในสถานประกอบการของตน เปนเพียงการ
สรางบรรยากาศของความเปนไทย ซ่ึงมีลักษณะคลายกบัผาซ่ินของชุมชนบานหาดเสี้ยว ในจังหวดั
สุโขทัยที่ สุดแดน วิสุทธิลักษณ (2534 : 168 – 169)  กลาววา “เปนเพียงการนําศิลปวฒันธรรมมา
ใชเปนสิ่งสรางเอกลักษณ เปนจุดขายของชุมชน เพื่อดึงดูดนักทองเที่ยว” ความที่ประเทศไทยเปน
ประเทศที่มีอารยธรรมที่เกาแก มีรูปแบบของวัฒนธรรมสั่งสมมาจากบรรพบุรุษถายทอดมาจนถึง
ปจจุบันและรปูแบบของดนตรีไทยจึงเปนวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่ส่ังสม สืบทอดมา ทําใหชาว     
ตางชาติที่เขามาทองเที่ยวหรือทําธุรกิจในประเทศไทย และมีความตองการที่จะสัมผัสรูปแบบทาง
วัฒนธรรมของประเทศไทย เลือกใชบริการของโรงแรมที่มีการใหบริการอยางเต็มรูปแบบ ดังนัน้
การที่โรงแรมมีส่ิงตางๆ ไมวาจะเปนการใหบริการดานอาหาร มีหองอาหารใหเลือกรับประทานกนั
อยางมากมาย อาทิ อาหารจีน อาหารญี่ปุน อาหารอิตาเลียน หรืออาหารไทย และมสีถานที่พักผอน
เพื่ออํานวยความสะดวกสบายอยางครบวงจร มีทําเลที่ตั้งที่เหมาะสม ทําใหนกัทองเที่ยวเลือกใช
บริการในโรงแรมนั้น แตถาโรงแรมใดมีส่ิงที่นอกเหนือจากการบริการหลักแลว ยอมตองไดเปรียบ
กวาโรงแรมอืน่ๆ จากการเกบ็รวบรวมขอมูลดวยการสังเกตอยางมีสวนรวมพบวา โรงแรมที่มีผูนิยม
ใชบริการดานอาหารไทย สวนใหญเปนโรงแรมที่มีการนําเสนอการบริการดานอาหารไปพรอมๆ 
กับการนําเสนอศิลปะการแสดงในดานนาฏศิลปและดนตรีไทย  ถามีทําเลที่ตั้งดี เชน ตั้งอยูบริเวณ
ริมฝงแมน้ํา หรือ โรงแรมที่ตั้งอยูในทํายานธุรกิจ ยิ่งทําใหมีผูเขามาใชบริการเปนจํานวนมาก         
โรงแรมตางๆ ยอมสรางสิ่งที่ใชเปนเครื่องดึงดูดนกัทองเที่ยว ถาโรงแรมมีการใหบริการแบบครบ   
วงจร ผูใชบริการโดยเฉพาะนักทองเที่ยวชาวตางชาติก็ไมตองไปแสวงหาจากที่อ่ืน เมื่อโรงแรมให
บริการในดานตางๆ จนเปนที่พอใจ และประทับใจแกลูกคาแลว ลูกคาก็จะเขามาใชบริการกับ       
โรงแรม หรืออาจมีการบอกตอๆ ไปยังเพือ่นฝูงใหเขามาใชบริการกับโรงแรมแหงนัน้ ส่ิงนี้ถือเปน
จุดขายและการประชาสัมพันธของโรงแรมดวย 

 
สถานภาพและบทบาทดนตรีไทยที่ปรากฏในการดําเนินธุรกิจโรงแรมนั้น ลวนตองพึ่งพา

อาศัยซ่ึงการและกัน และมกีารดําเนินไปดวยกัน ไมสามารถแยกออกจากกันได โรงแรมตองอาศัย
ศิลปวัฒนธรรมไทยทางดานดนตรีและนาฏศิลปไทยในการประชาสัมพันธ และเปนสิ่งที่ใชดึงดูด
ลูกคา หรือเปนจุดขายของโรงแรม ใหมผูีเขามาใชบริการในโรงแรมของตนเพิ่มขึน้นอกเหนือจาก
การบริการหลัก ในสวนของผูรับงานผูรับงาน (ผูทําสัญญา) หรือนักดนตรีก็ตองอาศัยโรงแรม              
เชนกัน กลาวคือ ผูทําสัญญาจะไดคาตอบในการรบังาน สวนนักดนตรหีรือผูแสดงนาฏศิลป        
สวนใหญเปนนักศึกษาจะไดคาตอบแทนในการแสดงในแตละวนัของตน และไดฝกฝนทักษะใน
ดานการบรรเลงและการแสดงใหเกิดความชํานาญ เวทีการบรรเลงดนตรีในธุรกจิโรงแรมนี้จึงเปน         
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ที่ทํางานของนกัเรียนนักศึกษาที่ตองการหารายไดพิเศษในระหวางเรียน ซ่ึงเปนเหตุผลหลัก และ  
นักศึกษายังใชเวทีการแสดงของโรงแรมเปนสถานที่ในการฝกฝน และหาวิชาความรูนอกเหนือจาก
การเรียนตามหลักสูตร  

 

5.2  การปรับเปล่ียน และผลกระทบท่ีเกิดขึ้นกับดนตรีไทย 
 
 ความอยูรอดของดนตรีไทยในสังคมไทยที่กําลังประสบปญหาการเปลี่ยนแปลงทาง     

วัฒนธรรมและสังคมอยางรวดเร็ว   การไหลบาเขามาของวัฒนธรรมตะวันตก   ทําใหวัฒนธรรม
บางอยางของไทยที่เคยมีบทบาทสนองความตองการของสังคมเริ่มหมดความหมายไปจากชีวิต
ความเปนอยูของคนไทย  (ปรานี วงษเทศ, 2525 : 33)  ธุรกิจโรงแรมเปนสวนหนึ่งของการไหลบา
เขามาของวัฒนธรรมตะวันตก และการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม การบริหารจัดการของ
โรงแรมจะตองไดมาซึ่งผลกําไรเหมือนการดําเนินธุรกิจทั่วๆ  ไป  ซ่ึงสงตอศิลปะตางๆ  ที่โรงแรม
นําเสนอใหแกผูใชบริการที่เปนนักทองเที่ยวชาวตางชาติ   โดยเฉพาะการบรรเลงดนตรีไทยใน         
โรงแรมในปจจุบัน เปนตัวอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นจากเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสังคมอยาง           
รวดเร็ว  การปรับเปลี่ยนและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับดนตรีไทยมีดังนี้ 

 

5.2.1  ดนตรีไทย 
 
การนําเสนอศลิปวัฒนธรรมไทยตางๆ ที่ปรากฏในโรงแรมนี้ สามารถพบเห็นไดมากมาย 

ไมวาจะเปนรูปแบบของการตกแตงอาคารสถานที่ของโรงแรมตางๆ ที่ผสมผสานใหเขากับศิลปะ
ไทยในรูปแบบตางๆ การใหบริการดานอาหารไทย การทักทายผูเขามาใชบริการดวยการยกมือไหว
และกลาวคําวา “สวัสด”ี หรือการจัดการแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในลกัษณะตางๆ เชน การรอย
มาลัยดอกไมสด การแกะสลักผักและผลไม การบรรเลงดนตรีไทย หรือการแสดงนาฏศิลปไทย 
เปนตน การนําเสนอในรูปแบบตางๆ เหลานี้ทีโ่รงแรมจัดขึ้นเพื่อใหบริการแกนกัทองเที่ยว           
ชาวตางชาติเปนสวนใหญ 

 
ลักษณะของการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมที่ปรากฏอยูทั่วไปนั้น มีปจจัยตางๆ มากมาย 

ทั้งนี้ขึ้นอยูกับโรงแรมเปนสําคัญ วาโรงแรมมีนโยบายแบบใด ตองการดนตรีไทย นาฏศิลปไทยใน
ลักษณะใด สถานที่ที่ใชจัดแสดงมีลักษณะเปนอยางไร และคาตอบแทนที่ผูจัดแสดงไดรับเหมาะสม
กับศิลปะหรือส่ิงที่นําเสนอหรือไม ซ่ึงแตละโรงแรมจะตองมีวิธีการดําเนินการเปนเปนขั้นตอน
ตางๆ โดยเริ่มตั้งแตการวางนโยบาย การหาผูที่จะทําการแสดง การนาํเสนอตัวอยางของการบรรเลง
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ดนตรีหรือการแสดงนาฏศิลปไทยเพื่อทําสัญญา การทําสัญญา และการจัดการแสดง ส่ิงตางๆ        
เหลานี้ลวนมีผลตอการจัดการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยทั้งส้ิน การปรับเปลี่ยนและ
ผลกระทบที่เกิดขึ้นตอดนตรีไทย แบงออกเปนดานตางๆ  ดังนี้  

 

5.2.1.1 รูปแบบการผสมวง  
 
การบรรเลงดนตรีไทยเริ่มเขามาแพรหลายในธุรกิจโรงแรมเมื่อประมาณ 40 ปที่ผานมา  

โดยการบรรเลงดนตรีไทยเริ่มมีขึ้นที่โรงแรมเอราวัณเปนแหงแรก ซ่ึงเปนโรงแรมที่รัฐบาลจัดสราง
ขึ้นและบริหารงานโดยรัฐบาล การแสดงที่โรงแรมเอราวัณจัดขึ้นนี ้ เปนการติดตอกันระหวางคณะ  
ผูบริหารติดตอกับหนวยราชการ คือ กรมศิลปากร โดยตรง ซ่ึงกรมศิลปากรเปนหนวยงานของ          
รัฐบาลที่ทําหนาที่ดูแล อนรัุกษ เผยแพร และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมไทย การบรรเลงดนตรีไทยท่ี
เร่ิมมีขึ้นในโรงแรมนั้น เปนการบรรเลงดนตรีเพื่อประกอบการแสดงนาฏศิลปไทย บุญชวย โสวตัร 
(สัมภาษณ) กลาวถึงการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมเอราวัณไววา 

 
“…ในการบรรเลงใชผูแสดงจากกรมศิลปากร และนกัเรียนนักศกึษาจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป วงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงนี้เปนวงปพาทยเครื่องหา จะเห็น
วาการบรรเลงดนตรี และการแสดงนาฏศิลปเปนการแสดงที่จัดขึ้นโดยกรมศิลปากร 
จะมีรูปแบบ และลักษณะของการนําเสนอศิลปะการแสดงและการบรรเลงที่ถูกตอง
ตามแบบแผน โดยเฉพาะรูปแบบของวงดนตรีที่ใชบรรเลงเปนวงปพาทยเครื่องหา 
ไดแก ระนาดเอก ฆองวงใหญ ป ตะโพน กลองคู ฉิ่ง และมีนักรอง 1 คน มี                 
นักดนตรีประจําครบทุกเครื่องมือ…”  

 
ปจจุบันการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนั้น  เปนวงดนตรีทีน่ําเครื่องดนตรีที่เปน

เครื่องดําเนินทํานองในวงปพาทย และเครื่องกํากับจังหวะเขามาผสมรวมกันอยางคราวๆ มีลักษณะ
เปนวงที่ไมมแีบบแผนที่แนนอน ไมมีการกําหนดเครื่องดนตรีที่ใชในการรวมวงอยางชัดเจน ใน    
การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโดยทั่วไปใชวงปพาทยเครื่องหา หรือวงปพาทยเครื่องคูก็ได 
ในการจดัการแสดง ถาเปนการแสดงนาฏศิลปไทย เชน “การแสดงโขน และการแสดงรํา ระบํา
ตางๆ ที่ปรากฏหรือตัดตอนมาจากการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
คือ วงปพาทยไมแข็ง ถาเปนการแสดงที่เปนชุดระบําตางๆ ทั่วไป หรือการแสดงที่อยูในหองโถง 
สวนใหญใชวงปพาทยไมนวม” (ดุษฎี มีปอม, สัมภาษณ) ปจจุบันการจดัรูปแบบของวงดนตรีทีใ่ช
ประกอบการแสดงนั้น ขึ้นอยูกับองคประกอบหลายประการ อาทิ สถานที่ที่ใชในการจัดการแสดง 
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ระยะเวลา ผูบรรเลง หรือแมกระทั่งคาตอบแทนที่ไดรับ ส่ิงตางๆ เหลานี้จะเปนตัวกําหนดรูปแบบ 
วงดนตรแีละการแสดงนาฏศิลปไทย ทําใหวงดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบการแสดงที่ปรากฏใน     
โรงแรมในปจจุบัน มีลักษณะเปนการจัดรปูแบบวงพเิศษ โดยยึดหลักการผสมวงปพาทยและปจจัย
ตางๆ ในการดําเนินธุรกิจ  ผูทําสัญญารายหนึ่ง กลาววา  

 
“…รูปแบบของวงดนตรใีนโรงแรมนั้น ตนเองจะเปนผูเสนอรูปแบบ      

ของวงดนตร ี พรอมกับชดุการแสดงนาฏศิลป ใหกบัผูบริหารของทางโรงแรม
พิจารณา โดยเนนรูปแบบการนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยที่ถูกตอง และในการจัด
รูปแบบของวงดนตรีจะคํานงึถึงปจจัยหลายดาน เชน สถานที่ของโรงแรมตองการ
ใหจดัแสดง มีขนาดใหญเล็กเพียงใด ซ่ึงโรงแรมนี้จัดการแสดงที่ระเบียงริมแมน้ํา
เจาพระยา บริเวณเวทีมีขนาดไมกวางขวาง จึงนําเสนอวงปพาทยเครื่องหาผสม
ระนาดทุมใหทางโรงแรมพิจารณา…”    
 
ปจจุบันการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงในโรงแรม เร่ิมคลายจากการเปนแบบแผน 

จากวงปพาทยเครื่องหาที่ใชประกอบการแสดงในโรงแรมเอราวัณ ทีก่รมศิลปากรเปนผูรับผิดชอบ
ในการนําเสนอ ปจจุบันการผสมวงดนตรีเพื่อใชบรรเลงประกอบการแสดงในโรงแรม ที่มีผูดูแล     
รับผิดชอบเปนภาคเอกชนและมีปจจัยในการดําเนินธุรกจิเขามาเกีย่วของนั้น ทั้งในดานของสถานที่
ที่ใชในการบรรเลงคับแคบไมเพียงพอตอการตั้งวงปพาทยไดทั้งวง หรือการจํากัดจํานวนผูบรรเลง
เพื่อใหเหมาะสมกับคาตอบแทนที่จํากัด สงผลใหตองมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของวงใหสอดคลอง
กับปจจยัดังกลาว ทําใหรูปแบบการผสมวงดนตรีไมจําเปนตองใชรูปแบบที่ถูกตองตามแบบแผน
ของ วงดนตรปีระกอบการแสดง เปนการผสมวงที่สามารถบรรเลงประกอบการแสดงในโรงแรมได 
โดยไมคํานึงถึงคุณภาพของเสียงดนตรีที่บรรเลง สุนทรียรสของเพลง และความถกูตองเหมาะสม
ตามแบบแผนการผสมวง ทําใหวงดนตรปีระกอบการแสดงในแตละโรงแรมมีรูปแบบแตกตางกนั 
เครื่องดนตรีในวงก็ตางกันไปเชนกัน และผูดูแลรับผิดชอบวงดนตรีทีบ่รรเลงในโรงแรม ก็ตองการ
ปรับเปลี่ยนตามสถานการณแวดลอมเหลานั้น เพื่อความอยูรอดในการดํารงชีวิต และเพื่อใหตนเอง
ไดงาน (ทําสัญญา) และมีงานทํา  

 

5.2.1.2  ลักษณะการบรรเลงดนตรี 
 
ลักษณะของการบรรเลงดนตรีในโรงแรม มี 2 รูปแบบ คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ และ

การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง การบรรเลงดนตรีอิสระนั้น มี 2 รูปแบบ คือ การบรรเลงดวย
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เครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว และการบรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีตั้งแต 2 ช้ินขึ้นไป ซ่ึงเครื่องดนตรีที่
ใชในการบรรเลงสวนใหญนัน้ เปนเครื่องดนตรีที่สามารถดําเนินทํานองหลักหรือเนื้อเพลงได และ
สามารถใชบรรเลงเพียงเครื่องเดียวได เชน ขิม ระนาดเอก เปนตน หรืออาจจะบรรเลงรวมกันตั้งแต  
2 ช้ินขึ้นไป เครื่องดนตรีที่พบในการบรรเลงในลักษณะนี้ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่มีธรรมชาติ
ของเสียงที่ไมดังมากนกั มีเสียงไพเราะ ไดแก ระนาดเอก (บรรเลงดวยไมนวม) ขิม จะเข ซออู ขลุย
เพียงออ และเครื่องกํากับจังหวะ คือ โทน – รํามะนา ซ่ึงโรงแรมที่บรรเลงดนตรีเพียงเครื่องเดียว
นิยมใช “ขิม” บรรเลง สวนโรงแรมที่ใชเครื่องดนตรีมากชิ้นขึ้นไปนั้น อาจจะบรรเลงเพียง 2 – 3 
ช้ิน เชน ขิมกบัซออู ระนาดเอกกับขลุยเพยีงออ ระนาดเอกกับโทน – รํามะนา เปนตน ทั้งนี้ ขึน้อยู
กับนโยบายและความตองการของโรงแรมวาตองการใหนําเสนอดนตรีไทยในลักษณะใด  

 
สวนการนําเสนอการบรรเลงดนตรีไทยทีม่ีลักษณะของการบรรเลงเพียงชิ้นเดยีว หรือ 2 

ช้ิน โดยใชเครือ่งดําเนินทํานองและเครื่องกํากับจําหวะนัน้ มีลักษณะเลียนแบบการบรรเลงเดี่ยว ซ่ึง
การบรรเลงเดี่ยว หรือการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น เปนวิธีบรรเลงดนตรีชนิดหนึง่ ซ่ึงใชเครื่องดนตรี
บรรเลงเพียงอยางเดยีว โดยไมนับเครื่องกํากับจังหวะ การบรรเลงเพลงชนิดนี้มีความประสงค 3 
ประการ คือ เพื่ออวดทางหรือวิธีดําเนินของทํานองเพลง เพื่ออวดความแมนยํา และเพื่ออวดฝมือ  
ดังนั้น การบรรเลงเดี่ยวจึงไมไดมีความหมายแคบๆ แตเพียงการบรรเลงคนเดียว ตองหมายรวมถึง
ทางของทํานองเพลงที่สมควรจะเปนทางเดีย่ว เชน มีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผนตางๆ ตามสมควร
แกเครื่องดนตรีนั้น (มนตรี ตราโมท, 2540 : 38) การบรรเลงดนตรีอิสระในโรงแรม ที่เปนการ
บรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว หรือเปนการบรรเลงโดยใชเครื่องดําเนินทาํนอง และเครื่อง
กํากับจังหวะ เปนการบรรเลงรวมกันโดยใชเครื่องดนตรีเพียง 2 ช้ิน และเครื่องดนตรีที่ใชในการ
บรรเลงจะเปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะของไมดัง หรือแหลมเกินไป สวนใหญเปนเสียงนุมนวล ฟง
สบายๆ เชน ขิม ซออู ขลุย ระนาดเอกที่บรรเลงดวยไมนวม เปนตน และเปนมีรูปแบบการบรรเลงที่
เลียนแบบการบรรเลงเดี่ยว กลาวคือ ในการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนั้น สวนใหญจัดขึน้ที่
บริเวณหองโถง (Lobby) หรือในหองอาหารที่มีขนาดเล็ก ใชเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว หรือ 2 ช้ิน 
(เครื่องดําเนินทํานองและเครื่องกํากับจังหวะ) เครื่องดนตรีที่นิยมใชในการบรรเลงเพียงชิ้นเดียวคือ 
“ขิม” ทั้งนีเ้พราะขิมเปนเครื่องดนตรีที่จัดวามีอิสระในการบรรเลงมากกวาเครื่องดนตรีชนิดอืน่ๆ 
เปนเครื่องดนตรีที่มีธรรมชาติของเสียงที่ไพเราะ เสียงไมแหลมไมดังเกินไป จึงเหมาะสําหรับการ
บรรเลงในหองที่มีเนื้อที่ที่มขีนาดเล็ก ไมกวางขวาง แตลักษณะและวิธีการบรรเลงดนตรีนั้น เปน
การบรรเลงธรรมดา กลาวคอื เปนการบรรเลงเพลงที่ไมตองใชเทคนิค วิธีการตางๆ เหมือนการ
บรรเลงเพลงเดี่ยว เปนการบรรเลงเพลงธรรมดา ที่ฟงงายๆ คุนหูผูฟง มคีวามไพเราะนุมนวล ซ่ึงการ
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บรรเลงดนตรีในลักษณะนี้ เปนการเลียนแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวเฉพาะการนําเสนอเครื่องดนตรี
เทานั้น 

 
สวนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนั้น นกัดนตรีจะบรรเลงเครื่องดนตรีที่เปนหลัก 

คือ เครื่องดนตรีที่ใชดําเนนิทํานอง และเครื่องกํากับจังหวะที่สามารถนํามาบรรเลงรวมเปนเพลงได 
ฟงดูแลวไมนาเกลียด กลาวคือ นักดนตรี 5 คน ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญหรือระนาด
ทุม ปในหรือขลุยเพียงออ ฉิ่ง และกลองแขก เปนตน และมีบรรเลงเพลงกอนการแสดงหรือการ
บรรเลงสลับกับการแสดง ถามีการแสดงนาฏศิลปไทยชุดตางๆ เชน “การแสดงชุดหนุมานจับนาง
สุพรรณมัจฉา เปนการแสดงโขนตอนหนึง่ในชุดตับนางลอย โดยทั่วไปใชวงปพาทยไมแข็งบรรเลง
ประกอบการแสดงและใชปในบรรเลงเพลงเชิดนอก ใชกลองทัดตีกํากบัจังหวะหนาทับ” (อัมรินทร 
แรงเพ็ชร, สัมภาษณ) สวนในการบรรเลงเพลงเชิดนอกเพื่อประกอบการแสดงโขนชุดหนมุานจับ
นางสุพรรณมจัฉาในโรงแรมนั้น นักดนตรีที่สามารถบรรเลงปในไดก็ใชปในบรรเลงเพลงเชิดนอก 
บางวงนักดนตรีไมสามารถบรรเลงปในไดหรือในวงไมมปีใน นกัดนตรีจะใชระนาดเอกบรรเลง
เพลงเชิดนอกแทนปใน และในบรรเลงเครื่องกํากับจังหวะก็ใชกลองแขกบรรเลงใหจังหวะหนาทบั
แทนกลองทัด และมกีารตัดทอนเพลงและการแสดงใหส้ันลง เพลงที่บรรเลงออกมานั้นสามารถ
บรรเลงใหผูแสดงรําในโรงแรมไดแตรูปแบบการบรรเลงประกอบการแสดงและการแสดงนาฏศิลป
ไทยที่นําเสนอนั้นไมครบถวนตามแบบแผนของกรมศิลปากร ทั้งนี้เพือ่ความเหมาะสมกับระยะเวลา
ที่โรงแรมกําหนดให ดังนัน้ในการจัดการรูปแบบของวงดนตรแีละการบรรเลงเพลงที่ใชประกอบ
การแสดงชุดตางๆ ในโรงแรม จึงมีขอจํากัดดวยเหตุผลตางๆ เชน คาตอบแทนที่ไดรับ ระยะเวลา       
ในการแสดง หรือทักษะของนักดนตรี จึงสงผลใหรูปแบบของการจัดวงดนตรี และเพลงที่ใชเพือ่
ประกอบการแสดงที่ปรากฏออกมาในโรงแรมนั้น เปลี่ยนแปลงไปจากแบบแผนที่กําหนดไวตาม
หลักของการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง โดยเฉพาะในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
ในโรงแรมถูกกําหนดดวยขอตกลงตางๆ ที่ทําไวรวมกันระหวางโรงแรมและผูทาํสัญญา และ          
ผลตอบแทนที่ตัวเงินที่เปนปจจัยสําคัญ เปนสิ่งที่กําหนดรูปแบบของศิลปะการบรรเลงดนตรีไทยใน
โรงแรมที่นําเสนอแกนักทองเที่ยว  

 

5.2.1.3  ลักษณะของเพลงที่ใชบรรเลง 
 
ในการบรรเลงดนตรีทุกครั้ง ส่ิงที่ขาดไมไดคือกอนการบรรเลงหรือการแสดงนักดนตรีจะ

บรรเลงเพลงโหมโรง ซ่ึงตามธรรมดาการบรรเลงดนตรีทุกประเภทนัน้ กอนทีจ่ะดาํเนินการขับรอง
หรือการแสดงครั้งใด มีการบรรเลงเพลงโหมโรงกอนเพลงหนึ่งเสมอ ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการ
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กระตุนเตือน   ผูฟงใหทราบวา การบรรเลงไดเร่ิมแลว (มนตรี ตราโมท และวิเชยีร กุลตัณฑ, 2523 : 
83 – 84) ในการบรรเลงดนตรีในโรงแรมก็เชนกนั นักดนตรีปฏิบตัิตามแบบโบราณจารย คือ 
บรรเลงเพลงโหมโรงกอนการบรรเลงและการแสดงเสมอ ถาเปนการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายนิยมบรรเลงเพลงโหมโรงจอมสุรางค โหมโรงปฐมดุสิต ถาเปนการบรรเลง
ประกอบการแสดงโดยวงปพาทยนิยมบรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศ โหมโรงกระแตไตไม ซ่ึง        
นักดนตรีรุนใหมที่เปนนกัเรยีนดนตรียังคงยึดธรรมเนียมปฏิบัติตามแบบโบราณ และเพลงโหมโรง
ที่นักดนตรีใชบรรเลงก็เหมาะสมกับสถานที่และการสรางบรรยากาศในโรงแรม เหมาะสมกับผูฟง
ทุกประเภททั้งชาวไทยและชาวตางชาติ เนือ่งจากเปนเพลงที่ฟงงาย สบายๆ มีถวงทาํนองที่ไพเราะ 
สนุกสนาน นักดนตรสีวนใหญจะเปนนักเรยีนนกัศึกษาที่มาทํางานพิเศษและตองการซอมเพลงที่
ตนเองไดศกึษามา และอีกประการหนึ่งคือนักศึกษาบางคนก็ไมไดเพลงโหมโรงที่แสดงฝมือหรือ
เทคนิคมากนัก จึงบรรเลงเพลงโหมโรงที่ฟงงาย บรรเลงงาย และมีความไพเราะอยูในตัว 

 
สวนลักษณะของเพลงที่ใชบรรเลงโดยทั่วไปมีหลายประเภท เชน เพลงเดี่ยว เพลงลูกลอ

ลูกขัด เพลงทางเก็บ เพลงทางกรอ ซ่ึงแตละประเภทจะมีลักษณะแตกตางกันออกไป ในสวนของ
เพลงที่นิยมนํามาบรรเลงในโรงแรมสวนใหญ ทั้งการบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดง นักดนตรีจะบรรเลงเพลงไทยประเภทเพลง 3 ช้ัน 2 ช้ัน หรือเพลงเถา ซ่ึงเปน
เพลงประเภทเพลงที่ใชบรรเลงในวงมโหร ี  หรือเพลงเสภา  หรือเพลงเกร็ดตางๆ  เชน  เพลง        
เขมรไทรโยค  เพลงลาวดวงเดือน  เพลงราตรีประดับดาว  เพลงเขมรพวง เปนตน และเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงในชุดตางๆ ซ่ึงเพลงสวนใหญที่นกัดนตรีนํามาบรรเลงนี้เปนเพลงทางกรอ เปน
เพลงที่มีวิธีการดําเนินทํานองเพลงที่ประดษิฐขึ้นโดยเฉพาะ ที่ดําเนินไปโดยใชเสียงยาวๆ ชาๆ    
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 83) สาเหตุที่นักดนตรีเลือกบรรเลงเพลงทางกรอนี้ เนื่องจากผูที่เขามา
ใชบริการสวนใหญของโรงแรมไมไดเขามาเพื่อฟงดนตรีโดยเฉพาะ ผูที่เขามาใชบริการเขามาเพื่อ
ใชบริการหลักของโรงแรม ไมวาจะเปนในเรื่องของอาหาร ที่พัก หรือการติดตอทางธุรกิจ และผูใช
บริการในโรงแรมสวนใหญเปนชาวตางชาติที่ตองการเขามาสัมผัสความเปนไทย ดนตรีไทยจึง            
ไดรับการคัดเลือกใหบรรเลงเพื่อสรางบรรยากาศเพิ่มเขามาในโรงแรม และใหผูที่เขามาใชบริการ
ไดสัมผัสถึงศิลปะของไทยประการหนึ่งดวย การบรรเลงเพลงทางกรอนี้ถือวาเปนการนําเสนอเพลง
ที่เหมาะสําหรบัการสรางบรรยากาศ เพราะธรรมชาติของเพลงทางกรอเปนเพลงที่มคีวามออนหวาน  
นุมนวล ไพเราะ ชวนฟง ดวยลักษณะของเพลงที่ไมใหเสียงทีแ่ข็งจนเกนิไป ใหความรูสึกสบาย 
และเปนเพลงที่มีผูนําไปขับรองเปนเพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง ทําใหเพลงมีสําเนียงที่ติดหูผูฟง          
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เพลงทางกรอจึงไดรับใหทําหนาที่เปนสื่อถึงความเปนไทย และสามารถสรางบรรยากาศในโรงแรม
ไดเปนอยางดี  

 
นอกจากนี้ นกัดนตรีเมื่อเขามาบรรเลงดนตรีในโรงแรม ก็ตองเรียนรูการดําเนินธุรกิจของ

โรงแรมดวย โรงแรมเปนสถานที่ที่ใหบริการในรูปแบบตางๆ ซ่ึงในการใหบริการนี้โรงแรมตอง     
ทําใหลูกคาเกดิความประทบัใจและความพึงพอใจมากที่สุด เพื่อใหลูกคากลับมาใชบริการของตน
อีก เมื่อลูกคาเขามาใชบริการในโรงแรมมากขึ้น ก็สงผลใหโรงแรมเหน็ความสําคัญของการนําเสนอ
ศิลปวัฒนธรรมไทย มกีารวาจางการบรรเลงดนตรี ทาํใหนกัดนตรมีีงานทํา นักดนตรีที่บรรเลง
ดนตรีในโรงแรมจึงตองใหบริการดานเสียงเพลงที่ทําใหลูกคาที่เขามาใชบริการเกิดความประทับใจ 
ความพึงพอใจเชนกัน และธรรมชาติของศิลปนหรือนักดนตรี มักจะคิดสรางสรรคส่ิงที่แปลกใหม
ออกมาใหผูฟงไดรับฟง นักดนตรีรุนใหมที่เปนนักเรียน นักศึกษา จะนําเสนอเพลงที่แปลกออกไป
จากเพลงไทย คือ นักดนตรนีําเพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง เพลงสากล หรือเพลงตางชาติเขามาบรรเลง
สอดแทรกนอกเหนือจากการบรรเลงทั่วไป ทําใหเพลงที่ปรากฏในโรงแรมมีรูปแบบและลักษณะที่
หลากหลายออกไป แตเพลงที่บรรเลงนี้ก็ยังคงเอกลักษณในเสียงของดนตรีไทย เพลงตางๆ ที่         
นักดนตรนีําเสนอยอมปรับเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัยของสังคมนั้นๆ กอใหเกิดคณุคาในระดับหนึ่ง 
กลาวคือ เปนการใหความบันเทิงใจแกผูฟงโดยเฉพาะอยางยิ่งชาวตางชาติ เมื่อไดยินดนตรีไทย
บรรเลงเพลงของภาษาของตน เพลงพื้นเมืองของตน ทําใหผูใชบริการมีความประทับใจ ความ        
พึงพอใจ มีความภาคภูมใิจในชาติของตน มีความสนใจในศิลปวัฒนธรรมไทย และเหตุที่นักดนตรี
บรรเลงเพลงในลักษณะเชนนี้ เพื่อเปนการเอาใจ (entertain) ผูใชบริการเปนพิเศษ ซ่ึงอาจทําให     
นักดนตรีไดรางวัลตอบแทนอีกดวย 

 
การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมมีการปรับเปลี่ยนไปจากดนตรีที่เปนแบบแผน ในดาน

รูปแบบการผสมวงที่ไมแนนอน ลักษณะการบรรเลงดนตรี หรือเพลงที่ใชบรรเลง ปรากฏการณที่
เกิดขึ้นกับดนตรีไทยในโรงแรมในปจจุบนันี้ เปนผลมาจากสภาพเศรษฐกิจทีเ่ปลี่ยนแปลงไป การ
บรรเลงดนตรีในโรงแรมตองขึ้นอยูกับคณะผูบริหารโรงแรมเปนสําคัญ เมื่อผูวาจางตองการให
ศิลปะที่นําเสนอมีรูปแบบใด ผูทําสัญญาหรือเจาของคณะตองนําเสนอในรูปแบบทีโ่รงแรมตองการ
แตทั้งนี้ตองขึน้อยูกับความเหมาะสมของศิลปะดวยเชนกัน สหวัฒน ปล้ืมปรีชา (สัมภาษณ)   กลาว
วา “ในการทํางานเราจะตองปรับเปลี่ยนไปตามนโยบายของโรงแรม ซ่ึงจะมีการปรับเปลี่ยนอยู
เสมอ ถาเราไมมีปรับเปลี่ยนใหเขากับนโยบายของโรงแรมเราก็ไมสามารถทํางานอยูในโรงแรมได” 
ปรากฏการณที่เกิดขึ้นนี้ เปนไปเพื่อความคงอยูของบุคคลที่ทําธุรกิจทั้ง 2 ดาน คือ โรงแรม และ        
ผูรับงาน โดยมีผลประโยชนที่ทั้ง 2 ฝายไดรับเปนสิ่งกาํหนดรูปแบบของศิลปะ การบรรเลงดนตรี
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ไทยที่เกดิขึ้นในโรงแรม ซ่ึงเปนผลที่สืบเนื่องมาจากการจดัการทางธุรกิจ สงผลใหศิลปะที่นําเสนอ
แสดงถึงความเปนไทยเพียงรูปลักษณภายนอก เพื่อตอบสนองการจัดการทางธุรกิจของบุคคลที่เกี่ยว
ของเทานั้น นอกจากนี้ในการนําเสนอการบรรเลงดนตรีในโรงแรมเปนสิ่งที่มีไวเพื่อแสดงถึงความ
เปนไทยเทานัน้ เปนสิ่งที่ถูกใชเปนเครือ่งมือในการดาํเนินธุรกิจ และเพื่อผลตอบแทนทางธุรกิจ    
การที่โรงแรมนําเสนอรูปแบบทางการแสดงดนตรีและนาฏศิลปไทยดวยความเปนธุรกิจ   สงผลถึง
ภาพลักษณของศิลปวัฒนธรรมไทยที่ผิดเพีย้นไปจากแบบแผนที่ถูกตอง เนื่องจากผูใชบริการของ           
โรงแรมสวนใหญเปนนกัทองเที่ยวชาวตางชาติ ชาวตางชาติบางคนที่ ไมไดศึกษาศิลปวัฒนธรรม
ดานนี้มาเปนอยางดี ยอมเขาใจวาส่ิงที่นําเสนอ คือ ดนตรีไทย 

 

5.2.2  นักดนตรี 
 
เร่ิมแรกในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงที่โรงแรมเอราวัณนั้น  พบวานักดนตรีที่

ไปบรรเลงดนตรีเปนนักเรยีนดนตรีและขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร นักดนตรีจะตองมี     
ฝมือ สามารถบรรเลงเพลงไดมากมาย และสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลายชิ้น ถึงแมวา           
นักดนตรเีปนนักเรียนของวทิยาลัยนาฏศิลปแตไดรับการถูกคัดสรรมาเปนอยางด ี ในการบรรเลง      
แตละครั้งมีนกัดนตรีประจําทุกเครื่องมือทั้งเครื่องดําเนินทํานองและเครื่องกํากับจังหวะ ที่สําคัญใน
การไปบรรเลงดนตรีแตละครั้งตองฝกซอมมาเปนอยางด ี การบรรเลงดนตรีในยุคเริ่มแรกเปนการ  
นําเสนอดนตรอียางพิถีพิถัน ประณีต ถูกตองตามแบบแผนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง        
ทุกประการ การแสดงดนตรีและนาฏศิลปไทยที่นําเสนอจึงเปนสิ่งทีม่ีคุณคาทางศิลปะ ทั้งนี้เปน
เพราะหนวยงานของรัฐบาลเปนผูดูแลรับผิดชอบในการปฏิบัติงานโดยตรง ดังนัน้ในการคดัเลือก      
ผูบรรเลงดนตรีตองคัดเลือกผูที่มีความรูความสามารถ และผูแสดงนาฏศิลปไทยตองเปนผูที่มีความ
สามารถ มีรูปรางหนาตาเหมาะสมกับการแสดงนาฏศิลปไทย เพื่อนําเสนอผลงานที่มีความงดงาม
และถูกตองตามแบบแผนของศิลปวัฒนธรรมไทยที่ทรงคุณคาสูสายตาชาวตางชาติ แมวานกัดนตรี 
ที่ไปรวมบรรเลงจะเปนนกัเรียนดนตร ี ก็มีความสามารถบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงไดเปน
อยางดี  เรียกวาเปนศิลปนก็ได  

 
ปจจุบนัการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนั้น ถือเปนทางเลือกหนึง่ที่นักดนตรีสามารถ

ทํางานเพื่อใหไดมาซึ่งคาตอบแทนในการดํารงชีวิต ปจจุบันพบวานกัดนตรีที่มาบรรเลงสวนใหญ
เปนนักเรยีนนกัศึกษาที่ศกึษาวิชาเอกดนตรีไทย ในสถาบันการศึกษาตางๆ ทั้งระดับนาฏศิลป      
ช้ันกลางและนาฏศิลปช้ันสูงจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป หรือจากสถาบัน        
อุดมศึกษาตางๆ เชน มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จุฬาลงกรณ
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มหาวิทยาลัย  หรือสถาบันราชภัฏตางๆ นกัเรียนหรือนักศึกษาตางๆ เหลานี้เขามาบรรเลงดนตรีไทย
ที่โรงแรมเพื่อตองการหารายไดเปนเหตุผลหลักและการหาประสบการณเปนเหตุผลรอง สวนใหญ
นักดนตรีทีเ่ขามาบรรเลงดนตรีโดยเฉพาะการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนั้น ตองมีทักษะ มี
ความรู ความสามารถ และความชํานาญในการบรรเลงดนตรีพอสมควร ฐิระพล นอยนิตย 
(สัมภาษณ)   กลาววา  

 
“…ในการที่จะเลือกผูที่มาบรรเลงดนตรีตองเลือกคนที่มีความรับผิดชอบ 

เปนหลัก และผูที่สามารถบรรเลงดนตรีเปนเหตุผลรอง ทั้งนี้เพราะความสามารถ
หรือทักษะทางดานดนตรี สามารถฝกฝนกันจนเกิดความชํานาญได ผูที่มีความ    
รับผิดชอบถาตนเองไมสามารถบรรเลงเพลงที่ใชประกอบการแสดงได ขยันมั่น  
ฝกซอมก็สามารถบรรเลงได สวนคนที่ไมมีความรับผิดชอบ อาจมาทํางานสาย 
หรือทิ้งงานไปเฉยๆ หรือไมฝกซอมเพลงตางๆ อาจจะสงผลกระทบถึงการตอ
สัญญาในครั้งตอไปได นอกจากนีก้ารบรรเลงดนตรีในโรงแรมจัดวาเปนงานพิเศษ
ที่นักเรียนนักศึกษาสามารถหารายไดใหกบัตนเองได และยังเปนเวทีทีใ่ชฝกฝน
วิชาความรูที่ตนไดเรียนมาดวย…”  
 
นอกจากนี้ การเปนลูกศิษยกับครูทําใหนักเรียนนักศกึษาไดเขามาทํางาน เพราะครูเปน       

ผูดูแลหรือผูทําสัญญาการบรรเลงดนตรีในโรงแรมดวยตนเอง การเลือกนักดนตรีที่เปนนักเรยีน       
นักศึกษาในปจจุบันมีคาตอบแทนถูกกวานักดนตรีที่มีฝมือหรือนักดนตรีอาชีพ นักดนตรีที่มีความ
สามารถมีทักษะในการบรรเลงดนตรีประกอบแสดงเปนอยางดีไมเขามาทํางาน เพราะมีคาตอบแทน
ต่ํากวาที่ควรจะไดรับ หรือผูที่เขามาใชบริการสวนใหญเปนชาวตางชาติผูดูแล ทาํใหผูทําสัญญามี
ความคิดวาฟงเพลงไทยไมรูเร่ืองบรรเลงดนตรีอยางไรกไ็ด และการติดตอวาจางนัน้เปนการดําเนิน
การระหวางโรงแรมกับเอกชน มีผลประโยชนทางธุรกจิเขามาเกีย่วของ จึงเปนทาํใหผูทําสัญญา
หรือผูดูแลงานจัดหานกัเรียนนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตางๆ ที่พอมคีวามสามารถในการ
บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงได เขามาทํางานแทนนักดนตรีที่มีฝมือ ประกอบกับนักเรยีน         
นักศึกษามีคาตอบแทนในการทํางาน (คาตัว) ถูกกวานักดนตรีอาชีพ หรือศิลปนดนตรี 

 
ในปจจุบนั นกัดนตรีที่เขามาบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมจึงเปนนักเรียนนักศกึษาเทานั้น 

นักเรียนนักศกึษาเหลานี้เขามาบรรเลงดนตรีเพื่อเปนการฝกประสบการณ ใชเวทขีองโรงแรมเปน
สถานที่ใชฝกซอมสิ่งที่ตนเองไดศึกษามา แสดงใหเห็นวานักดนตรีมิไดมีทักษะ ความรูความชํานาญ
ในดานการบรรเลงเทาที่ควร ฝมือไมดีแตสามารถบรรเลงประกอบการแสดงได การบรรเลงที่เวที
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แหงนีจ้ึงเปนเพียงการมาฝกฝนทักษะของตนเทานั้น ยอมสงผลทั้งทางบวกและทางลบ การที่         
โรงแรมเปนเวทีที่ทุกคนสามารถฝกฝนในสิ่งที่ตนเองไดเรียนรูมาและผูบรรเลงยังไดรับคาตอบแทน
ดวยนั้นถือเปนผลดีตอตัวนกัดนตรีโดยตรง ทําใหนักดนตรีมีสถานที่สําหรับฝกซอมทักษะการ
บรรเลงดนตรี ในการนีย้ังไดคาตอบแทนที่ทําใหนักดนตรีมีรายไดพิเศษในระหวางเรียนอีกดวย 
และทําใหมีการขยายตัวของนักดนตรเีพิ่มขึ้นในเชิงปริมาณ นอกจากนี ้นักดนตรีที่บรรเลงประกอบ
การแสดงตองมีความสามารถบรรเลงไดหลายๆ เครื่องมือ เหตุเพราะในวงดนตรีประกอบการแสดง
ในโรงแรมนี้ถูกจํากัดดวยการวาจางนกัดนตรีเพียง 4 – 5 คน กับเครื่องดนตรีในวงที่มจีํานวน    
เครื่องมือเกินนักดนตรี และนักดนตรจีะตองสลับกันบรรเลงเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆ ดวย ในเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยชุดตางๆ อาจตองใชเครื่องดนตรีที่แตกตางกนัไปในการดําเนนิ
ทํานอง เชน ใชปในการการบรรเลงเพลงเชิดนอกในการแสดงโขนชุดหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา 
ใชวงปกลองบรรเลงเพลงในการการแสดงการตอสูโดยใชอาวุธไทย เปนตน ซ่ึงเดิมการบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงในโรงแรมเอราวัณ หรือในการบรรเลงดนตรีตามงานพิธีตางๆ ตองม ี    
นักดนตรีประจําทุกเครื่องมอื ไมมีการเปลี่ยนหรือสลับเครื่องดนตรีไปบรรเลงเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆ 
ในขณะบรรเลงในงาน ดังนั้นการบรรเลงดนตรีในโรงแรมนั้น นักดนตรีจึงตองปรับตัวเพื่อทําให 
ตนเองมีงานทํา 

 
แตคุณภาพของการบรรเลงดนตรีที่นําเสนอสูสายตาของผูเขามาใชบริการของโรงแรมโดย

เฉพาะนกัทองเที่ยวชาวตางชาตินั้นดอยลง นักศึกษาสวนใหญเปนเยาวชนที่อยูในชวงอายุประมาณ 
18 – 22 ป ไมมีความรับผิดชอบในเรือ่งงานเทาที่ควร เชน บางคนก็ไมตรงเวลา บางคนไมได        
ฝกซอมเพลงที่จะใชบรรเลงมากอนถือวาเวทีการบรรเลงเปนสถานที่ที่ใชฝกซอมเพลง หรือการ
บรรเลงบางครั้งอาจไมถูกตองตามหลักการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง หรือบางคนเมื่อมา
บรรเลงประกอบการแสดงยงัไมมีความชํานาญพอสมควร เพลงที่บรรเลงออกนั้น ขาดๆ เกนิๆ     
ไมครบจังหวะในการแสดงนาฏศิลป ซ่ึงในการนําเสนอการบรรเลงไมวาจะเปนสถานที่ใดนักดนตรี
ควรมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติหนาที่ทกุครั้ง มั่นฝกซอมเพลงอยูเสมอจะทําใหการบรรเลงนั้น
เรียบรอยและมีความสมบูรณที่สุด และการนําเสนอการบรรเลงดนตรีของนักดนตรีที่เปนนักศกึษา
นั้น ในบางครั้งไมไดเขาถึงอารมณของเพลงที่นําเสนอเทาที่ควร บรรเลงไปเรื่อยๆ การมาบรรเลง
ดนตรีที่โรงแรมถือเปนการทํางานอยางหนึง่เทานั้น หรือนักดนตรีสวนใหญฝกฝนเพลงนอกเหนอื
จากเพลงที่ตนเองเรียนในชั้นเรียน เชน เพลงที่เปนของชาติตางๆ เพื่อเปนการเอาใจลกูคาที่เปนชาว
ตางชาติ ซ่ึงเพลงบางเพลงไมเหมาะสําหรบับรรเลงดวยเครื่องดนตรีไทย เชน เพลงสากลหรือเพลง
ของชาวตะวันตก เปนผลใหเปนศิลปะทีน่ําเสนอออกสูสายตาผูชมที่เขามารับบริการในโรงแรมนัน้ 
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นําเสนอออกมาดวยความฉาบฉวย คุณคาของดนตรี ความประณีตของการบรรเลง อารมณของเพลง
ที่นําเสนอแทบจะไมมี ในการนําเสนอเพลงตางๆ ทั้งที่เปนเพลงบรรเลงอิสระ หรือเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงนั้น ควรจะตองเลือกสรรเปนอยางด ี เพื่อใหชาวตางชาติที่เขามาสัมผัสรูปแบบ
ของศิลปะที่สวยงามและถูกตองตามแบบแผนศิลปวัฒนธรรมไทย เมื่อนักทองเที่ยวชาวตางชาติพบ
เห็นศิลปวัฒนธรรมที่โรงแรมนําเสนอยอมคิดวาส่ิงที่ตนเองเห็นไดยินไดสัมผัส เปนศิลปวัฒนธรรม
ไทย ดังนั้นจึงเปนเพยีงการนําเสนอศิลปะที่มีลักษณะเปนสินคาใหแกผูเขามาใชบริการในโรงแรม 
เปนสินคาที่มีลักษณะหรือองคประกอบภายนอกทีแ่สดงถึงความเปนไทยเทานั้น ไมวาจะเปนการ
แตงกาย ทารํา หรือเพลง ทําใหคุณภาพและคุณคาของดนตรีไทยในโรงแรมอยูในระดับคอนขางต่ํา 
เหตุที่กลาวเชนนี้ เปนเพราะผูเสพที่เปนผูเขามาใชบริการในโรงแรมเปนชาวตางชาติ ตางวัฒนธรรม 
อาจมองภาพลกัษณจากภายนอกเทานัน้ ไมเขาถึงรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมไทยอยางถองแท       
พวกเขาจึงเขาใจวาส่ิงที่พบคอืศิลปะที่นําเสนอ คือ ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติไทย ถึงแมวาการ
ศิลปะการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปในโรงแรมเปนเพียงสวนยอยของสังคมไทยก็ตาม 

 

5.2.3  การติดตอจางงานกับโรงแรม 
 
การบรรเลงดนตรีในโรงแรมเริ่มแรก เปนการติดตอดําเนินการกับหนวยราชการโดยตรง 

คือ กรมศิลปากร การแสดงที่นําเสนอนัน้ เปนการแสดงนาฏศิลปไทยในชุดตางๆ ที่ถูกตองตาม   
แบบแผน และรูปแบบของวงดนตรแีละการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงถูกตองตามหลักการ
ผสมวงดนตรแีละการบรรเลง ศิลปะที่นําเสนอนี้กลาวไดวามีคุณภาพและคุณคาทางศิลปะการแสดง
อยางแทจริง เหมาะสําหรับการนําเสนอและเผยแพรสูสายตาชาวตางชาติ ปจจุบันการบรรเลงดนตรี
ในโรงแรม มีลักษณะเปนการทําธุรกิจรวมกันระหวางภาคเอกกับภาคเอกชนอยางชัดเจน ซ่ึงการ              
ติดตอวาจางนีข้ึ้นอยูกับความพอใจของทั้งสองฝายซ่ึงมีขอตกลงรวมกนั จึงทําใหเกิดการปรับเปลี่ยน
รูปแบบของดนตรีไทยไปเปนอยางมาก ทัง้นี้การที่ผูทําสัญญาจะไดรับงานนั้นๆ ตองมีการกําหนด
รูปแบบการบรรเลงและการแสดง เชน ผูแสดงนาฏศิลปไทยตองมหีนาตามสวยงาม การบรรเลง
ดนตรีเพยีงชิ้นเดียวโดยใชผูหญิงบรรเลง แตงกายดวยชุดไทยแบบตางๆ ที่สวยงาม การบรรเลง
ดนตรีดวยนกัดนตรีชายตองมีหนาตาที่สะอาดสะอาน แตงกายมีความเรียบรอยเหมาะสม หรือการ
กําหนดชุดการแสดงนาฏศิลปตางๆ ที่ไดรับความนิยม การนําเสนอรูปแบบการบรรเลงหรือการ
แสดงที่คณะอื่นๆ ไมมี เชน การบรรเลงดนตรีพื้นเมืองอสีาน (โปงลาง) เปนตน หรืออาจมีการตัด
ราคาคาตอบแทนลงเพื่อใหคณะของตนเองไดรับงาน ผูทําสัญญาตองนําเสนอ (ordition) จนเปน
พอใจของคณะผูบริหารที่มีสวนเกี่ยวของกับการจัดการแสดงของโรงแรม  
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กระบวนการตดิตอในการทําสัญญาการวาจางกับทางโรงแรมนี้ การตดัราคาเปนรูปแบบ
ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏใหเห็นโดยการแทรกซึมไปพรอมๆ กับการดําเนินธุรกิจตางๆ การกระทํา
ทางธุรกิจถือเปนกลวิธีการอยางหนึ่งเพื่อใหไดมาซึ่งการรับงาน เพื่อไดรายหรือผลตอบแทนที่จะได 
แมวาถึงจะไดคาตอบแทนนอยแตกไ็ดนาน ทําเปนการกระทําเพื่อใหไดมาซึ่งงาน หรืออาจเปนการ
ลดตนทุน ลดคาใชจายลง สวนการตัดราคาในการรับงานหรือการทําสัญญาวาจางของคณะดนตรนีี้ 
ในปจจุบนัมีการตัดราคา 2 ลักษณะ คือ ในดานของผูทําสัญญา เปนการกระทําเพื่อใหไดมาซึ่ง
สัญญาการวาจางของโรงแรมกับคณะของตนเอง ลักษณะของการตัดราคาอาจจะเปนการลดราคา          
คาใชจายในดานการแสดงใหต่ําลงกวาคณะอื่นๆ ที่มานําเสนอในวนันําเสนอรูปแบบการแสดงของ
โรงแรม หรืออาจเปนการเพิม่เวลา เพิ่มชุดการแสดงเปนของแถมใหกบัโรงแรม โดยไมคิดคาใชจาย
เพิ่มจากราคาที่ตกลงไวในสัญญา  และในสวนของโรงแรมที่ตองการลดคาใชจายที่ตองสูญเสียไป
กับคานายหนาหรือผูทําสัญญานั้น โรงแรมดําเนินการติดตอโดยตรงกับนักดนตรีเพื่อใหผูทํางาน 
(นักดนตรี) รับงานดวยตนเอง การที่นักดนตรีทําสัญญากับทางโรงแรมโดยตรงนั้นทําใหมีรูสึกดกีับ
การทํางาน ทําใหตนเองไดรับคาตอบแทนที่เหมาะสมในสภาพของเศรษฐกิจในปจจุบัน ซ่ึงเปน        
วิธีการดําเนนิการทางธุรกิจของโรงแรมอยางหนึ่ง ที่มีการตัดขั้นตอนการสูญเสียลงไมตองผาน        
ผูทําสัญญาที่เปนผูจัดหานักดนตรี ทําใหโรงแรมลดคาใชจาย ลดตนทุนการจางงานลงไดสวนหนึ่ง 
หรือบางโรงแรมก็บรรจุนักดนตรีใหเปนพนักงานชัว่คราว (part time) โรงแรมจัดหาเครื่องแตงกาย 
เครื่องดนตรีใหพรอม นักดนตรีตองการลงเวลาการทํางานเหมือนพนักงานโรงแรมทั่วไป ซ่ึงใน
ปจจุบันพบเหน็ไดอยางชดัเจนมากขึ้น เพราะเปนวิธีการในการดําเนนิการทางธุรกิจอยางหนึ่งเพือ่
ใหไดมาซึ่งผลกําไร   

 
สวนในการพจิารณาเลือกสรรคณะที่จะมาทําสัญญากับทางโรงแรม คณะผูบริหารของ   

โรงแรมจะเปนผูพิจารณาขอเสนอดังกลาว ซ่ึงสวนใหญคณะผูบริหารเปนชาวตางประเทศ ยอมมอง
รูปแบบทางวฒันธรรมตางกันออกไป คณะผูบริหารเปนนักธุรกิจทีท่ําหนาที่บริหารโรงแรมใหได
กําไรมากที่สุด ไมไดเขาถึงศิลปวัฒนธรรมไทยอยางแทจริง ดังนั้นในการพิจารณาการเลือกลักษณะ
การบรรเลงดนตรีไทยจึงพิจารณาเพียงรูปรางหรือองคประกอบภายนอกเทานั้น นกัดนตรีสามารถ
บรรเลงโดยใชเครื่องดนตรีไทยทําใหเปนทาํนองเพลง หรือบรรเลงประกอบการแสดงไดก็เพยีงพอ 
เสียงเพลงที่บรรเลงออกมาก็เปนเสียงของดนตรีไทย โดยไมคํานึงถึงสุนทรียรสของเพลงที่บรรเลง 
ความถูกตองตามแบบแผนการบรรเลงดนตรีไทย การนําเสนอเหมาะสมกับผลกําไรที่จะเกิดขึ้นกับ
ทางโรงแรมเทานั้น  ไมไดคํานึงถึงตัวตนทีแ่ทจริงของศิลปะ ดนตรีไทยหรือนาฏศิลปไทยที่นําเสนอ
ในโรงแรมจึงเปนสินคาชนิดหนึ่งเพื่ออวดความเปนไทยเทานั้น คณุคาที่ออกมากับศิลปะจึงเปน        
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คุณคาในการแลกเปลี่ยน (exchange value) ที่เปนคาตอบแทนเปนเงินใหกับทั้ง 2 ฝาย คือ             
โรงแรม และคณะผูทําสัญญาซึ่งรวมถึงนักดนตรแีละผูแสดงดวย ทาํใหโรงแรมไดรับเงินจากการที่
มีผูใชบริการในโรงแรมมากขึ้น ทําใหยอดขายของโรงแรมเพิ่มสูงขึ้น สวนคณะผูทําสัญญาจะไดรับ             
คาตอบแทน คาจางจากโรงแรมนอกจากนี้ส่ิงที่นําเสนอใหชาวตางชาติไดรับฟงรับชมนั้นก็มีคณุคา
ทางศิลปะ (artistic value) ในระดับหนึ่ง คอืเปนสิ่งที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณของ            
ประเทศไทยเทานั้น ดวยกระบวนการทางธุรกิจนี้ สงผลตอดนตรีไทยในโรงแรมที่เปนสวนหนึง่
ของสังคม  มีความเปลี่ยนแปลงทั้งในดานรูปแบบ การผสมวง การบรรเลง แมกระทั่งนักดนตรี           
ก็ตองปรับตัวเพื่อความอยูรอดในการทํางานในโรงแรม กรณีดังกลาวนี้ นกัดนตรีที่มีความรูความ
สามารถระดับมือสมัครเลนหรือผูที่ชอบฟงดนตรี โดยมากยังไมรู ไมเขาถึงเนื้อแทของดนตรีไทย
อยางลึกซึ้งมองวาส่ิงที่นําเสนอคือศิลปะที่มีความงดงามและถูกตองตามแบบแผนจึงมีการเลียนแบบ
หรือจดจําไปเปนแบบอยาง เมื่อนักดนตรีกลุมนี้นําไปเปนแบบอยางแลว ทําใหรูปแบบวิธีการ
บรรเลงดังกลาวแพรกระจายออกไปอยางกวางขวาง และในที่สุดเมือ่มีการเลียนแบบกันมากขึ้น       
ผลงานดนตรีที่ปรากฏอยูในสังคม มีแตดนตรีที่มีคุณคาทางศิลปะลดนอยลงไปเรื่อยๆ สวนมุมมอง
ของศิลปน หรือนักดนตรีอาชีพที่มีความรูความสามารถอยางแทจริง เขาใจและแยกแยะคุณคาของ
ศิลปะดานดนตรีถูกตอง ดังนั้นรูปแบบการบรรเลงดนตรีในโรงแรมจงึไมสงผลกระทบตอนักดนตรี
ระดับนี้ และศิลปนนักดนตรีมองการนําเสนอศิลปวัฒนธรรมในโรงแรม เปนศิลปะที่ไมมีคุณคา
เพียงพอกับการเปนศิลปะ เปนการนําเสนอเพื่อแลกกับคาตอบแทนในการดํารงชีวิตเทานั้น  

 
โรงแรมมองวาการบรรเลงดนตรีและนาฏศิลปไทยเปนสินคาอยางหนึ่งที่มีการแลกเปลี่ยน

ตอบแทนเปนตัวเงินที่ชัดเจน ดังที่ นิธิ เอียวศรวีงศ (2542 : 86 – 93) กลาววา ศิลปะเปนสินคาที่มี     
ผูซ้ืออยูเสมอ ในสมัยโบราณนั้นใชวิธีการซื้อโดยการอุปถัมภศิลปนแทนที่จะซื้อกนัดวยเงิน และ
เมื่ออํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองของผูอุปถัมภลมสลายลง ระบบอุปถัมภศิลปะก็คงอยูไมได ศิลปะ
จึงตองมีชีวิตอยูเหมือนสินคาอ่ืนๆ จึงตองอาศัยตลาดเปนผูอุปถัมภแทน คนที่มีกาํลังซ้ือก็เปน         
ผูกําหนดศิลปะ ศิลปนจึงตองเอาใจตลาด ในปจจุบนัโรงแรมถือวาเปนสวนหนึ่งที่สนับสนุนงาน
ศิลปะไทยอยูเชนกัน ดวยระบบการดําเนินการทางธุรกิจของโรงแรมที่ตองการใหบริการเพื่อให       
ลูกคาเกิดความประทับใจและความพึงพอใจนั้น โรงแรมจึงนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยในรูปแบบ
ตางๆ ใหแกนักทองเทีย่ว โดยเฉพาะเมื่อประเทศไทยมีการสนับสนุนการทองเที่ยวในประเทศ            
นักทองเที่ยวชาวตางชาติอยากเขามาสัมผัสวิถีชีวิตของคนไทย สัมผัสรูปแบบทางศิลปวัฒนธรรม
ของไทย ดงันั้นโรงแรมจงึเลือกที่จะนําเสนอการแสดงทางดานดนตรีและนาฏศิลปไทยใหบริการ
แกนกัทองเที่ยว ใหเกดิการจางใหมีการนําเสนองานศลิปะ ทําใหผูทําสัญญาหรือนักดนตรีตอง      
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เสนอรูปแบบของดนตรีและนาฏศิลปไทยที่โรงแรมตองการ เปนการนําเสนอศิลปะเพื่อเอาใจตลาด 
เพื่อใหความบนัเทิง (entertain) แกผูใชบริการในโรงแรม ในการตกลงทําสัญญาแตขึ้นอยูกับความ
พอใจของทั้งสองฝาย โดยเฉพาะผูวาจาง คือ โรงแรมไดรับสงผลใหมีกําไรมากนอยเพียงใด คุมกับ
ที่ลงทุนไปหรอืไม ในสวนของผูทําสัญญาก็เพื่อตนเองจะไดมีรายได มีงานทํา เพื่อความอยูรอดของ
ตนเองและคณะ ซ่ึงผูทําสัญญาก็ตองทําตามขอเสนอและขอตกลงที่โรงแรมกําหนดไว 

 
แมวาจะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวิธีการบรรเลงของดนตรีไทยในโรงแรม สงผลกระทบ

ตอดนตรีไทยบาง ก็เปนเพยีงสวนนอย ดนตรีไทยโดยรวมยังคงไวซ่ึงรูปแบบ วิธีการบรรเลง และ
หลักการตางๆ  ตามแบบแผน เนื่องจากนกัดนตรีสวนใหญยังศึกษาดนตรีไทย และสืบทอด รักษา  
รูปแบบวิธีการบรรเลงดนตรีไดถูกตองตามแบบแผนเชนเดิม ดังนั้นผลการปรับเปลี่ยนดนตรีไทยใน
โรงแรม เปนการปรับเปลี่ยนในกลุมยอยเพียงเล็กนอยเทานั้น จึงถือวาไมไดสงผลกระทบตอดนตรี
ไทยโดยรวม คุณคาทางศิลปะของดนตรีก็ยังคงอยูในสังคมเชนเดิม 

 



บงกช  ประทีปชวง                                                                                                               สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ / 
 

98

 
บทที่ 6 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

การวิจยัเร่ือง “ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม”  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาศึกษาพัฒนาการของ
ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม และเพื่อศกึษาสถานภาพ บทบาท และการปรับเปลี่ยนรูปแบบของ             
ดนตรีไทยเมื่อเขาไปเปนสวนหนึ่งของธุรกิจโรงแรม  ซ่ึงผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยตามวัตถุประสงค             
ดังกลาว  ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

 

6.1  สรุปผลการวิจัย 
 

6.1.1 พัฒนาการของดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม 
 
การบรรเลงดนตรีไทยเริ่มเขาไปในสถานประกอบการโรงแรมเปนครั้งแรกนั้น เปนการ

บรรเลงดนตรีไทยเพื่อประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยที่โรงแรมเอราวัณ ซ่ึงเปนโรงแรมแหงแรกที่
ดําเนินการบริหารงานโดยรฐับาล โดยการดําเนินการของกรมศิลปากร และคณะผูบริหารโรงแรม
เอราวัณ ซ่ึงการนําเสนอการบรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยนี้ นําเสนอใหกับผูที่เขามารับ
ประทานดานอาหารของโรงแรม ในชวงอาหารเย็น (Dinner) ซ่ึงผูที่เขามาใชบริการสวนใหญเปน
ชาวตางชาติที่เขามาพักในโรงแรม การนําเสนอดนตรีในสวนนี้ เปนการบรรเลงดนตรีเพยีงเพือ่
ประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยเทานัน้ วงดนตรีทีใ่ชประกอบการแสดงนี้เปนวงปพาทยเครื่องหา 
ในการบรรเลงจะเริ่มจากการแนะนําเครื่องดนตรี โดยมผูีบรรยาย (announcer) ของกรมศิลปากร
แนะนําเครื่องดนตรีและการบรรเลงเปนภาษาอังกฤษ มกีารบรรเลงรวมวงเพยีงเล็กนอยกอนเริ่มการ
แสดง จากนัน้จึงเริ่มแสดงนาฏศิลปในชุดตางๆ นักดนตรีเปนนกัเรยีนจากวิทยาลัยนาฏศิลป และ    
ขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร ในชวงเวลาตอมาเมื่อการบรรเลงดนตรีและการแสดง
นาฏศิลปไทยไดรับความนยิมมากขึ้น ไดเกิดรานอาหารและโรงแรมตางๆ ที่จัดใหมกีารแสดง
นาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทยขึ้นในลักษณะเดียวกันกับการแสดงที่โรงแรมเอราวัณ 
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ปจจุบันการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมมีใหเห็นอยูมากมาย โดยการบรรเลงดนตรีที่พบ 
มี 2 ลักษณะ คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงเปนการ
ดําเนินการทางธุรกิจดานศิลปะกับธุรกิจโรงแรมใหเห็นอยางชัดเจน  โดยการบรรเลงดนตรีอิสระ นี้ 
แบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ  การบรรเลงชิ้นเดียว ซ่ึงการบรรเลงสวนใหญใช “ขิม” บรรเลง พบใน
หองอาหารมี่มขีนาดเล็ก และบริเวณหองโถง (Lobby) ของโรงแรม โดยการแสดงสวนใหญเร่ิม
เวลาเยน็ (Dinner) และการบรรเลงมากกวา 1 ช้ิน เครื่องดนตรี ที่พบสวนใหญเปนเครื่องดนตรทีี่อยู
ในวงเครื่องสาย และมีลักษณะของเสียงไมดังและแหลมจนเกนิไป เชน ซออู จะเข ขิม นอกจากนี้  
ยังมีขลุยเพยีงออ และระนาดเอกที่บรรเลงดวยไมนวม ในบางครั้งอาจมีการรวมเครื่องดนตรีโดยมี
เครื่องกํากับจังหวะดวย นกัดนตรีสวนใหญเปนผูหญิง บางสถานที่อาจมีผูชายบรรเลงบาง สวน
เพลงที่ใชบรรเลงเปนเพลงทางกรอเปนสวนใหญ  

 
สวนการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงที่พบในปจจุบนันี้ สวนใหญจะพบในบริเวณที่มี

การใหบริการดานอาหารของโรงแรมที่มีเนื้อที่กวางขวาง เร่ิมการแสดงในเวลาเยน็ (Dinner)       
ซ่ึงการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนี ้ เปนการรวมวงในลักษณะพเิศษที่ถูกจํากัดโดยจํานวน      
นักดนตรเีพียง 5 คน เปนวงดนตรีที่ไมมกีารกําหนดแบบแผนของเครื่องดนตรีที่ใชในการรวมวงที่
แนนอน นกัดนตรีที่บรรเลงจะตองสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลายเครื่องมือ ลักษณะของวง
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยในโรงแรมในปจจุบันนี้ ถือวาเปนลักษณะของวงดนตรี
ที่เกิดขึ้นใหม เปนวงดนตรีทีเ่กิดขึ้นจากสภาพแวดลอมและปจจัยตางๆ ของโรงแรม โดยเฉพาะเมื่อ
ดนตรีไทยเขาไปเปนสวนหนึ่งของธุรกิจโรงแรม ทั้งดนตรีและนกัดนตรีจะตองปรบัเปลี่ยนตนเอง
เพื่อความอยูรอดในการดําเนินธุรกิจ เชน ในการบรรเลงประกอบการแสดงในแตละครั้งอาจใช
เครื่องดนตรีแตกตางกันไป อาทิ การแสดงโขนชุดหนุมานจับนางสุวรรณมัจฉา บางวงอาจบรรเลง
เพลงดวยปใน หรือบางวงอาจบรรเลงดวยระนาดเอก เปนตน สวนนักดนตรีที่มาบรรเลงสวนใหญ
เปนนักศกึษาที่ศึกษาสาขาเอกดนตรีไทยในสถาบันอุดมศึกษา หรืออาจจบการศึกษาดานดนตรไีทย 
สวนใหญทีพ่บจะเปนนักเรยีน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซ่ึง             
นักดนตรีทีเ่ปนนักศึกษาที่มาบรรเลงสวนใหญตองการหารายไดพิเศษ และหาประสบการณใน        
การบรรเลงดนตรี 

 
การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงประกอบการแสดงนี้ เปนการนําเสนองานศิลปะ

อยางหนึ่งที่มคีาตอบแทนเขามาเกี่ยวของ และคาตอบแทนที่ไดรับจากผูวาจางนีเ้องเปนสิ่งที่กําหนด
รูปแบบของการบรรเลงดนตรีที่เราพบในโรงแรมในปจจุบัน 
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6.1.2 สถานภาพ และบทบาทของดนตรีไทยในโรงแรม 
 
การบรรเลงดนตรีไทยที่พบในโรงแรมนี ้ เปนการนําเสนอศิลปวฒันธรรมไทยดานการ

แสดงใหนักทองเที่ยวชาวตางชาติเปนสวนใหญ จากการศึกษาพบวาการบรรเลงดนตรีอิสระนี้ เปน
การนําเสนอเสยีงเพลงที่ใชสรางบรรยากาศของความเปนไทยในกับโรงแรม ผูที่เขามาใชบริการของ
โรงแรมสวนใหญไมไดตั้งใจที่จะเขามาฟงการบรรเลงดนตรี ผูใชบริการตองการเขามาใชบริการใน
สวนตางๆ ของทางโรงแรมมากกวา การบรรเลงดนตรีในสวนนี้ จงึเปนลักษณะการนําเสนอทีใ่ช
การบรรเลงดนตรีไทย เปนสื่อในการสรางบรรยากาศของความเปนไทยใหกับโรงแรม นอกจากนี้
ในการบรรเลงดนตรีอิสระ นกัดนตรีมีการบรรเลงเพลงเพื่อเอาใจผูฟงเปนพิเศษ เชน บรรเลงเพลงที่
มีสําเนียงภาษาตางๆ หรือ นําเพลงของชาติตางๆ มาบรรเลง สวนโรงแรมนําเสนอศิลปะการแสดง
นาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงนี ้ เปนเหมอืนการใหบริการดานความบนัเทิง
พรอมกับการใหบริการดานอาหารไปในตวั ผูใชบริการคนใดอยากชมการแสดงก็ตองรับประทาน
อาหาร หรือผูที่ตองการรับประทานอาหารก็จะมกีารแสดงไวใหชมดวย ซ่ึงการนําเสนอในรูปแบบนี้
เปนกลยุทธที่ใชดึงดูดลูกคาและการประชาสัมพันธโรงแรมไดวิธีหนึ่ง การนําเสนอการบรรเลง
ดนตรีจึงเปรียบเสมือนสินคาอยางหนึ่ง ทีโ่รงแรมจัดบริการใหแกนกัทองเที่ยว และโรงแรมใดทีม่ี
ทําเลที่พักเหมาะสม สะดวกสบาย มีการใหบริการดานตางๆ เปนอยางดี ยอมเปนทีส่นใจของผูใช
บริการ และโดยเฉพาะอยางยิ่งถามีการใหบริการตางๆ นอกเหนือจากโรงแรมอื่นดวยแลว ยอมเปน
ที่ไดเปรียบกวา เปนที่ช่ืนชอบของผูใชบริการมากกวา 

 

6.1.3 การปรับเปล่ียนและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม 
 
ในการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนั้น เปนการบรรเลงที่มีลักษณะแตกตางจากสถานที่

อ่ืนๆ อยางชัดเจน การบรรเลงดนตรีไทยนีถู้กการดําเนนิการดวยวิธีการจัดการทางธุรกิจ ซ่ึงเปนการ
ดําเนินธุรกิจรวมกันระหวางโรงแรมและคณะจดัการแสดง และมีผลตอบอยางชัดเจน การปรบั
เปลี่ยนและผลกระทบที่เกดิขึน้กับการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนี ้ เกิดขึน้จากการจัดการของ
บุคคลตางๆ คือ คณะผูบริหารของโรงแรมที่เกี่ยวของกับการจัดการแสดง เจาของคณะหรือผูทํา
สัญญา และนักดนตรี 
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การที่ดนตรีไทยสามารถเขาไปบรรเลงในโรงแรมไดนั้น จะตองไดรับการพิจารณาเห็น
ชอบจากคณะผูบริหารที่มีหนาที่เกี่ยวของกับการจัดการแสดง ซ่ึงสวนใหญคณะผูบริหารโรงแรมจะ
เปนชาวตางชาติ และคนไทยที่เปนนกัธุรกิจ ในการพจิารณาคัดเลือกยอมจะตองมองที่การจัดการ
ทางธุรกิจของโรงแรมใหไดมาซึ่งผลกําไรมากกวาการนาํเสนอคุณคาของศิลปะ การบรรเลงดนตรี
ไทยที่โรงแรมนําเสนอจึงเปนสินคาที่ใชดงึดูดใหมีผูใชบริการในโรงแรมของตนใหเพิ่มมากขึน้ ใน
สวนของผูทําสัญญา หรือเจาของคณะยอมจะตองมองที่คาตอบแทนที่ไดรับจากการนําเสนอการ
แสดงของตนในการทําสัญญาเพื่อการดํารงชีวิตดวยเชนกนั ดังนัน้คาตอบและผลประโยชนที่              
ทั้งสองฝายไดรับจึงเปนสิ่งที่กําหนดใหรูปแบบและการนําเสนอดนตรไีทยเปลี่ยนไป ดนตรีไทยใน               
โรงแรมจึงถูกจํากัดดวย เวลา สถานที่ งบประมาณในการจัดการแสดง ซ่ึงเปนขอตกลงตางๆ         
ของโรงแรม นอกจากนีโ้รงแรมและผูทําสัญญาไมคํานึงรูปแบบตางๆ ในการบรรเลงดนตรีไทย           
ไมวาจะเปนการนําเสนอเครื่องดนตรี วงดนตรี การจดัวงที่ถูกจํากัดดวยจํานวนคน หรือลักษณะ        
การบรรเลง ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนเปนผลสืบเนื่องมาจากการทําธุรกจิทั้งส้ิน และนักดนตรีที่มา
บรรเลงเปนนักศึกษาที่ตองการหารายไดพิเศษนัน้ ขาดการฝกซอม ขาดทักษะความชํานาญเทาที่ควร 
ทําใหการนําเสนอเพลงในบางครั้งอาจมีการผิดพลาดเกิดขึ้น  

 

6.2  อภิปรายผล 
 

จากการสรุปผลการวิจัย เหน็ไดวาการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมในปจจุบัน เปนศิลปะ
สาขาหนึ่งที่ถูกนําเสนอสูสายตาชาวตางชาติที่เขามาใหบริการในโรงแรม รูปแบบการบรรเลงดนตรี
ที่พบมี 2 ลักษณะ คือ การบรรเลงดนตรีอิสระ และการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง  ทั้งนี้เพื่อ
การเสริมสรางบรรยากาศความเปนไทยใหกับสวนตางๆ ไมวาจะเปน หองโถง (Lobby) หรือใน
สวนที่ใหบริการดานอาหาร ซ่ึงการนําเสนอการดนตรีในโรงแรมในปจจุบันนัน้ มกีารดําเนินการ
ทางธุรกิจหรือการจัดการทางธุรกิจเขามาเกี่ยวของ ศิลปะดังกลาวจึงเปนเสมือนสินคาที่โรงแรม            
นําเสนอเพื่อใชดึงดูดนกัทองเที่ยว โดยเฉพาะชาวตางชาติใหเขามาใชบริการในโรงแรมเขาตน          
เพิ่มขึ้นนอกเหนือจากการบรกิารดานอื่นๆ และในการนําเสนอการบรรเลงดนตรีนี้มีคาตอบแทนที่
เปนตัวเงินใหเห็นอยางชัดเจน 
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จากแนวคิดเรื่องกระบวนกลายเปนสินคา (commoditisation) ที่กลาวถึงการแลกเปลี่ยน
สินคาและคุณคาในการแลกเปลี่ยนสินคา และแนวคิดเรื่องศิลปะกับสังคม ที่กลาวถึงการคงอยูของ
ศิลปะในสังคม ซ่ึงสอดคลองกับในการนาํเสนอการบรรเลงดนตรีในโรงแรม ที่เจาของคณะจะตอง
นําเสนอการบรรเลงดนตรีใหกับทางโรงแรมโดยการประมูล (ordition) ซ่ึงในวนัประมูลอาจมีคณะ
ตางๆ เขามารวมประมูลดวย ส่ิงที่เปนผลตามมาคือ การตัดราคา ซ่ึงเปนกลวิธีหนึ่งที่เจาของคณะ
ปฏิบัติเพื่อใหไดงาน กลาวคือ ทําใหคณะของตนไดทําสัญญากับโรงแรม การตัดราคานี้อาจเปนการ
ลดราคาคาใชจายในสวนตางๆ ที่นําเสนอใหกับโรงแรม หรืออาจเปนการนําเสนอโดยการเพิ่มชดุ
การแสดง หรือการบรรเลงดนตรีที่แปลกออกไปจากคณะอื่นๆ หรือการบรรเลงดนตรีที่คณะอืน่   
ไมมี เชน การบรรเลงดนตรีพื้นเมือง เชน การบรรเลงโปงลาง การแสดงกลองสะบัดชัย เปนตน    
ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนเปนกลยุทธที่ทําใหไดงาน และโรงแรมที่เปนเสมือนพอคาคนกลางยอมที่จะ
เลือกสิ่งที่คุมคาสําหรับโรงแรมของตน ที่สําคัญผูบริหารโรงที่สวนใหญเปนชาวตางชาติ และ                
ผูบริหารชาวไทยที่ไมเขาถึงศิลปะดานนี้อยางลึกซึ้ง จึงมองขามคุณคาที่ติดกับศิลปะที่นําเสนอสู
สายตาผูบริโภค หรือผูใชบริการในโรงแรม คณะผูบริหารของโรงแรมยอมจะเลือกทําสัญญากับ
คณะการจัดการดานดนตรแีละนาฏศิลปไทยที่มีส่ิงตางๆ ใหกับโรงแรมของตนเองมากกวาและคุม
กวา ซ่ึงรวมไปถึงตนทุนที่ถูกกวาอีกดวย ทั้งนี้เพราะในการทําธุรกิจไมวาจะเปนธรุกิจในดานใดก็
ตามจะตองใหไดมาซึ่งผลกําไรสูงที่สุด และในการลงทุนจะตองลงทุนดวยตนทุนที่ต่าํสุดและดีที่สุด
ส่ิงนี้ยอมสงผลกระทบตอดนตรีไทยในโรงแรมอยางชัดเจน จึงเปนสิ่งนาเปนหวงเปนอยางมาก         
คุณคาทางศิลปะของดนตรไีทยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่ทรงคุณคาแขนงหนึ่งมีคาเปน
สินคา และงานบริการอยางหนึ่งในโรงแรมเพื่อเอาใจลูกคาเทานั้น  

 
ส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นกับการบรรเลงดนตรีในโรงแรม ลวนเปนผลมาจากคาตอบแทน (เงิน) 

เปนสําคัญ การบรรเลงดนตรีในโรงแรมมีองคประกอบหลักคือ โรงแรม ผูรับงาน และนักดนตรีเปน
สําคัญ โรงแรมหรือคณะผูบริหารเปนผูลงทุนทําธุรกิจในดานการใหบริการ ผูรับงานและนกัดนตรี
เปนผูสรางสรรคงานศิลปะใหออกสูสายตาผูบริโภคซึ่งเปนผูใชบริการในโรงแรม ทัง้ 2 ฝายนีย้อมมี
จุดหมายในการนําเสนอการบรรเลงดนตรีตางกัน โรงแรมตองการใหการบรรเลงดนตรีหรือการ         
นําเสนอศิลปะตางๆ ที่แสดงถึงความเปนไทย เปนสิ่งที่ใชดึงดูดและประชาสัมพันธใหมีผูใชบริการ
ในโรงแรมของตนเองเพิ่มขึน้ ดนตรีจงึเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่ชวยสรางบรรยากาศของความเปน
ไทยและเปนสิง่ที่เรียกลูกคาใหกับโรงแรมไดเปนอยางด ี สวนผูทําสัญญาและนักดนตรีตองการ             
คาตอบแทนในการดํารงชีวติ การนําเสนอการบรรเลงดนตรีในโรงแรมจึงเปนการทาํงานอยางหนึง่
เหมือนการทํางานอาชีพอ่ืนๆ ที่ทํางานเพือ่ใหไดคาตอบแทนมาใชในการยังชีพ ศิลปะการบรรเลง
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ดนตรีไทยทีเ่กดิขึ้นในโรงแรมจึงเปนลักษณะเฉพาะที่พบเห็นไดในโรงแรม โดยเฉพาะการบรรเลง
ดนตรีเพยีงชิ้นเดียว หรือการบรรเลงรวมวงเพื่อประกอบการแสดงที่ถูกจํากัดดวยนักดนตรีเพียง 5 
คน และเพลงที่ใชบรรเลงนั้น ตองบรรเลงเพลงที่ฟงงาย คุนหูผูฟง ในบางครั้งนักดนตรีตองบรรเลง
เพลงเพื่อเอาใจผูใชบริการเปนพิเศษดวย 

 
การนําเสนอการบรรเลงดนตรีในโรงแรม จึงเปนการนําเสนอดนตรใีนรูปแบบหนึง่ที่ถูก

จํากัดดวยส่ิงตางๆ มากมาย โดยไมคํานึงถึงส่ิงที่ถูกตองตามแบบแผนเทาที่ควร ส่ิงที่เปนผลตามมา 
คือ ศิลปะดานดนตรีไทยถูกเปลี่ยนคาเปนเงิน มีหนาที่เปนสินคาหรือเปนสิ่งดึงดูดลูกคาที่วางขายใน
โรงแรมใหนกัทองเที่ยว คณุคาของดนตรีไทยเริ่มลดต่าํลง โรงแรมที่เปนเสมือนพอคาคนกลาง         
ยอมมีสิทธิ์ที่จะเลือกสินคาทีน่ํามาเสนอแกผูใชบริการใหคุมกับกําไรที่จะไดรับ ผูทําสัญญาหรือนัก
ดนตรีตองปฏิบัติตามสัญญาที่ตกลงกับทางโรงแรมเพื่อความอยูรอดของตนเอง นอกจากนี้การ
บรรเลงดนตรีในโรงแรมเปนการนําเสนอใหนกัทองเที่ยวชาวตางชาตชิมเปนสวนใหญ นักทอง
เที่ยวบางคนที ่        ไมไดศกึษาถึงรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมไทยอยางลึกซึ้ง ยอมเขาใจวาส่ิงนี้คือ
ศิลปะการดนตรีของไทย ซ่ึงจะสงผลเสียตอภาพลักษณของศิลปวัฒธรรมไทย 

 
ส่ิงที่เกิดขึ้นทั้งหมดกับการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนี้ เปนการนําเสนองานศิลปะเพื่อ

ความอยูรอดของนักดนตร ีเจาของคณะ และเพื่อเสริมสรางบรรยากาศของความเปนไทยเปนสิ่งที่ใช
ดึงดูดลูกคา หรือเปนจุดขายใหกับโรงแรม ซ่ึงทั้ง 2 ฝายจะตองพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน แมวามกีาร
ปรับเปลี่ยนรูปแบบวิธีการบรรเลงของดนตรีไทยในโรงแรม และสงผลกระทบตอดนตรีไทยบาง ก็
เปนเพยีงสวนนอย เนื่องจากดนตรีไทยโดยรวมยังคงไวซ่ึงรูปแบบ วิธีการบรรเลง และหลักการ
ตางๆ  ตามแบบแผน โดยการทํานุบํารุง อนุรักษ เผยแพรจากหนวยงานของรัฐบาล คือ กรมศิลปากร 
และสถาบันการศึกษาตางๆ อยางเครงครัด 

 

6.3  ขอเสนอแนะ 
 
จากการวิจัยเร่ือง ดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะจากการศึกษา ดังนี้ 
 

6.3.1 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 
 6.3.1.1 เนื่องจากการบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ถือเปนทางเลือกหนึ่งที่ทําให

นักดนตรีสามารถทํางานหารายไดในการดํารงชีวิต แตเนื่องจากกระบวนการทางธุรกิจและสภาพ
สังคมปจจุบันที่มีคณะการบรรเลงและการแสดงนาฏศิลปเกิดขึ้นมากมาย ทําใหเกิดการแขงขันกัน
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เพื่อใหไดงานทํา ดวยเทคนิคและกลวิธีตางๆ ในการแขงขันนี้เองทําใหคุณคาทางศิลปะเริ่มลดนอย
ลง ดังนั้นควรมีการรวมกลุมกันระหวางนักดนตรีไทยเพื่อจัดตั้งเปนองคกรเอกชน   หรือสมาคมทาง
ดนตรีไทย  เพื่อการดําเนินการจัดการทางธุรกิจ  เปนการยกระดับใหเห็นความสําคัญของวัฒนธรรม
ทางดานดนตรีไทยใหเพิ่มขึ้น ทําหนาที่เปนตัวแทนในการทําสัญญาวาจางหรือการพิจารณารวมกัน
ในการดําเนินการทางธุรกิจดนตรีกับธุรกิจดานอื่นๆ   เพื่อความเขมแข็งของดนตรีไทย 

 6.3.1.2  การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรมนี้ ถือเปนทางเลือกหนึง่ที่ทําใหเกิดการ
สรางสรรคผลงานดนตรีในรูปแบบใหมจากแบบแผนเดมิ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจยัตางๆ ในการดําเนนิ
ธุรกิจเปนสําคัญ ตอการนําเสนอศิลปะแขนงนี้ ควรตองพิจารณาและไตรตรองใหรอบครอบถึงผลดี
และผลกระทบที่ตามมา เพราะการนําเสนอดนตรีและนาฏศิลปไทยในโรงแรมถือเปนการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมโดยการดําเนินการของภาคเอกชนที่มีผลตอบแทนเปนสิ่งกําหนดคุณคาของศิลปะ 

 

6.3.2 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
 
จากการศึกษาและวิเคราะหเร่ืองดนตรีไทยในธุรกิจโรงแรมนี้ พบแนวทางในการศึกษาใน

ประเด็นอื่นๆ ที่นาสนใจ เพื่อที่จะศึกษาใหกวางขวางและลึกซึ้งในหลายๆ ดาน ดังนี้ 
 
 6.3.2.1  การศึกษาลักษณะการจัดการ รูปแบบ  และวิธีการรับงานการบรรเลง

ดนตรีและนาฏศิลปไทยในโรงแรม หรือรานอาหาร  
 6.3.2.2 การศึกษาเปรียบเทียบลักษณะ และองคประกอบของการบรรเลงดนตรี

และนาฏศิลปไทย ในแตละสถานที่ 
 6.3.2.3 การศึกษาความนิยมและเหตุผลของความนิยมของลูกคาที่มีตอการ

บรรเลงดนตรีและการแสดงนาฏศิลปไทยในโรงแรม หรือรานอาหาร  
 6.3.2.4 การศึกษาสถานและบทบาทของชุมชนตางๆ เกี่ยวของและผูกพันกับ

ธุรกิจดนตรี  เชน  การบรรเลง ดนตรีในวัด  การบรรเลงแตรวง  การบรรเลงดนตรีในรานอาหาร 
เปนตน   
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ศรีนครินทรวิโรฒ. สัมภาษณ. 
ศุภวัฒน  เทียมศรีรัชนีกร. 30 เมษายน 2545. อาจารยพิเศษเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ลพบุรี 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร. สัมภาษณ 
สมยศ รูสมัย. 16 ตุลาคม 2545. นักศึกษาวิชาเอกดนตรีคีตศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป         

กรมศิลปากร. สัมภาษณ. 
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สมศักดิ์  เรืองนนท. 22 ธันวาคม 2545. ผูทําสัญญาการแสดงนาฏศิลปและการบรรเลงดนตรีไทย           
โรงแรมฮิลตัน อินเตอรเนชั่นแนล บางกอก ณ ปารคนายเลิศ. สัมภาษณ. 

สวิส ทับทิมศรี. 15 กันยายน 2545. อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย. สัมภาษณ. 
สหวัฒน ปลื้มปรีชา. 31 ตุลาคม 2545. อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน                  

บัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ. 
สุชาดา  เพิ่มสุข. 29 พฤศจิกายน 2545.  อาจารย 1 ระดับ 3 โรงเรียนวัดพิชัย สํานักงานเขตบึงกุม 

กรุงเทพมหานคร. สัมภาษณ. 
อัมรินทร  แรงเพ็ชร. 25 มีนาคม 2546. อาจารย 1 ระดับ 4 โรงเรียนวัดศาลาครืน สํานักงานเขต

จอมทอง กรุงเทพมหานคร. สัมภาษณ. 
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Executive Summary 

Thai Classical Music in Hotel Business 
 

Introduction 
 

Presently, the Thailand economic condition has been changed tremendously 
which entails the change of society and culture from traditionalism to modernism. 
Music culture in society has been influenced directly as in the past.  During this time, 
Thai classical music has played more roles in government and private agencies. For 
example, the present Thai musical teaching and learning has been put into the 
curriculum in every level of education of each institution. A class opened for 
traditional Thai music in Private Higher Education. One agency has established a 
traditional Thai music club. Various restaurants which sold Thai food have used Thai 
classical music or Thai song to attract tourists especially foreigners. The consequent 
change of the traditional Thai music recently has been found to follow the preferences 
of foreigners. Apart from accompanying the Thai performance arts (drama), plays and 
entertainment, its duty was also accompanying religious ceremony and life rituals. 
The important thing in present society is that regard for traditional Thai music as 
nation arts and culture has changed its condition and role to be a part of  the hotel 
business. It is assumed to be one good method in running a hotel business to attract 
tourist to travel in Thailand. The type of music which appeared in most hotels was an 
instrument performance accompanied by Thai dramatic arts, using Pi–Pat orchestra 
outside or in a large room.  Hotels mostly used this kind of arts and culture as a 
selling point and public relations technique to attract customer’ s interest. 
Additionally, traditional Thai music represented Thai unity and created a Thai 
atmosphere. Also traditional Thai music in the hotel had a latent role as goods and a 
selling point in commercial terms. 

 
Thai society has a long heritage of traditional music which has been connected  

with Thai life style. Social and economic conditions presently effect traditional Thai 
music. This is due to conducting of the business through art and cultural media (Thai 
Classical music) which has increased its popularity. Thus, the interesting issue to be 
studied was social and economic condition in hotel business which affecting 
traditional Thai music, the condition and role of traditional Thai music after it was a 
part of hotel business, more in form of commerce.  This was due to the researcher 
being a musician in one hotel and a coordinator between other musician, contractors 
and hotel staff. This researcher is interested in studying traditional Thai music in hotel 
business because it may play a part in the process of preserving Thai Art and Culture 
as they have existed.  
 
Objective of the Research  
 

1. To study the evolution of Thai music in hotel business. 
2. To study condition, role and the adjustment of Thai music style after being 

used in the hotel business. 
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Framework of the Study  
 
Anthropological thought has been applied for a study of Thai music in the 

hotel business as follows: 
 
Thought on Art with Society 
 
Art of any community group is related and was important to life style of that 

particular community group. During a particular time the members in each 
community group should not apply their of life style to assess the art value of another 
life style from another period or environment. It should not apply one standard of city 
society to evaluate value of rural arts. Generally, every art has a relationship with 
human life in society. There are no arts that occur without having a relationship with 
people’s life style.  Characteristics of Thai arts and culture have been related to the 
political and economic system and social condition in each period of time and have 
developed and changed since the past until they have become the culture that we have 
at present.  Art in society is the product which buyers always buy. In the old time, art 
buyers from many societies, including religious associations and governance people, 
instead of buying in cash directly, bought the arts by being supporters of artists.  It can 
be said that art under the support of monk and high society people was excellent art, 
literature, and music, paintings, architecture, and sculpture of our ancient culture exist 
presently. They all were created under the support of religious association and high 
society people in the past.  However, when the economic and political authority of 
those people was disrupted, the art support system could not continue to exist. Art is 
like other kinds of goods that is it relies on the market to be its supporter. People who 
have the power of buying are the ones who determine world art because artists need to 
satisfy these people or they can not make a living.           

 
This researcher has applied a notion of art and society for analyzing the 

present Thai music which is performed in hotels.  The study examines Thai music as a 
link with social structure at present. For example, the study of competition in this field 
of business, and changes in Thai music in the hotel business has displayed the belief 
and values of the social system that presently.  

 
Thought of Product Becoming - Procedure  
 
It is an idea related to production system or product exchange. Normally, 

“Product” is some kind of object existing and distributed through the exchange of 
goods or money in an economic system. Usually, one product has at least 2 values 
including using value and exchange value. Products or material may possibly be 
composed of other value such as sentimental value for the owner or artistic value etc. 
From the cultural point of view, production system and product exchange is not only 
limited to a substance.  In a production and product exchange system, every human in 
society has their own value of exchange and has always made to be the product in any 
type which we called the value of that exchange such as wages or salary etc. 
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This research also applied the thought of product commoditization in viewing 
traditional Thai music in the hotel. What is the image of Thai music in hotel business, 
how it reflected or make change of Thai music form when Thai music became 
product, a part of public relations or advertisement for a hotel entrepreneur and 
rewarded with “money”.  
 
Research Methodology 

  
This research study is a qualitative research. The data collection has been 

conducted in terms of the anthropology-- both role and condition, the change and the 
effect to Thai music in hotel business. This research examined up to date live Thai 
music in hotels. The data was collected from 6 hotels in Bangkok situated in business 
area which introduced Thai music as a part of services for more then 5 years as 
follows:  

 
1 Royal Orchid Sheraton Hotel 
2  Bangkok Marriott Resort & Spa 
3 Grand Hyatt Erawan Bangkok 
4  Imperial Queen’s Park Hotel 
5  Shangri-La Hotel 
6 Hilton International Hotel at Nai Lert Park 
 
The method of collecting data about Thai music in Thai hotels were from 
 
1. Document and researches about Thailand since the hotels were established,  

brought music into hotel services and the beginning of music performance in Erawan 
Hotel  

2. In–depth interviews which were divided into 3 group covering (1) 
traditional Thai musicians in the past and present  (2) contractors or audience and (3) 
hotel staff involved with Thai music performance  

3. Observation which was conducted as both participant and non – participant  
 
This researcher has used information from document, research and field work 

and classified them into different categories and examined them carefully in order to 
obtain the correct data and analyze by using Anthropology theory related to research 
as a main issue for analysis and synthesizing role, condition, change, and the effect of 
Thai music performance in hotel entrepreneur in accordance with the research 
objective.  
 
Evolution of Thai Musical Performance in Hotel 

 
Thai musical performance first entered the hotel business to accompany Thai 

performance arts at the Erawan Hotel which was the first hotel administered by the 
government conducted through the Fine Art Department and the management of the 
Erawan Hotel. Thai music and Performance Arts were presented for the guests of the 
hotel restaurant during dinner time. The majority of service user were foreigners who 
stayed at the hotel. The music was performed as part of Thai performance arts only.  
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The Music orchestra was a Pi–Pat Krueng Ha orchestra. The performance began with 
the introduction of music instruments by the announcer of the Fine Arts Department 
in English. There was some instrumental music invasions combinations before 
starting the performance and it was followed by a variety of Performance Arts. The 
musicians were students from Performing Arts College and an officer from Music 
Division, Fine Art Department.  After the initial use of Thai performance arts and 
Thai instrumental music at restaurants and hotels, with Thai performance arts and 
Thai musical play similar to the one at the Erawan Hotel has more increased.  

 
At present, Thai classical music in the hotel is usually found in 2 types 

including free music play and a musical play with performance which was a vivid 
business management in art and hotel business.  The music play without a show was 
separated in 2 types including solo instrument play which mostly used the “Khim” 
(dulcimer) and mostly found in small restaurants and lobbies of hotels. The shows 
frequently began at dinner time and play more than 1 instrument. The instruments 
mostly found were in string orchestra as their sound was not too loud and sharp such 
as Saw–U, Jakhay, Khim as well as Pieng Oar flute and Ranart–Aek played with soft 
sticks. Sometime, there was the co-play of rhythm controller. Most of the musicians 
were female. Some places have male musician. Most of them were students who 
wanted to have extra money and gain more experience in playing music. For vocal 
music the lyrics used were mostly Thang Kro song. 

 
At present, musical play together with a show are frequently found in areas 

that provide food which have a large area and mostly are started at dinner time.  The 
instrumental music was a special combination limited to 5 musicians. There was no 
exact discipline of the music instruments used. Musicians must be able to play various 
instruments. The type of musical ensemble which accompanies the Thai performance 
art in the hotel presently is a new evolution of the Thai ensemble. It occurred by the 
hotel environment and other factors of the hotel business especially when Thai music 
entered as a part of the hotel service. Both music and musician has to be adjusted to  
survive in the hotel business. For example, the musical play with each show has to be 
different such as Khon in Hanuman catch Suwan Majcha story. Some ensemble may 
play with Pi Nai or some may play with Ranard–Aek etc.  Besides, musician mostly 
were Thai Music majors in Higher Education Institutions or had graduated in the Thai 
Musical field. The majority of students were from the Performing Arts College, 
Bunditpattanasilp Institute and they wanted to earn extra money and gain experience 
in playing music.  

 
The Thai classical music accompanying the show or without a show is the 

presentation of one kind of art which involved the reward and it determined the form 
of musical play found in the hotel to this day.  
 
Role and Condition of Thai Music in Hotel Business 

 
Mostly, Thai classical music in the hotel has presented Thai Arts and Culture 

for foreign tourists in form of performance. The results of this study indicated that the 
independent Thai classical music was the presentation of sound to create the 
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atmosphere of being Thai. The guest of the hotel largely did not intend to listen to the 
music but use the hotel services. Thus, this musical play has presented Thai classical 
music as an atmosphere builder of Thainess for the hotel. Additionally, the dependent 
Thai music play was especially performed to entertain customers such as the 
performing in different tone of language or various National Anthem songs.  
Considering the hotel, it has presented Thai performance arts and Thai classical music 
with the show as an entertainment service provided together with food service as well.  
Any customer who would like to watch the show has to have food and the person who 
wants to have food will have a show to watch during the meal.  This presentation was 
a method for attracting the hotel customer and doing public relations.  It was then 
assumed as one product of the hotel provided for tourists. Any hotel which is in an 
appropriate and convenient area and can provide a variety of services is interested by 
the service use. Apart from that, it is an advantage if there is the service provided 
different from other hotels. 
 
The Adjustment and Effect on Thai Music in Hotel Business 

 
Thai classical music play in the hotel obviously differed from other places.  It 

has been managed with a strategic business plan which was made together between 
the hotel management and the performing group. The exact reward provided, the 
change and the effect on Thai music in hotel business occurred by the management of 
3 persons including Hotel administrators responsible for with the performance, the 
group owner or contractor and musicians.  

 
The permission for musicians to play in the hotel has to be considered or 

approved from hotel administrators responsible for the performance. Hotel 
administrators were mostly was foreigners and Thais businessmen. The selection was 
dependent more on the profit gained than the value of art.  Therefore, Thai classical 
music presented by the hotel is an attraction for the increase of hotel customers. The 
contract maker, contractor, group owner often viewed the reward or the pay obtained 
from their performance for their living as well. Thus, the benefit or advantage 
obtained on both sides effected the restrictions and change in the style of the 
presentation of Thai music.  As a result, Thai music in the hotel was constrained by 
time, place and budget. Moreover, the style of Thai classical music including 
instruments presented, the style of the band, the number of person in the band limited 
all were the consequences the business management. Furthermore, the musicians, who 
were students and wanting to earn extra money, lacked sufficient training and skills in 
presenting the song  and so made mistakes in performing sometimes where as most 
musicians would be required to be more careful. 

 
Discussion of the Study 

 
The conclusion of this study indicated that Thai classical music in the hotels 

was presently one field of art presented for foreigners as one kind of hotel service.  
There was 2 types of Thai classical music including liberty music and music in 
combination with a show to create an atmosphere of being Thai in the lobby or the 
area of food service.  The music presented in the hotel at present is involved with 
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business management, thus it is performed like as a product of the hotel to attract 
tourists especially foreigners in using the hotel services. Apart from other service, the 
music presentation also has show the reward obtained in form of money. 

The principle of product commoditization, which revealed the product 
exchange and the value of its exchange, also exposed the principle of Art and Society, 
which refers to the exist once of art in society, which consistently present itself as 
Thai classical music within the Thai hotel industry. The band must auditions through 
a performance upon request of the hotel management. A variety of musical ensembles 
may audition on the same day. Consequently, there was competitive prices, one 
strategy to get the job, and be able to work for a particular hotel. No only are prices 
reduced out often there is an increase of a variety of types of music which may differ 
from the music that of other groups : such as folk music-- Pong Lang, Glawng Sabad 
Chai performance, etc. This were the strategy to get the job. The hotel performs as a 
middleman trader to select the worth while program for the hotel. Considering the fact 
that hotel administrators are mostly foreigners and Thais, found difficulty in absorb 
this kind of arts presented in the sight of consumers of hotel. Hotel management thus, 
chose to make contracts with music management agencies and Thai performance arts 
services that provided other alternatives for the hotel, including providing services at 
cheaper cost. This is often done, because any business management has to be able to 
gain the highest possible profit and invest with the lowest and best capital gain. These 
factors clearly effect the use of Thai classical music in hotels which is viewed as a 
service in hotels seeking to satisfy their customers.  

 
Monetary reuards music performances in hotels are important. The factor of 

musical play in the hotel was hotel, job receiver and musician. The hotel industry and 
its administrators has invested in service as there business.  Job receiver and musician 
was the art’s creator for consumers of the hotel. Both sides have their objectives in 
presenting music differently.  Hotels required  that Thai classical music or other kinds 
of Thai art performances attract and promote an increasing number of hotel patrons. 
Music, thus, is one art form that can be used to create Thai atmosphere and can assist 
in persuading the customer of the hotel that Thai classical music is valuable. The 
presentation of music in the hotel is one kind of work similar to other profession 
which also need reward for living as well. Traditional Thai Musical Art is a character 
specifically found in hotels especially one instrument play or the combination of 
musical play by 5 musicians limited. The song used for performance must be easy 
listening and familiar in which some it has to be performed to satisfy service user. 

 
Thai classical music in hotels has been limited by various thing, excluding the 

traditional purity. Consequently, the value of Thai music has been changed. Its value 
has become based on money with its function as a product for the hotel patron. The 
value of Thai music has decreased. Hotels function as merchant. Middlemen, thus, 
have right to select products which are profits. Contractors for musicians have to act 
according to the signed contract with the hotel in order to survive. Thai classical 
music in hotels are presented mostly for foreign tourists Some tourists have not 
studied the style of Thai performance Art, so they will understand that it is Thai Art 
and Culture which caused the bad image of Thai Art and Culture.  
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The activities in Thai classical music in hotels present themselves as both the 
art for life as a musician and also as creating an atmosphere of being Thai. This is 
seen to attract customers or is a selling point for a hotel. Both sides are dependent on 
each other. Although, there was change in the style of music in the hotel the effect on 
the Thai music, was slight. Because the Thai classical music generally maintained the 
style, method and principle of performing based on principle and nurture, preserve, 
and disseminate the government agency which is Fine Art Department and higher 
education institution restrictedly.  
 
Suggestion 

 
The suggestion of the research on Thai classical music in Hotel Business are 

as follow:  
 
1. General suggestion 
 
 1.1 The role of Thai classical music in the hotel is an alternative for the 

musician in working for their living. But due to the business procedure and social 
condition at present which has many committees of performance arts, the competition 
for work is inevitable. The various techniques and methods in competition have 
reduced the value of art. Therefore, there should be a the group of people established 
in the Thai music field established as a private association or organization to manage 
the business management in order to increase the importance of culture in Thai music 
and work as a representative for contract making or help in doing business with other 
business fields to increase the strength of Thai music. 

 1.2  Thai classical music in the hotel is an alternative for creating a new 
style of music that would to be different from the old style. This is also significantly 
dependent on various factors in conducting business. The presentation of this kind of 
art should be considered carefully as to the advantages and disadvantages.  Because 
the music presentation and Thai Performing Art in the hotel is  promotion for Thai Art 
and Culture by the private sector which has a reward as a determination of art value.  

 
2. Suggestion for Further Study 
 
The study and analysis of Thai music in the hotel discovered a need for 

guidance for other in depth fields of study as follows: 
 
 2.1 Study the type of management, style and method for considering  

acceptance of the job of Thai music in the hotel or restaurant.  
 2.2 Comparison study of the types and factors of Thai music and 

performance art in each place. 
 2.3 Study the reason and preference of customers toward Thai music and 

performance art in the hotel or restaurant . 
 2.4 Study the status and role in the community concerning other Thai 

music situations such as Temple, brass band performance, restaurant etc.    
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