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วทิยานิพนธ์น้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความกรุณาและความอนุเคราะห์จากอาจารย ์ดร. นิอร 
เตรัตนชยั อาจารยท่ี์ปรึกษาท่ีให้อิสระทางความคิดแก่ผูว้ิจยั โดยการให้ค  าปรึกษาและค าแนะน าอยู่
เสมอ อาจารย ์ดร. ดวงฤทยั โพคะรัตน์ศิริ ท่ีใหค้วามกรุณาเป็นท่ีปรึกษาร่วม และให้ค  าแนะน าต่าง ๆ 
ตลอดจนปลูกฝังความเป็นนกัวิชาการให้กบัผูว้ิจยั และผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. รามสูร สีตลายนั ท่ี
สละเวลาใหเ้กียรติมาเป็นประธานในการสอบวทิยานิพนธ์ พร้อมทั้งใหข้อ้เสนอแนะในการปรับปรุง
งานวิจยัให้ดียิ่งข้ึน ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงในความปรารถนาดีและขอกราบขอบพระคุณอาจารยทุ์กท่าน
มา ณ โอกาสน้ี  

ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณผูใ้หข้อ้มูลทุกท่านท่ีสละเวลาอนัมีค่าในการให้ขอ้มูลท่ีเป็น
ประโยชน์อย่างยิ่งต่องานวิจยั ขอ้มูลเชิงประสบการณ์ แนวคิดและมุมมองต่าง ๆ จากทุกท่าน เป็น
เสมือนเช้ือเพลิงและแรงบนัดาลใจท่ีท าใหผู้ว้จิยัมีพลงัในการเรียนรู้และการท างานต่อไป 

ในช่วงระยะเวลาการศึกษาในระดบัปริญญาโท ผูว้ิจยัไดมี้โอกาสท างานเป็นส่วนหน่ึง
ในบทบาทของนกับรรเลงเปียโนประกอบให้กบัวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล อนัน ามา
ซ่ึงความสนใจในการท างานวิจยัน้ี ขอขอบพระคุณอาจารยทุ์กท่านท่ีผูว้ิจยัไดร่้วมงานดว้ยส าหรับ
ค าแนะน าต่าง ๆ และขอขอบคุณพี่น้องนกัศึกษาทุกคนส าหรับประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรี
ร่วมกัน นอกจากน้ี ผูว้ิจ ัยขอขอบพระคุณอาจารย์ทุกท่านท่ีให้ความรู้แก่ผูว้ิจยัตลอดระยะเวลา
การศึกษาในระดบัปริญญาโท เพื่อน พี่นอ้งมากมายหลายท่านท่ีไม่อาจกล่าวถึงไดห้มดในพื้นท่ีอนั
จ ากดัน้ี 

สุดทา้ยน้ี ผูว้ิจยักราบขอบพระคุณครอบครัวอนัเป็นท่ีรัก คุณแม่วิไลวรรณ วฒันพานิช 
และผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. อัญรัตน์ วฒันพานิช พี่สาวท่ีน่ารัก ส าหรับทุกส่ิงทุกอย่างในการ
สนบัสนุนผูว้จิยัมาโดยตลอด 

หากวิทยานิพนธ์น้ีเกิดประโยชน์ในภายหน้า ผูว้ิจยัขออุทิศคุณงามความดีท่ีเกิดข้ึน
ให้กบับุคคลท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึงในขา้งตน้ทั้งหมด แต่หากมีความผิดพลาดประการใด ผูว้ิจยัขอนอ้ม
รับไวแ้ต่เพียงผูเ้ดียว 
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บทคดัยอ่ 
งานวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาเน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโน

ประกอบทรอมโบน 2) น าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน
ส าหรับนักศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการวิจยัเชิง
คุณภาพ เก็บรวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้างประกอบกบัการศึกษาจากเอกสาร โดยเลือกผูใ้หข้อ้มูล
แบบยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลกั (purposeful sampling) มีผูใ้ห้ขอ้มูลรวมทั้งส้ิน 11 ท่าน ซ่ึงลว้นแต่เป็น
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีประสบการณ์ในบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ ผูว้ิจยัน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มาตีความ 
วิเคราะห์ และสังเคราะห์โดยยึดจากมุมมอง แนวคิด และประสบการณ์ของผูใ้ห้ขอ้มูลประกอบกบัขอ้มูลท่ีไดจ้าก
การศึกษาเอกสาร 

ผลการศึกษาพบว่า เน้ือหาสาระท่ีจ าเป็นตอ้งมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย คือ 1) เน้ือหา
สาระภาคทฤษฎี ประกอบดว้ย ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การศึกษาและ
วิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องค์ความรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนั
และระบบการจัดการท่ีดี และคุณสมบัติของนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี และ 2) เน้ือหาสาระภาคปฏิบัติ 
ประกอบดว้ย ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง
และผูใ้ห้ค  าแนะน า โดยสามารถน าเสนอเน้ือหาสาระเหล่าน้ีภายใตก้ารจดัการเรียนการสอน 4 รูปแบบ คือ 1) การ
จดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 2) การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น 3) การจดัการเรียนการสอน
ภาคปฏิบติั และ 4) การจดัสถานการณ์การเรียนรู้ อยา่งไรก็ดี เม่ือน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีมาใชใ้นการจดัการเรียนการ
สอนในบริบทของประเทศไทย ควรค านึงถึงปัจจยัและสภาวะต่าง ๆ ไดแ้ก่ ทศันคติและมุมมองของบุคลากรทางดนตรี
ท่ีมีต่อการบรรเลงเปียโนประกอบ การจดัการเรียนการสอนเป็นรูปแบบกลุ่ม พ้ืนฐานของผูเ้รียนท่ีแตกต่างกนั รวมถึง
จ านวนคร้ังและระยะเวลาท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดั ซ่ึงท าใหผู้ส้อนจ าเป็นตอ้งมีการวางแผนในการน าเสนอเน้ือหาสาระต่าง ๆ 

ค าส าคญั : การบรรเลงเปียโนประกอบ / เน้ือหาสาระ / การเรียนการสอน 

146 หนา้ 
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ABTRACT 

This document is a qualitative research. The research aimed: 1) to 

investigate content in piano accompanying for trombone, and 2) to present 

content in piano accompanying for trombone course for undergraduate piano 

performance student in Thailand context. The researcher applied qualitative 

method through gathering data by semi-structured interview and documentary 

research. To achieve the objectives of the research, the informants were 

specifically selected via purposeful sampling. A total of 11 collaborative 

pianists were interviewed. The researcher used the information obtained from 

the interview to interpret, analyze and synthesize data based on the perspective, 

concept and experience of informants and documentary research. 

The results indicated that essential instructional content in piano 

accompanying for trombone course for undergraduate piano performance 

student in Thailand context consisted of 1) theoretical contents included 

knowledge of trombone, knowledge of trombone solo repertoires, a study and 

analysis of trombone repertoires, preparation and practicing, knowledge of 

teamwork and good management, and the qualifications of a good collaborative 

pianist, and 2) practical contents included piano accompanying skill for 

trombone, the role of piano accompanying as an actor and adviser. These 

contents can be presented by 4 instructional styles: 1) theoretical section or 

lecture 2) group discussion 3) practical section and 4) performance practice. 

However, when applying these contents to instructional in Thailand context, it 

should consider factors and conditions, such as attitudes and perspectives 

towards piano accompanying of the music personnel, the existing of group 

instruction, the basic of learners, and limited period of time, where in teachers 

will need to have an instructional planning for presenting various contents. 
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บทที ่1  
บทน ำ 

 
  
1.1 ควำมส ำคญัและทีม่ำของงำนวจิัย 

บทประพนัธ์ดนตรีคลาสสิก (classical music) เกิดข้ึนไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีของผูป้ระพนัธ์ดนตรี  โดยการน าเอาองค์ประกอบทางดนตรี (elements of music) ไดแ้ก่ 
ท านอง (melody) จงัหวะ (rhythm) เสียงประสาน (harmony) สีสันเสียง (tone color) และเน้ือดนตรี 
(texture) มาร้อยเรียงเป็นผลงานการประพนัธ์ทางดนตรีท่ีมีคุณค่าโดยมีบริบทของประวติัศาสตร์ทาง
ดนตรีในแต่ละยุคสมยัเขา้มาเก่ียวขอ้งท าให้มีความหลากหลายของลกัษณะทางดนตรี (ณรุทธ์ สุทธ
จิตต,์ 2555; ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2543) ดงันั้น การแสดงดนตรีท่ีมีความสมบูรณ์ในการถ่ายทอด
บทประพนัธ์ทางดนตรีจะตอ้งสร้างจากองคป์ระกอบทางดนตรีท่ีครบถว้นดงัท่ีผูป้ระพนัธ์ดนตรีได้
ก าหนดไว ้ซ่ึงโดยส่วนมากแลว้เคร่ืองดนตรี เช่น เคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
รวมไปถึงการขบัร้อง ไม่สามารถสร้างองคป์ระกอบทางดนตรีไดค้รบถว้นจากการบรรเลงเด่ียวดว้ย
ขอ้จ ากดัทางศกัยภาพของตวัเคร่ืองเอง ดงันั้น ความสมบูรณ์ในการแสดงดนตรีจะเกิดข้ึนได้ตอ้ง
อาศยัส่วนเติมเตม็ท่ีช่วยส่งเสริมการบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีคือการบรรเลงประกอบ 

การบรรเลงประกอบมีววิฒันาการควบคู่มากบัดนตรีในแต่ละยุคสมยัโดยมีบทบาททาง
ดนตรีท่ีหลากหลาย จนกระทัง่ในยุคคลาสสิก เปียโน ซ่ึงกล่าวไดว้า่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสร้าง
องคป์ระกอบทางดนตรีไดอ้ยา่งครบถว้นถือก าเนิดข้ึน และมีการพฒันามาอยา่งต่อเน่ืองจนถึงในยุค
โรแมนติก นักประพนัธ์ดนตรีหลายท่านจึงน าเอาเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมาสร้างสรรค์ผลงานการ
ประพนัธ์ในบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ (Adler, 1965)  

เม่ือการบรรเลงเปียโนประกอบมีบทบาทท่ีส าคญั นกัเปียโนอาทิเช่น Gerald Moore 
และ Kurt Adler เล็งเห็นวา่การบรรเลงเปียโนประกอบเป็นศาสตร์สาขาหน่ึงท่ีมีความน่าสนใจ จึง
น าเสนอศาสตร์ด้านน้ีผ่านการเขียนหนังสือเก่ียวกับการบรรเลงเปียโนประกอบข้ึน นอกจากน้ี 
สถาบนัทางดนตรีหลายแห่งไดเ้ปิดหลกัสูตรเฉพาะดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบในระดบัปริญญา
โทและปริญญาเอก รวมไปถึงมีรายวิชาเก่ียวกบัการบรรเลงเปียโนประกอบในหลกัสูตรการแสดง
เปียโนในระดบัปริญญาตรี (Price, 1999; Baker, 2006) 
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ในส่วนของประเทศไทยไม่มีสถาบนัดนตรีใดเปิดหลกัสูตรเฉพาะด้านการบรรเลง
เปียโนประกอบ แต่มีการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบในลกัษณะของรายวิชาใน
หลกัสูตรการแสดงเปียโนในระดบัปริญญาตรี ซ่ึงบางหลกัสูตรไดจ้ดัแยกออกมาเป็นรายวิชาเฉพาะ 
บางหลกัสูตรเป็นส่วนหน่ึงของวิชาการบรรเลงรวมทั้งท่ีเป็นรายวิชาบงัคบัและวิชาเลือก รวมถึงมี
การจดัการเรียนการสอนในลกัษณะของการอบรมเชิงปฏิบติัการส าหรับนักร้องและนักบรรเลง
เปียโนประกอบโดยเฉพาะ  

จากการทบทวนวรรณกรรมพบวา่ บริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีถูกกล่าวถึง
มากท่ีสุดคือ การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง ในส่วนของเคร่ืองสายและเคร่ืองเป่าลมไมมี้
ขอ้มูลท่ีถูกกล่าวถึงอยู่จ  านวนหน่ึง ในขณะท่ีเคร่ืองเป่าทองเหลืองถูกกล่าวถึงน้อยท่ีสุด จึงท าให้
ผูว้จิยัมีความสนใจอยากจะศึกษาในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองเป่าทองเหลือง 

เคร่ืองดนตรีในตระกูลเคร่ืองเป่าทองเหลืองมีหลายชนิด เช่น ทรัมเป็ต (trumpet) 
เฟร็นช์ฮอร์น (french horn) ยูโฟเนียม (euphonium) ทูบา (tuba) และทรอมโบน (trombone) ส าหรับ
งานวิจยัช้ินน้ีผูว้ิจยัเลือกศึกษาเฉพาะทรอมโบน ดว้ยสาเหตุท่ีวา่ทรอมโบนมีลกัษณะของตวัเคร่ือง
และวิธีการผลิตเสียงท่ีไม่เหมือนกบัเคร่ืองเป่าทองเหลืองอ่ืน ๆ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมกัจะถูกมองวา่มี
บทบาทอยูใ่นการประสมวงมากกวา่การแสดงเด่ียว แต่จากการทบทวนวรรณกรรมพบวา่ทรอมโบน
มีเพลงเด่ียวโดยมีเปียโนบรรเลงประกอบท่ีน่าสนใจอยูไ่ม่น้อย และทรอมโบนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมี
อายุมายาวนาน แต่เพลงเด่ียวส าหรับทรอมโบนโดยมีเปียโนบรรเลงประกอบเพิ่งจะปรากฎในช่วง
ศตวรรษท่ี 19 (Herbert, 2006; Guion, 2010) ดงันั้น ผลงานการประพนัธ์เพลงเด่ียวส าหรับ
ทรอมโบนจึงมีความชัดเจนในด้านลักษณะและรูปแบบการประพนัธ์ซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจาก
ช่วงเวลาของยคุดนตรีในสมยันั้น ดว้ยเหตุผลท่ีกล่าวมาน้ี ผูว้ิจยัจึงเลือกทรอมโบนมาศึกษาในบริบท
ของการบรรเลงเปียโนประกอบในงานวจิยัช้ินน้ี  

การปฏิบติัเคร่ืองมือเอกทรอมโบนเป็นสาขาหน่ึงในหลักสูตรการแสดงดนตรีใน
สถาบนัการศึกษาทางดนตรีในประเทศไทยซ่ึงตอ้งการการบรรเลงเปียโนประกอบเพื่อการแสดง
ดนตรีและการสอบในแต่ละภาคการศึกษา ดว้ยเหตุน้ี การจดัให้มีการเรียนการสอนรายวิชาในส่วน
ของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนในบริบทของประเทศไทยให้กบันกัศึกษาระดบัปริญญา
ตรี สาขาการแสดงเปียโนจึงเป็นส่ิงจ าเป็น นกัศึกษาจะไดเ้รียนรู้เพื่อฝึกทกัษะและมีประสบการณ์ใน
บทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนโดยตรง 

จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า มีงานวิจยัจ  านวนหน่ึงท่ีศึกษาเก่ียวกบัการจดัการ
เรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเฉพาะ โดยกล่าวถึงวิธีการจดัการเรียนการสอน 
แนะน าหนงัสือและเอกสาร น าเสนอทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบและประมวลการจดัการ
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เรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบของสถาบนัดนตรีในประเทศสหรัฐอเมริกา (Rose, 1981; 
Baker, 2006; Lee, 2009) ส่วนใหญ่น าเสนอเป็นภาพรวมของการบรรเลงเปียโนประกอบ โดยไม่ได้
ระบุเฉพาะว่าบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับการขบัร้องหรือเคร่ืองดนตรีใด การบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนเป็นประเด็นท่ีถูกกล่าวถึงในรูปแบบของงานเอกสารทางวิชาการจ านวนน้อย 
และยงัขาดขอ้มูลในส่วนของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ดว้ย
เหตุน้ีผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนเพื่อน าขอ้มูลท่ีไดม้า
น าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน
ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 

 
 
1.2 ค ำถำมวจิัย 

เน้ือหาสาระใดท่ีจ าเป็นต้องมีอยู่ในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย 

 

 

1.3 วตัถุประสงค์ของงำนวจิัย 

1.3.1 เพื่อศึกษาเน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
1.3.2 เพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโน

ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย 

 
 

1.4 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาจะเป็นประโยชน์ส าหรับ 
1.4.1 ผูส้อนท่ีจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนให้กับ

นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย  
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1.4.2 นักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีสนใจในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน 

1.4.3 ผูส้อนทรอมโบน สามารถน าขอ้มูลไปใชใ้นการจดัการเรียนการสอนทรอมโบน
โดยมีเปียโนบรรเลงประกอบในบริบทของประเทศไทย 

 
 

1.5 ขอบเขตในกำรวจิัย 
งานวจิยัช้ินน้ีจะน าเสนอในส่วนของเน้ือหาสาระของการจดัการเรียนการสอนรายวิชา

การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนเท่านั้น จะไม่รวมทุกองค์ประกอบของการจดัการเรียนการ
สอนรายวชิา 

 
 

1.6 ค ำจ ำกดัควำมทีใ่ช้ในกำรวจิัย 
กำรบรรเลงเปียโนประกอบ (piano accompanying) หมายถึง การบรรเลงเปียโนร่วมกบั

ผูแ้สดงเด่ียวในการร้องหรือเล่นเคร่ืองดนตรีโดยมีการรับส่งซ่ึงกนัและกนัในบทเพลงของการแสดง
นั้น รวมไปถึงการดูแลและสร้างเสียงดนตรีในรูปแบบท่ีผูป้ระพนัธ์เพลงตอ้งการ อีกทั้งเป็นการ
สนบัสนุนการบรรเลงของผูแ้สดงเด่ียวเช่นกนั (Moore, 1974; Adler, 1965; Katz, 2009) ในงานวิจยั
ช้ินน้ีมุ่งเนน้ศึกษาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนโดยเฉพาะ   

หลกัสูตรรำยวชิำ (subject curriculum) หมายถึง เป็นรูปแบบของหลกัสูตรท่ีเนน้เน้ือหา 
มีวิชาความรู้เป็นศูนยก์ลาง มีวตัถุประสงคเ์พื่อให้ผูเ้รียนเขา้ใจเน้ือหาสาระของรายวิชานั้น ๆ (ธ ารง 
บวัศรี, 2542; สุนีย ์ภู่พนัธ์, 2546) ในงานวิจยัช้ินน้ีหลกัสูตรรายวิชาคือ วิชาการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน   
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บทที ่2  

ทบทวนวรรณกรรม 

 
 

การศึกษาเน้ือหาสาระศาสตร์การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับ
นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย ผูว้ิจยัแบ่งเน้ือหาในการ
ทบทวนวรรณกรรมจากการศึกษาจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ อาทิเช่น หนังสือ เวบ็ไซต์ และเอกสาร
งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งในประเด็นดงัต่อไปน้ี 
 2.1 การบรรเลงเปียโนประกอบ 
 2.2 ทรอมโบน 
 2.3 หลกัสูตร 
 

 
2.1 การบรรเลงเปียโนประกอบ 
 

2.1.1 ประวตัิการบรรเลงเปียโนประกอบ 
การคน้พบเสียงโดยมนษยใ์นยคุหิน ไม่วา่จะเป็นเสียงท่ีเกิดจากการกระทบกนัของวตัถุ

และเสียงท่ีเกิดจากการเป่าลมเขา้ไปในเขาสัตว ์เพื่อใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ และการส่งสัญญาณเพื่อ
ต่อสู้กบัเหล่าศตัรูหรือแมก้ระทัง่การส่งเสียงเพื่อหาคู่ครองตามสัญชาตญาณของมนุษย ์ส่ิงเหล่าน้ี
นับว่าเป็นจุดก าเนิดของการบรรเลงประกอบ ควบคู่มากับการเกิดข้ึนของดนตรีตะวนัตก โดย
ววิฒันาการทางดนตรีท่ีมีอยา่งต่อเน่ืองในแต่ละยคุสมยัส่งผลต่อการบรรเลงประกอบ (Adler, 1965) 

ในช่วงยุคแรกของการบรรเลงประกอบ เป็นการบรรเลงประกอบการขบัร้องเพลง
ศาสนาโดยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ไดแ้ก่ เลียร์ (lyre) ซิเธอร์ (zither) และ ลูท (lute) ในยุคบา
โรคเร่ิมมีบทประพนัธ์ท่ีใช้วงเคร่ืองสายบรรเลงประกอบผูแ้สดงเด่ียวและมีการพฒันามาอย่าง
ต่อเน่ือง ในเวลาต่อมามีการใช้วงออร์เคสตราในการบรรเลงประกอบ จนกระทัง่ในยุคคลาสสิค 
เปียโนซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสร้างองคป์ระกอบทางดนตรีไดอ้ยา่งครบถว้นถือก าเนิดข้ึน นกั
ประพนัธ์ดนตรีหลายท่านจึงน าเอาเคร่ืองดนตรีช้ินน้ีมาสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์ในรูปแบบ
ของการบรรเลงเปียโนประกอบ (Ziegler et al., 2013) นอกจากน้ี ในช่วงศตวรรษท่ี 20 เป็นตน้มา 
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เน่ืองดว้ยบทประพนัธ์ท่ีใชว้งออร์เคสตราบรรเลงประกอบผูแ้สดงเด่ียวจะตอ้งใชน้กัดนตรีหลายชีวิต
ประกอบกบัการจดัสรรเวลาในการฝึกซ้อม จึงท าให้เกิดการดดัแปลงโน้ตจากวงออร์เคสตราเป็น
โนต้เปียโนเพื่อความสะดวกในการน าเสนอบทประพนัธ์เหล่านั้น (Lington, 2002) 

ในประเทศไทย การเขา้มาของชาวตะวนัตกในอดีตเป็นการน าเอาวฒันธรรมเขา้มาดว้ย 
รวมถึงวฒันธรรมทางดนตรีท่ีมาควบคู่กบัการเผยแผ่ของศาสนาคริสต ์มีมิชนันารีเขา้มาเป็นคุณครู
อยู่ในสถาบนัการศึกษา โดยมีการจดัการเรียนการสอนเปียโนซ่ึงถือเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงท่ีมี
บทบาทอยูใ่นการบรรเลงประกอบการขบัร้องในโบสถข์องชาวคริสต ์(พูนพิศ อมาตยกุล, 2550) เม่ือ
วฒันธรรมทางดนตรีตะวนัตกไดเ้ขา้มาสู่ประเทศไทยจนเป็นส่วนหน่ึงของสังคมไทย จึงเกิดสถาบนั
ดนตรีข้ึนเพื่อจดัการเรียนการสอนดา้นดนตรีตะวนัตก ดว้ยเหตุน้ี การบรรเลงเปียโนประกอบซ่ึงเป็น
ส่วนหน่ึงของดนตรีตะวนัตกจึงมีบทบาทอยู่ในการจดัการเรียนการสอนของสถาบนัดนตรีใน
ประเทศไทย 
    

2.1.2 บทบาทของนักบรรเลงเปียโนประกอบ 
บทบาทของนักบรรเลงเปียโนประกอบมกัจะถูกมองว่าเป็นนักเปียโนท่ีไม่ประสบ

ความส าเร็จในการเป็นนกัแสดงเด่ียว (Fong, 1997; Lee, 2009) ในขณะท่ีผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลง
เปียโนประกอบอาทิเช่น Gerald Moore Martin Katz Ivor Newton และ John Wustman มองเห็น
ความส าคญัและตระหนกัว่าทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบเป็นศาสตร์ท่ีมีความเฉพาะตวัซ่ึง
ตอ้งอาศยัทกัษะในหลาย ๆ ด้าน พวกเขาจึงยกระดบัสถานะของนักบรรเลงเปียโนประกอบให้มี
ภาพลกัษณ์และบทบาทท่ีส าคญัมากยิ่งข้ึนโดยการน าเสนอศาสตร์การบรรเลงเปียโนประกอบผ่าน
ทางงานเขียน (Rose, 1981) นอกจากน้ี Samuel Sanders ผูร่้วมก่อตั้งหลกัสูตรการบรรเลงเปียโน
ประกอบท่ี The Juiliard School of Music ไดเ้สนอใหเ้ปล่ียนค าวา่การบรรเลงเปียโนประกอบ (piano 
accompanying) เป็นการบรรเลงเปียโนร่วม (collaborative piano) เน่ืองจากค าวา่การบรรเลงเปียโน
ประกอบให้ความรู้สึกในแง่ลบเพราะเป็นการลดความส าคญั อาจจะจริงอยู่ท่ีเปียโนเป็นแนวเสียง
ประกอบเพลงขบัร้อง แต่อีกมุมหน่ึงในบทประพนัธ์ส าหรับเด่ียวเคร่ืองดนตรี (sonata) บทบาทของ
แนวเสียงเปียโนไม่ใช่แค่การบรรเลงประกอบแต่เป็นการบรรเลงร่วมกนั ส่งผลให้หลายสถาบนั
ดนตรีในสหรัฐอเมริกาไดเ้ปล่ียนช่ือหลกัสูตร ตามแนวคิดของ Samuel Sanders อยา่งไรก็ตามค าสอง
ค าน้ีสามารถใชแ้ทนกนัได ้(Lee, 2009) ส าหรับงานวิจยัช้ินน้ีผูว้ิจยัเลือกใชค้  าวา่ การบรรเลงเปียโน
ประกอบ (piano accompanying) เน่ืองด้วยบริบทของประเทศไทยเลือกใช้ค  าน้ีในการกล่าวถึง
ศาสตร์ดา้นน้ี 
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ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบหลายท่านไดน้ าเสนอค านิยามบทบาทของ
นกับรรเลงเปียโนประกอบว่า นกับรรเลงเปียโนประกอบคือผูท่ี้บรรเลงเปียโนร่วมกบัการขบัร้อง
หรือการปฏิบติัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ โดยการรับส่งและประคบัประคองซ่ึงกนัและกนัในการแสดง 
รวมถึงการน าเสนอดนตรีตามความประสงคข์องผูป้ระพนัธ์เพลง (Moore, 1974; Adler, 1965; Katz, 
2009) 

 
2.1.3 ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบ 
การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นศาสตร์สาขาหน่ึงของนักเปียโน (Adler, 1965) 

ดงันั้นจุดเร่ิมตน้ของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบคือการมีทกัษะในการบรรเลงเปียโนเด่ียวมา
ก่อน กล่าวได้ว่านักเปียโนทุกคนสามารถเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบได้ อย่างไรก็ตาม การ
บรรเลงเปียโนประกอบมีรายละเอียดท่ีมีความเฉพาะตวัเน่ืองดว้ยเป็นการปฏิบติัดนตรีท่ีตอ้งบรรเลง
ร่วมกบันกัแสดงเด่ียวท่ีมีความหลากหลาย รวมถึงการขบัร้องหรือเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลายด้วย
เช่นกนั ดว้ยเหตุน้ีนกับรรเลงเปียโนประกอบจึงตอ้งมีทกัษะดา้นอ่ืน ๆ นอกเหนือจากทกัษะในการ
บรรเลงเปียโนเด่ียว  

จากการศึกษาหนงัสือและเอกสารงานวิจยัพบว่า มีผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโน
ประกอบหลายท่านไดก้ล่าวถึงทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบไว ้(Adler, 1965; 
Cranmer, 1970; Rose, 1981; Price, 2005; Katz, 2009) โดยผูว้ิจยัไดท้  าการรวบรวมขอ้มูลและสรุป
ออกมาดงัตารางต่อไปน้ี 
  
ตาราง 2.1 ขอ้มูลทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ   

ทกัษะการบรรเลงเปียโน 
ทกัษะการใชน้ิ้ว  
 

เสียงท่ีถูกสร้างข้ึนจะดีหรือไม่ข้ึนอยูก่บัทกัษะการใช้น้ิว ดงันั้น
การฝึกซอ้มแบบฝึกหดัต่าง ๆ จะช่วยพฒันาความแข็งแรงของน้ิว
มือในการควบคุมน ้ าหนกัการบรรเลง สามารถสร้างเสียงไดต้าม
ลักษณะของบทประพันธ์ท่ีหลากหลาย รวมถึงการเลือกใช้
ต าแหน่งน้ิวท่ีเหมาะสมในประโยคท่ีมีความซบัซ้อนให้เกิดความ
ต่อเน่ืองและมีพลงั 

การรักษาจงัหวะใหม้ัน่คง 
 

นกัเปียโนตอ้งตระหนกัวา่บทประพนัธ์มีความเร็วหรือชา้อยา่งไร
และรักษาจงัหวะให้คงท่ีสม ่าเสมอตั้งแต่ตน้จนจบ การฝึกซ้อม
กบัเคร่ืองเคาะจงัหวะ (metronome) จึงมีความจ าเป็น แต่ใน  
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ตาราง 2.1 ขอ้มูลทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
ทกัษะการบรรเลงเปียโนประกอบ 

การรักษาจงัหวะใหม้ัน่คง (ต่อ) บางคร้ังบทประพนัธ์อาจจะมีประโยคท่ีช้าลงหรือเร็วข้ึน นัก
เปียโนจะตอ้งควบคุมจงัหวะตามความเหมาะสม ในส่วนของการ
บรรเลงเปียโนประกอบ นักบรรเลงเปียโนประกอบควรจะมี
ความยืดหยุ่นในการบรรเลงร่วมกบันักแสดงเด่ียวแต่ละคนท่ีมี
ความแตกต่างกันเพื่อประคบัประคองและรักษาจงัหวะให้กับ
นกัแสดงเด่ียว 

การใชน้ ้าหนกัในการบรรเลง 
 

ทกัษะน้ีปรากฎข้ึนจากความคิดของนักเปียโนว่าต้องการเสียง
แบบไหน ส่งผ่านมาย ังน ้ าหนักของการใช้ส่วนต่าง ๆ ของ
ร่างกายในการผลิตเสียงเช่น ไหล่ แขน ขอ้มือ มือ น้ิวและปลาย
น้ิว โดยเลือกการเคล่ือนไหวของส่วนต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับ
เสียงท่ีตอ้งการ อยา่งไรก็ตามทกัษะการใชน้ ้ าหนกัในการบรรเลง
มีหลายแนวทางข้ึนอยู่กบัความสามารถและความพึงพอใจของ
นกัเปียโนแต่ละคน 

ทกัษะการใชเ้พเดิล 
 

เน่ืองจากบทประพนัธ์มีอยู่หลากหลาย จึงมีคุณภาพของเสียงท่ี
ตอ้งการแตกต่างกัน รวมไปถึงเปียโนแต่ละตวั ห้องซ้อมหรือ
ห้องแสดงดนตรีแต่ท่ีก็มีความแตกต่างของเสียงท่ีเกิดข้ึน การ
เลือกใช้เพเดิลจึงส่งผลต่อการเกิดเสียง ดงันั้นนักเปียโนจึงควร
ตดัสินใจวา่บทประพนัธ์นั้น ๆ ใชเ้พเดิลอยา่งไรโดยการวิเคราะห์
และตีความก่อนการฝึกซ้อมเพื่อสร้างความเหมาะสมของบท
ประพนัธ์และสถานท่ีในการแสดง 

ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั 
 

การฝึกซ้อมทกัษะด้านน้ีเป็นประจ าอย่างต่อเน่ืองจะช่วยพฒันา
ศกัยภาพในการอ่านโน้ต โดยการสังเกตโน้ตในภาพรวมแทน
การอ่านโน้ตทีละตวั ใช้แบบฝึกหัดในการอ่านโน้ตท่ีไม่ยากจน
เกินไปและสามารถเล่นได้ทุกตวัแบบสมบูรณ์ ฝึกซ้อมโดยการ
ใช้เคร่ืองเคาะจงัหวะเพื่อรักษาจงัหวะให้คงท่ี รวมถึงค านึงถึง
ความถูกตอ้งของตวัโน้ต จงัหวะ ความสั้ นยาว ดงัเบาของเสียง 
และประโยคเพลง ซ่ึงศกัยภาพด้านน้ีตอ้งอาศยัความรู้เก่ียวกับ
ทฤษฎีดนตรีเพื่อใชใ้นการวเิคราะห์ส่วนต่าง ๆ ของบทประพนัธ์  
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ตาราง 2.1 ขอ้มูลทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
ทกัษะการบรรเลงเปียโนประกอบ 

ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั 
(ต่อ) 

เช่น บนัไดเสียง (scale) คอร์ด (chord) อาเพจโจ (arpeggio) 
นับว่า ทักษะน้ีมีความจ าเป็นต่อบทบาทการบรรเลงเปียโน
ประกอบเม่ือมีระยะเวลาจ ากดัส าหรับการเตรียมการแสดง 

ทกัษะในการอ่านโนต้ท่ี
ดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา 
  
 

เน่ืองด้วยบางบทประพันธ์ใช้วงออร์เคสตราในการบรรเลง
ประกอบ ซ่ึงตอ้งใช้นักดนตรีจ านวนมาก เป็นเร่ืองยากส าหรับ
การจดัการ จึงมีการดดัแปลงโน้ตวงออร์เคสตราเป็นโน้ตเปียโน 
แน่นอนว่าโน้ตท่ีถูกดดัแปลงนั้นมีความซับซ้อนมากกว่าโน้ตท่ี
ประพนัธ์ข้ึนส าหรับเปียโนโดยเฉพาะ เพราะเป็นการน าเอาโน้ต
ของเคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตราซ่ึงมีหลายชนิดมารวมไวใ้น
โน้ตเปียโนเคร่ืองเดียว ดงันั้นนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้ง
สามารถวเิคราะห์องคป์ระกอบทางดนตรีของบทประพนัธ์ไดเ้พื่อ
การบรรเลงท่ีง่ายข้ึนและมีเสียงท่ีสมบูรณ์  

ทกัษะในการทดเสียง 
(transposition) 

โดยปกติแล้วทกัษะในด้านน้ีจะใช้ส าหรับการบรรเลงเปียโน
ประกอบการขบัร้องเพื่อให้เหมาะสมกบัช่วงเสียงของนักร้อง 
วิธีการในการทดเสียงจะพิจารณาจากขั้นคู่เสียง เสียงประสาน 
และกุญแจเสียง 

ทกัษะการบรรเลงรวม 
 

การบรรเลงเปียโนประกอบนบัวา่เป็นการท างานร่วมกนัระหวา่ง
ผูแ้สดงเด่ียวและนักบรรเลงเปียโนประกอบ โดยมีเป้าหมาย
เดียวกนัคือการน าเสนอความเป็นหน่ึงเดียวของบุคคล 2 ฝ่ายใน
บทประพนัธ์ให้ส าเร็จลุล่วง ผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลงเปียโน
ประกอบต่างมีบทบาทท่ีทดัเทียมกนัทั้งการเป็นผูน้ าและผูต้าม 
ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงเฉพาะในส่วนของนกับรรเลงเปียโนประกอบ
เท่านั้น ทกัษะในการท างานร่วมกันในบริบทของการบรรเลง
เปียโนประกอบสามารถจ าแนกเป็น 2 ส่วนคือ การฝึกซ้อมและ
การแสดง ซ่ึงในการฝึกซอ้มแต่ละคร้ังนกับรรเลงเปียโนประกอบ
จ าเป็นตอ้งมีการส่ือสารท่ีดี หากตอ้งปรับความเขา้ใจในบริบท
ของการฝึกซอ้มใหต้รงกนั รู้บทบาทของตวัเอง เป็นไดท้ั้งผูน้  า 
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ตาราง 2.1 ขอ้มูลทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
ทกัษะการบรรเลงเปียโนประกอบ 

ทกัษะการบรรเลงรวม (ต่อ) และผูต้ามท่ีดี เปิดใจยอมรับความคิดเห็น โดยนกับรรเลงเปียโน
ประกอบควรเปิดโอกาสให้ผูแ้สดงเด่ียวได้แสดงความคิดเห็น
แลว้ค่อยตดัสินใจตามความเหมาะสม มีการด าเนินงานอยา่งเป็น
ระบบ ทุกคร้ังในการฝึกซ้อมควรมีการวางแผนเสมอ ทั้งน้ีทั้งนั้น 
ข้ึนอยูก่บัผูแ้สดงเด่ียวเป็นหลกั รับผิดชอบหน้าท่ีของตวัเองให้ดี
ท่ีสุด มีการเตรียมความพร้อม ศึกษาและฝึกซ้อมบทประพนัธ์ใน
ส่วนของตวัเองมาอย่างดี ซ่ึงการฝึกซ้อมท่ีดีจะท าให้เกิดความ
พร้อมในการแสดง อย่างไรก็ตาม ความกงัวลหรือความต่ืนเตน้
ในขณะท าการแสดงอาจจะท าใหเ้กิดขอ้ผดิพลาดข้ึนได ้ดงันั้นใน
ส่วนของการท างานร่วมกันระหว่างการแสดงในกรณีเกิด
ขอ้ผดิพลาด หนา้ท่ีของนกับรรเลงเปียโนประกอบคือ ฟัง สังเกต 
และประคับประคองตามผูแ้สดงเด่ียว มีสติอยู่เสมอ เพื่อการ
แก้ไขสถานการณ์ท่ีเหมาะสม ควรเรียนรู้ท่ีจะดัดแปลงการ
บรรเลงใหเ้ขา้กบัผูแ้สดงเด่ียว และเป็นหลกัยึดให้กบัผูแ้สดงเด่ียว
ได ้ฟังผูแ้สดงเด่ียวตลอดการแสดง สังเกตลกัษณะท่าทางของผู ้
แสดงเด่ียวในการให้สัญลกัษณ์ต่าง ๆ รวมถึงส่ือสารและรับส่ง
อารมณ์ตามลกัษณะของบทประพนัธ์กบัผูแ้สดงเด่ียว 

ทกัษะการฟัง 
 

เป็นทกัษะท่ีมีความจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับการบรรเลงร่วมกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ทกัษะน้ีจะเพิ่มศกัยภาพในการบรรเลงรวมให้มี
คุณภาพความสมดุลและสีสันของเสียงมากยิง่ข้ึน 

ทกัษะการร้อง 
 

Zoltán Kodály (1974) กล่าวไวว้่า เสียงร้องคือเคร่ืองดนตรีท่ีดี
ท่ีสุด เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีมีมาแต่ก าเนิด เป็นการเรียนรู้วฒันธรรม
ทางดนตรีอยา่งแทจ้ริง เพราะฉะนั้นการเรียนรู้ทางดนตรีท่ีดีท่ีสุด
คือการร้อง ดังนั้นนักดนตรีทุกคนควรจะมีทักษะการร้องท่ีดี 
ทกัษะการร้องยิ่งมีความจ าเป็นมาก หากเป็นการบรรเลงเปียโน
ประกอบการขบัร้อง จะท าให้เขา้ถึงบทประพนัธ์ได้มากยิ่งข้ึน
หรือแมก้ระทัง่การบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรี ทกัษะ  
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ตาราง 2.1 ขอ้มูลทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
ทกัษะการบรรเลงเปียโนประกอบ 

ทกัษะการร้อง (ต่อ) การร้องจะสร้างความเข้าใจในประโยคของบทประพนัธ์มาก
ยิง่ข้ึน นอกจากน้ีทกัษะการร้องเป็นการส่ือสารอยา่งหน่ึงเพื่อช่วย
เสริมสร้างศกัยภาพในการฝึกซอ้ม 

 
นอกจากทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีกล่าวมาในขา้งตน้แล้ว นักบรรเลง

เปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งมีความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบดว้ย เพื่อ เป็นขอ้มูลใน
การตีความบทประพนัธ์เพื่อการส่ือสารหรือการแสดงท่ีถูกตอ้งตามความตอ้งการของผูป้ระพนัธ์
เพลง โดยผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งพิจารณาและตีความรายละเอียดต่าง ๆ 
ในทิศทางเดียวกนั เพื่อความเป็นหน่ึงเดียวกนัของการแสดงดงัน้ี 
 
ตาราง 2.2 ขอ้มูลความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ 

ความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ 
ความรู้ทางทฤษฎีดนตรี หากมีความรู้ทางทฤษฎีดนตรี เขา้ใจในองคป์ระกอบของดนตรี 

เช่น ท านอง จงัหวะ เสียงประสาน และเน้ือดนตรี จะสามารถ
วเิคราะห์บทประพนัธ์ไดจ้นเกิดความเขา้ใจและส่งผลให้ง่ายต่อ
การฝึกซอ้ม 

ความรู้ทางประวติัศาสตร์ดนตรี
และวรรณกรรมเพลง 

ประวติัศาสตร์ทางดนตรีตะวนัตกด าเนินควบคู่มากบัอิทธิพล
ทางสังคมและวฒันธรรมอนัเกิดจากการพฒันาทางความคิด
ของมนุษย ์ส่งผลให้ดนตรีในแต่ละยุคสมยัมีความแตกต่างกนั 
นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งเขา้ใจลกัษณะทางดนตรีใน
แต่ละยุคซ่ึงมีความหลากหลายในรายละเอียดทางเทคนิค 
รวมถึงรู้จกัวรรณกรรมเพลงท่ีจะตอ้งแสดงเป็นอยา่งดี 

ความรู้ทางภาษา โดยเฉพาะการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง นกับรรเลง
เปียโนประกอบควรจะสามารถออกเสียงและแปลความหมาย
ภาษาท่ีมีอยู่ในบทประพนัธ์ได ้เช่น ภาษาละติน ภาษาเยอรมนั 
ภาษาฝร่ังเศส และภาษาอิตาเล่ียน การเขา้ใจความหมายของ 
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ตาราง 2.2 ขอ้มูลความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
ความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ 

ความรู้ทางภาษา (ต่อ) ดนตรีจะท าให้การแสดงมีความหมายมากยิ่งข้ึน นอกจากน้ียงั
สามารถสร้างบรรยากาศให้กับนักร้องได้ด้วยความเขา้ใจใน
อารมณ์เพลง 

ความรู้ในกลไกของเคร่ืองดนตรี นกับรรเลงเปียโนประกอบควรรู้ขอ้มูลเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีท่ี
จะบรรเลงประกอบให้ เช่น เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีผลิตเสียง
อยา่งไร อยูใ่นคียอ์ะไร เทียบเสียงกบัเปียโนอยา่งไร นอกจากน้ี
เขา้ใจในเทคนิคความเฉพาะตวัของแต่ละเคร่ืองดนตรีในการ
ผลิตเสียง 

 
จากขอ้มูลขา้งตน้พบวา่ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบคือ ทกัษะ

การบรรเลงเปียโน ประกอบดว้ย ทกัษะการใชน้ิ้ว การรักษาจงัหวะให้มัน่คง การใช้น ้ าหนกัในการ
บรรเลง ทกัษะการใช้เพเดิล ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉับพลนั ทกัษะในการอ่านโน้ตท่ีดดัแปลงมา
จากวงออร์เคสตรา ทกัษะในการทดเสียง ทกัษะการฟังและทกัษะการร้อง ทกัษะการบรรเลงรวม 
โดยแบ่งออกเป็น ในส่วนของการฝึกซอ้มและการแสดง นอกจากทกัษะต่างๆเหล่าน้ีแลว้ นกับรรเลง
เปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งมีความรู้ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ ได้แก่ ความรู้ทาง
ทฤษฎีดนตรี ความรู้ทางประวติัศาสตร์ดนตรีและวรรณกรรมเพลง ความรู้ทางภาษา และความรู้ใน
กลไกของเคร่ืองดนตรี โดยความรู้ทั้งหมดน้ีจะเป็นขอ้มูลเพื่อใช้ในการตีความบทประพนัธ์ต่อไป 
  

2.1.4 คุณสมบัติทีพ่งึประสงค์ของนักบรรเลงเปียโนประกอบ 
นอกจากทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบแลว้ ยงัมีการน าเสนอ

ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัคุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนกับรรเลงเปียโนประกอบโดยผูเ้ช่ียวชาญดา้น
การบรรเลงเปียโนประกอบอีกดว้ย (Rose, 1981; Grill, 1987; Price, 2005; Barr, 2011) ผูว้ิจยัได้
รวบรวมขอ้มูลและสรุปออกมาดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตาราง 2.3 ขอ้มูลคุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบ 

คุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
ลกัษณะนิสัย 1. มีความอดทน 

2. มีความรับผดิชอบ 
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ตาราง 2.3 ขอ้มูลคุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบ (ต่อ) 
คุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบ 

ลกัษณะนิสัย (ต่อ) 3. มีทศันคติท่ีดี 
4. มีอารมณ์คงท่ี 
5. มีความขยนัหมัน่เพียร 
6. มีการตดัสินใจบนพื้นฐานของความเป็นจริง 
7. มีระเบียบวนิยั 
8. มีจินตนาการ 
9. มีความกระตือรือร้น 

มีความใส่ใจความรู้สึกของผูอ่ื้น 
ทกัษะในการท างาน 1. มีการส่ือสารท่ีดีและศิลปะในการเจรจา 

2. มีความพึงพอใจในการร่วมงานกบัผูอ่ื้น 
3. ยนิดีรับฟังความคิดเห็นของผูร่้วมงาน 
4. สามารถรับมือกบัสถานการณ์ท่ีกดดนัได ้

ความสามารถทางดนตรี 1. มีความยดืหยุน่ในการตีความดนตรีท่ีหลากหลาย 
2. สามารถเรียนรู้บทประพนัธ์ไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
3. สามารถบรรเลงดนตรีไดทุ้กรูปแบบ 
4. สามารถบรรเลงประกอบร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียวได ้โดย

การการประคบัประคองและใหค้วามช่วยเหลือหากเกิด
ขอ้ผดิพลาด 

 
จากขอ้มูลขา้งตน้ คุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบสามารถ

จ าแนกออกเป็น 3 ดา้นคือ 1) ลกัษณะนิสัย นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งพึงระลึกไวเ้สมอวา่การ
ซอ้มหรือการแสดงน้ี ไม่ใช่การบรรเลงเปียโนเด่ียว ดงันั้นจะตดัสินใจท าอะไรตอ้งค านึงถึงผูร่้วมงาน
เสมอ 2) ทกัษะในการท างาน เน่ืองจากการบรรเลงเปียโนประกอบเป็นการท างานท่ีตอ้งร่วมงานกบั
ผูอ่ื้น ทกัษะน้ีจึงมีความส าคญัเพราะตอ้งติดต่อส่ือสารกบัผูร่้วมงาน และ 3) ความสามารถทางดนตรี 
นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งสามารถรับมือกบัสถานการณ์ต่าง ๆ ในการบรรเลงร่วมกบัผูแ้สดง
เด่ียวไดอ้ยา่งดี ดงันั้นจึงตอ้งมีความรวดเร็วและยดืหยุน่ในทกัษะของการบรรเลงเปียโนประกอบ 
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2.1.5 การจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ 
หลงัจากท่ีการบรรเลงเปียโนประกอบถือก าเนิดข้ึน มีนักเปียโนหลายท่าน อาทิเช่น 

Gerald Moore Kurt Adler และ Philip Cranmer ให้ความสนใจและมองเห็นวา่การบรรเลงเปียโน
ประกอบคือศาสตร์สาขาหน่ึง จึงน าเสนอศาสตร์ด้านน้ีผ่านการเขียนหนังสือเก่ียวกบัศาสตร์การ
บรรเลงเปียโนประกอบข้ึน นอกจากน้ี มีการเปิดหลกัสูตรดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบข้ึนใน
สถาบนัดนตรีต่าง ๆ โดยประเทศทางทวีปยุโรปท่ีเปิดหลกัสูตรน้ีข้ึนในช่วงแรกคือ Universität für 
Musik und Darstellende Kunst Wien ประเทศออสเตรีย และ The Royal Scottish Academy of 
Music and Drama ประเทศสกอตแลนด์ ต่อมาภายหลงัหลกัสูตรดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบถือ
ก าเนิดข้ึนในหลายสถาบนัดนตรีในประเทศทางทวีปยุโรป ในส่วนของประเทศในทวีปอเมริกา 
Gwendolyn Kodolfsky นกับรรเลงเปียโนประกอบการร้อง ผูริ้เร่ิมการเปิดหลกัสูตรดา้นการบรรเลง
เปียโนประกอบข้ึนท่ี University of Southern California ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1949 
หลงัจากนั้น มีสถาบนัดนตรีเปิดสอนหลกัสูตรน้ีข้ึนมาเร่ือย ๆ และพบวา่ในปัจจุบนั หลกัสูตรการ
บรรเลงเปียโนประกอบมีอยู่ในสถาบนัดนตรีในประเทศสหรัฐอเมริกากว่า 80 สถาบนั นอกจากน้ี 
จากการส ารวจขอ้มูลในหลกัสูตรของสถาบนัดนตรีต่าง ๆ ทั้งประเทศในทวีปอเมริกาและประเทศ
ในทวปียโุรป พบวา่ หลกัสูตรดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบมีอยูใ่นระดบัปริญญาโทและปริญญา
เอกเป็นส่วนมาก โดยในภาพรวมของหลกัสูตรสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) หลกัสูตรการ
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีเน้นการท าวิจยั มีการจดัการเรียนการสอนเชิงทฤษฎีและ ประวติัศาสตร์
ดนตรี ในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบจะครอบคลุมเน้ือหาและทกัษะในการบรรเลงเปียโน
ประกอบทั้งหมด ตอนทา้ยของการจบหลกัสูตรจะมีการแสดงท่ีเป็นการบรรเลงเปียโนประกอบ 2) 
หลักสูตรการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีเน้นการแสดงเป็นหลัก เพื่อส่งเสริมให้ผูเ้รียนประสบ
ความส าเร็จในสายอาชีพการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบโดยตรง (Lee, 2009)   

นอกจากน้ี หลกัสูตรการบรรเลงเปียโนประกอบในสถาบนัดนตรีทางทวีปยุโรปมีการ
จดัการเรียนการสอนท่ีมุ่งเนน้ในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องโดยเฉพาะ อาทิเช่น 
The University of Music and Performance Arts Graz ประเทศออสเตรีย เปิดสอนหลกัสูตรการ
บรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องในระดบัปริญญาโท โดยในหลกัสูตรมีองคป์ระกอบของรายวิชา
ต่าง ๆ ท่ีส่งเสริมการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องโดยเฉพาะ เช่น วิชาการขบัร้องส าหรับนกั
บรรเลงประกอบ ภาษาศาสตร์ (อิตาเลียน เยอรมนั ลาติน และฝร่ังเศส) การตีความบทเพลง 
วรรณกรรมดนตรีเพลงร้อง การวิเคราะห์เพลง เป็นตน้ ในขณะท่ีหลกัสูตรการบรรเลงเปียโน
ประกอบของสถาบนัดนตรีในทวปีอเมริกานั้น จดัใหมี้การเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
คลอบคลุมทั้งการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องและเคร่ืองดนตรีภายในหน่ึงหลกัสูตร อาทิเช่น 
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The Juilliard School มีหลกัสูตรการบรรเลงเปียโนประกอบทั้งในระดบัปริญญาโทและปริญญาเอก 
โดยในหลกัสูตรของระดบัปริญญาโทประกอบดว้ย รายวิชาบงัคบัทัว่ไป เช่น ทฤษฎีดนตรีและการ
วิเคราะห์ การฟัง ทกัษะคีย์บอร์ด ประวติัศาสตร์ดนตรี รายวิชาเฉพาะด้านการบรรเลงเปียโน
ประกอบ โดยแบ่งออกเป็นการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องและการบรรเลงเปียโนประกอบ
เคร่ืองดนตรี รวมถึงวรรณกรรมดนตรีและภาษาต่าง ๆ ในบทเพลงร้อง ในระดบัปริญญาเอกจะเน้น
ไปท่ีการท าวจิยัซ่ึงเป็นไปในเชิงทฤษฎีตามหลกัวชิาการ 

ขอ้มูลท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีคือขอ้มูลในส่วนของหลกัสูตรการบรรเลงเปียโนประกอบใน
รูปแบบของสาขาวชิาเฉพาะในระดบัปริญญาโทและปริญญาเอก แต่ในขณะเดียวกนั สาขาการแสดง
เปียโนในระดบัปริญญาตรีของหลายสถาบนัได้บรรจุรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบไวใ้น
หลกัสูตรดว้ยเช่นกนั อาทิเช่น Eastman School of Music, Miami University, Florida State 
University College of Music, The University of Oklahoma School of Music ทั้ง 4 สถาบนัน้ีจดั
รายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบไวใ้นส่วนของรายวิชาบงัคบั ในขณะท่ี Boston Conservatory 
และ University of Cincinnati Conservatory of Music จดัรายวิชาน้ีไวใ้นส่วนของรายวิชาเลือก การ
จดัการเรียนการสอนจะคลอบคลุมทั้งการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องและเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ  

ในประเทศไทย การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นส่วนหน่ึงของการจดัการเรียนการ
สอนในสถาบนัดนตรีระดบัอุดมศึกษา เน่ืองด้วยในการแสดงและการสอบการขบัร้องและเคร่ือง
ดนตรีต่าง ๆ ในแต่ละภาคการศึกษาจ าเป็นตอ้งใชเ้ปียโนเพื่อบรรเลงเปียโนประกอบร่วมดว้ย ดงันั้น
ศาสตร์ดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบจึงเป็นส่ิงท่ีนกัศึกษาเคร่ืองมือเอกเปียโนควรไดรั้บการเรียนรู้ 
เพื่อสร้างความเขา้ใจในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบและสามารถน าทกัษะน้ีไปใชใ้นการ
แสดงหรือการสอบในสถาบนัดนตรีได ้หรือแมก้ระทัง่สามารถประกอบอาชีพในบทบาทของการ
เป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบได ้ปัจจุบนัในประเทศไทยยงัไม่มีการเปิดหลกัสูตรดา้นการบรรเลง
เปียโนประกอบโดยเฉพาะในระดบัอุดมศึกษาเหมือนในต่างประเทศ แต่ศาสตร์ดา้นการบรรเลง
เปียโนประกอบถูกบรรจุอยู่ในหลกัสูตรดนตรีของสถาบนัดนตรีหลายแห่งในประเทศไทยส าหรับ
นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี เคร่ืองมือเอกเปียโน ในรูปแบบของรายวิชาเฉพาะทั้งท่ีเป็นวิชาเลือกและ
วชิาบงัคบั เช่น หลกัสูตรศิลปศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล มหาวิทยาลยัศรีนครินท
รวิโรฒ หลกัสูตรดุริยางคศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาการแสดงดนตรี มหาวิทยาลยัศิลปากร หลกัสูตร
ครุศาสตรบณัฑิต สาขาดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั หลกัสูตรศิลปศาสตรบณัฑิต สาขาวิชา
การแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั หลกัสูตรดุริยางคศาสตร์บณัฑิต สาขาวิชาการแสดงดนตรี 
มหาวิทยาลยัมหิดล หลกัสูตรศิลปศาสตรบณัฑิต สาขาดนตรีตะวนัตก มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
หลกัสูตรดนตรีบณัฑิต สาขาวชิาการแสดงดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต เป็นตน้ (สยา ทนัตะเวช, 2554)
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จากการสอบถามขอ้มูลจากอาจารยแ์ละนกัศึกษาของบางสถาบนัดนตรีเก่ียวกบัลกัษณะการจดัการ
เรียนการสอนในรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบพบว่ามีความคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ นกัศึกษา
สามารถเลือกบทประพนัธ์ท่ีอยู่ในรูปแบบของการบรรเลงเปียโนประกอบไดต้ามความสนใจของ
นกัศึกษาเอง โดยบางสถาบนัไม่จ  ากดัขอบเขตวา่จะตอ้งเป็นการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง
หรือเคร่ืองดนตรีชนิดใด ในขณะท่ีบางสถาบนัมีการระบุประเภทของเคร่ืองดนตรีเด่ียวหรือลกัษณะ
ของบทประพนัธ์ อยา่งไรก็ตามตอ้งไดรั้บการอนุมติัจากอาจารยป์ระจ าวิชาดว้ยวา่เหมาะสมหรือไม่ 
ในการจดัการเรียนการสอน นกัศึกษาจะตอ้งท าการแสดงบทประพนัธ์ท่ีเตรียมมา โดยมีการเชิญผู ้
แสดงเด่ียวเข้าร่วมในชั้ นเรียนด้วยด้วย  หลังจากนั้ นอาจารย์ประจ าวิชาจะเป็นผูส้อนและให้
ค  าแนะน าในประเด็นต่าง ๆ  รวมถึงอาจจะมีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นกนัภายในชั้นเรียน                  

 
    

2.2 ทรอมโบน 

ทรอมโบน (trombone) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีจดัอยูใ่นประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง (brass 
instruments)  มีส่วนประกอบท่ีส าคญัคือท่อลมซ่ึงท าดว้ยโลหะ เสียงของเคร่ืองดนตรีประเภทน้ีเกิด
จากการเป่าลมและการสั่นสะเทือนของริมฝีปากเพื่อส่งลมเข้าไปในปากเป่า (mouth piece) 
ทรอมโบนถือเป็นเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัในการสร้างระดบัของเสียง กล่าวคือ 
ในขณะท่ีเคร่ืองลมทองเหลืองอ่ืน ๆ  เช่น ทรัมเป็ต (trumpet) เฟรนช์ฮอร์น (french horn) ยูโฟเนียม 
(euphonium) ทูบา (tuba) ใชว้ิธีการกดลูกสูบ (valves) ในการเปล่ียนระดบัเสียง แต่ทรอมโบนใช้
วธีิการเล่ือนคนัชกั (slide) ตามระดบัของเสียง 

ทรอมโบนถือเป็นเคร่ืองดนตรีเก่าแก่ในบรรดาเคร่ืองลมทองเหลือง ถูกสร้างข้ึนในช่วง
กลางศตวรรษท่ี 15 แต่มีหลกัฐานวา่เกิดข้ึนตั้งแต่ในช่วงศตวรรษท่ี 14 แลว้ เน่ืองดว้ยมีภาพวาดฝา
หนงัท่ีปรากฎเคร่ืองดนตรีลกัษณะเหมือนทรอมโบนในโบสถ์อิตาเลียน  ในช่วงแรกทรอมโบนมีช่ือ
เรียกในภาษาองักฤษวา่ Sackbut ซ่ึงมีรากศพัธ์มาจากทางยุโรปตะวนัตกเฉียงใต ้sac มีความหมายวา่ 
ดึง และ bu มีความหมายว่า ผลกั เป็นลกัษณะการสร้างระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรี ภาษาเยอรมนั
เรียกวา่ Posaune นอกจากน้ีค าวา่ Trombone มีท่ีมาจากภาษาอิตาเลียนคือ Tromba หมายถึง ทรัมเป็ต 
(trumpet) และ One หมายถึง ขนาดใหญ่ เน่ืองดว้ยทรอมโบนไดรั้บการพฒันามาจากทรัมเป็ต จึงได้
ช่ือวา่เป็นทรัมเป็ตขนาดใหญ่ (Baines, 1980) 

ทรอมโบนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีอายุมายาวนานแต่ไม่ไดมี้การเปล่ียนแปลงของระบบ
เคร่ืองไปจากเดิมมาก เม่ือเขา้สู่ช่วงยุคบาโรกและยุคคลาสสิก พฒันาการของตวัเคร่ืองทรอมโบนมี
การขยายขนาดของล าโพง (bell) ให้ใหญ่ข้ึน เป็นเคร่ืองดนตรีประจ าวงออร์เคสตราของโรงละคร
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อุปรากรและโบสถ์ ต่อมามีนกัประพนัธ์เพลงไดส้ร้างผลงานส าหรับเด่ียวทรอมโบนกบันกัร้องข้ึน
ซ่ึงเป็นเพลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโดย Joseph Haydn และ W.A. Mozart  ในยุคโรแมนติก 
ทรอมโบนนิยมน ามาใชใ้น Symphony และ Chamber Music ในส่วนของรูปร่างและโครงสร้างของ
ทรอมโบนไม่ไดมี้อะไรเปล่ียนแปลงไปแต่มีการปรับเปล่ียนคียข์องเคร่ือง นอกจากน้ีมีวิวฒันาการ
ในการพฒันาระบบของตวัเคร่ืองคือการน าระบบลูกสูบมาใชก้บัทรอมโบน (valve trombone) ซ่ึง
เป็นพื้นฐานของระบบตวัเคร่ืองท่ีใชม้าจนถึงปัจจุบนั (Baines, 1980: Guion, 2010) 
 

2.2.1 ทรอมโบนในบทบาทของเคร่ืองดนตรีเดี่ยว 
ทรอมโบนมกัจะถูกมองว่าเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการประสมวง เน่ืองด้วยในอดีต

เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมีบทบาทอยูใ่นบทประพนัธ์ท่ีเป็นการบรรเลงรวมเป็นส่วนใหญ่ เช่น วงออร์เคส
ตรา วงโยธวาทิต วงเคร่ืองเป่าต่าง ๆ  จนกระทัง่ในช่วงศตวรรษท่ี 19 ทรอมโบนไดถู้กน าเสนอใน
บทบาทของการเป็นเคร่ืองดนตรีเด่ียวข้ึน  

บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบนเกิดข้ึนจากแนวความคิดท่ีอยากจะแสดงทกัษะท่ี
ยอดเยี่ยมของนักทรอมโบน Josef Serafin Alschausky นักทรอมโบนชาวเยอรมนัประพนัธ์ 
Concerto in B-flat ซ่ึงไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก (Herbert, 2006) อีกมุมหน่ึงในประเทศเยอรมนั 
Karl Traugott Queisser อาจารยท์รอมโบนท่านแรกท่ีสถาบนัดนตรีในเมือง Leipzig ผูท่ี้ท  าให้เมืองน้ี
กลายเป็นศูนยก์ลางในการจดัการเรียนการสอนทรอมโบนในสมยันั้นและเป็นแรงบนัดาลใจต่อนกั
ประพนัธ์หลาย ๆ ท่านในการประพนัธ์ผลงานเด่ียวส าหรับทรอมโบนข้ึน เช่น Ferdinand David, 
Ernst Sachse และ Friedrich August Belcke ซ่ึงบทประพนัธ์เหล่าน้ีกลายมาเป็นตวัเลือกท่ีไดรั้บ
ความนิยมในการจดัการแสดงเด่ียวทรอมโบน (Guion, 2010) 

นอกจากบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบนท่ีปรากฎในประเทศเยอรมนัแลว้ ยงัมีบท
ประพนัธ์ท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนในการแข่งขนัทางดนตรีท่ี Paris Conservatoire เช่น Cavatine ประพนัธ์
โดย Camile Saint Saens และ Morceau Symphonique ประพนัธ์โดย Alexandre Guilmant 
นอกจากน้ี ในการแข่งขนัดนตรีท่ี Geneva Conservatoire ในปี ค.ศ. 1940 ได้มีการน าเสนอบท
ประพนัธ์ใหม่คือ Ballade ประพนัธ์โดย Frank Matin และ Trombone Sonata ประพนัธ์โดย Paul 
Hindemith ทั้ง 2 บทประพนัธ์น้ีเป็นการจุดประกายบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบนกบัเปียโน 

ในปี ค.ศ. 1947 Devid Shuman อาจารยท์รอมโบนท่ี Juiliard School of Music ท าการ
แสดงเด่ียวทรอมโบนท่ี Town Hall ในนิวยอร์ก ถือไดว้า่เป็นคร้ังแรกและเป็นส่ิงใหม่ของทรอมโบน
ท่ีท าการแสดงลกัษณะน้ีในช่วงเวลานั้น บทประพนัธ์ท่ีน ามาแสดงประกอบดว้ย 1) Hindemith’s 
sonata for trombone 2) Beethoven’s sonata in F for horn 3) Brahm’s trio in E-flat for horn, violin, 
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and piano 4) Divertimento for trombone and string ensemble by John Ducan 5) Meditation for 
trombone and piano by Frederick Jacobi และ 6) Sonata for trombone and piano by Sam Raphling 
(Guion, 2010) 

ตั้งแต่ยคุศตวรรษท่ี 19 จนถึงปัจจุบนั บทบาทของการแสดงเด่ียวทรอมโบนไดรั้บความ
นิยมมากข้ึนดว้ยการเกิดข้ึนของบทประพนัธ์และการศึกษาในสถาบนัดนตรีท่ีจดัการเรียนการสอน
ดา้นการปฏิบติัเคร่ืองมือเอกทรอมโบนโดยมีการจดัการแสดงและการสอบในแต่ละภาคการศึกษาซ่ึง
มีความตอ้งการนกับรรเลงเปียโนประกอบมาบรรเลง 

 
2.2.2 เทคนิคในการเล่นทรอมโบน 
ทรอมโบนเป็นหน่ึงในเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีความหลากหลาย

ของเทคนิคการเล่น Complete Method for Trombone and Euphonium ประพนัธ์โดย Jean Baptiste 
Arban (2002) คือหน่ึงในแบบฝึกหดัยอดนิยมท่ีรวบรวมเทคนิคพื้นฐานของการเป่าทรอมโบนไวเ้พื่อ
ใชใ้นการฝึกฝน 

เทคนิคพื้นฐานของการเป่าทรอมโบนประกอบดว้ย เทคนิคการใช้ลม (air technique) 
เทคนิคการเช่ือมเสียง (slur) เทคนิคการชกัสไลด์ (slide technique) เทคนิคการบงัคบัช่องปากและ
การวางต าแหน่งของปากบนก าพวด (embouchure) เทคนิคการบงัคบัล้ินในอตัราจงัหวะสองชั้นและ
สามชั้น (double tonguing and triple tonguing)  

นอกจากน้ียงัมีเทคนิคพิเศษท่ีเกิดข้ึนจากวิวฒันาการของบทประพนัธ์ท่ีท าให้เกิด
บทบาทของทรอมโบนในฐานะเคร่ืองดนตรีเด่ียวอย่างชดัเจน เช่น เทคนิคการรูดเสียง (glissando) 
เทคนิคการท าเสียงระรัว (vibrato) เทคนิคการรัวล้ินดว้ยความเร็ว (flutter tonguing) เทคนิคการ
กระดกล้ิน (slap tonguing) เทคนิคการสร้างเสียงควบ (multiphonic) เป็นตน้ 
 
   

2.3 หลกัสูตร 
หลักสูตรคือเอกสารท่ีก าหนดเป้าหมายของการศึกษาซ่ึงเป็นองค์ประกอบหลกัใน

กระบวนการของการศึกษา หลักสูตรจะน าเสนอแบบแผนและแนวทางเก่ียวกับความรู้และ
ประสบการณ์ในการเรียนรู้อยา่งเป็นระบบในจดัการเรียนการสอน ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในตวั
ผูเ้รียนทั้งความคาดหวงั ความส าเร็จและการพฒันาในแต่ละสาขาวิชา (Taba, 1962; ณรุทธ์ สุทธจิตต์
, 2555) 
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2.3.1 หลกัการสร้างและพฒันาหลกัสูตร 
การสร้างและพฒันาหลกัสูตรถือเป็นกระบวนการท่ีมีความส าคญัและจ าเป็นอยา่งยิ่งใน

การจดัการศึกษา การวางแผนและการคิดคน้แนวทางก่อนการจดัการเรียนการสอนซ่ึงจะเกิดข้ึนจาก
การสร้างและพฒันาหลกัสูตรจะท าให้การจดัการศึกษามีระบบแบบแผนท่ีชดัเจนและส่งผลให้การ
จดัการเรียนการสอนเกิดประสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน 

นกัวิชาการศึกษาหลายท่านไดน้ าเสนอหลกัการสร้างและพฒันาหลกัสูตรไว ้อาทิเช่น 
Hilda Taba (1962) Ralph W. Tyler (1971) และ Saylor J. Galen & Alexander W. William (1981) 
โดยมีรายละเอียดดงัตารางต่อไปน้ี 

 
ตาราง 2.4 ขอ้มูลหลกัการสร้างและพฒันาหลกัสูตร  

Hilda Taba (1962) Ralph W. Tyler (1971) Saylor J. Galen & Alexander 
W. William (1981) 

1. การวนิิจฉยัความตอ้งการ 
2. การก าหนดจุดประสงค ์
3. การเลือกสรรเน้ือหา 
4. การรวบรวมเน้ือหา 
5. การเลือกสรรประสบการณ์
การเรียนรู้ 
6. การรวบรวมประสบการณ์
การเรียนรู้ 
7. การประเมินผล 

1. การก าหนดจุดประสงค์ใน
การศึกษา 
2. การคัดเลือกประสบการณ์
การเรียนรู้ 
3. การวางแผนและจัดสรร
ประสบการณ์ 
4. การประเมินผล 

1. การก าหนดเป้าหมายและ
จุดประสงค ์
2. การออกแบบหลกัสูตร 
3. การน าหลกัสูตรไปใช ้
4. การประเมินผลหลกัสูตร 

  
จากขอ้มูลขา้งตน้สามารถสรุปได้ว่า การสร้างและพฒันาหลกัสูตรมีองค์ประกอบท่ี

ส าคญั 4 ส่วนคือ 1) การก าหนดเป้าหมายและจุดประสงค ์2) การออกแบบหลกัสูตรโดยการคดัเลือก
เน้ือหาและประสบการณ์ในการเรียนรู้ 3) การวางแผนเพื่อการน าหลกัสูตรไปใช ้4) การประเมินผล 
ทั้ง 4 ส่วนน้ีเป็นส่วนส าคญัท่ีจะน าพามาซ่ึงหลกัสูตรในการจดัการศึกษา 
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2.3.2 หลกัสูตรรายวชิา 
หลกัสูตรรายวชิาเป็นหน่ึงในประเภทของหลกัสูตรในการจดัการศึกษา โดยหลกัสูตรน้ี

จะให้ความส าคญักบัเน้ือหาสาระและมุ่งเน้นให้ผูเ้รียนเกิดความเขา้ใจในเน้ือหาสาระนั้น ๆ โดยมี
การแบ่งแยกออกเป็นรายวชิาต่าง ๆ (ธ ารงค ์บวัศรี, 2542; สุนีย ์ภู่พนัธ์, 2546)  

การสร้างและพฒันาหลกัสูตรรายวิชามีหลกัการตามท่ีนกัวิชาการศึกษาไดน้ าเสนอไว ้
กล่าวคือ มีการก าหนดเป้าหมายและวตัถุประสงค์ มีการออกแบบหลกัสูตรโดยการคดัเลือกเน้ือหา
และประสบการณ์ในการเรียนรู้ มีการวางแผนเพื่อการน าหลกัสูตรไปใช ้และมีการประเมินผล เน่ือง
ดว้ยหลกัสูตรรายวิชาให้ความส าคัญกบัเน้ือหาสาระ ดงันั้นการออกแบบหลกัสูตรในการคดัเลือก
เน้ือหาสาระและประสบการณ์ในการเรียนรู้จึงเป็นส่วนส าคญัในการสร้างและพฒันาหลักสูตร
รายวชิา 

เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนคือ องค์ความรู้และขอ้มูลท่ีผูส้อนถ่ายทอด
ไปสู่ผูเ้รียนเพื่อให้เกิดการเรียนรู้ในแต่ละรายวิชา เช่น วิชาภาษาองักฤษ วิชาคณิตศาสตร์ วิชา
วิทยาศาสตร์ วิชาสังคมศึกษา เป็นต้น โดยทัว่ไปแล้ว เน้ือหาสาระประกอบไปด้วย ขอ้เท็จจริง 
แนวคิด ทฤษฎี และหลกัการในรายวิชาเฉพาะนั้น ๆ นอกจากน้ี เน้ือหาสาระยงัรวมถึงทกัษะต่างๆท่ี
ใชใ้นการเรียนรู้ดว้ยเช่นกนั The Glossary of Education Reform กล่าวไดว้่า เน้ือหาสาระรวมถึง
ทักษะต่าง ๆ เป็นส่วนหน่ึงของหลักสูตรรายวิชา ซ่ึงเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้าง
ประสบการณ์ใหก้บัผูเ้รียน ดงันั้นการคดัเลือกเน้ือหาสาระและประสบการณ์เพื่อการน าไปใชค้วรจะ
สอดคลอ้งกบัเป้าหมายและจุดประสงคข์องรายวชิา 
 

2.3.3 การออกแบบเน้ือหาสาระ 
Geis (1996) ไดน้ าเสนอแนวทางการออกแบบเน้ือหาสาระในการจดัการศึกษา จ าแนก

ออกเป็น การค้นหาเน้ือหาสาระ การคดัเลือกเน้ือหาสาระ และการรวบรวมเน้ือหาสาระ โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

การคน้หาเน้ือหาสาระสามารถหาไดจ้ากหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนสาขาวิชา
นั้น ๆ  ในอดีตท่ีมีอยูแ่ลว้หรือคน้หาจากสถาบนัอ่ืน ๆ โดยหลกัสูตรมีบริบทท่ีใกลเ้คียงกนั แต่หากวา่
หลกัสูตรรายวิชานั้นเป็นส่ิงใหม่ ไม่เคยมีผูใ้ดจดัท าหลกัสูตรข้ึนมาเลยหรือมีความตอ้งการแนวคิด
ใหม่ท่ีแตกต่างไปจากหลกัสูตรเดิมท่ีมีอยู่แล้ว คน้หาได้จากแหล่งขอ้มูลท่ีมีความสอดคล้องและ
สามารถหาได ้สอบถามขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญในสาขาวิชานั้น ๆ ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งท่ี
สามารถก าหนดและสร้างแนวความคิดของเน้ือหาสาระได ้
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การคดัเลือกเน้ือหาสาระควรจะพิจารณาจากเกณฑม์าตฐานท่ีสามารถสร้างเน้ือหาสาระ
ท่ีเหมาะสมกบัรายวิชานั้น ๆ เช่น เน้ือหาสาระควรจะสอดคลอ้งกบัเป้าหมายหรือจุดประสงค์ของ
รายวิชา ขอ้มูลมีความน่าเช่ือถือและไดรั้บการรับรองอยา่งถูกตอ้ง มีแรงดึงดูดใจต่อความสนใจของ
ผูเ้รียน ขอ้มูลไม่ควรมากเกินประสบการณ์และความรู้ในอดีตของผูเ้รียน ขอ้มูลสามารถเอ้ืออ านวย
ให้การจดัการเรียนการสอนมีแนวคิดและทกัษะท่ีหลากหลายเพื่อแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ซ่ึง
กนัและกนัของแต่ละแนวคิด รวมถึงกระตุน้ใหผู้เ้รียนเกิดการคน้หาความจริงต่อไป 

การรวบรวมเน้ือหาสาระ จุดส าคญัอยูท่ี่การให้ช่ือของประเด็นหรือแนวคิดต่าง ๆ ท่ีอยู่
ในหลกัสูตรรายวิชาและน าเสนอในรูปแบบของการเขียนออกมาเป็นรายการ นอกจากน้ี ส่ิงท่ีควร
ค านึงถึงในการรวบรวมเน้ือหาสาระ เช่น 1) ผูเ้รียนรู้อะไรมาก่อนแลว้และเช่ือมโยงเขา้สู่ทฤษฎี 2) 
เร่ิมตน้ดว้ยตวัอยา่งท่ีมีความชดัเจนและสามารถเขา้ถึงไดง่้าย โดยการกล่าวถึงสถาณการณ์ในความ
เป็นจริงในกรณีต่าง ๆ แล้วจึงเสนอแนวคิดท่ีเป็นนามธรรม 3) เร่ิมตน้ด้วยค าถาม ขอ้สรุปหรือ
โครงสร้าง และเช่ือมโยงไปสู่ค าถาม โดยใหเ้วลาในการแลกเปล่ียนความคิดเห็นวา่ก าลงัเรียนรู้ส่ิงใด
อยู ่ผูเ้รียนจะไดเ้รียนรู้กบัแนวความคิดและสามารถรับรู้ถึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนได ้

ขอ้มูลขา้งตน้น้ีเป็นแนวทางในการออกแบบเน้ือหาสาระซ่ึงเป็นองคป์ระกอบส าคญัใน
การสร้างและพฒันาหลกัสูตร ส าหรับงานวิจยัช้ินน้ี ผูว้ิจยัมีความตั้งใจท่ีจะศึกษาเน้ือหาสาระการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนเพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนใน
บริบทของประเทศไทย โดยผูว้ิจยัจะท าการคน้หาขอ้มูล คดัเลือกขอ้มูลและรวบรวมขอ้มูลเพื่อให้
ไดม้าซ่ึงเน้ือหาสาระท่ีมีความสอดคลอ้งและเหมาะสมส าหรับรายวชิาน้ี         
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บทที ่3  

ระเบียบวธิีวจิัย 

 
 

“เน้ือหาสาระใดท่ีจ าเป็นต้องมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย” จากค าถามน้ีน ามาซ่ึงการท าวิจยัโดยมีวตัถุประสงคข์องงานวิจยัคือ 1) เพื่อศึกษาเน้ือหาสาระ
การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 2) เพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอน
รายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดง
เปียโนในบริบทของประเทศไทย โดยผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพในการคน้หาค าตอบจาก
การสัมภาษณ์ประกอบกบัการศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ ซ่ึงมีความเหมาะสมส าหรับงานวิจยัช้ินน้ี 
เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มูลในเชิงลึก 

  
 

3.1 การสัมภาษณ์เชิงคุณภาพ 
ในงานวิจยัเชิงคุณภาพ การสัมภาษณ์ถือเป็นวิธีการเก็บข้อมูลรูปแบบหน่ึง ผูว้ิจยัมี

บทบาทเป็นผูส้ัมภาษณ์ท่ีเปิดประเด็นขอ้ค าถามไปยงัผูใ้ห้ขอ้มูล โดยรับฟัง ตอบสนองต่อขอ้มูลท่ี
ได้รับตลอดจนคอยกระตุน้ผูใ้ห้ขอ้มูลในการรวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ ในขณะท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลหรือผูใ้ห้
สัมภาษณ์จะน าเสนอมุมมอง ความคิด ความรู้สึก และประสบการณ์ตามขอ้ค าถามท่ีส่งมาจากผูว้ิจยั 
ซ่ึงไม่สามารถหาขอ้มูลเหล่าน้ีไดจ้ากการสังเกตุ รวมถึงทั้ง 2 ฝ่าย อาจจะมีการแลกเปล่ียนความ
คิดเห็นซ่ึงกนัและกนัได ้(ชาย โพธิสิตา, 2550; Creswell, 2008) กล่าวไดว้า่ การสัมภาษณ์เชิงคุณภาพ
เป็นวิธีการในการท าความเขา้ใจ แลกเปล่ียนความคิดเห็นในประเด็นและขอ้มูลต่าง ๆ ท่ีไดจ้ากผูใ้ห้
สัมภาษณ์ และน าขอ้มูลเหล่านั้นมาจดัสรรอยา่งเป็นระบบ (Kvale, 1996) ส าหรับงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยั
เลือกใชว้ธีิการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (semi-structured interview)     
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3.2 การสัมภาษณ์แบบกึง่โครงสร้าง 
การสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้างเป็นหน่ึงในวิธีการสัมภาษณ์เชิงคุณภาพ มีจุดมุ่งหมาย

หลกัคือการท าความเขา้ใจและแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากมุมมองของบุคคลในประเด็นต่าง ๆ ซ่ึง
กล่าวไดว้า่ การสัมภาษณ์ในลกัษณะน้ีมีความใกลเ้คียงกบัการสนทนาในชีวติประจ าวนั แต่ในการท า
วิจยั การสัมภาษณ์จะมีบทบาทอย่างมืออาชีพ มีวิธีการและเทคนิคในการสัมภาษณ์ กล่าวคือ ผู ้
สัมภาษณ์จะมีประเด็นหลกัและขอ้ค าถามท่ีผา่นการศึกษาและคดักรองแลว้ เพื่อเป็นแนวทางในการ
สัมภาษณ์ รวมถึงเป็นตวัช่วยใหผู้ส้ัมภาษณ์สามารถควบคุมบทสนทนาไม่ใหข้อ้มูลออกนอกประเด็น
ของขอ้ค าถามจนเกินไป โดยวิธีการน้ีจะมีความยืดหยุ่นและมกัมีประเด็นใหม่ ๆ เกิดข้ึนไดร้ะหวา่ง
การสัมภาษณ์ กล่าวได้ว่า การสนทนาในชีวิตประจ าวนัประกอบกับวิธีการและเทคนิคในการ
สัมภาษณ์ จึงกลายมาเป็นการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Kvale, 1996) 

การท างานวิจยัอย่างมีระบบจะเกิดข้ึนไดเ้ม่ือมีวิธีการและเทคนิคของการคน้หาขอ้มูล
ในการสัมภาษณ์อย่างมีหลกัการ โดย McNamara (2009) ไดน้ าเสนอ 8 หลกัการในการเตรียมตวั
ก่อนจะเขา้สู่กระบวนการสัมภาษณ์ ประกอบดว้ย 1) การเลือกสถานท่ี 2) อธิบายจุดมุ่งหมายของ
งานวิจยั 3) เตรียมค าพูดให้มีความมัน่ใจ 4) อธิบายรูปแบบของการสัมภาษณ์ 5) ระบุระยะเวลาใน
การสัมภาษณ์ 6) ช้ีแจงการติดต่อกนัในภายหลงัหากตอ้งการ 7) สอบถามผูใ้ห้สัมภาษณ์วา่มีค าถาม
อะไรหรือไม่ก่อนการเร่ิมสัมภาษณ์ 8) อยา่ทวนความทรงจ าโดยการทวนค าตอบของผูใ้ห้สัมภาษณ์ 
นอกจากน้ี  Kvale (1996) ได้น าเสนอ 7 ขั้นตอนในการสัมภาษณ์เพื่อค้นหาความจริงไว ้
ประกอบดว้ย 1) การก าหนดจุดมุ่งหมายและแนวคิดหัวขอ้งานวิจยัก่อนเร่ิมการสัมภาษณ์ 2) วาง
แผนการสัมภาษณ์โดยพิจารณาจาก 7 ขั้นตอนน้ีก่อนจะเร่ิมการสัมภาษณ์ 3) สัมภาษณ์โดยยึด
ประเด็นจากข้อค าถามเป็นหลกั 4) เตรียมข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์โดยแปลงค าพูดมาเป็น
ตวัอกัษรเพื่อใชใ้นการวิเคราะห์ต่อไป 5) วิเคราะห์ขอ้มูลโดยยึดจุดมุ่งหมายและประเด็นต่าง ๆ ของ
การวจิยั 6) ตรวจสอบขอ้มูล คน้หาใหแ้น่ใจเพื่อความน่าเช่ือถือและตรงประเด็น 7) น าเสนองานวจิยั  

เม่ือมีความเขา้ใจถึงวิธีการและเทคนิคในการสัมภาษณ์แลว้ ส่ิงท่ีมีความจ าเป็นอยา่งยิ่ง
คือขอ้ค าถาม (interview protocol) ถือเป็นเคร่ืองมือส าคญัท่ีเป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ โดย   
Creswell (2008) แนะน าไวว้่า ในเอกสารขอ้ค าถามควรประกอบด้วย ขอ้แนะน าหรือค าสั่งใน
กระบวนการสัมภาษณ์ ขอ้ค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์และพื้นท่ีในการจดบนัทึกขอ้มูลจากผูใ้ห้
สัมภาษณ์ ส าหรับขอ้ค าถามของงานวิจยัช้ินน้ี ก่อนกระบวนการสัมภาษณ์จริง ผูว้ิจยัได้น าขอ้ค าถาม
เหล่าน้ีไปทดลองใช้กับกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลส าหรับการทดสอบขอ้ค าถามหรือการศึกษาน าร่องก่อน 
(pilot study) เพื่อตรวจสอบความเหมาะสมของขอ้ค าถามวา่มีประสิทธิภาพเพียงพอต่อการน าไปใช้
ในการสัมภาษณ์จริงหรือไม่ 
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3.3 การศึกษาน าร่อง (pilot study)  
การศึกษาน าร่องเป็นการเตรียมความพร้อมของขอ้ค าถามก่อนการน าไปใช้จริง โดย

การน าขอ้ค าถามท่ีสร้างข้ึนไปทดลองใช้กบัผูใ้ห้ขอ้มูลส าหรับการศึกษาน าร่องว่ามีความเหมาะสม
ส าหรับการสัมภาษณ์หรือไม่ หากมีขอ้บกพร่องตรงส่วนใด ผูว้จิยัจะไดแ้กไ้ขและพฒันาให้เกิดความ
สอดคลอ้งและสามารถน าไปใชไ้ดจ้ริง โดยกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลส าหรับการศึกษาน าร่องจะมีคุณสมบติั
ใกลเ้คียงกบัเกณฑ์ของผูใ้ห้ขอ้มูลจริงท่ีผูว้ิจยัก าหนดไว ้ ส าหรับงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกผูใ้ห้
ขอ้มูลในการศึกษาน าร่อง 2 ท่านท่ีมีคุณสมบติัใกลเ้คียงกบัผูใ้ห้ขอ้มูลจริง ผลปรากฎวา่ มีบางค าถาม
ท่ีถูกคดัออกเน่ืองจากเป็นค าถามท่ีไม่สามารถน าเอาขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัจากผูใ้ห้ขอ้มูล
ได ้และบางค าถามจ าเป็นจะตอ้งเปล่ียนบางค าพูดท่ีมีผลต่อการส่ือสารเพื่อสร้างความเขา้ใจให้กบั
ผูใ้หข้อ้มูลมากยิง่ข้ึน โดยผูว้จิยัไดท้  าการแกไ้ขปรับปรุงขอ้ค าถามเหล่าน้ีใหมี้ความเหมาะสมจนเสร็จ
ส้ิน และสามารถน าไปสัมภาษณ์จริงได ้
   
 

3.4 การเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
กลุ่มผูใ้ห้ข้อมูลในงานวิจยัช้ินน้ีถูกเลือกโดยยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลัก 

(purposeful sampling) และพิจารณาจากกลุ่มผูท่ี้มีประสบการณ์มาก หากเป็นผูท่ี้พอมีประสบการณ์
และความรู้อยูบ่า้งจะไม่ถือวา่อยูใ่นกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล (ชาย โพธิสิตา, 2550) นอกจากน้ี Patton (1990) 
เคยน าเสนอไวว้่า การเลือกบุคคล สถานท่ี เหตุการณ์และกระบวนการต่าง ๆ ในการศึกษามี
ความหมายต่อจุดมุ่งหมายของการศึกษา เน่ืองดว้ยส่ิงเหล่าน้ีส่งผลกระทบต่อการศึกษาทั้งในแง่ของ
การสนบัสนุน การทา้ทายแนวความคิดและบทสรุปของการศึกษาวา่สามารถศึกษาไดลึ้กซ้ึงเพียงใด 
อย่างไรก็ตาม ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดคือความน่าเช่ือถือของขอ้มูลท่ีจะได้รับ ดงันั้นการเลือกกลุ่มผูใ้ห้
ขอ้มูลจึงตอ้งค านึงถึงความยินยอมและยินดี รวมถึงความซ่ือสัตยใ์นการเปิดเผยขอ้มูลหรือเร่ืองราว
ต่าง ๆ (Creswell, 2008) ส าหรับงานวจิยัช้ินน้ีมีเกณฑใ์นการพิจารณาเลือกกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลดงัต่อไปน้ี 

1. เป็นผูท่ี้มีสัญชาติไทยและพ านกัอยูใ่นประเทศไทย 
2. เป็นผูท่ี้มีบทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบ และมีประสบการณ์ในการ

แสดงมาแลว้ไม่ต ่ากวา่ 5 ปี 
3. เป็นผูท่ี้ก าลงัศึกษาหรือจบการศึกษาในสาขาการบรรเลงเปียโนประกอบโดยตรงจาก

สถาบนัดนตรีในต่างประเทศและหรือ 
4. เป็นผูท่ี้จบการศึกษาในสาขาการแสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีต่างประเทศท่ีมี

ประสบการณ์ในการเรียนรายวชิาการบรรเลงเปียโนประกอบและหรือ 
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5. เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์ในการจดัการเรียนการสอนในรายวิชาการบรรเลงเปียโน
ประกอบส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีในประเทศไทย 

ในการเลือกกลุ่มตวัอย่างแบบยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลกัในงานวิจยัเชิง
คุณภาพไม่ได้มีกฎเกณฑ์จ านวนของกลุ่มผูใ้ห้ข้อมูล ข้ึนอยู่กบัจุดประสงค์ของการศึกษา ความ
ต้องการของข้อมูล ส่ิงใดจะท าให้เกิดประโยชน์กับงานวิจัย ความน่าเช่ือถือ และระยะเวลาท่ี
เหมาะสมในการด าเนินงาน นอกจากน้ี หากงานวิจยัมีขอ้จ ากดัเร่ืองแหล่งขอ้มูลและระยะเวลา ผูว้ิจยั
ควรจะศึกษาจากกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลจ านวนมากเพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มูลในมุมกวา้ง และหากมีแหล่งขอ้มูล
และเวลาเพียงพอ สามารถศึกษาจากกลุ่มผูใ้ห้ข้อมูลกลุ่มเล็ก ๆ เพื่อให้ได้มาซ่ึงขอ้มูลในเชิงลึก 
(Patton, 1990) 

ส าหรับงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลจ านวน 11 ท่านท่ีตรงตามเกณฑ์การ
คดัเลือกท่ีก าหนดไว ้(ขอ้มูลของผูใ้หข้อ้มูลทั้ง 11 ท่าน น าเสนอไวใ้นภาคผนวก) 

 
  

3.5 เคร่ืองมือในการวจิัย 
แบบสัมภาษณ์ เป็นขอ้ค าถามแบบปลายเปิดท่ีผูว้ิจยัไดส้ร้างข้ึนเพื่อใชเ้ป็นแนวทางใน

การสัมภาษณ์ โดยขอ้ค าถามเหล่าน้ีผา่นการทดลองใชจ้ากการศึกษาน าร่อง (pilot study) และไดรั้บ
การแกไ้ขปรับปรุงแลว้ก่อนการน าไปใชส้ัมภาษณ์จริง 
 
 

3.6 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
ในการรวบรวมขอ้มูลเน้ือหาสาระในรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน

ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการสัมภาษณ์ประกอบกบั
การศึกษาจากเอกสารในการรวบรวมขอ้มูล  

ในส่วนของการศึกษาจากเอกสาร ผูว้ิจยัได้ท าการทบทวนวรรณกรรมท่ีมีบริบท
เก่ียวขอ้งกับการบรรเลงเปียโนประกอบ ทรอมโบนและหลกัสูตร ทั้งจากหนังสือ งานวิจยั และ
เว็บไซต์ต่าง ๆ ซ่ึงส่วนมากเป็นของต่างประเทศ จากการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการทบทวน
วรรณกรรมเหล่าน้ี ท าใหมี้ขอ้มูลในการสร้างขอ้ค าถามเพื่อน าไปใชใ้นการสัมภาษณ์ โดยผูว้ิจยัจะน า
ขอ้ค าถามเหล่าน้ีไปศึกษาน าร่อง (pilot study) กบักลุ่มผูท่ี้มีคุณสมบติัใกลเ้คียงกบักลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล
ก่อนการน าไปใชจ้ริง 
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การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัท าการติดต่อกบัผูใ้ห้ขอ้มูลผ่านทาง
อีเมลก์บัโทรศพัท ์โดยหลงัจากท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลรับทราบรายละเอียดต่าง ๆ และยินยอมเขา้ร่วมเป็นผูใ้ห้
ขอ้มูลในงานวจิยัน้ีแลว้ จึงมีการนดัหมายวนั เวลา และสถานท่ีในการสัมภาษณ์ท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลสะดวก 
ซ่ึงใชเ้วลาในการสัมภาษณ์ 1 ถึง 2 ชัว่โมง แบบตวัต่อตวั ในระหวา่งการสัมภาษณ์ ขอ้มูลจะถูกบนั
ทกัไวโ้ดยเคร่ืองบนัทึกเสียง และการบนัทึกโนต้โดยผูว้จิยั 

 
 

3.7 การวเิคราะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ขอ้มูลเป็นกระบวนการท่ีมีความส าคญัในงานวิจยัเชิงคุณภาพ เน่ืองจาก

ผูว้ิจยัจะตอ้งมีความเคร่งครัดในระเบียบวิธีการ และตอ้งท าความเขา้ใจส่ิงต่าง ๆ โดยการตีความผล
การวเิคราะห์ซ่ึงไม่ไดย้ดึติดอยูแ่ค่ระเบียบวธีิการเท่านั้น แต่ยดึความเขา้ใจในเชิงทฤษฎีดว้ย ประกอบ
กบัมีความเขา้ใจในบริบทของขอ้มูล ใชค้วามคิดสร้างสรรคแ์ละความแตกต่างในจินตนาการท่ีอยูบ่น
พื้นฐานและประสบการณ์ของผูว้จิยั (ชาย โพธิสิตา, 2550) 

หลงัจากการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้จิยัไดจ้  าแนกขอ้มูลออกตามประเด็นของงานวิจยัซ่ึง
ประกอบดว้ย 1) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 2) ความแตกต่าง
ระหวา่งการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 3) บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน  
4) เน้ือหาสาระรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดบัปริญญาตรี 
สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย ขอ้มูลท่ีรวบรวมไดต้าม 4 ประเด็นของงานวิจยัน้ี 
ทั้งจากการสัมภาษณ์และการศึกษาจากเอกสาร จะน ามาซ่ึงบทสรุปของเน้ือหาสาระรายวิชาการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนใน
บริบทของประเทศไทย โดยงานวิจยัช้ินน้ี ผูว้ิจยัแบ่งกระบวนการการวิเคราะห์ขอ้มูลออกเป็น 5 
ขั้นตอน ดงัน้ี 

1. ผูว้จิยัถอดเทปสัมภาษณ์ แบบค าต่อค า 
2. ส่งขอ้มูลท่ีบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรใหผู้ใ้หข้อ้มูลตรวจสอบ 
3. เม่ือไดรั้บการอนุญาตขอ้มูลจากผูใ้ห้ขอ้มูลแลว้ จึงจดัแบ่งขอ้มูลออกตามประเด็น

ของงานวจิยัทั้ง 4 ส่วนท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ 
4. ตีความหมายและสังเคราะห์ขอ้มูลโดยยึดจากมุมมอง แนวคิด และประสบการณ์

ของผูใ้หข้อ้มูลประกอบกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการทบทวนวรรณกรรม 
5. ตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูลและเขียนบทสรุป 
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บทที ่4 

ผลของการวจิัย 

 
  

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาเน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
และเพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย  ขอ้มูลท่ีไดจ้ะ
เป็นประโยชน์ส าหรับผูส้อนท่ีจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน รวมถึง
ผูส้อนทรอมโบน ท่ีสามารถน าขอ้มูลไปใช้ในการจดัการเรียนการสอนทรอมโบน โดยมีเปียโน
บรรเลงประกอบ 

ผูว้ิจยัเลือกใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ การสัมภาษณ์ประกอบกบัการศึกษาจากเอกสาร
ต่าง ๆ โดยผูว้ิจ ัยเลือกใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง กลุ่มผู ้ให้ข้อมูลถูกเลือกโดยยึด
จุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลกั กล่าวคือ เป็นผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีประสบการณ์และมีบทบาทอยู่ใน
ศาสตร์ด้านการบรรเลงเปียโนประกอบ โดยพิจารณาตามเกณฑ์ท่ีผูว้ิจยัก าหนดไวคื้อ เป็นผูท่ี้มี
สัญชาติไทยและพ านกัอยู่ในประเทศไทย เป็นผูท่ี้มีบทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบมี
ประสบการณ์ในการแสดงมาแลว้ไม่ต ่ากว่า 5 ปี และหรือ เป็นผูท่ี้ก าลงัศึกษาหรือจบการศึกษาใน
สาขาการบรรเลงเปียโนโดยตรงจากสถาบนัดนตรีในต่างประเทศ และหรือ เป็นผูท่ี้จบการศึกษา
สาขาการแสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีในประเทศไทยและต่างประเทศท่ีมีประสบการณ์ในการเรียน
รายวชิาการบรรเลงเปียโนประกอบ และหรือ เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์ในการจดัการเรียนการสอนใน
รายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับนักศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนใน
สถาบนัดนตรีในประเทศไทย 

การได้มาซ่ึงเน้ือหาสาระในการจัดการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย ผูว้ิจยัได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงประสบการณ์จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้านการ
บรรเลงเปียโนประกอบทั้ง 11 ท่าน ประกอบกบัการศึกษาขอ้มูลจากเอกสารต่าง ๆ ขอ้มูลน้ีคือผล
ของการวิจยั โดยผูว้ิจยัไดน้ ามาจ าแนกออกตามประเด็นของงานวิจยั 4 ส่วน ประกอบดว้ย 1) ความ
แตกต่างระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 2) บทประพนัธ์เด่ียว
ส าหรับทรอมโบน 3) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 4) เน้ือหา
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สาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน หลงัจากนั้น ผูว้ิจยัน าขอ้มูลท่ีได้ทั้ง 4 ส่วนน้ีมาตีความและ
สังเคราะห์ขอ้มูล เพื่อให้ไดม้าซ่ึงเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย 

การน าเสนอขอ้มูลในบทน้ี ผูว้ิจยัจ  าแนกขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วนหลกั คือ 1) ผลของการ
วจิยัตามประเด็นทั้ง 4 ส่วน และ 2) การสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัต่อไปน้ี 
 
 

4.1 ผลของการวจิัย 
 

4.1.1 ความแตกต่างระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน      
การขบัร้อง (voice) เคร่ืองสาย (strings) เคร่ืองลมไม ้(woodwind) และเคร่ืองลม

ทองเหลือง (brass) ถือเป็นประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีตอ้งการการบรรเลงประกอบเพื่อเป็นส่วนเติม
เต็มท่ีช่วยส่งเสริมให้การแสดงดนตรีเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีมี
ขอ้จ ากดัทางศกัยภาพท่ีไม่สามารถสร้างองคป์ระกอบทางดนตรีอยา่งครบถว้นไดด้ว้ยตวัเองดงัเช่น 
เปียโน ฮาร์พ หรือกีตาร์ จึงตอ้งอาศยัส่วนเติมเต็มจากการบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือเคร่ือง
ดนตรีท่ีมีศกัยภาพในการบรรเลงประกอบ และเปียโนถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับความนิยมใน
บทบาทของการบรรเลงประกอบ 

ศาสตร์ด้านการบรรเลงเปียโนประกอบมีการจดัหมวดหมู่ของการบรรเลงเปียโน
ประกอบออกเป็น 2 แบบหลกั คือ การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง (vocal accompanying) 
และการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรี (instrumental accompanying) เน่ืองดว้ยการบรรเลง
เปียโนประกอบการขบัร้องมีรายละเอียดท่ีมีความเฉพาะต่างจากการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ือง
ดนตรี กล่าวคือ การขบัร้องมีทั้งในรูปแบบของอุปรากร (opera) และเพลงร้องศิลป์หรือเพลงขบัร้อง
เด่ียวคลาสสิกขนาดสั้น (art song) มีความเก่ียวขอ้งกบั ภาษา เน้ือหาของบทประพนัธ์ท่ีมีเร่ืองราว 
รวมถึงการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของนกัร้อง โดยผูบ้รรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องมืออาชีพจะ
เขา้ใจในรายละเอียดต่าง ๆ เหล่าน้ีทั้งหมด ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง
เป็นศาสตร์ท่ีแบ่งแยกออกมาจากการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีโดยส้ินเชิง ในขณะท่ีการ
บรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีมีความหลากหลายในรายละเอียดเช่นกนั เน่ืองจากเคร่ืองดนตรี
มีอยู่หลายประเภท ไดแ้ก่ เคร่ืองสาย (strings) เคร่ืองลมไม ้(woodwind) และเคร่ืองลมทองเหลือง 
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(brass) หรือหากเฉพาะเจาะจงลงไปในแต่ละชนิดของเคร่ืองดนตรีท่ีมีอยู่ไม่น้อย แน่นอนว่าทุก
เคร่ืองดนตรีมีความแตกต่างกนั แต่ละชนิดมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัส่งผลให้เกิดความแตกต่างใน
บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ (ผูใ้หข้อ้มูล E)   

จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลพบว่า ปัจจยัท่ีมีผลต่อบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบ
ให้กบัเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั ไดแ้ก่ ความแตกต่างของบทประพนัธ์ทางดนตรี 
ความเขม้เสียง (dynamic) สีสันเสียง (tone color) และความสมดุลเสียง (balance) การเกิดเสียงของ
เคร่ืองดนตรีและการให้สัญญาณ รวมถึงบุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวในแต่ละเคร่ืองดนตรี 
ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี         

ความแตกต่างของบทประพนัธ์ทางดนตรี ประวติัศาสตร์ทางดนตรีตะวนัตกด าเนิน
ควบคู่มากบัวฒันธรรมทางสังคมตะวนัตกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด
ก าเนิดมาและมีบทบาทข้ึนอยูก่บับทประพนัธ์ท่ีถูกสร้างสรรคโ์ดยนกัประพนัธ์ในยุคสมยันั้น ทั้งใน
รูปแบบของการบรรเลงรวมและการบรรเลงเด่ียว บทประพนัธ์ดนตรีคลาสสิคในรูปแบบการบรรเลง
เด่ียวเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดทั้งในรูปแบบของบทบรรเลงเด่ียวส าหรับเคร่ืองดนตรี (sonata) บท
บรรเลงประชนั (concerto) หรือบทเพลงลกัษณะพิเศษ (character-piece) ท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนในแต่ละ
ยุคสมยัย่อมมีความแตกต่างกันด้วยความเปล่ียนแปลงตามกาลเวลาของอิทธิพลทางวฒันธรรม
ประเพณีและค่านิยมทางสังคมอนัส่งผลต่อแนวคิดของนักประพนัธ์ ประกอบกบับุคลิกลกัษณะ
ความเฉพาะตวัของนักประพนัธ์แต่ละคน รวมถึงความแตกต่างในองค์ประกอบทางดนตรีท่ีมี
วิวฒันาการอย่างต่อเน่ือง นอกจากน้ีเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดยงัถือก าเนิดในช่วงเวลาท่ีต่างกัน มี
ประวติัความเป็นมาท่ีไม่เหมือนกนั จึงท าให้ลกัษณะหรือรูปแบบของบทประพนัธ์เป็นไปตามยุค
สมยัของนกัประพนัธ์ท่านนั้น ประกอบกบัความแตกต่างในธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีทั้งวิธีการ
ผลิตเสียงหรือการเกิดเสียง ลกัษณะของเสียง เทคนิคในการบรรเลงและขอ้จ ากดัต่าง ๆ ท่ีมีผลต่อการ
ประพนัธ์ ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้แต่ละบทประพนัธ์ทางดนตรีของแต่ละเคร่ืองดนตรีมีความแตกต่างกนั 
ส่งผลใหมี้การน าเสนอท่ีแตกต่างกนั ดงันั้น ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ หากจะตอ้งบรรเลง
ประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีชนิดใด ควรรู้จกัรูปแบบลกัษณะบทประพนัธ์ของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น
วา่เป็นอยา่งไร กล่าวคือ หากจะบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัทรอมโบน นกับรรเลงเปียโนประกอบ
จ าเป็นจะตอ้งศึกษาบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบน เพื่อสร้างความเขา้ใจในรูปแบบลกัษณะของ
บทประพนัธ์เหล่านั้นไดเ้ป็นอยา่งดี (ผูใ้หข้อ้มูล D)   

จากการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน พบวา่ ทรอมโบนมกัถูกมอง
วา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชส้ าหรับการประสมวง เน่ืองจากมีบทบาทอยูใ่นการบรรเลงรวมเป็นส่วนใหญ่ 
จนกระทัง่ ทรอมโบนไดถู้กน าเสนอในบทบาทของการเป็นเคร่ืองดนตรีเด่ียวท่ีบรรเลงประกอบโดย
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วงออร์เคสตรา วงเคร่ืองเป่าและเปียโนในช่วงศตวรรษท่ี 19 หรือในยุคโรแมนติกจนถึงปัจจุบนั 
ลกัษณะและรูปแบบการประพนัธ์ของบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนจึงไดรั้บอิทธิพลตามแนวคิดของ
ยุคสมยัน้ี ประกอบกบัตวัเคร่ืองดนตรีทรอมโบนไดรั้บการพฒันาระบบกลไกในการเกิดเสียงต่าง ๆ  
ท าใหมี้ศกัยภาพในการบรรเลงเทคนิคท่ีหลากหลาย ส่งผลใหน้กัประพนัธ์สามารถสร้างสรรคผ์ลงาน
ท่ีมีความซบัซ้อนและหลากหลายในองคป์ระกอบทางดนตรีไดม้ากข้ึน กล่าวคือมีท านอง (melody) 
จงัหวะ (rhythm) เสียงประสาน (harmony) สีสันเสียง (tone color) และเน้ือดนตรี (texture) 
เปล่ียนแปลงไปจากกรอบแนวคิดเดิมท่ีเคยเป็นอยู ่นกัประพนัธ์แสวงหาเสียงใหม่ ๆ คิดคน้วิธีการ
แต่งเพลงท่ีแตกต่างหรืออาจจะมีการผสมผสานเสียงดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนเขา้ดว้ยกนั มีลกัษณะ
จงัหวะซบัซอ้น (irregular rhythm) เช่น โนต้หา้พยางค ์โนต้หกพยางค ์มีเสียงประสานและสีสันของ
เสียงท่ีไม่คุน้หู เน่ืองจากบทประพนัธ์ส่วนมากอยู่ในระบบไร้กุญแจเสียง ซ่ึงไม่สามารถระบุไดว้่า
เป็นกุญแจเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์ รวมถึงเน้ือดนตรีท่ีมีความอิสระ โดยเฉพาะบทประพนัธ์ในช่วง
ยุคศตวรรษท่ี 20 จนถึงปัจจุบนัท่ีแสดงให้เห็นถึงแนวคิดอนัแปลกใหม่ของนกัประพนัธ์ท่ีมีอิสระ
อย่างเต็มท่ีในการสร้างสรรค์ผลงาน ไม่เคร่งครัดอยู่ในแบบแผนเดิมดงัเช่นบทประพนัธ์เด่ียวของ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นดนตรีแบบแผน (traditional music) (ผูใ้หข้อ้มูล C)  

กล่าวได้ว่า วฒันธรรมทางสังคมและยุคสมัยของดนตรีท่ีมีอิทธิพลต่อแนวคิดนัก
ประพนัธ์ ลกัษณะเฉพาะตวัของนกัประพนัธ์ รวมถึงธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เป็นปัจจยั
ท่ีท าใหก้ารเกิดข้ึนของบทประพนัธ์ในแต่ละเคร่ืองดนตรีมีความแตกต่างกนัซ่ึงส่งผลต่อบทบาทของ
การบรรเลงเปียโนประกอบ ด้วยเหตุน้ี บทประพนัธ์ทางดนตรีถือเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีมีผลต่อความ
แตกต่างในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน นกับรรเลงเปียโนประกอบ
จะตอ้งศึกษารูปแบบหรือลกัษณะของบทประพนัธ์นั้นจนเกิดความเขา้ใจ เพื่อน ามาซ่ึงความซาบซ้ึง
ในการบรรเลงหรือการแสดงดนตรี 

ความเขม้เสียง (dynamic) สีสันเสียง (tone color) และความสมดุลเสียง (balance) ของ
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั ซ่ึงเกิดจากธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดท่ีมี
ลกัษณะและขนาดท่ีต่างกนั รวมถึงวิธีการผลิตเสียงและลกัษณะของเสียงท่ีเปล่งออกมา อนัมีผลท า
ใหก้ารบรรเลงเปียโนประกอบตอ้งมีการปรับเปล่ียนความเขม้เสียง สีสันเสียงตามความเหมาะสมต่อ
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดเพื่อให้เกิดความสมดุลของเสียง เช่น หากจะบรรเลงประกอบให้กบัไวโอลิน 
ส่ิงท่ีตอ้งระวงัคือ dynamic เพราะตวัเคร่ืองดนตรีมีขนาดเล็กเม่ือเทียบกบัเปียโน เสียงท่ีเกิดข้ึนจาก
เปียโนจะตอ้งไม่ดงัเกินไปจนกลบเสียงของไวโอลิน หากเป็นเชลโล่ ตอ้งระวงัเม่ือช่วงเสียงของโนต้
เปียโนมือขวาเล่นเสียงสูงกวา่หรือเท่ากนั ระวงัไม่ให้ดงักวา่เสียงท านองหลกัของนกัเชลโล่ ในขณะ
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ท่ีเคร่ืองลมทองเหลือง เร่ือง dynamic ถือวา่ไม่เป็นปัญหานกั เพราะธรรมชาติของเคร่ืองผลิตเสียงดงั
อยูแ่ลว้ แต่ส่ิงท่ีตอ้งระวงัคือ balance ท่ีเหมาะสม (ผูใ้หข้อ้มูล I)    

นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งตระหนกัถึงประเด็นน้ีเป็นอย่างมาก เน่ืองดว้ยการ
บรรเลงเปียโนประกอบคือการบรรเลงเปียโนร่วมกับผูแ้สดงเด่ียวโดยมีการรับส่งซ่ึงกนัและกัน 
รวมถึงการสร้างเสียงดนตรีและสนบัสนุนการบรรเลงของผูแ้สดงเด่ียว หมายความว่า นอกจากนกั
บรรเลงเปียโนประกอบจะบรรเลงส่วนของตวัเองแลว้ จะตอ้งฟังเสียงของผูแ้สดงเด่ียวไปพร้อมกนั
ดว้ย โดยการฟังจะท าให้สามารถรับรู้ไดว้่า เคร่ืองดนตรีนั้น ๆ มีความเขม้เสียงและสีสันเสียงเป็น
อย่างไร  แน่นอนว่าเคร่ืองสาย เคร่ืองลมไม ้เคร่ืองลมทองเหลือง มีความเขม้เสียงและสีสันเสียงท่ี
แตกต่างกนั รวมถึงศกัยภาพในการผลิตเสียงสูง เสียงต ่าท่ีไม่เหมือนกนั หากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีโดย
ธรรมชาติสามารถผลิตเสียงสูงได ้เสียงท่ีผลิตออกมาจะมีเสียงดงั ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีเสียงต ่า เสียง
ท่ีผลิตออกมาจะค่อนขา้งเบา แต่อย่างไรก็ตาม จะมีเสียงสูงหรือต ่าก็ข้ึนอยู่กบับทประพนัธ์นั้นดว้ย 
ดงันั้นในบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบจะต้องฟัง วิเคราะห์และจดัการกบัระดับเสียง
เปียโนท่ีผลิตออกมา หากเป็นช่วงเสียงสูง นกับรรเลงเปียโนประกอบสามารถบรรเลงความเขม้เสียง
ไดอ้ยา่งไม่ตอ้งกงัวลวา่เสียงจะอยูเ่หนือระดบัความเขม้เสียงของเคร่ืองดนตรีช้ินนั้น ในขณะท่ีเคร่ือง
เสียงต ่า จะตอ้งระมดัระวงัไม่ให้เสียงเปียโนอยู่เหนือเสียงของเคร่ืองดนตรีนั้น กล่าวได้ว่า เสียง
เปียโนท่ีสร้างข้ึนควรมี dynamic ท่ีเหมาะสมและเขา้กบั tone color ของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ หาก
ตระหนกัถึงจุดน้ีจะท าใหเ้สียงดนตรีท่ีเกิดข้ึนมี balance ท่ีดี (ผูใ้หข้อ้มูล E)  

ทรอมโบนจดัอยูใ่นเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีระดบัเสียงต ่า แต่สามารถผลิตช่วงเสียงได้
กวา้งตั้งแต่เสียงต ่าไปจนถึงเสียงสูง และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีโดยธรรมชาติมีระดบัความเขม้เสียงดงั 
สามารถผลิตเสียงเบาไปจนถึงเสียงท่ีดงัมาก สีสันเสียงมีความหลากหลายข้ึนอยู่กบัรูปแบบและ
ลกัษณะของบทประพนัธ์ ดงันั้นการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนให้มีความสมดุลของเสียง
เป็นส่ิงท่ีไม่ยากจนเกินไป เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความเขม้เสียงดงัจึงไม่ตอ้งระมดัระวงัในการ
ควบคุมระดับความเข้มเสียงของเปียโนมากนัก แต่ต้องระมัดระวงัหากทรอมโบนบรรเลงใน
ช่วงเสียงต ่าและมีระดบัเสียงเบา ในส่วนของสีสันเสียงท่ีทรอมโบนสามารถท าไดห้ลากหลาย การ
บรรเลงเปียโนประกอบจึงควรจะสร้างสีสันเสียงใหส้อดคลอ้งกบัสีสันเสียงของทรอมโบนมากท่ีสุด 
เพราะฉะนั้นการฟังเสียงดว้ยความเขา้ใจและคิดวิเคราะห์วิธีการใชเ้สียงจึงเป็นส่ิงจ าเป็น อย่างไรก็
ตาม การสร้างความเขม้เสียงและสีสันเสียงให้เกิดความสมดุลของเสียงจะตอ้งค านึงถึงรูปแบบและ
ลกัษณะของบทประพนัธ์ตามอุดมคติของนกัประพนัธ์ดว้ยเช่นเดียวกนั (ผูใ้หข้อ้มูล B) 

กล่าวไดว้่า ความเขม้เสียงและสีสันเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดท่ีมีความแตกต่าง
กนั มีผลท าให้บทบาทในการบรรเลงเปียโนประกอบตอ้งปรับเปล่ียนไปตามความเหมาะสมโดย
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ค านึงถึงรูปแบบและลกัษณะของบทประพนัธ์ หากนักบรรเลงเปียโนประกอบตระหนักถึงจุดน้ี 
เสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึนจะเกิดความสมดุลและความไพเราะ 

การเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีและการให้สัญญาณ อีกหน่ึงปัจจยัท่ีมีผลท าให้มีความ
แตกต่างในการบรรเลงเปียโนประกอบ เน่ืองจากการเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดเกิดข้ึนได้
ดว้ยวิธีการผลิตเสียงท่ีต่างกนั เช่น เคร่ืองสาย เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนโดยการดีดหรือสีท่ีสาย 
เคร่ืองเป่าทั้งเคร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองลมทองเหลือง เกิดจากการเป่าลมให้เกิดการสั่นสะเทือนท่ีริม
ฝีปาก ผ่านเขา้ไปในก าพวด (mouth piece) ซ่ึงกระบวนการเหล่าน้ีจะตอ้งใช้เวลาในการเกิดเสียง 
ในขณะท่ีเปียโนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสร้างเสียงไดอ้ยา่งรวดเร็ว เสียงเกิดข้ึนไดท้นัทีเม่ือกดลง
ไปท่ีคีย์บอร์ด ด้วยความแตกต่างของการเกิดเสียง จึงท าให้ระยะเวลาของการผลิตเสียงมีความ
แตกต่างกนั กล่าวคือ ความเร็วในการเกิดเสียงใชเ้วลาท่ีต่างกนั ซ่ึงส่งผลต่อบทบาทของการบรรเลง
เปียโนประกอบท่ีจะตอ้งสร้างเสียงดนตรีให้บรรเลงตรงกบัเสียงของเคร่ืองดนตรีนั้น ในช่วงเวลาท่ี
เสียงของเคร่ืองดนตรีเด่ียวจะตอ้งเกิดข้ึนพร้อมกนักบัเสียงเปียโน นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้ง
สามารถสัมผสัไดว้า่ เสียงท่ีเกิดข้ึนของเคร่ืองดนตรีนั้นจะมา ณ จุดใดท่ีทั้งสองฝ่ายเปล่งเสียงออกมา
พร้อมกนัพอดี บางคร้ังอาจจะตอ้งใชก้ารคาดเดา ประกอบกบัตอ้งมีประสบการณ์และความคุน้เคย
กบัเคร่ืองดนตรีช้ินนั้นเป็นอยา่งดี (ผูใ้หข้อ้มูล H) 

นอกจากน้ีการเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีมีส่วนเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัการให้สัญญาณ
ต่างๆในการบรรเลงซ่ึงเป็นทกัษะท่ีจ าเป็นในการบรรเลงรวม ผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลงเปียโน
ประกอบจะตอ้งสามารถให้สัญญาณไดเ้ป็นอยา่งดีทั้งสองฝ่าย ทั้งการให้สัญญาณดว้ยเสียงดนตรีคือ
ใชก้ารฟังเสียงเป็นหลกั การให้สัญญาณดว้ยการหายใจ การให้สัญญาณดว้ยการเคล่ือนไหวร่างกาย 
ในท่ีน้ีข้ึนอยู่กบัรูปแบบหรือลกัษณะของบทประพนัธ์และการปฏิบติัของแต่ละเคร่ืองดนตรีดว้ยว่า
เหมาะสมกับการให้สัญญาณรูปแบบใด ทุกเคร่ืองดนตรีสามารถให้สัญญาณด้วยเสียงดนตรี 
เคร่ืองสาย มกัจะใหส้ัญญาณดว้ยการเคล่ือนไหวร่างกายเป็นส่วนใหญ่ ในขณะท่ีเคร่ืองเป่า มกัจะให้
สัญญาณด้วยการหายใจเป็นหลกั เน่ืองจากตอ้งหายใจในการเป่าลมอยู่แล้ว ในขณะท่ีบางเคร่ือง
ดนตรีใชท้ั้งการหายใจและการเคล่ือนไหวร่างกายในการใหส้ัญญาณ (ผูใ้หข้อ้มูล A) 

ในส่วนของทรอมโบน เคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีวธีิการผลิตเสียงต่างจากเคร่ืองดนตรีใน
ตระกูลเดียวกนั กล่าวคือ เคร่ืองลมทองเหลืองอ่ืน ๆ ใชว้ธีิการกดลูกสูบ (valves) ในการผลิตเสียง แต่
ทรอมโบนใชว้ิธีการเล่ือนคนัชกั (slide) ในการเปล่ียนระดบัเสียง และดว้ยตวัเคร่ืองท่ีมีขนาดใหญ่ 
ประกอบกับการเคล่ือนไหวของคนัชักท่ีสามารถมองเห็นได้ชัดเจนจากต าแหน่งการนั่งของนัก
บรรเลงเปียโนประกอบ การให้สัญญาณดว้ยการเคล่ือนไหวร่างกายจึงเป็นวิธีท่ีสังเกตไดง่้าย  กล่าว

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 

บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                             ศศ.ม. (ดนตรี) / 33 
 

ไดว้า่ นกัทรอมโบนสามารถให้สัญญาณไดใ้นทุกรูปแบบ ทั้งจากเสียงดนตรี การหายใจ รวมถึงการ
เคล่ือนไหวของการเล่ือนคนัชกั (ผูใ้หข้อ้มูล H) 

กล่าวไดว้า่ นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งมีความเขา้ใจในการเกิดเสียงของแต่ละ
เคร่ืองดนตรีและการให้สัญญาณเป็นอย่างดี มีสัมผสัท่ีรวดเร็วทั้งทางสายตาและทางร่างกาย เพื่อ
ความแม่นย  าของเสียงท่ีตอ้งบรรเลงไปพร้อมกนั รวมถึงความสามารถในการยืดหยุน่ไปตามการเกิด
เสียงและการใหส้ัญญาณของแต่ละเคร่ืองดนตรีได ้

บุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวในแต่ละเคร่ืองดนตรี ปัจจยัสุดทา้ยท่ีมีผลต่อการ
บรรเลงเปียโนประกอบ ซ่ึงไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีเท่านั้น 
แต่หมายถึงการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัผูแ้สดงเด่ียวคนนั้นดว้ยเช่นกนั กล่าวคือ ผูแ้สดงเด่ียว
แต่ละเคร่ืองดนตรีหรือแต่ละบุคคล มีบุคลิกลกัษณะนิสัยท่ีไม่เหมือนกนั ทั้งในแง่ของบุคลิกลกัษณะ
นิสัยส่วนตวัและบุคลิกลกัษณะนิสัยในการบรรเลงดนตรี (ผูใ้หข้อ้มูล B) 

ในฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบ จะตอ้งท าความเขา้ใจก่อนว่าผูแ้สดงเด่ียวท่ีจะ
บรรเลงร่วมกันเป็นอย่างไร นอกจากจะสร้างความคุ้นเคยในการบรรเลงแล้ว ควรจะสร้าง
ความคุน้เคยกบัผูแ้สดงเด่ียวดว้ยเช่นกนั การท าความเขา้ใจหรือการท าความรู้จกัผูแ้สดงเด่ียว เป็น
ส่ิงจ าเป็นอย่างยิ่งในการบรรเลงร่วมกนั เพราะหากมีความเขา้ใจกนัเป็นอย่างดี จะสามารถสร้าง
เสียงดนตรีท่ีดีร่วมกนัได ้(ผูใ้หข้อ้มูล K) 

นอกจากน้ี นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งเขา้ใจวา่ผูแ้สดงเด่ียวแต่ละคนมีพลงังานท่ี
ต่างกนั โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีใช้การเป่าลมในการสร้างเสียง แน่นอนว่าผูแ้สดงเด่ียวแต่ละคนมี
ศกัยภาพทางร่างกายท่ีแตกต่างกนัซ่ึงส่งผลต่อคุณภาพของเสียงท่ีเปล่งออกมา ในฐานะนกับรรเลง
เปียโนประกอบ จะตอ้งสังเกตและฟัง หรือถามผูแ้สดงเด่ียวเลยว่าตอ้งการความเขม้เสียงระดบัใด 
ตามอุดมคติของตวัโนต้หรือไม่ อยา่งไร (ผูใ้หข้อ้มูล C) 

ในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนซ่ึงเป็นเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีสร้าง
เสียงโดยการเป่าลม นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งท าความเขา้ใจต่อบุคลิกลกัษณะนิสัยในการ
บรรเลงดนตรีของนักทรอมโบนคนนั้นเพื่อช่วยให้การฝึกซ้อมและการแสดงเป็นไปด้วยดีใน
ประเด็นต่าง ๆ เช่น ความเร็วในการเปล่งเสียง ความคล่องแคล่วในการเล่ือนคนัชกั (slide)  การ
หายใจ ความแข็งแรงในการรักษาปริมาณลมเพื่อดูแลประโยคเพลงท่ีมีความยาว และความเขม้ของ
เสียง หากนักบรรเลงเปียโนประกอบเขา้ใจในประเด็นต่าง ๆ เหล่าน้ี จะท าให้การบรรเลงรวมมี
ประสิทธิภาพมากข้ึน กล่าวคือ หากเขา้ใจความเร็วในการเปล่งเสียง จะท าให้มีการเกิดเสียงพร้อมกนั 
ความคล่องแคล่วในการเล่ือนคนัชกั จะท าให้สามารถปรับเปล่ียนหรือยืดหยุน่ระดบัความเร็วในการ
บรรเลงประกอบไปพร้อมกบันกัทรอมโบนได ้การหายใจ จะท าให้การส่ือสารมีความแม่นย  า ความ
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แข็งแรงในการรักษาปริมาณลมเพื่อดูแลประโยคของเพลงท่ีมีความยาว จะท าให้เข้าใจระดับ
ความเร็วท่ีเหมาะสมต่อนกัทรอมโบนคนนั้น และความเขม้ของเสียง จะท าให้สามารถสร้างความ
สมดุลของเสียงท่ีเหมาะสมได ้(ผูใ้หข้อ้มูล A, B, C, H, และ K) 

กล่าวไดว้า่ การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีใดก็ตาม นกับรรเลงเปียโน
ประกอบจะต้องเข้าใจบุคลิกลักษณะนิสัยท่ีมีความหลากหลายของผูแ้สดงเด่ียว ทั้ งในแง่ของ
บุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวัและบุคลิกลกัษณะนิสัยในการบรรเลงดนตรีซ่ึงแต่ละเคร่ืองดนตรีจะมี
รายละเอียดท่ีแตกต่างกนั 

จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า ความแตกต่างของบทประพนัธ์ทางดนตรี ความเขม้
เสียง (dynamic) สีสันเสียง (tone color) และความสมดุลเสียง (balance) การเกิดเสียงของเคร่ือง
ดนตรีและการให้สัญญาณ รวมถึงบุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวในแต่ละเคร่ืองดนตรี เป็น
ปัจจยัท่ีท าให้การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทหรือแต่ละชนิดมีความ
แตกต่างกนั ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ จะตอ้งศึกษา ท าความเขา้ใจ คิดวิเคราะห์ และสร้าง
เสียงดนตรีท่ีมีความเหมาะสมต่อเคร่ืองดนตรีเคร่ืองนั้นและผูแ้สดงเด่ียวคนนั้น เช่นเดียวกบัการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในบท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน ความเขม้เสียง สีสันเสียงและความสมดุลเสียงของทรอมโบน การเกิดเสียง
และการใหส้ัญญาณของทรอมโบน รวมถึงบุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวทรอมโบน  
  

4.1.2 บทประพนัธ์เดี่ยวส าหรับทรอมโบน 
การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด ในฐานะนกับรรเลงเปียโน

ประกอบ หากมีความประสงค์ท่ีจะเป็นผูเ้ช่ียวชาญด้านการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ือง
ดนตรีช้ินใด ควรจะรู้จกับทประพนัธ์และนักประพนัธ์ของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น ดงันั้น หากจะ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นกับรรเลงเปียโนประกอบจึงควรท าความรู้จกักบับทประพนัธ์
และนกัประพนัธ์ 

ขอ้มูลต่อไปน้ีคือบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีมีการบรรเลงประกอบ โดยผูว้ิจยัไดท้  า
การรวบรวมรายช่ือบทประพนัธ์และรายช่ือนกัประพนัธ์ของทรอมโบนท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบ
ควรรู้จกัจากหลักสูตรการจดัการเรียนการสอนทรอมโบนในสถาบนัดนตรี ได้แก่ Texas State 
University และ San Diego State University รวมถึงจากหลกัสูตรการสอบวดัระดบัทางดนตรีใน
ระดบัสากล 2 แห่งคือ The Associated Board of the Royal School of Music (ABRSM) และ Trinity 
College London  โดยผูว้ิจยัไดจ้ดัแบ่งบทประพนัธ์ออกเป็น 2 ส่วนตามประเภทของทรอมโบนคือ 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบน (tenor trombone) และเบสทรอมโบน (bass trombone) 
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รวมถึงจดัแบ่งบทประพนัธ์ออกเป็น 2 ส่วนคือ บทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโนและบท
ประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 
 
ตาราง 4.1 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน 

บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน 
นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 

1. Alec Wilder 
2. Ann Giffels 
3. Arthur Pryor 
4. Benedetto Marcello 
5. Camille Saint-Saens 
6. Donald H. White 
7. Eugene Bozza 
8. Frank Martin 
9. Franz Strauss 
10. Jacques Casterede 
11. Jean-Michel Defaye 
12. J. Guy Ropartz 
13. Johann Adolph Hasse 
14. Johann Ernst Galliard 
15. Johann Ernst Galliard 
16. John Boda 
17. John Davison 
18. Joseph Edouard Barat 
19. Juraj Filas 
20. Kazimierz Serocki 
21. Paul Hindemith 
22. Pierre Max Dubois 
23. P.V. De La Nux  
24. Richard Peaslee 

Sonata for Trombone and Piano 
Sonata for Trombone and Piano 
The Blue Bells of Scotland for Trombone and Trombone 
Sonata No.1 for Trombone and Piano 
Cavatine Op.144 for Trombone and Piano 
Sonata for Trombone and Piano 
Ballade for Trombone and Piano 
Ballade for Trombone and Piano 
Nocturno, Op.7 for Trombone and Piano 
Sonatine for Trombone and Piano 
Deux Dances for Trombone and Piano 
Piece for Trombone and Piano 
Hasse Suite for Trombone and Piano 
Sonata No.1 for Trombone and Piano 
Sonata No.5 for Trombone and Piano 
Sonatina for Trombone and Piano 
Sonata for Trombone and Piano 
Andante et Allegro for Trombone and Piano 
Sonata for Trombone and Piano 
Sonatina for Trombone and Piano 
Sonata for Trombone and Piano 
Cortege for Trombone and Piano 
Concert Piece for Trombone and Piano 
Arrows of Time for Trombone and Piano 
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ตาราง 4.1 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน (ต่อ) 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน (ต่อ) 

นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 
25. Stepjan Sulek 
26. Von Kreisler 
27. Walter Watson 

Sonata Vox Gabrieli for Trombone and Piano 
Sonatina for Trombone and Piano 
Sonatina for Trombone and Piano 

  
ตาราง 4.2 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์
เคสตรา 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา 

นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 
1. Alexandre Guilmant 
2. Arthur Frackenpohl 
3. Arthur Pryor 
4. Christopher Rouse 
5. Darius Milhaud 
6. Derek Bourgeois 
7. Eugen Reiche 
8. Ferdinand David 
9. Friedebald Grafe 
10. Gordon Jacob 
11. Gunnar De Frumerie 
12. Gunther Schuller 

 
13. Henri Tomasi 
14. Ida Gotkovsky 
15. James Pugh 
16. Johan de Meij 
17. Lars-Erik Larsson 
18. Launy Grondahl 

Morceau Symphonique for Trombone Solo 
Pastorale for Trombone and Band 
Fantastic Polka for Trombone and Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concertino d’hider,, for Trombone and String Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concerto No.2 for Trombone and and Orchestra 
Concertino for Trombone Op.4 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra Op. 81 
Eine Kleine Posaunenmusik for Trombone and Chamber 
Ensemble 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Concerto for Trombone and Orchestra 
T-Bone Concerto for Trombone and Wind Band 
Concertino for Trombone and String Orchestra Op.45 No.7 
Concerto for Trombone and Orchestra 
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ตาราง 4.2 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์
เคสตรา (ต่อ) 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา (ต่อ) 

นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 
19. Nikolai Rimsky-Korsakov 
20. Nino Rota 
21. Paul Creston 
22. William Goldstein 

The Concerto for Trombone and Military Band 
Concerto for Trombone and Orchestra 
Fantasy for Trombone and Orchestra Op.42 
Colloquy for Trombone and Symphonic Band 

 
ตาราง 4.3 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน 

บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน 
นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 

1. Alain Margoni 
2. Alec Wilder 
3. Alexander Tcherepnin 
4. David E. Wilborn 
5. Donald H. White 
6. Don Haddad 
7. Earl Hoffman 
8. Eduard Lassen 
9. Eric Ewazen 
10. Eugene Bozza 
11. Eugene Bozza 
12. Eugene Bozza 
13. Franz Liszt  
14. Gillingham 
15. Grantham 
16. Halsey Stevens 
17. Henri Tomasi 
18. Jacques Casterade 

Apres Une Lecture De Goldoni 
Sonata for Bass Trombone 
Andante, Op. 64 
Jazz Triptych 
Tetra Ergon 
Suite for Tuba 
The Big Horn 
Two Fantasy Pieces 
Rhapsody for Bass Trombone and Piano 
Allegro et Finale for Tuba or Bass Trombone 
New Orleans 
Prelude et Allegro 
Hosannah for Bass Trombone and Organ 
Sonata for Bass Trombone and Piano 
Sonata in One Movement for Bass Trombone and Piano 
Sonatina for Bass Trombone and Piano 
Etre ou ne pas Etre for Bass Trombone and Piano 
Fantasie Concertante  
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ตาราง 4.3 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน (ต่อ) 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน (ต่อ) 

นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 
19. Jacques Casterade 
20. Jan Koetsier 
21. Jerome Naulais 
22. Norman Bolter 
23. Patrick McCarty 
24. Paul Hindemith 
25. Pierre Villette 
26. Robert Spillman 
27. Sergei Rachmaninoff 
28. Smith Bollinger 
29. Steven Frank 
30. Vaughan Williams 

Sonatina for Bass Trombone 
Allegro Maestoso 
Etoile des Profondeurs 
Sagittarius2 
Sonata for Bass Trombone and Piano 
Three Easy Pieces 
Fantasie Concertante 
Two songs for Bass Trombone and Piano 
Vocalise, Op. 34 No. 14 
Fansy Free 
Variations on Barnacle Bill the Sailor 
Six Studies in English Folksong 

 
ตาราง 4.4 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคส
ตรา 

บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา 
นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 

1. Alexander Lebedev 
2. Alexander Lebedev 
3. David Uber  
4. Edward Gregson 
5. Eric Ewazen 
6. Ernst Sachse 
7. Frank Siekmann 
8. Frigyes Hidas  
9. Gordon Jacob 
10. Jame Kessler  

Concerto in One Movement for Bass Trombone 
Concerto No.2 for Bass Trombone and Orchestra 
Skylines for Bass Trombone and Band or Brass Choir 
Concerto for Bass Trombone 
Concerto for Bass Trombone 
Concertino in F Major for Bass Trombone and Orchestra 
Concerto for Bass Trombone 
Rhapsody for Bass Trombone and Wind Band 
Cameos for Bass Trombone and Wind Orchestra 
Concerto for Bass Trombone 
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ตาราง 4.4 บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคส
ตรา (ต่อ) 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา (ต่อ) 

นกัประพนัธ์ บทประพนัธ์ 
11. Jon George 
12. Karl Pilss 
13. Richard Lieb 
14. Robert Spillman 

Concerto for Bass Trombone 
Concerto for Bass Trombone and Strings  
Concertino Basso 
Concerto for Bass Trombone 

 
บทประพนัธ์เหล่าน้ีคือบทประพนัธ์มาตรฐาน (standard repertoire) ส าหรับนัก

ทรอมโบนในรูปแบบของการบรรเลงเด่ียว ซ่ึงการแสดงดนตรีจะตอ้งอาศยัการบรรเลงประกอบโดย
เปียโนและวงดนตรีหรือการดดัแปลงโนต้จากวงดนตรีมาเป็นโนต้เปียโน ดงันั้น ในฐานะนกับรรเลง
เปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
ควรศึกษาบทประพนัธ์เหล่าน้ี  

ในส่วนของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีเน้นเฉพาะการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนสามารถน าบทประพนัธ์เหล่าน้ีเป็นขอ้มูลในการศึกษาทั้ง
ในเชิงทฤษฎีและเชิงปฏิบัติ เพื่อให้ผูเ้รียนได้ท าความรู้จักและเรียนรู้รูปแบบลักษณะของบท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน  
 

4.1.3 ทกัษะทีม่ีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
จากการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ ทั้ง

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบและการศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ พบวา่ 
ถึงแมเ้คร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั แต่ทกัษะท่ีใชใ้นการบรรเลงเปียโนประกอบไม่ได้
ต่างกนันกั กล่าวคือ การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ แตกต่างกนัในบริบทของ
ธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด รูปแบบและลกัษณะของบทประพนัธ์ รวมถึงบุคลิกลกัษณะ
นิสัยของผูแ้สดงเด่ียว ในขณะท่ีทกัษะท่ีใช้การบรรเลงเปียโนประกอบไม่ไดแ้ตกต่างกนั ข้ึนอยู่กบั
นกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีจะน าเอาทกัษะต่าง ๆ มาใชใ้หเ้หมาะสมกบัความแตกต่างในบริบทของ
แต่ละเคร่ืองดนตรีได้อย่างไร ด้วยเหตุน้ี ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนจึงเป็นทกัษะเดียวกนักบัการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีอ่ืน ประกอบดว้ย ทกัษะ
การบรรเลงเปียโน ทกัษะการฟัง ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะในการอ่าน
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โนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการบรรเลงรวม ทกัษะการ
รับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหว่างการแสดง และทกัษะอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ ทกัษะการส่ือสาร 
ทกัษะการจดัการ และทกัษะในเร่ืองมนุษย ์ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 

ทกัษะการบรรเลงเปียโน   
ทกัษะการบรรเลงเปียโนเป็นทกัษะพื้นฐานท่ีมีความจ าเป็นส าหรับนกับรรเลงเปียโน

ประกอบ กล่าวคือ บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบมีจุดเร่ิมตน้มาจากการบรรเลงเปียโนเด่ียว
ท่ีมีประสิทธิภาพเพียงพอ จึงจะสามารถพฒันาต่อยอดมาสู่การบรรเลงเปียโนประกอบได ้นกับรรเลง
เปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีเทคนิคในการบรรเลงเปียโนท่ีดีพอ เน่ืองจากบทประพนัธ์จ านวน
มากมีระดบัความยากไม่ต่างไปจากบทประพนัธ์เด่ียวเปียโน รวมถึงมีบทบาทท่ีไม่ใช่แค่ส่วนของ
ดนตรีประกอบ แต่เป็นลกัษณะของการบรรเลงร่วมกนัหรือปรากฏในส่วนของการบรรเลงเด่ียว 
ดงันั้น ทกัษะการบรรเลงเด่ียวจึงมีความจ าเป็นในส่วนน้ีท่ีตอ้งแสดงออกมาให้ชดัเจน (ผูใ้ห้ขอ้มูล D)
       นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีการดูแลและพฒันาเทคนิคในการบรรเลง
เปียโนอยู่เสมอ เพื่อความแข็งแรงของพื้นฐานท่ีดีในการบรรเลงเปียโนประกอบ กล่าวไดว้่า หากมี
พื้นฐานในการบรรเลงเปียโนท่ีดี จะสามารถต่อยอดไปสู่บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบไดไ้ม่
ยากนกั เน่ืองจากบางบทประพนัธ์มีความยากท่ีตอ้งการเทคนิคขั้นสูงประกอบกบัมีความซับซ้อน
ทางดนตรี เช่น บทประพนัธ์ท่ีมีอตัราความเร็วสูง สังเกตไดว้า่ ถา้ทกัษะการบรรเลงเปียโนเด่ียวไม่ดี
พอ น้ิววิ่งไม่ทนั จะไม่สามารถประคบัประคองดนตรีไปได้ ดังนั้น ในฐานะนักบรรเลงเปียโน
ประกอบจะตอ้งสามารถด าเนินเสียงดนตรีให้ชดัเจนและราบร่ืน จึงตอ้งดูแลเทคนิคให้ดีท่ีสุด (ผูใ้ห้
ขอ้มูล B และ I )   

นอกจากน้ี บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบเป็นการสร้างบรรยากาศทางเสียงดนตรี
ใหก้บัผูแ้สดงเด่ียวใหถู้กตอ้งตามการตีความและตามอุดมคติของนกัประพนัธ์ ดงันั้น จะตอ้งมีทกัษะ
ในการบรรเลงเปียโนและเทคนิคท่ีดีเพียงพอ โดยไม่ตอ้งกงัวลถึงส่วนของการฝึกเทคนิคในการ
บรรเลงเปียโนส่วนของตนเอง กล่าวคือ ไม่ใช่จุดท่ีจะมาคิดวา่ ตรงน้ีโนต้เป็น octave มีเทคนิคท่ียาก 
จะฝึกอยา่งไร แต่ควรคิดในแง่ท่ีวา่ ตรงจุดน้ีเราควรสร้างบรรยากาศใหก้บัผูแ้สดงเด่ียวไดอ้ยา่งไรตาม
การตีความหมายของบทประพนัธ์ท่ีควรจะเป็น โดยสามารถสร้างสีสันเสียง (tone color) ท่ี
หลากหลายพอท่ีจะสร้างเสียงแทนวงออร์เคสตราได ้(ผูใ้หข้อ้มูล E) 

ในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน มีความจ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีนกับรรเลง
เปียโนประกอบจะต้องมีทกัษะในการบรรเลงเปียโนและเทคนิคในการบรรเลงเปียโนท่ีดีพอ 
เน่ืองจากบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบในบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนส่วนใหญ่ มีเน้ือ
ดนตรีท่ีไม่ใช่แค่การบรรเลงประกอบ แต่เป็นลักษณะของการบรรเลงร่วมกันเป็นส่วนใหญ่ 
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โดยเฉพาะบทประพนัธ์ท่ีประพนัธ์ข้ึนส าหรับทรอมโบนกบัเปียโน จะมีความยากในการบรรเลง 
เพราะส่วนใหญ่เป็นบทประพนัธ์สมยัใหม่ ให้ความส าคญักบัการน าเสนอเทคนิคอนัแพรวพราวใน
การบรรเลงของผูแ้สดงเพื่อสร้างความน่าสนใจให้กบับทประพนัธ์และการแสดง เช่นเดียวกบับท
ประพนัธ์ท่ีประพนัธ์ข้ึนส าหรับทรอมโบนและบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา เม่ือ
ตอ้งบรรเลงโดยเปียโน จะมีความยากในส่วนของการสร้างเสียงดนตรีประกอบให้มีสีสันเสียงแบบ
วงดนตรีหรือวงออร์เคสตราให้ไดม้ากท่ีสุด ดว้ยเหตุน้ี นกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีบรรเลงให้กบั
ทรอมโบนจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะในการบรรเลงเปียโนท่ีดีพอท่ีจะสามารถบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีมี
ความยากหรือมีเทคนิคในการบรรเลงในระดบัสูงได ้(ผูใ้หข้อ้มูล B, D, E, H และ I)  

ทกัษะการฟัง 
โดยปกติแล้ว ทกัษะการฟังเป็นทกัษะพื้นฐานของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชนิด

เพราะการบรรเลงดนตรีด าเนินควบคู่มากบัการฟังตลอดทุกช่วงเวลา แต่ในส่วนของการบรรเลง
เปียโนประกอบ ทกัษะการฟังเป็นทกัษะการใช้หูท่ีมีระดบัสูงกว่าการฟังโดยทัว่ไป เน่ืองจากการ
บรรเลงเปียโนประกอบเป็นการบรรเลงร่วมกบัผูอ่ื้น ซ่ึงแตกต่างจากการบรรเลงเปียโนเด่ียวท่ีดูแล
รับผดิชอบบทประพนัธ์เฉพาะส่วนของตนเอง กล่าวคือ การบรรเลงเปียโนเด่ียว ทุกอยา่งข้ึนอยูท่ี่การ
ควบคุมของผูบ้รรเลงเพียงคนเดียว ฟังเสียงท่ีผลิตข้ึนจากตวัเอง แต่การบรรเลงเปียโนประกอบตอ้ง
แบ่งการฟังออกเป็น 2 ส่วน ในขณะท่ีก าลงับรรเลงและฟังส่วนของตวัเอง ตอ้งฟังส่วนของผูบ้รรเลง
เด่ียวไปดว้ย ตอ้งมีประสาทสัมผสัท่ีดีในการแยกแยะ ประกอบกบัการใชส้ายตาท่ีตอ้งเห็นโนต้ของ
ทั้ง 2 ฝ่ายไปดว้ย (ผูใ้หข้อ้มูล B และ K)  

นอกจากน้ี ในทางปฏิบติั การฟังจะช่วยใหเ้กิดความเป็นเอกภาพในการบรรเลงร่วมกนั
ระหวา่งผูแ้สดงเด่ียวกบันกับรรเลงเปียโนประกอบ กล่าวคือ ใชท้กัษะการฟังในการแยกแยะคุณภาพ
ของเสียงต่าง ๆ การบรรเลงเปียโนประกอบจะฟังแค่ pitch กบั rhythmic ถือวา่ไม่เพียงพอ ตอ้งไดย้ิน 
articulation ดว้ย ตอ้งมีหน่วยความจ าในการฟังเสียงของผูแ้สดงเด่ียว ในจุดท่ีตอ้งเล่นท านองเดียวกนั
กบัผูแ้สดงเด่ียว จะตอ้งสามารถคดัลอกให้เหมือนท่ีสุดทั้ง ความดงั เบา ความสั้น ยาว รวมถึง tone 
color ดว้ยเช่นกนั ไม่ใช่เล่นต่างกนัไปเลย หมายความว่า นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งพยายาม
สร้างเสียงในส่ิงเดียวกนัและด าเนินไปพร้อมกบัผูแ้สดงเด่ียวในทุก ๆ การเคล่ือนไหวของดนตรี เช่น 
ถา้ผูแ้สดงเด่ียวหยดุหายใจ นกับรรเลงเปียโนประกอบก็ตอ้งรอ เป็นตน้ เพื่อให้เกิดความกลมกลืนกนั
ของเสียงดนตรี (ผูใ้หข้อ้มูล A และ B)    

กล่าวไดว้า่ การบรรเลงเปียโนประกอบแบ่งการฟังออกเป็น 2 ส่วน คือ การฟังส่วนของ
เปียโนและการฟังส่วนของผูแ้สดงเด่ียว รวมถึงการฟังเพื่อใชใ้นการแยกแยะคุณภาพของเสียง เพื่อ
ท าใหก้ารบรรเลงร่วมกนัเกิดความเป็นเอกภาพมากท่ีสุด นอกจากน้ียงัรวมถึงการฟังในบทบาทของผู ้
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ท่ีสามารถใหค้  าแนะน าผูแ้สดงเด่ียวได ้(coaching) กล่าวคือ นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งสามารถ
ฟังเสียงของผูแ้สดงเด่ียวไดว้า่ เขาเล่นอะไร อยา่งไร ฟัง intonation ได ้เขา้ใจ overtone series ของ
เคร่ืองดนตรีนั้น ๆ ตอ้งมีหูท่ีดีเพื่อฟังคุณภาพเสียงว่าเป็นอย่างไร ผูแ้สดงเด่ียวมีอาการเกร็งหรือไม่ 
ใช้ลมไดถู้กตอ้งหรือไม่ support เป็นอย่างไร ตอ้งฟังให้เป็น จะไดช่้วยตรวจสอบในจุดต่าง ๆ ได ้
โดยเฉพาะหากนกับรรเลงประกอบเองมีวยัวุฒิท่ีมากกวา่ผูแ้สดงเด่ียวหรืออยูใ่นฐานะครูผูส้อน หาก
มีทกัษะการฟังท่ีดี จะสามารถใหค้  าแนะน าท่ีดีไดด้ว้ยเช่นกนั (ผูใ้หข้อ้มูล E และ H) 

จากขอ้มูลขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่า ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ ทกัษะการฟัง
เป็นทกัษะท่ีช่วยส่งเสริมใหก้ารฝึกซอ้มและการแสดงสามารถด าเนินไปไดด้ว้ยดี ทั้งในส่วนของการ
บรรเลงเปียโนประกอบ การบรรเลงร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียว และการให้ค  าแนะน าต่อผูแ้สดงเด่ียว โดย
ทกัษะการฟังในทุกรูปแบบจะสามารถท าให้เกิดภาพรวมท่ีดีของการสร้างเสียงดนตรีในการฝึกซ้อม
และการแสดง น ามาซ่ึงการน าเสนอบทเพลงท่ีมีความเป็นหน่ึงเดียวกนั 

ทกัษะการฟังในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เน่ืองดว้ยบทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบนส่วนใหญ่เป็นบทประพนัธ์สมยัใหม่ มีรูปแบบและลกัษณะขององค์ประกอบทาง
ดนตรีท่ีแตกต่างไปจากบทประพนัธ์คลาสสิกดั้งเดิม ทั้งท านอง จงัหวะ เสียงประสาน ความเขม้เสียง 
สีสันเสียง และเน้ือดนตรีท่ีมีความแปลกใหม่ มีเสียงท่ีไม่คุน้หูนกั ซ่ึงความเขา้ใจในองคป์ระกอบต่าง 
ๆ เหล่าน้ีจะเกิดข้ึนไดเ้ม่ือมีทกัษะการฟังท่ีดี และสามารถสร้างเสียงดนตรีไดเ้หมาะสมตามรูปแบบ
และลกัษณะของบทประพนัธ์ เช่น หากนักบรรเลงเปียโนประกอบสามารถฟังเสียงท านอง เสียง
ประสาน ความเขม้เสียงและสีสันเสียงของผูแ้สดงเด่ียวทรอมโบนไดช้ดัเจนในระหวา่งการฝึกซ้อม
หรือการแสดง ประกอบกบัมีความเขา้ใจในการประมวลผลเพื่อการตดัสินใจในการสร้างเสียงดนตรี
ประกอบใหเ้หมาะสมกบัเสียงทรอมโบนและผูแ้สดงเด่ียวคนนั้น จะท าใหส้ามารถสร้างเสียงดนตรีท่ี
มีคุณภาพได ้อย่างไรก็ตาม นกับรรเลงเปียโนประกอบจะบรรเลงประกอบตามแบบมาตรฐานของ
ตนเองกบัทุกเคร่ืองดนตรีและผูแ้สดงเด่ียวทุกคนไม่ได ้เพราะทุกเคร่ืองดนตรีและผูแ้สดงเด่ียวแต่ละ
คนมีรายละเอียดท่ีแตกต่างกนั ดงันั้น ทกัษะการฟังท่ีดี จะท าให้นกับรรเลงเปียโนประกอบสามารถ
ยดืหยุน่หรือปรับเปล่ียนไปตามสถานการณ์ต่าง ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี นอกจากน้ีในบทบาทของการเป็นผู ้
ท่ีสามารถใหค้  าแนะน าต่อผูแ้สดงเด่ียวได ้ทกัษะการฟังยิง่มีความจ าเป็นและส าคญัเป็นอยา่งมาก เช่น 
การฟังความเท่ียงตรงหรือความแม่นย  าในการสร้างระดับเสียงท่ีถูกต้องของทรอมโบน รวมถึง
คุณภาพเสียงท่ีดีดว้ยเช่นกนั นกับรรเลงเปียโนประกอบสามารถใหค้วามช่วยเหลือผูแ้สดงเด่ียวไดใ้น
ส่วนน้ี เน่ืองจากโดยปกติแลว้ การซ้อมส่วนตวัของนกัทรอมโบนคือการซ้อมเฉพาะแค่ท านองใน
ส่วนของตนเอง แต่เม่ือมีเปียโนท่ีสามารถสร้างเสียงประสานไดเ้ป็นดนตรีประกอบ นกัทรอมโบน
จะไดฝึ้กการสร้างเสียงของตนเองให้มีความแม่นย  าในระดบัเสียง ซ่ึงในส่วนน้ี นกับรรเลงเปียโน

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 

บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                             ศศ.ม. (ดนตรี) / 43 
 

ประกอบจ าเป็นตอ้งมีทกัษะการฟังท่ีดีเพื่อช่วยปรับเปล่ียนเสียงของผูแ้สดงเด่ียวได ้ซ่ึงผูแ้สดงเด่ียว
จะตอ้งปรับเสียงให้ตรงกบัเสียงของเปียโน เพราะเปียโนไม่สามารถปรับระดบัเสียงให้ตรงกบัผู ้
แสดงเด่ียวได ้

ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนั (sight reading) 
ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนัเป็นทกัษะท่ีมีความจ าเป็นส าหรับนกับรรเลงเปียโน

ประกอบ เน่ืองจากโดยปกติแลว้ นกับรรเลงเปียโนประกอบมกัจะมีภาระงานหรือบทประพนัธ์ท่ี
จะตอ้งฝึกซอ้มจ านวนมาก ประกอบกบัในบางคร้ังมีระยะเวลาในการฝึกซอ้มท่ีจ ากดั ดงันั้น ในฐานะ
นกับรรเลงเปียโนประกอบ จะตอ้งมีทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนัท่ีดี กล่าวคือ สามารถอ่านโนต้
ได้ไวและแม่นย  า ชดัเจน รวมถึงใช้ระยะเวลาไม่นานเกินไปในการฝึกหัดโน้ตให้ถูกตอ้ง ต่างกบั
บทบาทของการบรรเลงเปียโนเด่ียวท่ีอาจกล่าวไดว้า่ ไม่จ  าเป็นตอ้งอ่านโนต้ไวก็ได ้เพราะโดยปกติ
แล้วมกัจะมีเวลาเพียงพอท่ีสามารถเตรียมตวักันได้ในการฝึกหัดเพลงหน่ึงเพลง ในขณะท่ีการ
บรรเลงเปียโนประกอบระดบัมืออาชีพ จ าเป็นมากท่ีตอ้งมีความไวในการอ่านโต เพราะแน่นอนวา่มี
โน้ตท่ีตอ้งฝึกจ านวนมาก การอ่านโน้ตบ่อย ๆ และอ่านโน้ตให้หลากหลายจะช่วยให้พฒันาทกัษะ
ดา้นน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี (ผูใ้หข้อ้มูล G และ H) 

นอกจากน้ี นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งสามารถอ่านโนต้เปียโนไปพร้อมกบัโนต้
ของผูบ้รรเลงเด่ียวได ้ซ่ึงทกัษะน้ีจะสามารถช่วยรับมือกบัขอ้ผดิพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง 
เช่น ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้มาผิดจงัหวะ หรืออาจจะบรรเลงขา้มส่วนใดส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์
ไป เป็นตน้ กล่าวคือ ในฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบ นอกจากจะรับผิดชอบโน้ตในส่วนของ
ตวัเองแลว้ สายตาจะตอ้งอ่านโนต้ของผูแ้สดงเด่ียวไปดว้ย เพราะหากเกิดเหตุการณ์ท่ีผูแ้สดงเด่ียวเกิด
ขอ้ผิดพลาด เช่น ขา้มท่อนเพลง เขา้มาผิดจงัหวะ หรือแมก้ระทัง่ลืมโน้ต สายตาของนักบรรเลง
เปียโนประกอบจะตอ้งไวในการรับรู้ว่าตอ้งท าอย่างไร เพื่อสามารถประคบัประคองให้การแสดง
ด าเนินไปได ้นบัวา่เป็นทกัษะการอ่านโนต้แบบฉับพลนัขั้นสูงท่ีตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกฝนและ
พฒันาอยา่งต่อเน่ือง ประกอบกบัการไดรั้บประสบการณ์จากการฝึกซ้อมและการแสดงดนตรีอยา่ง
เป็นประจ า (ผูใ้หข้อ้มูล B และ K)   

ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีบรรเลงประกอบให้กบัทรอมโบน มีความจ าเป็น
อย่างยิ่งท่ีจะตอ้งมีทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนัท่ีดี เน่ืองจากบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนส่วน
ใหญ่มีรูปแบบลักษณะการประพนัธ์แบบสมยัใหม่ มีองค์ประกอบทางดนตรีท่ีแตกต่างจากบท
ประพนัธ์แบบดั้งเดิม กล่าวคือ นกัประพนัธ์มีความอิสระในการสร้างสรรค์ผลงาน ไม่จ  ากดัอยู่ใน
แบบแผนเดิมดงัเช่นบทประพนัธ์ในยคุบาโรกหรือยคุคลาสสิก ส่งผลให้บทประพนัธ์มีองคป์ระกอบ
ทางดนตรีท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เช่น มีบทประพนัธ์ท่ีเป็นระบบไร้กุญแจเสียง ไม่สามารถระบุได้
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ว่าเป็นกุญแจเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์ โน้ตท่ีปรากฎจึงมีเคร่ืองหมายแปลงเสียงจ านวนมาก อตัรา
จงัหวะของบทประพนัธ์มีชีพจรจงัหวะท่ีไม่สม ่าเสมอ (complex time) ประกอบกบัมีลกัษณะจงัหวะ 
(rhythm) ท่ีซบัซ้อน เสียงประสานมีความแปลกใหม่ เน่ืองจากองคป์ระกอบของคอร์ด (chord) มกั
เกิดข้ึนจากโน้ตเสียงกระด้าง จึงท าให้สีสันของเสียงฟังแล้วแปลกหู รวมถึงเน้ือดนตรีมีความ
ซบัซอ้นมากกวา่บทประพนัธ์ในแบบแผนดั้งเดิม ดว้ยความซบัซอ้นในรูปแบบลกัษณะองคป์ระกอบ
ทางดนตรีของบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนทั้งหมดเหล่าน้ี ส่งผลให้นักบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะการอ่านโตแบบฉบัพลนัท่ีดี และดงัท่ีกล่าวไปในขา้งตน้วา่ นอกจาก
นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งฝึกซ้อมโน้ตส่วนของตนเองแลว้ การศึกษาและการฝึกซ้อมโน้ต
ส่วนของผูแ้สดงเด่ียวก็มีความจ าเป็นเช่นเดียวกนั เพื่อการบรรเลงร่วมกนัสามารถด าเนินไปได ้และ
เพื่อการรับมือกบัอุบติัเหตุท่ีอาจจะเกิดข้ึนได้ในระหว่างการฝึกซ้อมหรือการแสดง ด้วยเหตุน้ี นัก
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจะตอ้งสามารถอ่านโน้ตทรอมโบนได้ โดยโน้ตทรอมโบนจะ
ปรากฎอยูใ่นกุญแจเบส (bass clef) และบางคร้ังเป็นกุญแจเทเนอร์ (tenor clef) เม่ือมีกลุ่มโนต้ท่ีอยู่
ในช่วงเสียงสูงกวา่ปกติ ซ่ึงโดยปกติแลว้นกัเปียโนจะมีความคุน้เคยกบักุญแจเบส แต่ส าหรับกุญแจ
เทเนอร์ จ  าเป็นจะตอ้งมีการฝึกฝนการอ่านโนต้เพิ่มเติมเพื่อสร้างความคุน้เคยในการอ่าน นกับรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบนจึงจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนัท่ีดี ทั้งในส่วนของการ
อ่านโนต้เปียโน การอ่านโนต้ทรอมโบนทั้งในกุญแจเบส (bass clef) และกุญแจเทเนอร์ (tenor clef) 
รวมถึงการอ่านโนต้ของทั้งสองส่วนไปพร้อมกนั 

ทกัษะการร้อง  
ทกัษะการร้องส าหรับการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรี มีความจ าเป็นในการ

เป็นตวัช่วยส าหรับการท าความเขา้ใจบทประพนัธ์และการฝึกซ้อม หากนกับรรเลงเปียโนประกอบ
สามารถร้องโนต้ส่วนของผูแ้สดงเด่ียวไปพร้อมกบัการบรรเลงเปียโนประกอบได ้(sing and play)  
จะสามารถเพิ่มประสิทธิภาพในการฝึกซ้อมและการแสดงให้ดียิ่งข้ึน กล่าวคือ การฝึกซ้อมด้วย
วิธีการร้องไปพร้อมกบัการบรรเลงเปียโน จะท าให้นกับรรเลงเปียโนประกอบเขา้ใจและเขา้ถึงการ
ยืดหดของประโยคเพลงท่ีบรรเลงโดยผูแ้สดงเด่ียว ซ่ึงการฝึกซ้อมในรูปแบบน้ีจะมีประโยชน์อยา่ง
มากในบทประพนัธ์ท่ีมีจงัหวะซบัซอ้น (ผูใ้หข้อ้มูล B, C และ I)     

ในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน บ่อยคร้ังท่ีบทประพนัธ์มีจงัหวะ
ซับซ้อน การบรรเลงร่วมกนักบัผูแ้สดงเด่ียวจึงเป็นเร่ืองยาก แต่หากนักบรรเลงเปียโนประกอบ
ฝึกซอ้มดว้ยวธีิการร้องไปพร้อมกบัการเล่น จะท าใหเ้กิดความเขา้ใจในการบรรเลงร่วมกนัมากยิ่งข้ึน  
รวมถึงสามารถใหค้  าแนะน าผูแ้สดงเด่ียวไดด้ว้ยเช่นกนั 

ทกัษะในการอ่านโน้ตและการบรรเลงบทประพนัธ์ทีด่ัดแปลงมาจากวงออร์เคสตรา 
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บทประพนัธ์เด่ียวเคร่ืองดนตรีจ านวนไม่น้อยท่ีมีการบรรเลงประกอบโดยวงออร์เคส
ตรา แต่ดว้ยขอ้จ ากดัหลายประการ จึงท าให้เปียโนซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีโดยธรรมชาติสามารถสร้าง
องคป์ระกอบทางดนตรีไดอ้ยา่งครบถว้นไดรั้บบทบาทในการบรรเลงประกอบแทนวงออร์เคสตรา 
มีการดดัแปลงและเรียบเรียงบทประพนัธ์จากโน้ตของวงออร์เคสตรามาเป็นโน้ตของเปียโน และ
โดยปกติแลว้ บทประพนัธ์จะไดรั้บการดดัแปลงจากผูเ้รียบเรียงท่ีหลากหลาย กล่าวคือ มีผูท่ี้ดดัแปลง
หรือเรียบเรียงบทประพนัธ์หลายบุคคลจากหลายส านกัพิมพ ์มีฉบับโนต้บทประพนัธ์ท่ีหลากหลาย 
(music edition) ซ่ึงไม่เหมือนกนัในรายละเอียด และมกัพบวา่ โนต้ท่ีถูกดดัแปลงมา ในบางจุดไม่
สามารถบรรเลงไดจ้ริงดว้ยขอ้จ ากดัทางเทคนิคในการบรรเลงเปียโน เป็นไปไดย้ากท่ีเปียโนหน่ึงตวั
กบันักบรรเลงเปียโนประกอบเพียงหน่ึงคนจะสามารถบรรเลงโน้ตทุกตวัและสร้างเสียงดนตรี
ประกอบไดอ้ย่างครบถว้นดงัท่ีวงออร์เคสตราซ่ึงมีจ านวนผูบ้รรเลงหลายคนสร้างได ้ดว้ยเหตุน้ี ใน
บางคร้ังนกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีความสามารถในการอ่านโนต้ ดดัแปลงโนต้หรือ
เรียบเรียงโนต้ให้เหมาะสมต่อการบรรเลงโดยค านึงถึงคุณภาพเสียงท่ีเกิดข้ึนให้มีความสมบูรณ์ตาม
อุดมคติของบทประพนัธ์นั้น ๆ กล่าวคือ บทประพนัธ์หน่ึงถูกเรียบเรียงโดยผูเ้รียบเรียงหลายท่าน 
หลายส านกัพิมพ์ แน่นอนว่าย่อมมีความแตกต่างกนั ซ่ึงไม่มีแบบไหนผิดหรือถูก ข้ึนอยู่กบัความ
เหมาะสมและไม่หลุดออกไปจากบทประพนัธ์ดั้ งเดิม เพราะฉะนั้น ในฐานะนักบรรเลงเปียโน
ประกอบถือวา่เป็นหน่ึงในผูเ้รียบเรียงคนหน่ึงเช่นเดียวกนั ท่ีสามารถดดัแปลงบางอยา่งท่ีเหมาะสม
ต่อการบรรเลงของตนเองท่ียงัคงไวซ่ึ้งความเป็นบทประพนัธ์นั้นอยู ่(ผูใ้หข้อ้มูล I) 

ทกัษะในการอ่านโน้ตท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีนักบรรเลง
เปียโนประกอบจะตอ้งฟังบทประพนัธ์ในแบบดั้งเดิมท่ีบรรเลงประกอบโดยวงออร์เคสตรา ให้ไดย้ิน
องค์ประกอบทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนว่าส่วนใดมีความส าคญั เช่น เสียงของท านอง เสียงประสาน 
รูปแบบจงัหวะ ความเข้มเสียง เน้ือดนตรี รวมถึงการได้ยินสีสันเสียงจากวงออร์เคสตรา เพื่อใช้
ประกอบในการคิดวเิคราะห์หาแนวทางในการฝึกซอ้มและการบรรเลง (ผูใ้หข้อ้มูล B, C, I และ K)     

การฟังบทประพนัธ์แบบดั้งเดิม หรือท่ีบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา จะท าให้นกับรรเลง
เปียโนประกอบไดรั้บขอ้มูลส าหรับใชใ้นการคิดวิเคราะห์ เพื่อเป็นแนวทางในการบรรเลงท่ีมีความ
เหมาะสมและไม่สร้างความล าบากให้กบันกับรรเลงเปียโนประกอบจนเกินไป โดยมีวิธีคิดคือ ส่วน
ใดท่ีสามารถอ่านและบรรเลงไดต้ามแบบฉบบัโนต้ท่ีเขียนมาก็ท าตามปกติ ส่วนใดเป็นโนต้ท่ีไม่ไดมี้
ผลต่อคุณภาพเสียงสามารถตดัออกได้เพื่อความคล่องตวัในการบรรเลงและคุณภาพเสียงท่ีดีกว่า
ส าหรับการบรรเลงเปียโน กล่าวคือ ถา้เราจะเล่นทุกตวัโนต้กบัเปียโนตวัเดียว คนเล่นคนเดียว คนฟัง
ก็ฟังไม่เขา้ใจเพราะเยอะเกินไปและไม่มีความหมายดว้ย เราควรสร้างเสียงดนตรีให้มีความหมาย ฟัง
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ไดอ้ย่างเขา้ใจ ไพเราะและไม่ยากเกินไป ดงันั้น โน้ตอะไรท่ีหูของเรารับรู้รับฟัง แสดงวา่ส่ิงนั้นคือ
ส่ิงส าคญัตอ้งคงอยูไ่ว ้โนต้อะไรท่ีไม่จ  าเป็นตดัออกไดเ้ลย (ผูใ้หข้อ้มูล K)   

ในกรณีท่ีโน้ตมีปริมาณเยอะ ประกอบกบับทประพนัธ์นั้นอยู่ในอตัราเร็ว เป็นไปได้
ยากท่ีจะบรรเลงออกมาไดทุ้กตวัโนต้ในระดบัความเร็วน้ี การตดัโนต้จะช่วยให้การบรรเลงสามารถ
ด าเนินไปไดด้ว้ยดี โดยพิจารณาความเหมาะสมจากการศึกษาบทประพนัธ์ทั้งจากการฟังและการ
อ่านโน้ต เช่น โน้ตท่ีเป็นช่วงคู่แปด (octave) หรือโน้ตตวัเดียวกนั ในจงัหวะเดียวกนั สามารถตดั
โน้ตออกไดห้น่ึงตวั เพื่อรักษาระดบัความเร็วท่ีมัน่คงของการบรรเลง โน้ตท่ีเป็นช่วงคู่สามจงัหวะ
เขบ็ตสองชั้นในอตัราเร็ว อาจจะเหลือไวแ้ค่โน้ตคู่สามท่ีจงัหวะตก ส่วนจงัหวะย่อยหลงับรรเลงแค่
ตวัเดียว (ผูใ้หข้อ้มูล B และ I)   

นอกจากน้ี การเพิ่มโน้ตท าได้ในกรณีท่ีเห็นว่าโน้ตท่ีมีอยู่ให้เสียงท่ีบางจนเกินไป 
ประกอบกบัสามารถควบคุมไดดี้ในอตัราความเร็วน้ีหากเพิ่มจ านวนโนต้เขา้ไป เช่น การเพิ่มโนต้ให้
เป็นช่วงคู่แปด หรือในบางคร้ังโน้ตเสียงประสานหรือการท าจังหวะของคอร์ดในมือซ้ายไม่
เหมาะสมต่อการเคล่ือนท่ีของน้ิวมือ สามารถปรับเปล่ียนวิถีการเดินทางของตวัโน้ตทั้งจากการตดั
โน้ตและการเพิ่มโนต้ให้คงไวซ่ึ้งรูปแบบจงัหวะและเสียงประสานเดิม อย่างไรก็ตาม ส่ิงส าคญัคือ 
เสียงท่ีออกมาจะตอ้งมีภาพรวมท่ีดี มีท านองหลกัและเสียงประสานท่ีไม่ไดท้  าลายรูปแบบลกัษณะ
ดั้งเดิมของบทประพนัธ์นั้น (ผูใ้หข้อ้มูล C และ H) 

การบรรเลงเปียโนประกอบบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา นกับรรเลง
เปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งจินตนาการว่าตนเองคือวงออร์เคสตรา ไม่ใช่แค่ก าลงับรรเลงเปียโนตวั
หน่ึง เพราะฉะนั้น การตีความในการบรรเลงจึงแตกต่างออกไปจากการบรรเลงเปียโนประกอบ
โดยทัว่ไป เช่น ความเขม้เสียง (dynamic) ของวงออร์เคสตรามีระดบัท่ีต่างกนักบัเปียโน ความดงัเบา
ท่ีไม่เท่ากนั หน้าท่ีของนกับรรเลงเปียโนประกอบในบทบาทน้ีคือ ตอ้งสร้างเสียงให้ได้ความรู้สึก
เป็นเสียงวงออร์เคสตรามากท่ีสุด ดงันั้นระดบัความเขม้เสียงตอ้งใกลเ้คียงกบัวงออร์เคสตรามากท่ีสุด 
ในท่อนท่ีเป็นดนตรีของวงออร์เคสตราตอ้งแสดงออกมาในบทบาทของการบรรเลงโดยวงออร์เคส
ตรา ในส่วนของการยืดหดของจงัหวะ ตอ้งมีการพิจารณาและจินตนการถึงการให้จงัหวะของผู ้
อ  านวยเพลง กล่าวได้ว่า บทบาทของนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีบรรเลงประกอบให้กบับท
ประพนัธ์ซ่ึงดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา เปรียบเสมือนผูอ้  านวยเพลงท่ีตอ้งควบคุมวงออร์เคสตรา
ทั้งวง ดงันั้น นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งมีความรู้ในส่วนของการอ านวยเพลงดว้ยเช่นกนั 
(ผูใ้หข้อ้มูล A,  E และ H) 

ทรอมโบนถือเป็นเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีบทประพนัธ์เด่ียวบรรเลงประกอบโดยวง
ดนตรีหรือวงออร์เคสตราจ านวนไม่น้อย ดงันั้น การจะบรรเลงประกอบให้กบับทประพนัธ์เด่ียว
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ทรอมโบนในลกัษณะน้ี นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งท าความรู้จกักบัลกัษณะของบท
ประพนัธ์เหล่าน้ี ในส่วนของการอ่านโนต้ท่ีดดัแปลงมา จ าเป็นตอ้งใชท้กัษะการอ่านขั้นสูง ดว้ยโนต้
มีความซบัซ้อนทั้งในส่วนของระดบัเสียงและจงัหวะ ประกอบกบัเสียงประสานท่ีไม่คุน้หูนกั และ
ต้องมีความรู้ความเข้าใจในทฤษฎีดนตรี รวมถึงจินตนาการในการสร้างเสียงดนตรีเพื่อความ
เหมาะสมในสีสันเสียงและลกัษณะดนตรีดงัท่ีนกัประพนัธ์คาดหวงัไว ้และเน่ืองจากบทประพนัธ์
ส่วนใหญ่เป็นดนตรีสมยัใหม่ แนวดนตรีมีความซบัซอ้น ไม่อยูใ่นแบบแผนดนตรีคลาสสิกทัว่ไป ยิ่ง
ไปกว่านั้นคือเป็นโน้ตท่ีดดัแปลงมาจากเคร่ืองดนตรีทั้งวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา ดงันั้น นัก
บรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะต้องมีทักษะในการฟังและการอ่านโน้ตท่ีดี เพื่อน าไปสู่
ความสามารถในการวิเคราะห์บทประพนัธ์ และน ามาซ่ึงความสามารถท่ีดีในการบรรเลงเปียโน
ประกอบหรือการสร้างบรรยากาศโดยเสียงดนตรีในรูปแบบของบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวง
ดนตรีหรือวงออร์เคสตรา 

ทกัษะการบรรเลงรวม 
การบรรเลงร่วมกนัของเคร่ืองดนตรีตั้งแต่ 2 ช้ินข้ึนไป มีความจ าเป็นท่ีผูบ้รรเลงจะตอ้ง

มีทกัษะการบรรเลงรวม ประกอบดว้ย การรู้บทบาทหน้าท่ีของตนเอง การส่ือสารในการบรรเลง
ดนตรีร่วมกนั รวมถึงความเขา้ใจในการให้สัญญาณ เช่นเดียวกบับทบาทของการบรรเลงเปียโน
ประกอบ อยา่งไรก็ตาม ไม่วา่จะนกับรรเลงเปียโนประกอบหรือผูแ้สดงเด่ียว ทั้งสองฝ่ายจ าเป็นตอ้งมี
ความรู้และความเขา้ใจในทกัษะการบรรเลงรวม 

การรู้บทบาทหนา้ท่ีของตนเอง ในท่ีน้ีหมายถึง การรู้บทบาทหน้าท่ีของตนเองภายใน
บทประพนัธ์ในทุกช่วงเวลาของดนตรี หากกล่าวในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบ นกับรรเลง
เปียโนประกอบจะตอ้งเขา้ใจโครงสร้างของเพลงทั้งหมด กล่าวคือ ตอ้งเขา้ใจวา่ส่วนใดเป็นท านอง
หลกั (melody) ท านองรอง (counter melody) ช่วงใดคือท่อนแนวบรรเลงเด่ียว (solo) หรือแนว
บรรเลงประกอบ (accompaniment) กล่าวไดว้า่ ตอ้งมีความรู้ในองคป์ระกอบทางดนตรีและสามารถ
วเิคราะห์บทเพลงได ้เพื่อคุณภาพในการน าเสนอบทประพนัธ์อนัเกิดจากผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลง
เปียโนประกอบรู้จกัและเขา้ใจบทประพนัธ์เป็นอยา่งดี จึงน ามาสู่ความเขา้ใจความส าคญัในบทบาท
ของตนเองท่ีบรรเลงออกมา (ผูใ้หข้อ้มูล H) 

นอกจากน้ี ทกัษะการบรรเลงรวมท่ีดีจะเกิดข้ึนไดเ้ม่ือมีการส่ือสารท่ีดีระหวา่งผูแ้สดง
เด่ียวกบันกับรรเลงเปียโนประกอบ มีวธีิการส่ือสารและการใหส้ัญญาณเพื่อส่งขอ้มูลไปยงัอีกฝ่ายได้
อยา่งชดัเจน ทั้งจากการแสดงท่าทางโดยการเคล่ือนไหวร่างกาย การใชส้ายตา การหายใจ หรือจาก
เสียงดนตรีท่ีสร้างข้ึนมา รวมถึงสามารถรับรู้การส่ือสารของอีกฝ่ายได้อย่างรวดเร็วและมี
ประสิทธิภาพ (ผูใ้หข้อ้มูล D) 
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ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีบทบาทเป็นผูรั้บสารจากผูแ้สดงเด่ียว จะตอ้ง
เป็นผูท่ี้มีประสาทสัมผสัในการรับรู้ท่ีดี มีความยืดหยุ่นในการบรรเลงไดเ้สมอ สามารถรับมือกบั
สถานการณ์ต่างๆได้ และในบทบาทของผูส่้งสารให้กบัผูแ้สดงเด่ียว จะตอ้งสามารถส่งสารให้ผู ้
แสดงเด่ียวรับรู้ไดอ้ยา่งชดัเจน กล่าวไดว้า่ การส่ือสารท่ีดีจะท าให้เกิดการโตต้อบกนัระหวา่งผูแ้สดง
เด่ียวกับนักบรรเลงเปียโนประกอบ อันน ามาซ่ึงการบรรเลงรวมท่ีมีประสิทธิภาพและมีความ
น่าสนใจในการน าเสนอบทประพนัธ์ (ผูใ้หข้อ้มูล A และ E)   

ความเขา้ใจในการให้สัญญาณในการบรรเลงร่วมกนั ทั้งผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลง
เปียโนประกอบจะตอ้งอาศยัความเขา้ใจกนัของทั้งสองฝ่าย โดยปกติแล้วการให้สัญญาณในการ
บรรเลงข้ึนอยูก่บับทบาทของแต่ละฝ่ายตามลกัษณะของบทประพนัธ์ อยา่งไรก็ตาม ไม่วา่จะในฐานะ
ผูใ้ห้สัญญาณหรือผูรั้บสัญญาณ ตอ้งสามารถรับรู้การเคล่ือนไหวของเสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึน ทั้งการให้
สัญญาณด้วยการหายใจหรือการเคล่ือนไหวร่างกาย ในส่วนของนักบรรเลงเปียโนประกอบ 
จ าเป็นตอ้งมีการตอบสนองต่อสัญญาณของผูแ้สดงเด่ียวแต่ละคนหรือแต่ละเคร่ืองดนตรีไดเ้ป็นอยา่ง
ดี ไม่วา่จะมาในรูปแบบใดก็ตาม ตลอดจนสามารถให้สัญญาณในจุดท่ีพึงกระท าไดห้รือสถานการณ์
ท่ีสามารถให้ความช่วยเหลือต่อผูแ้สดงเด่ียวได ้เพื่อการบรรเลงร่วมกนัสามารถด าเนินไปไดด้ว้ยดี
และสร้างดนตรีท่ีส่งเสียงหรือส่งอารมณ์ความรู้สึกเขา้ถึงผูฟั้งได ้(ผูใ้หข้อ้มูล H) 

ทกัษะการบรรเลงรวมในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ไม่ได้
แตกต่างกบัการบรรเลงประกอบใหก้บัเคร่ืองดนตรีอ่ืนนกั รายละเอียดโดยทัว่ไปมีความคลา้ยคลึงกนั 
เพียงแต่นักบรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งรู้จกัและเขา้ใจบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนนั้น ๆ เป็น
อยา่งดี สามารถสนบัสนุนและส่งเสริมผูแ้สดงเด่ียวในระหวา่งการฝึกซ้อมและการแสดงได ้รวมถึง
สามารถเป็นไดท้ั้งผูต้ามและผูน้ า นอกจากน้ี นกับรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนตอ้งมีความเขา้ใจ
ในธรรมชาติของทรอมโบน กล่าวคือ เขา้ใจระยะเวลาในการเกิดเสียงของทรอมโบนเพื่อเสียงดนตรี
ท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั รู้ขอ้จ ากดัของทรอมโบน เช่น ระดบัความเร็วในการเปล่ียนระดบัเสียงหรือการ
เล่ือนคนัชกั (slide) ระดบัความเขม้เสียง โดยเฉพาะเสียงเบาซ่ึงขดักบัธรรมชาติของเสียงทรอมโบนท่ี
โดยปกติมีเสียงดงั และลกัษณะท่าทางในการบรรเลง ทั้งในมุมของการส่ือสารหรือการให้สัญญาณ 
นอกจากน้ี ความเฉพาะตวัดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยในการบรรเลงของนกัทรอมโบนแต่ละคนท่ีไม่
เหมือนกนั เป็นอีกส่วนท่ีนักบรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งท าความเขา้ใจและสร้างความคุน้เคย 
สามารถยืดหยุ่นและปรับเปล่ียนการบรรเลงไปตามสถานการณ์ท่ีแตกต่างของนกัทรอมโบนแต่ละ
คนได ้หากมีความเขา้ใจในส่ิงเหล่าน้ี ทกัษะการบรรเลงรวมของการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบั
ทรอมโบนจะมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน อย่างไรก็ตาม ไม่ใช่แค่นักบรรเลงเปียโนประกอบท่ี
จ าเป็นตอ้งมีทกัษะการบรรเลงรวม ผูแ้สดงเด่ียวก็ตอ้งมีเช่นเดียวกนั กล่าวไดว้่า ทกัษะการบรรเลง
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รวมเป็นทกัษะท่ีตอ้งอาศยัความร่วมมือของผูท่ี้บรรเลงร่วมกนั ทุกคนมีบทบาทของตนเองท่ีตอ้ง
รับผิดชอบประกอบกับมีการส่ือสารโต้ตอบซ่ึงกันและกัน สุดท้ายแล้วทุกบทบาทจะเป็นหน่ึง
เดียวกนัในบทประพนัธ์ (ผูใ้หข้อ้มูล B, E, H, และ K) 

ทกัษะการรับมือกบัข้อผดิพลาดทีอ่าจจะเกดิขึน้ระหว่างการแสดง 
ในการแสดงดนตรีคลาสสิกในรูปแบบต่าง ๆ ทั้งการแสดงดนตรีต่อสาธารณชน การ

แข่งขนัทางดนตรีหรือการสอบวดัระดบัของสถาบนัศึกษาทางดนตรี เป็นปกติท่ีผูแ้สดงมกัจะเกิด
ความรู้สึกกดดนัและความต่ืนเตน้ น ามาซ่ึงขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนได้ระหว่างการแสดง หรือ
อาจจะเป็นเพราะสาเหตุอ่ืน ๆ ท่ีท าให้การแสดงด าเนินไปอย่างไม่ราบร่ืน โดยปกติแลว้ การแสดง
ดนตรีท่ีบรรเลงคนเดียว หากเกิดขอ้ผิดพลาดใด ๆ สามารถตดัสินใจและแกไ้ขสถานการณ์ไดด้ว้ย
ตวัเองทนัที เพราะการควบคุมทุกอย่างข้ึนอยู่กบับุคคลเดียว เช่น การแสดงเด่ียวเปียโน การแสดง
เด่ียวกีตาร์ ในขณะท่ีการแสดงดนตรีในลกัษณะของการประสมวง กล่าวคือ มีบุคคลตั้งแต่ 2 คนข้ึน
ไป หากมีขอ้ผิดพลาดเกิดข้ึน จ าเป็นจะตอ้งมีวิธีการรับมือกับสถานการณ์ต่าง ๆ ในระหว่างการ
แสดง เน่ืองจากการแสดงในลักษณะน้ีเป็นการท างานร่วมกัน บรรเลงเพลงเดียวกัน จึงต้อง
รับผิดชอบเพลงน้ีร่วมกนั การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัการขบัร้องหรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆก็
เช่นเดียวกัน ประกอบไปด้วยผูแ้สดงเด่ียวกบันักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีตอ้งช่วยกนัดูแลและ
ประคบัประคองบทประพนัธ์นั้น ๆ ในการสร้างดนตรีไปดว้ยกนั ดงันั้น หากเกิดขอ้ผิดพลาดใดข้ึน
จะตอ้งสามารถพาบทประพนัธ์นั้นผ่านไปดว้ยกนั กล่าวไดว้า่ ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดในการแสดงมีความสอดคลอ้งกบัการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม
โดยตรง หมายความว่า ถา้บรรเลงประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีใดก็ตามแต่ การเตรียมความพร้อมท่ี
ส าคญัคือสามารถร้องโน้ต อ่านโน้ตหรือเขา้ใจโน้ตของผูแ้สดงเด่ียวไดเ้ป็นอย่างดี เพราะหากเกิด
ขอ้ผดิพลาด เราจะสามารถรับรู้ไดท้นัทีวา่เกิดอะไรข้ึน และแกไ้ขไดท้นัท่วงที (ผูใ้หข้อ้มูล J) 

จากการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญด้านการบรรเลงเปียโนประกอบพบว่า สาเหตุของ
ขอ้ผิดพลาดท่ีมกัจะเกิดข้ึนในระหว่างการแสดงคือ 1) ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้มาผิดจงัหวะ 2) ผู ้
แสดงเด่ียวบรรเลงขา้มบางส่วนของเพลงหรือขา้มหนา้กระดาษโนต้ของนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
3) ผูแ้สดงเด่ียวหยุดเล่นเน่ืองจากลืมโนต้หรืออ่านโนต้ผิดพลาด 4) คนเปิดโนต้เปิดกระดาษโนต้ผิด 
สถานการณ์ทั้ง 4 แบบน้ีสามารถเกิดข้ึนได้ ดงันั้น มีความจ าเป็นยิ่งท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบ
จะตอ้งมีทกัษะในการรับมือกบัขอ้ผดิพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนไดร้ะหวา่งท าการแสดง 

ในสถานการณ์ท่ีผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเข้ามาผิดจงัหวะ โดยปกติแล้ว บทประพนัธ์
บรรเลงเด่ียวของแต่ละเคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่จะมีช่วงเวลาให้วงออร์เคสตราหรือเปียโนมีบทบาทใน
ส่วนของการบรรเลงเด่ียวสลบักบัผูแ้สดงเด่ียว สถานการณ์ท่ีสามารถเกิดข้ึนได้คือ ผูแ้สดงเด่ียว
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บรรเลงเขา้มาก่อนหรือหลงัช่วงเวลาของวงออร์เคสตราหรือเปียโนท่ีก าลงับรรเลงอยู ่ท  าให้จงัหวะ
เกิดการคลาดเคล่ือน ส่ิงส าคญัคือ เราตอ้งรู้วา่จุดท่ีเกิดข้ึนอยูต่รงไหน เพื่อตามผูแ้สดงเด่ียวให้ไดแ้ละ
ด าเนินดนตรีไปดว้ยกนั (ผูใ้หข้อ้มูล K) 

ในกรณีท่ีผูแ้สดงเด่ียวเกิดอาการต่ืนตกใจหรือเสียสมาธิ ปล่อยให้จงัหวะท่ีตอ้งบรรเลง
เขา้มาผา่นเลยไป ในกรณีน้ีจะมี 2 ลกัษณะคือ ผูแ้สดงเด่ียวบางคนสามารถหาจงัหวะกลบัเขา้มาได ้
หน้าท่ีนักบรรเลงเปียโนประกอบคือบรรเลงไปเร่ือย ๆ แต่หากสังเกตแล้วว่า อยู่ในภาวะท่ีไม่
สามารถหาจุดเขา้กลบัมาได ้เราตอ้งช่วยเขาโดยการเล่นวนไปเร่ือย ๆ อาจจะเป็นช่วงก่อนหนา้ และ
แสดงให้เขาเห็นสัญญาณของการเข้ามา จนเขาสามารถเข้ามาได้ ส่ิงส าคัญคือ เราจะไม่ท าให้
เสียงดนตรีหยดุ เรามีหนา้ท่ีด าเนินใหด้นตรียงัไดย้นิอยูต่ลอดเวลา (ผูใ้หข้อ้มูล B)   

ในกรณีท่ีผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงขา้มบางส่วนของเพลงหรือขา้มหนา้กระดาษโนต้ของนกั
บรรเลงเปียโนประกอบ ซ่ึงมกัจะเกิดข้ึนเพราะแนวท านองท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัจึงท าให้เกิดความ
สับสนโครงสร้างของเพลงในแต่ละส่วน น ามาซ่ึงการบรรเลงขา้มไป หน้าท่ีของนกับรรเลงเปียโน
ประกอบคือ ขา้มตามเขาไปให้ได้ ตอ้งท าให้เหมือนว่าผูแ้สดงเด่ียวไม่ผิด ตอ้งคิดเสมอว่า ในการ
แสดง ผูแ้สดงเด่ียวตอ้งดูดีท่ีสุดในงานของเขา ดงันั้น นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งศึกษาโนต้มา
เป็นอยา่งดีวา่ จุดท่ีขา้มไปคือจุดไหน หนา้ไหน เพื่อความรวดเร็วในการแกไ้ข (ผูใ้หข้อ้มูล I) 

ในสถานการณ์ 3 แบบน้ี ทั้งกรณีท่ีผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้มาผิดจงัหวะ ผูแ้สดงเด่ียว
บรรเลงขา้มบางส่วนของเพลงหรือขา้มหน้ากระดาษโน้ตของนักบรรเลงเปียโนประกอบ และผู ้
แสดงเด่ียวหยุดเล่นเน่ืองจากลืมโน้ตหรืออ่านโน้ตผิดพลาด หากนักบรรเลงเปียโนประกอบตอ้ง
เผชิญกบัสถานการณ์เช่นน้ี ส่ิงส าคญัท่ีสุดคือ สติ ตอ้งมีสติในการควบคุมส่ิงท่ีก าลงัเกิดข้ึนอยู่เสมอ 
ก่อนท่ีจะแสดง ตอ้งคุยกบัผูแ้สดงเด่ียวก่อนเลยวา่ ถา้เกิดอะไรข้ึน ลืมโนต้หรือเขา้มาผิดจงัหวะ คุณ
จะข้ึนตรงไหนก็ได ้เราจะตามไปเอง หรือแลว้แต่ผูแ้สดงเด่ียวบางคนอาจจะชอบให้เล่นไปเร่ือย ๆ 
แลว้จะหาจุดเขา้มาเอง แบบไหนท่ีสบายใจกวา่ ควรตกลงกนัก่อนให้ชดัเจน แต่ในความเป็นจริงแลว้ 
นกับรรเลงเปียโนประกอบควรเป็นผูต้ามเพราะมีโนต้ทั้งหมดอยูก่บัตวั (ผูใ้หข้อ้มูล E)  

คนเปิดโน้ตเปิดกระดาษโน้ตผิด เป็นอีกหน่ึงกรณีท่ีเป็นสาเหตุให้การแสดงเกิดภาวะ
ติดขดั มีหลากหลายรูปแบบ เช่น เปิดขา้มหนา้ เปิดชา้เกินไป เปิดเร็วเกินไป ท่าทางหรือลกัษณะใน
การเปิดรบกวนสมาธินกับรรเลงเปียโนประกอบ หรือเผลอลืมเปิดโนต้ เป็นตน้ โดยปกติแลว้ ในการ
ฝึกซ้อมควรมีคนเปิดโนต้มาซ้อมอยูด่ว้ยเสมอ แต่ในความเป็นจริงแลว้ดว้ยปัจจยัต่าง ๆ ไม่สามารถ
ท าเช่นน้ีได ้นอกจากน้ีคนเปิดโนต้ควรจะเป็นผูท่ี้สามารถอ่านโนต้ไดเ้ป็นอยา่งดี ตอ้งมีทกัษะในการ
อ่านโน้ตแบบฉับพลนัท่ีดี อย่างไรก็ตาม นกับรรเลงเปียโนประกอบควรเปิดโน้ตไดด้ว้ยตวัเอง จดั
หนา้กระดาษโน้ตให้พอดีท่ีจะเปิดเองได ้และแน่นอนวา่ไม่สามารถหาจงัหวะหรือจุดท่ีจะยกมือมา
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เปิดโน้ตเองได ้ตอ้งเลือกว่าจะสละมือขา้งไหนดี พิจารณาถึงความส าคญั หากมีคนเปิดโนต้มาช่วย
แลว้เกิดความผิดพลาด จะไดรั้บมือกบัส่ิงเหล่าน้ีได ้เพราะเคยซ้อมเปิดมาดว้ยตวัเองแลว้ นอกจากน้ี 
นกับรรเลงเปียโนประกอบสามารถใหค้  าแนะน าคนเปิดโนต้ผูท่ี้ไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อนได ้เช่น 
ตอ้งการความเร็วในการเปิดประมาณไหน ต าแหน่งในการนัง่ควรอยู่ตรงไหน จุดไหนของโน้ตท่ี
ตอ้งลุกข้ึนจบักระดาษเพื่อเตรียมพร้อมเปิดโน้ต และจุดไหนท่ีตอ้งเปิด รายละเอียดเหล่าน้ีอาจจะดู
เหมือนเป็นเร่ืองเล็กนอ้ย แต่มีผลต่อการแสดง จะตอ้งมีการตกลงท่ีชดัเจน (ผูใ้หข้อ้มูล B และ H)  

หากนักบรรเลงเปียโนประกอบรู้จกัผูแ้สดงเด่ียวเป็นอย่างดี เข้าใจอุปนิสัยในการ
บรรเลงของเขา จะมีส่วนช่วยให้รับมือกบัสถานการณ์เหล่าน้ีไดอ้ยา่งทนัท่วงที เพราะสามารถคาด
เดาสถานการณ์ท่ีอาจเกิดข้ึนได้ก่อน กล่าวคือ หากเรารู้จกัผูแ้สดงเด่ียวเป็นอย่างดี รู้นิสัยในการ
บรรเลงของเขาท่ีสามารถสังเกตไดเ้วลาซ้อมดว้ยกนั จุดไหนท่ีผิดบ่อย เราตอ้งจ าไวเ้ลยวา่จมีโอกาส
เกิดอะไรข้ึนไดบ้า้ง เม่ือถึงเวลาแสดงจริงจะสามารถควบคุมสถานการณ์ไดอ้ยา่งมีสติ  

อย่างไรก็ตาม การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมท่ีดี จะท าให้มีโอกาสเกิด
ขอ้ผดิพลาดระหวา่งการแสดงนอ้ยลง ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ ระหวา่งการฝึกซ้อม หาก
มีขอ้ผิดพลาดใดเกิดข้ึน ตอ้งรีบแกไ้ข ไม่ควรปล่อยให้ขอ้ผิดพลาดผา่นไป โดยการเป็นผูต้ามอยูฝ่่าย
เดียว ดงันั้น ในการฝึกซ้อม หากมีขอ้ผิดพลาดใดๆเกิดข้ึน ควรบอกผูแ้สดงเด่ียว ณ เวลานั้นทนัที 
เพื่อใหเ้ขาปรับปรุงแกไ้ข อยา่ละเลยเพราะความข้ีเกียจหรือความเกรงใจ ซึงสุดทา้ยแลว้ เขาอาจจะไม่
รู้ตวัเลยวา่ก าลงับรรเลงผดิอยู ่อยา่พยายามตามอยูฝ่่ายเดียว แต่หากในระหวา่งการแสดงจริงๆ เราตอ้ง
ตามเขา รับผดิชอบและช่วยเหลือไปดว้ยกนั (ผูใ้หข้อ้มูล K)      

ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนไดใ้นระหวา่งการแสดง ส่ิงส าคญัคือการ
เตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมท่ีดี ประกอบกับการควบคุมสมาธิและสติเพื่อรับมือกับ
สถานการณ์ท่ีไม่คาดคิด ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ ไม่วา่จะบรรเลงประกอบให้กบัเคร่ือง
ดนตรีช้ินใดก็ตามแต่ ทกัษะน้ีมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง อยา่งไรก็ตาม ประสบการณ์ในการแสดงอยา่ง
เป็นประจ า จะท าใหเ้กิดการพฒันาในทกัษะน้ี 

ทกัษะอ่ืน ๆ 
นอกจากทกัษะท่ีกล่าวมาทั้งหมดขา้งตน้ บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบยงัมี

ทักษะอ่ืนๆท่ีมีความจ าเป็นนอกเหนือจากการปฏิบัติดนตรี ประกอบด้วย ทักษะการส่ือสาร 
(communication) ทกัษะการจดัการ (management) และทกัษะในเร่ืองมนุษย ์(people skill) เน่ืองดว้ย
การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นงานบริการอยา่งหน่ึงซ่ึงตอ้งท างานร่วมกบัผูอ่ื้นอยูเ่สมอ ดว้ยเหตุ
น้ี นอกจากนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งมีทกัษะท่ีดีในการบรรเลงเปียโนประกอบแลว้ ยงัตอ้งมี
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ทักษะเหล่าน้ีด้วยเช่นเดียวกัน เพื่อช่วยส่งเสริมให้การท างานด าเนินไปอย่างมีระบบและมี
ประสิทธิภาพ สามารถบรรลุเป้าหมายไปไดด้ว้ยดี 

พื้นฐานของการท างานร่วมกนั มนุษยจ์  าเป็นจะตอ้งใช้การพูดในการส่ือสาร หากทุก
ฝ่ายมีจิตวทิยาในการพูดหรือมีวธีิการพูดท่ีดีและเหมาะสม มกัจะท าใหก้ารร่วมงานกนัมีความราบร่ืน 
เกิดความสบายใจซ่ึงกนัและกนั ในส่วนของนกับรรเลงเปียโนประกอบ ตอ้งเป็นฝ่ายท่ีรับฟังความ
คิดเห็นของผูแ้สดงเด่ียวเป็นหลกัเพราะเขาคือผูริ้เร่ิมงานนั้น ทั้งท่ีเป็นการสอบ การแสดง การแข่งขนั 
หรือการอดัเสียง แต่ในขณะเดียวกนั เพื่อคุณภาพของผลงานท่ีจะเกิดข้ึน นกับรรเลงเปียโนประกอบ
สามารถเสนอความคิดเห็นได ้ดว้ยวธีิการพูดท่ีดี มีเหตุผลท่ีสามารถอธิบายได ้เป็นไปในลกัษณะของ
การแสดงความคิดเห็น ไม่ใช่การระบุหรือบงัคบัวา่ตอ้งท าอยา่งไร กล่าวคือ มีวาทศิลป์ท่ีดี มีวิธีการ
พูดท่ีท าใหเ้กิดส่ิงท่ีดีข้ึน โดยไม่ท าใหอี้กฝ่ายรู้สึกไม่ดี (ผูใ้หข้อ้มูล H และ I) 

อยา่งไรก็ตาม นกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีสามารถให้ค  าแนะน าผูแ้สดงเด่ียวได ้ตอ้งมี
ความรู้และความเขา้ใจในบริบทของเคร่ืองดนตรีนั้นเป็นอย่างดี ตอ้งมีเหตุผลท่ีสามารถอธิบายได ้
ส่ือสารอย่างไรให้ได้ในส่ิงท่ีต้องการโดยไม่ท าให้อีกฝ่ายรู้สึกว่าเป็นการต าหนิ แต่สุดท้ายแล้ว 
เน่ืองจากผลงานนั้นเป็นของผูแ้สดงเด่ียว ผูร่้วมงานในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบควรจะเคารพ
การตดัสินใจของผูแ้สดงเด่ียว เพราะหวัใจหลกัของหนา้ท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบคือ การท าให้ผู ้
แสดงเด่ียวดูดีท่ีสุดในการบรรเลงดนตรี ยิ่งไปกว่านั้นคือ ควรท าให้ผูแ้สดงเด่ียวรู้สึกสบายใจและ
ไวใ้จได ้เพื่อการร่วมงานท่ีน่ายนิดี (ผูใ้หข้อ้มูล E) 

ทกัษะการจดัการในบทบาทของนกับรรเลงเปียโนประกอบ หากเป็นนกับรรเลงเปียโน
ประกอบมืออาชีพ มกัจะมีหนา้ท่ีหรือภาระรับผดิชอบจ านวนมาก ทั้งปริมาณงานและบทประพนัธ์ท่ี
ตอ้งดูแล ดงันั้น นักบรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งจดัการระเบียบชีวิตของตนเองให้ดีก่อน 
เพราะด้วยหน้าท่ีท่ีตอ้งพบเจอกบัผูแ้สดงเด่ียวมากมาย ซ่ึงแต่ละคนมีความแตกต่างกนั เร่ืองการ
จดัการเวลาจึงเป็นส่ิงส าคญัอนัดบัแรกท่ีตอ้งจดัสรรให้เป็นระบบและชดัเจน มีการวางแผนท่ีดีใน
การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม ยิ่งไปกว่านั้นคือสามารถให้ความช่วยเหลือหรือแนะน าผู ้
แสดงเด่ียวในการจดัการต่าง ๆ ไดด้ว้ย (ผูใ้หข้อ้มูล E) 

ทกัษะในเร่ืองมนุษย ์ในฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบ มีความจ าเป็นท่ีตอ้งท าให้
ผูร่้วมงานหรือผูแ้สดงเด่ียวรู้สึกต่ืนเตน้กบัการบรรเลงดนตรีร่วมกนั ในท่ีน้ีหมายถึง รู้สึกมีความ
กระตือรือร้นในการแสดงดนตรี ท าให้หายต่ืนตกใจ เพราะแน่นอนว่าบางคนอาจจะมีความเครียด
หรือความกดดนักบัผลงานท่ีก าลงัจะเกิดข้ึน นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งเบ่ียงเบนให้ผูแ้สดงเด่ียว
ไปสนใจท่ีการสร้างดนตรีร่วมกนัจริง ๆ ก่อน กล่าวคือ ก่อนท่ีจะสร้างดนตรี ตอ้งสร้างความเป็น
หน่ึงเดียวกนักบัผูร่้วมงานก่อน อยา่งไรก็ตาม นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งมีความแข็งแรงพอใน
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การรับมือกบัความกงัวลของผูแ้สดงเด่ียว ดงันั้น จะตอ้งมีสมาธิท่ีแน่วแน่ ไม่ตกอยู่ในภาวะกดดนั 
ประกอบกบัมีความมัน่ใจ สามารถยดืหยุน่ไปไดใ้นทุกสถานการณ์ (ผูใ้หข้อ้มูล A) 

ทกัษะการส่ือสาร ทกัษะการจดัการ และทกัษะในเร่ืองมนุษย์ถือเป็นองค์ประกอบ
นอกเหนือจากทกัษะในการปฏิบติัดนตรีท่ีท าใหก้ารท างานในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบไม่วา่
จะส าหรับเคร่ืองดนตรีใดก็ตามมีความสมบูรณ์ หากขาดส่ิงหน่ึงส่ิงใดไป ยอ่มท าให้เกิดผลส าเร็จได้
ยาก 

จากข้อมูลข้างต้นทั้งหมดท่ีกล่าวมา แสดงให้เห็นว่า ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ประกอบดว้ย ทกัษะการบรรเลงเปียโน ทกัษะการฟัง ทกัษะการ
อ่านโนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะในการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลง
มาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการบรรเลงรวม ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผดิพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหวา่ง
การแสดง และทกัษะอ่ืนๆ เป็นทกัษะเดียวกนักบัการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
แต่ในรายละเอียดของการน าทกัษะเหล่าน้ีไปใช้มีความหลากหลายท่ีแตกต่างกันข้ึนอยู่กับบท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน ธรรมชาติของทรอมโบน รวมถึงนกัทรอมโบนแต่ละคนท่ีมีบุคลิกลกัษณะ
นิสัยท่ีต่างกนั นกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีบรรเลงประกอบให้กบัทรอมโบนจ าเป็นจะตอ้งค านึงถึง
องค์ประกอบเหล่าน้ี ท าความเขา้ใจและสร้างความคุน้เคย เพื่อการฝึกซ้อมและการแสดงท่ีสร้าง
เสียงดนตรีท่ีดีได ้

นอกจากนกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะท่ีกล่าวมาในขา้งตน้แลว้ ผูใ้ห้
ขอ้มูลหลายท่านไดก้ล่าวถึงคุณสมบติัอนัพึงประสงคข์องการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดีและ
ประสบความส าเร็จไวเ้ช่นกนั กล่าวคือ นกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดีและประสบความส าเร็จควร
เป็นผูท่ี้มีความคิดในแง่บวก มีความยืดหยุ่น มีมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดี มีการรับรู้ท่ีว่องไว รวมถึงมี
จินตนาการท่ีสร้างสรรค ์มีจิตใจท่ีเปิดรับ เป็นคนไม่เครียด สามารถสร้างบรรยากาศในการฝึกซ้อมท่ี
ดี เพื่อเกิดความคุน้เคยกนัมากท่ีสุด ท าให้อีกฝ่ายสามารถปลดปล่อยส่ิงท่ีอยากน าเสนอออกมาได้
อยา่งเตม็ท่ี คุณสมบติัเหล่าน้ีจะน าไปสู่การเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบมืออาชีพท่ีมีคุณภาพ (ผูใ้ห้
ขอ้มูล A, C และ E) 

ดังนั้น ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อน
จะต้องน าเสนอทกัษะเหล่าน้ีโดยการจดัประสบการณ์ให้ผูเ้รียนได้เรียนรู้และฝึกฝนเพื่อพฒันา
ศกัยภาพในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ประกอบกบัปลูกฝังให้ผูเ้รียนมีคุณสมบติัท่ีดีของ
การเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบควบคู่ไปดว้ย 
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4.1.4 เน้ือหาสาระในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน
ส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย  
 

“การบรรเลงเปียโนประกอบเปรียบดั่งปุ๋ยท่ีท าให้การศึกษาดนตรีโตขึน้ได้ 
เป็นโครงสร้างท่ีมีความจ าเป็นท่ีท าให้การเรียน และ performance มีคุณภาพ 
ดังนั้น การพัฒนาคุณภาพของนักบรรเลงเปียโนประกอบจึงเป็นส่ิงจ าเป็น จะ
เอาจริงด้านดนตรี กต้็องเอาจริงด้าน collaborative piano” (ผูใ้หข้อ้มูล A)    
 
กล่าวไดว้า่ การบรรเลงเปียโนประกอบเป็นส่วนหน่ึงของระบบการศึกษาทางดนตรีใน

สถาบนัดนตรี หากตอ้งการพฒันาคุณภาพการศึกษาดนตรี จะตอ้งพฒันาคุณภาพของนักบรรเลง
เปียโนประกอบด้วยเช่นกนั ในปัจจุบนั บทบาทของนกับรรเลงเปียโนประกอบในประเทศไทยมี
ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน อนัเน่ืองมาจากการพฒันาของสถาบนัการศึกษาทางดนตรี บุคลากรทางดนตรี
เล็งเห็นความจ าเป็นและความส าคญั ประกอบกบัมีความเขา้ใจในศาสตร์ดา้นน้ีมากข้ึน ดว้ยเพราะ
การปฏิบติัเคร่ืองดนตรีในหลายชนิดมีความตอ้งการการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับการสอบ
วดัผลและการแสดงดนตรีต่าง ๆ กล่าวคือ บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบมีผลต่อการขบัเคล่ือน
ในการพฒันาการศึกษาทางดนตรี ดังนั้น การพฒันาคุณภาพนักบรรเลงเปียโนประกอบจึงเป็น
รากฐานส าคญัและส่ิงจ าเป็นอยา่งยิง่ต่อระบบการศึกษาดนตรีของสถาบนัดนตรีในประเทศไทย ดว้ย
เหตุน้ี มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีสถาบนัการศึกษาดนตรีควรจดัให้มีการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบให้กับนักศึกษา เคร่ืองมือเอกเปียโน ได้ศึกษาและเรียนรู้ศาสตร์ด้านน้ีเพื่อเป็น
แนวทางและพื้นฐานความรู้ท่ีสามารถน าไปใช้ได้ ตลอดจนเป็นอีกหน่ึงทางเลือกของวิชาชีพใน
อนาคตได ้(ผูใ้หข้อ้มูล A, B, E และ H) 

ปัจจุบนัพบว่า สถาบนัดนตรีในประเทศไทยมีการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในรูปแบบของรายวิชา
เลือกหรือรายวิชาบงัคบั บา้งเป็นรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบ บา้งเป็นส่วนหน่ึงของรายวิชา
การบรรเลงรวมวงเล็ก ซ่ึงนับว่าเป็นโอกาสอนัดีท่ีนักศึกษาได้เรียนรู้ศาสตร์ในด้านน้ีเพื่อพฒันา
ทกัษะท่ีนอกเหนือไปจากการบรรเลงเปียโนเด่ียว นอกจากน้ี ยงัเป็นการเปิดโลกทศัน์อีกรูปแบบหน่ึง
ของการแสดงดนตรีท่ีไดร่้วมงานกบัผูอ่ื้น อนัจะส่งผลให้นกัศึกษามีทางเลือกของตนเองในวิชาชีพ
มากยิ่งข้ึน นอกเหนือจากการเป็นนักเปียโนในฐานะนกับรรเลงเด่ียวหรือคุณครูสอนเปียโน ยงัมี
บทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ ซ่ึงสามารถแบ่งยอ่ยไดอี้กตามความสนใจและความ
ถนัดส่วนตวั เช่น นกับรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องเพลงร้องศิลป์ (art song) หรือโอเปร่า 
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(opera) นกับรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าทองเหลือง กล่าวคือ เป็น
ผูเ้ช่ียวชาญในการบรรเลงเปียโนประกอบใหก้บัแต่ละเคร่ืองดนตรี 

ส าหรับงานวิจัยช้ินน้ี ผู ้วิจ ัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน  เพราะเป็นประเด็นท่ีถูกกล่าวถึงในรูปแบบของงานเอกสารทางวิชาการจ านวนน้อย 
ในขณะท่ีการปฏิบติัเคร่ืองดนตรีทรอมโบน เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงท่ีมีความตอ้งการการบรรเลง
เปียโนประกอบ เน่ืองดว้ยหลายบทประพนัธ์ถูกประพนัธ์ข้ึนให้บรรเลงร่วมกบัเปียโนหรือวงออร์
เคสตรา ดว้ยเหตุน้ี เพื่อประสิทธิภาพของการปฏิบติัดนตรี จึงควรจดัให้มีการเรียนการสอนดา้นการ
บรรเลงเปียโนประกอบให้กบันกัศึกษา เคร่ืองมือเอกเปียโน ให้ไดเ้รียนรู้ศาสตร์การบรรเลงเปียโน
ประกอบ และเฉพาะเจาะจงไปท่ีการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เพื่อเป็นอีกทางเลือกหน่ึงท่ี
สามารถน าไปต่อยอดไดใ้นอนาคต  

อยา่งไรก็ตาม การจดัการเรียนการสอนจะเกิดประสิทธิภาพได ้ตอ้งมีระบบแบบแผนท่ี
ชดัเจน กล่าวคือ มีการก าหนดเป้าหมายและวตัถุประสงค ์มีการออกแบบหลกัสูตรโดยการคดัเลือก
เน้ือหาและประสบการณ์ในการเรียนรู้ มีการวางแผนเพื่อน าหลกัสูตรไปใช้ และมีการประเมินผล 
ทุกองค์ประกอบล้วนแล้วแต่มีความส าคญัต่อประสิทธิภาพของการจดัการเรียนการสอน การ
คดัเลือกเน้ือหาสาระเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีมีความส าคญัในการจดัการเรียนการสอน เน่ืองด้วย
เน้ือหาสาระคือองคค์วามรู้และขอ้มูลท่ีผูส้อนถ่ายทอดไปสู่ผูเ้รียนเพื่อให้เกิดการเรียนรู้ในศาสตร์นั้น
ประกอบดว้ย ขอ้เทจ็จริง แนวคิด ทฤษฎี หลกัการต่าง ๆ รวมถึงทกัษะต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการเรียนรู้    

จากการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและการศึกษาข้อมูลจาก
เอกสารพบว่า การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนซ่ึงเป็นทกัษะการ
ปฏิบติัดนตรีเพื่อการแสดงดนตรีรูปแบบหน่ึง สามารถจ าแนกเน้ือหาสาระออกเป็น 2 ส่วน คือ 
เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั  

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี แบ่งออกเป็น 6 ด้าน ประกอบด้วย 1) ความรู้เก่ียวกับ
ทรอมโบน 2) ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 3) การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบน 4) วิธีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม 5) องค์ความรู้เก่ียวกบัการท างาน
ร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี 6) คุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานความรู้เกีย่วกบัทรอมโบน 
ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบนเป็นเน้ือหาสาระท่ีผูส้อนควรน าเสนอให้กบัผูเ้รียนไดรั้บรู้ใน

แง่มุมต่างๆของทรอมโบน เช่น วิธีการผลิตเสียง การเกิดเสียง ลกัษณะของเสียง ขอ้จ ากดัในการ
บรรเลง และเทคนิคต่าง ๆ ของทรอมโบน ทั้งเทคนิคการใชล้ม (air technique) เทคนิคการเช่ือมเสียง 
(slur) เทคนิคการชกัสไลด ์(slide technique) เทคนิคการบงัคบัช่องปากและการวางต าแหน่งของปาก
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บนก าพวด (embouchure) เทคนิคการบงัคบัล้ินในอตัราจงัหวะสองชั้นและสามชั้น (double tonguing 
and triple tonguing) รวมถึงเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ท่ีมกัมีอยูใ่นบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน ทั้งเทคนิค
การรูดเสียง (glissando) เทคนิคการท าเสียงระรัว (vibrato) เทคนิคการรัวล้ินดว้ยความเร็ว (flutter 
tonguing) เทคนิคการกระดกล้ิน (slap tonguing) และเทคนิคการสร้างเสียงควบ (multiphonic) เป็น
ตน้ กล่าวไดว้า่ จะบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัทรอมโบน ก็ตอ้งรู้จกัธรรมชาติของทรอมโบนและ
เทคนิคต่าง ๆ อยา่งไรก็ตาม ผูท่ี้จะสามารถถ่ายทอดความรู้ใหก้บัผูเ้รียนไดดี้ท่ีสุดในประเด็นน้ีคือ นกั
ทรอมโบน ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอน ถา้สามารถเชิญนกัทรอมโบนหรืออาจารยท์รอมโบน
มาท าการบรรยายและสาธิต เพื่อแนะน าขอ้มูลเก่ียวกบัทรอมโบน จะเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนเป็น
อยา่งมาก (ผูใ้หข้อ้มูล E, F, G และ H) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานความรู้เกีย่วกบับทประพนัธ์เดี่ยวทรอมโบน  
เน้ือหาสาระน้ีถือเป็นส่ือกลางในการจดัการเรียนการสอน ผูส้อนควรน าเสนอให้ผูเ้รียน

ไดรู้้จกักบับทประพนัธ์มาตรฐาน (standard repertoire) หรือบทประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียงของทรอมโบน 
เพื่อรับรู้ถึงรายละเอียดของบทประพนัธ์นั้น ๆ วา่เป็นอยา่งไร เช่น บทประพนัธ์น้ีเกิดข้ึนในช่วงเวลา
ใด มีลกัษณะรูปแบบการประพนัธ์อยา่งไร แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานของนกัประพนัธ์
คืออะไร ความคาดหวงัของนกัประพนัธ์ต่อการน าเสนอบทประพนัธ์คืออะไร เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีจะ
เป็นขอ้มูลท่ีผูเ้รียนสามารถน าไปใช้เพื่อต่อยอดได ้กล่าวคือ การรู้จกับทประพนัธ์และนกัประพนัธ์
เป็นเสมือนใบเบิกทางในการเรียนรู้ก่อนการน าไปปฏิบติั (ผูใ้หข้อ้มูล C และ E) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานการศึกษาและวเิคราะห์บทประพนัธ์เดี่ยวทรอมโบน  
เน้ือหาสาระน้ีนบัวา่เป็นส่วนส าคญัในการเรียนรู้ของผูเ้รียนท่ีมีผลต่อประสิทธิภาพของ

การฝึกซ้อมและการแสดง จึงควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนอย่างยิ่ง กล่าวคือ การสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบไม่ใช่แค่การสอนให้บรรเลงเปียโนประกอบได ้แต่เป็นการสอนให้ผูเ้รียน
เขา้ใจในการบรรเลงรวมท่ีมีความกลมกลืนของการสร้างเสียงดนตรีวา่เป็นอยา่งไร ดงันั้น การศึกษา
และวเิคราะห์บทประพนัธ์จึงเป็นส่ิงส าคญัมาก เพราะท าใหไ้ดเ้รียนรู้และท าความเขา้ใจองคป์ระกอบ
ทางดนตรี ด้วยเหตุน้ี ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อน
จะตอ้งน าเสนอแนวทางของการศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์ เพื่อให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนและเรียนรู้
วธีิการเพื่อน าไปปรับใชไ้ด ้(ผูใ้หข้อ้มูล A) 

การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์คือการท าความเขา้ใจองคป์ระกอบทางดนตรีดว้ย
การฟัง และการอ่านโนต้ โดยพิจารณาวา่บทประพนัธ์น้ีมีโครงสร้างเป็นอยา่งไร แยกแยะวา่ส่วนใด
คือ ท านองหลกัหรือท านองสอดประสาน เน้ือดนตรีเป็นแบบใด ลกัษณะจงัหวะเป็นอย่างไร อตัรา
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ความเร็วท่ีดีประมาณไหน การยืดหดของประโยคเพลงเป็นอยา่งไร รวมถึงสีสันเสียงควรจะออกมา
เป็นแบบไหน (ผูใ้หข้อ้มูล A และ C)  

ในส่วนของบทประพนัธ์ท่ีโนต้ดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา การศึกษาและวิเคราะห์
บทประพนัธ์จะมีส่วนช่วยใหค้วามซบัซอ้นขององคป์ระกอบทางดนตรีคล่ีคลายมากข้ึน ส่งผลให้เกิด
ความเข้าใจในการฝึกซ้อมและการแสดง จ าเป็นมากท่ีผูส้อนจะต้องฝึกให้ผูเ้รียนได้ศึกษาและ
วิเคราะห์บทประพนัธ์ประเภทน้ี เร่ิมตน้ดว้ยการฝึกฟังท่ีเป็นแบบดั้งเดิม หาว่าโนต้ท่ีเห็นอยูบ่รรเลง
โดยเคร่ืองดนตรีช้ินใด เพื่อเป็นขอ้มูลในการสร้างโทนเสียงใหส้อดคลอ้งกบัเคร่ืองดนตรีช้ินนั้น และ
มกัจะพบอยูบ่่อยคร้ังวา่โนต้บางจุดไม่สามารถบรรเลงไดด้ว้ยขอ้จ ากดัทางเทคนิคของเปียโน จึงตอ้ง
มีการตดัสินใจในการปรับเปล่ียนโนต้ (ผูใ้หข้อ้มูล I)  

กล่าวได้ว่า การศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงจะท าให้ผูเ้รียนเกิดความเขา้ใจในดนตรี
ก่อนเร่ิมการฝึกซอ้มและการบรรเลง ความเขา้ใจน้ีจะท าให้เกิดความซาบซ้ึงในการสร้างสรรคด์นตรี
ท่ีมีคุณภาพ ดงันั้น การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนควรเลือก 
standard repertoires ของทรอมโบนในหลายรูปแบบให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้วิธีการศึกษาและวิเคราะห์
บทเพลงเพื่อเป็นขอ้มูลส าหรับการฝึกปฏิบติัต่อไป 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานวธีิการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม 
ผูใ้ห้ขอ้มูลหลายท่านไดใ้ห้ความเห็นวา่ วิธีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมควร

ถูกจดัอยู่ในหน่ึงเน้ือหาสาระการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เพื่อ
เป็นขอ้มูลแนวทางส าหรับการน าไปต่อยอดและใช้จริงในส่วนของการปฏิบติั หรือการประกอบ
อาชีพได้ เ น่ืองจากการบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นการท างานบริการอย่างหน่ึงท่ีต้อง
ติดต่อส่ือสารกบัผูร่้วมงาน จึงจ าเป็นตอ้งมีกระบวนการในการท างานท่ีดี ดงันั้น เน้ือหาสาระน้ีจึง
ควรมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอน เพราะผูเ้รียนยงัขาดประสบการณ์ในส่วนน้ี ผูส้อนตอ้งแนะน า
ผูเ้รียนวา่ควรท าอยา่งไร (ผูใ้หข้อ้มูล H) 

ในบทบาทของการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบ การเตรียมความพร้อมเป็น
กระบวนการท่ีมีความส าคญั เน่ืองจากตอ้งร่วมงานกบัผูอ่ื้นท่ีมีปัจจยัอ่ืน ๆ เขา้มาเก่ียวขอ้ง เช่น 
ประเภทของงาน  วนัเวลา สถานท่ีของการฝึกซ้อมและการแสดง  เป็นตน้ ซ่ึงมีผลต่อการด าเนินงาน
ในบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ จึงตอ้งมีความเขา้ใจและค านึงถึงโอกาสของการ
เตรียมความพร้อมท่ีดีและมีคุณภาพในการพิจารณารับงานแต่ละคร้ัง กล่าวคือ ตอ้งมีความเขา้ใจใน
ภาระงานนั้นก่อน ตอ้งตีโจทยใ์ห้ออกก่อนว่างานนั้นมาอย่างไร เม่ือไร ท่ีไหน ใคร ในท่ีน้ีคือ ตอ้ง
ทราบก่อนวา่เล่นกบัใคร เป็นงานประเภทไหน เช่น บรรเลงเปียโนประกอบในชั้นเรียน การแข่งขนั
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ดนตรี การแสดงดนตรี หรือการอดัเสียง ต่อมาคือบทประพนัธ์อะไร งานจะเกิดข้ึนเม่ือไหร่ ท่ีไหน 
เพื่อจะไดต้รวจสอบตารางเวลาและจดัการกบัตวัเองวา่ตอ้งฝึกซอ้มอยา่งไร (ผูใ้หข้อ้มูล A)  

เม่ือผ่านการพิจารณาการเตรียมความพร้อมในการรับงาน จึงน าไปสู่การเตรียมความ
พร้อมดา้นดนตรี กล่าวคือ การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์ เรียกวา่เป็นรูปแบบเดียวกบับทบาท
ของผูอ้  านวยเพลง คือตอ้งรู้จกับทประพนัธ์เป็นอยา่งดี ฟังบทประพนัธ์นั้น ๆ จากหลายท่ีมาท่ีมีความ
น่าเช่ือถือ อยา่ฟังแค่อนัเดียว เพื่อเป็นแนวทางวา่สาระส าคญัเป็นอยา่งไร และท าความเขา้ใจ รวมถึงมี
การพูดคุยกบัผูแ้สดงเด่ียววา่เลือกฟังอนัไหนบา้ง การรับรู้ขอ้มูลจะไดไ้ปในทิศทาง และเม่ือมีความ
เขา้ใจในบทประพนัธ์เป็นอย่างดีแล้ว จะท าให้การฝึกซ้อมมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน กล่าวได้ว่า 
การศึกษาบทประพนัธ์จะเป็นขอ้มูลท่ีส่งเสริมให้การฝึกซ้อมสามารถด าเนินไปไดด้ว้ยดี (ผูใ้ห้ขอ้มูล 
A, B, H และ K)  

การเตรียมความพร้อมในส่วนของการอ่านโนต้ เป็นการเร่ิมตน้การฝึกซ้อมส่วนตวัของ
นกับรรเลงเปียโนประกอบ เพื่อให้รู้ว่าจุดไหนท่ีเป็นปัญหาของเรา จุดไหนท่ีโน้ตไม่ซับซ้อนก็ไม่
จ  าเป็นตอ้งเสียเวลากบัจุดน้ี กล่าวคือ เป็นการหาวิธีซ้อมท่ีให้ผลลพัธ์เร็วท่ีสุด จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีนัก
บรรเลงเปียโนประกอบควรมีทกัษะการอ่านโน้ตท่ีดีประกอบกบัมีกระบวนการท่ีมีประสิทธิภาพ 
(ผูใ้หข้อ้มูล B และ C) 

การฝึกซ้อมส่วนตวัก่อนไปเจอกบัผูแ้สดงเด่ียว นอกจากโน้ตในส่วนของการบรรเลง
เปียโนประกอบแล้ว นักบรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งฝึกซ้อมโน้ตของผูแ้สดงเด่ียวด้วย
เช่นกนั ในท่ีน้ีไม่ไดห้มายความว่าจะตอ้งฝึกซ้อมเคร่ืองดนตรีช้ินนั้น แต่หมายถึงการฝึกซ้อมโน้ต
ของเคร่ืองดนตรีช้ินนั้นผ่านการอ่าน การฟัง การเล่นเปียโนหรือการร้องโน้ตเป็นท านอง กล่าวคือ 
นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งรู้โนต้และจงัหวะของผูแ้สดงเด่ียวซ่ึงเป็นท านองหลกั ในการ
ฝึกซ้อมส่วนตวัจึงตอ้งสามารถเล่นในส่วนของเราพร้อมทั้งไดย้ินท านองหลกัของผูแ้สดงเด่ียวไป
ด้วย ดงันั้น การฟัง การอ่าน การร้อง จะเป็นตวัช่วยให้เขา้ใจดนตรีทั้งหมด เขา้ใจการยืดหดของ
ประโยคเพลง (ผูใ้หข้อ้มูล J) 

การฝึกซ้อมร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียวเป็นอีกหน่ึงประเด็นท่ีผูส้อนควรน าเสนอแนวทางใน
การฝึกซ้อมให้กบัผูเ้รียน กล่าวคือ ตอ้งสอนให้ผูเ้รียนเขา้ใจว่าธรรมชาติของการซ้อมเคร่ืองดนตรี
ของแต่ละคนไม่เหมือนกนั ถา้หากเป็นเคร่ืองเป่าท่ีตอ้งใชแ้รง ใชล้ม แน่นอนวา่เป็นไปไม่ไดท่ี้จะใช้
เวลาการซ้อมได้เท่ากบันกัเปียโน ดงันั้น รูปแบบของการฝึกซ้อมจึงตอ้งมีการปรับเปล่ียนไปตาม
ความเหมาะสม มีรูปแบบในการซ้อมท่ีดี คือมีการวางแผนการซ้อมวา่จะซ้อมแบบไหน จะเจาะแต่
ละจุดก่อนแลว้ run through หรือ run through ก่อนแลว้เจาะแต่ละจุด ในฐานะนกับรรเลงเปียโน
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ประกอบ ควรถามความตอ้งการของผูแ้สดงเด่ียวก่อน ประเด็นเหล่าน้ีควรมีการพูดคุยกนัในชั้นเรียน 
(ผูใ้หข้อ้มูล A) 

กล่าวไดว้า่ การเตรียมความพร้อมสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ดา้น คือ การเตรียมความ
พร้อมดา้นการจดัการและการเตรียมความพร้อมดา้นดนตรี ทั้งในส่วนของการศึกษาบทประพนัธ์ 
การฟัง การอ่านโนต้ ไปสู่การฝึกซอ้มส่วนตวั เพื่อน ามาซ่ึงประสิทธิภาพของการท างานร่วมกนักบัผู ้
แสดงเด่ียว อย่างไรก็ตาม กระบวนการการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ 
เป็นแนวทางหน่ึงในการท างานอยา่งมีระบบของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ สามารถน าไป
ปรับใชไ้ดก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบในทุกเคร่ืองดนตรี และผูส้อนสามารถน าประเด็นน้ีบรรจุ
อยู่ในส่วนหน่ึงของเน้ือหาสาระการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ ซ่ึงจะเป็น
แนวทางท่ีเกิดประโยชน์ต่อผูเ้รียนส าหรับการน าไปปรับใช้ฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบมือ
อาชีพ 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานองค์ความรู้เกีย่วกบัการท างานร่วมกันและระบบการจัดการ
ทีด่ี  

อีกหน่ึงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีท่ีควรมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอน เน่ืองจากบทบาท
ของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ ตอ้งพบเจอกบัผูค้นท่ีหลากหลายอยูเ่สมอ การท างานร่วมกนั
และระบบการจดัการท่ีดีจึงเป็นส่ิงจ าเป็นมากและมีผลต่อการฝึกซ้อม กล่าวคือ หากมีทกัษะของการ
ท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี ย่อมท าให้เกิดประสิทธิภาพในการฝึกซ้อมและน ามาซ่ึง
ผลงานท่ีดี ดงันั้น ผูส้อนควรใหค้  าแนะน าในประเด็นน้ีกบัผูเ้รียนไดว้า่ การท างานร่วมกนัและระบบ
การจดัการท่ีดีในบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบควรเป็นอยา่งไร เพื่อเป็นแนวทาง
ในการน าไปปฏิบติัส าหรับการฝึกซ้อม รวมถึงวิธีการในการรับมือกบัสถานการณ์ต่าง ๆ ของการ
ท างาน อย่างไรก็ตาม ขอ้มูลเหล่าน้ีสามารถน าไปปรับใช้กบัการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัทุก
เคร่ืองดนตรีได ้(ผูใ้หข้อ้มูล A และ E) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎด้ีานคุณสมบัติทีพ่งึประสงค์ของนักบรรเลงเปียโนประกอบทีด่ี 
จากการเก็บรวบรวมข้อมูล พบว่า คุณสมบัติของนักบรรเลงเปียโนประกอบเป็น

ประเด็นท่ีถูกกล่าวถึงในงานเอกสาร รวมถึงผูใ้ห้ขอ้มูลหลายท่านไดก้ล่าวไวว้่า เป็นเน้ือหาสาระท่ี
ควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนท่ีผูส้อนสามารถสอดแทรกและปลูกฝังแนวคิดต่าง ๆ ให้กบั
ผูเ้รียนได้ตลอดการจดัการเรียนการสอน โดยสรุปได้ว่า คุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนักบรรเลง
เปียโนประกอบท่ีดีสามารถแบ่งออกเป็น 3 ดา้น ประกอบดว้ย 1) ดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวั 
เช่น  มีความอดทน มีความรับผิดชอบ มีทศันคติท่ีดี มีอารมณ์คงท่ี มีความขยนัหมัน่เพียร มีการ
ตดัสินใจบนพื้นฐานของความเป็นจริง มีระเบียบวนิยั มีจินตนาการ มีความกระตือรือร้น และมีความ
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ใส่ใจความรู้สึกของผูอ่ื้น 2) ดา้นการท างานร่วมกบัผูอ่ื้น เช่น มีการส่ือสารท่ีดีหรือมีศิลปะในการ
เจรจา ยินดีรับฟังความคิดเห็นของผูร่้วมงาน สามารถรับมือกบัสถานการณ์ท่ีกดดนัได ้และมีความ
พึงพอใจในการร่วมงานกบัผูอ่ื้น 3) ดา้นความสามารถทางดนตรี เช่น สามารถเรียนรู้บทประพนัธ์ได้
อยา่งรวดเร็ว สามารถบรรเลงดนตรีไดทุ้กรูปแบบ สามารถบรรเลงประกอบร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียวได้
โดยการประคบัประคองและให้ความช่วยเหลือหากเกิดปัญหา และมีความยืดหยุ่นในการตีความ
ดนตรีท่ีหลากหลาย หากมีคุณสมบติัเหล่าน้ีจะน าพาไปสู่การเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบมือ
อาชีพท่ีมีคุณภาพได ้(ผูใ้หข้อ้มูล A, B, C และ E) 

สรุปได้ว่า ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกับบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน วิธีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องค์
ความรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี รวมถึงคุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนกั
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี คือเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เพื่อเป็นองค์ความรู้และแนวทางส าหรับผูเ้รียนสามารถน าไป
ปรับใชไ้ดใ้นฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 

เน้ือหาสาระในการจัดการเรียนการสอน นอกจากจะประกอบไปด้วยทฤษฎีหรือ
หลกัการต่าง ๆ แลว้ ยงัรวมไปถึงทกัษะต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการเรียนรู้ ในขณะเดียวกนั การบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนถือเป็นทกัษะการปฏิบติัดนตรีและการแสดงดนตรีรูปแบบหน่ึง ดงันั้น การ
จดัการเรียนการสอนจึงควรมุ่งเนน้ใหผู้เ้รียนไดเ้รียนรู้และฝึกทกัษะต่าง ๆ จากการปฏิบติั กล่าวไดว้า่ 
เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัมีความส าคญัและจ าเป็นตอ้งมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบน 

จากการเก็บรวบรวมขอ้มูล พบวา่ เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัในการจดัการเรียนการสอน
การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน สามารถแบ่งออกเป็น 3 ดา้น คือ 1) ดา้นทกัษะในการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบน 2) ดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง และ 3) 
ด้านบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า ทั้ ง 3 ส่วนน้ีคือเน้ือหาสาระ
ภาคปฏิบติัท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เพื่อให้
ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้และฝึกทกัษะต่าง ๆ ผา่นการปฏิบติั 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบัติด้านทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
จากการเก็บรวบรวมขอ้มูล พบว่า เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัด้านทกัษะในการบรรเลง

เปียโนประกอบทรอมโบนท่ีควรมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอน ประกอบดว้ย 1) ทกัษะการบรรเลง
เปียโน 2) ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนั 3) ทกัษะการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ี
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ดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา 4) ทกัษะการร้อง 5) ทกัษะการบรรเลงรวม และ 6) ทกัษะการฟัง ดงั
ขอ้มูลต่อไปน้ี 

ทกัษะการบรรเลงเปียโน  
ในเบ้ืองตน้ ผูเ้รียนจ าเป็นตอ้งมีทกัษะการบรรเลงเปียโนมาก่อนแลว้ การจดัการเรียน

การสอนจึงมุ่งเนน้ไปในส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบ กล่าวคือ บรรเลงอยา่งไรให้ไดเ้สียงท่ี
กลมกลืนกนั จะไม่ไดม้าเนน้เร่ืองเล่นเปียโนอยา่งไร อยา่งไรก็ตาม อาจจะมีบางจุดในบทประพนัธ์ท่ี
ค่อนขา้งยาก จึงตอ้งถอยกลบัไปในส่วนของเทคนิค กล่าวไดว้า่ ภาพรวมของเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั
ด้านทกัษะการบรรเลงเปียโน ผูเ้รียนจะได้ฝึกทกัษะการบรรเลงเปียโนในแง่มุมของการบรรเลง
ประกอบ ไม่ใช่เพียงแค่การบรรเลงเปียโนเด่ียวโดยทัว่ไป กล่าวคือ การบรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี
คือการสร้างดนตรีท่ีมีความกลมกลืนไปกบัผูแ้สดงเด่ียว เช่น การสร้างเสียงเปียโนให้สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะความสั้ นยาวของเสียง (articulation) และความเขม้เสียงของทรอมโบน (dynamic) (ผูใ้ห้
ขอ้มูล A, E และ H)  

ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูเ้รียนควร
ไดรั้บการฝึกฝนการสร้างเสียงเปียโนให้สอดคลอ้งกบัลกัษณะความสั้นยาวของเสียงและความเขม้
เสียงของทรอมโบน ผูส้อนสามารถจดักิจกรรมในชั้นเรียนให้ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัโดยการเชิญนัก
ทรอมโบนมาร่วมบรรเลงในชั้นเรียน เพื่อฝึกการให้น ้ าหนกัของเสียงท่ีกลมกลืนกบัเสียงทรอมโบน 
ผูส้อนสามารถเลือกบางส่วนของบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีมีความเหมาะสมต่อการฝึกลกัษณะ
ความสั้นยาวของเสียง โดยใหผู้เ้รียนฟัง จดจ าความสั้นยาวของตวัโนต้ท่ีเกิดจากเสียงทรอมโบน และ
เลียนแบบเสียงนั้นโดยการเล่นเปียโน เช่นเดียวกบั ความเขม้เสียง (dynamic) ให้ผูเ้รียนได้ทดลอง
สร้างเสียงเปียโนใหก้บัทรอมโบนในระดบัความเขม้เสียงท่ีหลากหลาย (ผูใ้หข้อ้มูล A, E และ H) 

กล่าวไดว้า่ จุดมุ่งหมายหลกัของเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะการบรรเลงเปียโน
ในบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ คือการสร้างความกลมกลืนท่ีเกิดข้ึนจากการบรรเลงของ
บุคคล 2 ฝ่าย อย่างไรก็ตาม ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีประสิทธิภาพ จะตอ้งสามารถ
ปรับเปล่ียน ยืดหยุ่นไปตามดนตรีของผูแ้สดงเด่ียวไดเ้สมอ เพื่อการเกิดข้ึนของดนตรีท่ีมีความเป็น
เอกภาพ  ยิ่งไปกว่านั้น ดว้ยบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนส่วนใหญ่เป็นบทประพนัธ์ยุคใหม่ มีเน้ือ
ดนตรีท่ีซบัซ้อน ไม่ใช่แค่บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ แต่เป็นลกัษณะของการบรรเลงคู่ 
ดังนั้ น การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจ าเป็นจะต้องมีทักษะการบรรเลงเปียโนท่ีดีพอ 
สามารถบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีมีความยากหรือมีเทคนิคการบรรเลงในระดบัสูงได้  (ผูใ้ห้ขอ้มูล B 
และ H) 
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ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนั  
เน่ืองจากบทบาทของนกับรรเลงเปียโนประกอบมกัจะมีภาระงานจ านวนมาก ดงันั้น 

การมีทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนัท่ีดีและว่องไว จะช่วยท าให้การฝึกซ้อมมีประสิทธิภาพมาก
ยิ่งข้ึน รวมถึงเป็นทกัษะหน่ึงท่ีมีส่วนช่วยให้สามารถแก้ไขสถานการณ์หรือขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะ
เกิดข้ึนในการแสดงได้ ด้วยเหตุน้ี ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลันจึงควรมีอยู่ในเน้ือหาสาระ
ภาคปฏิบติัของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน อย่างไรก็ตาม การ
ฝึกฝนทกัษะน้ีไม่ใช่เพียงแค่การอ่านโน้ตหรือแบบฝึกหัดการอ่านโน้ตเหมือนการสอบวดัระดับ
โดยทัว่ไป แต่หมายถึงการฝึกฝนการอ่านโน้ตในบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
กล่าวคือ การอ่านโนต้ท่ีคลอบคลุมทั้งส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบและส่วนของผูแ้สดงเด่ียว 
(ผูใ้หข้อ้มูล D และ E)     

ดงันั้น ทุกคร้ังของการจดัการเรียนการสอนควรแบ่งเวลาให้กบัการฝึกฝนการอ่านโนต้
แบบฉับพลัน โดยผูส้อนสามารถคัดเลือกส่วนใดส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ี
หลากหลายให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝน ทั้งการอ่านโน้ตส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบและส่วนของ
การบรรเลงเด่ียว ไปจนถึงการอ่านโนต้ทั้ง 2 ส่วน (score reading) (ผูใ้หข้อ้มูล H) 

ทกัษะการอ่านโน้ตและการบรรเลงบทประพนัธ์ทีด่ัดแปลงมาจากวงออร์เคสตรา  
บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนจ านวนไม่นอ้ยท่ีบรรเลงประกอบโดยวงออร์เคสตรา จึงมี

ความจ าเป็นท่ีผูเ้รียนควรไดรั้บการฝึกฝนวิธีการเล่นโนต้ท่ีเป็น piano reduction เพราะบทบาทของ
การบรรเลงเปียโนประกอบจะมีความแตกต่างจากบทประพนัธ์ท่ีสร้างข้ึนมาเพื่อเปียโนโดยเฉพาะ 
กล่าวคือ บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบไม่ไดเ้ป็นเปียโนอยา่งแทจ้ริง แต่หมายถึงการมีอยู่
ของวงออร์เคสตราในรูปแบบของเปียโน (ผูใ้หข้อ้มูล A และ I)    

โดยปกติแลว้ การบรรเลงเปียโนประกอบบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา
จะมีความซับซ้อนขององค์ประกอบทางดนตรีมากกว่าบทประพันธ์ท่ีสร้างข้ึนมาเพื่อเปียโน
โดยเฉพาะ จึงท าให้ตอ้งใช้ทกัษะการอ่านโน้ตท่ีแตกต่างออกไป กล่าวคือ การอ่านโน้ตลกัษณะน้ี
จะตอ้งอาศยัการศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงมาแลว้อยา่งดี เน่ืองดว้ยบางคร้ัง โนต้ท่ีดดัแปลงมาไม่
สามารถบรรเลงได้จริงด้วยข้อจ ากัดของการบรรเลงเปียโน นักบรรเลงเปียโนประกอบจึงต้อง
สามารถดดัแปลงโน้ตให้เหมาะสมต่อการบรรเลงจริง โดยตอ้งรักษาคุณภาพของเสียงไว ้ประกอบ
กบัการสร้างสีสันและคุณภาพเสียงใหใ้กลเ้คียงกบัวงออร์เคสตรามากท่ีสุด (ผูใ้หข้อ้มูล E และ K) 

ดังนั้น ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อน
สามารถเลือกส่วนใดส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์ประเภทน้ีให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้และฝึกฝน โดยแนะน า
วธีิการต่าง ๆ ทั้งในส่วนของการอ่านโนต้และการดดัแปลงโนต้ท่ีตอ้งค านึงถึงการสร้างสีสันเสียงให้
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คลา้ยกบัวงออร์เคสตรามากท่ีสุด โดยยึดหลกัการท่ีว่า กลายร่างเปียโนให้เป็นวงออร์เคสตรา (ผูใ้ห้
ขอ้มูล A) 

ทกัษะการร้อง 
ทกัษะน้ี นบัว่ามีประโยชน์ต่อการฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก กล่าวคือ การร้องจะช่วยให้

เขา้ใจดนตรีมากยิ่งข้ึน ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ จ าเป็นตอ้งรู้โน้ตส่วนของผูแ้สดงเด่ียว
เป็นอยา่งดี ในขณะท่ีบรรเลงในส่วนของตวัเอง ควรจะสามารถร้องโนต้ของผูแ้สดงเด่ียวไปพร้อม ๆ 
กนัได ้เพื่อประสิทธิภาพของการบรรเลงร่วมกนั อยา่งไรก็ตาม การร้องในลกัษณะน้ีไม่ใช่การร้อง
เพื่อสร้างความไพเราะหรือการแสดงออกถึงทกัษะการร้องท่ีดี แต่เป็นการร้องเพื่อสร้างความเขา้ใจ 
สามารถเปล่งเสียงโนต้ไดถู้กตอ้ง จงัหวะถูกตอ้ง สร้างประโยคเพลงท่ีชดัเจน ผูเ้รียนจึงควรไดรั้บการ
ฝึกฝนในรูปแบบของ sing and play เพื่อท าให้เห็นความแตกต่างวา่ การบรรเลงคนเดียว การบรรเลง
ไปพร้อมกบัการร้อง และการบรรเลงกบัผูแ้สดงเด่ียว ทั้ง 3 แบบน้ีแตกต่างกนัอยา่งไร ซ่ึงการฝึกฝน
ในลกัษณะน้ีจะท าให้ผูเ้รียนเกิดความเขา้ใจในดนตรีและด าเนินบทประพนัธ์ไปกบัผูแ้สดงเด่ียวได้
อยา่งเป็นธรรมชาติ (ผูใ้หข้อ้มูล B และ I) 

ดงันั้น การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นอกจากจะให้
ผูเ้รียนฝึกฝนการบรรเลงส่วนของตนเองและบรรเลงร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียวแลว้ ควรให้ผูเ้รียนไดฝึ้ก
การร้องโน้ตทรอมโบนไปพร้อมกับการบรรเลงเปียโนประกอบด้วย จะท าให้ผูเ้รียนเข้าใจการ
เคล่ือนไหวของดนตรีในส่วนของผูแ้สดงเด่ียว ทั้งการหายใจ ประโยคของดนตรี ความเขม้เสียงและ
ความสั้ นยาวของเสียง นอกจากน้ี หากเป็นบทประพนัธ์ท่ีมีจงัหวะซับซ้อน ยากต่อการบรรเลง
ร่วมกนั วธีิการฝึกซอ้มแบบน้ีจะเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ต่อความแม่นย  าในการบรรเลง (ผูใ้ห้ขอ้มูล B, 
C, และ I) 

ทกัษะการบรรเลงรวม 
การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นบทบาทหน่ึงของการบรรเลงรวมหรือการประสมวง 

(ensemble) เป็นการสร้างดนตรีท่ีมีความกลมกลืนร่วมกนัระหวา่งผูแ้สดงเด่ียวและนกับรรเลงเปียโน
ประกอบ โดยให้ความส าคญักบัทิศทางของดนตรีว่าควรด าเนินไปทางไหน อย่างไร ซ่ึงข้ึนอยู่กบั
การส่ือสารระหวา่งคน 2 คนท่ีตอ้งค านึงถึงการให้สัญญาณ การหายใจ การเคล่ือนไหวร่างกาย และ
เสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึน ประกอบกับรู้บทบาทหน้าท่ีของตนเอง เพื่อเกิดความเป็นเอกภาพของบท
ประพนัธ์นั้น ๆ (ผูใ้หข้อ้มูล A และ H) 

ประสิทธิภาพของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจะเกิดข้ึนได ้หากนกับรรเลง
เปียโนประกอบมีทกัษะการบรรเลงรวมท่ีดี กล่าวคือ มีความเขา้ใจในบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน รู้
บทบาทของตนเองในบทประพนัธ์นั้น ๆ เป็นอย่างดี เขา้ใจการให้สัญญาณของนกัทรอมโบนและ
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สามารถให้สัญญาณไดช้ัดเจน เขา้ใจธรรมชาติของเสียงทรอมโบน เช่น การควบคุมลกัษณะของ
เสียง เสียงสั้ นหรือเสียงยาว ความเขม้เสียงและสีสันเสียงของทรอมโบน เพื่อสามารถสร้างเสียง
เปียโนท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกนั สามารถส่ือสารซ่ึงกนัและกนัไดท้ั้งทางสายตา การเคล่ือนไหว
หรือเสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึน รวมถึงรู้จกับุคลิกลกัษณะนิสัยในการบรรเลงของนักทรอมโบนคนนั้น 
(ผูใ้หข้อ้มูล A, E, H และ K) 

ด้วยเหตุน้ี มีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีทกัษะการบรรเลงรวมควรถูกบรรจุอยู่ในเน้ือหา
สาระภาคปฏิบติัด้านทกัษะของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
เพื่อใหผู้เ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัทกัษะการบรรเลงรวมในประเด็นต่าง ๆ 

ทกัษะการฟัง 
นับว่าเป็นทักษะท่ีอยู่ควบคู่กับทุกช่วงเวลาการเรียนรู้ส าหรับการบรรเลงเปียโน

ประกอบ เป็นการเปิดหูเพื่อตอบสนองต่อส่ิงท่ีไดย้ินในระดบัสูงกว่าการบรรเลงเปียโนเด่ียว เน่ือง
ดว้ยตอ้งบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน กล่าวคือ ไม่ใช่เป็นเพียงการฟังแบบการสอบวดัระดบัทัว่ไป 
แต่เป็นลกัษณะการฟังในรูปแบบของการบรรเลงรวม (ผูใ้หข้อ้มูล D และ K) 

ส าหรับการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนสามารถ
สอดแทรกเน้ือสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะการฟังไดต้ลอดช่วงเวลาของการปฏิบติั โดยเฉพาะในส่วน
ของการบรรเลงร่วมกบัทรอมโบน มีความจ าเป็นท่ีผูเ้รียนจะตอ้งฝึกการฟังในสถานการณ์ต่าง ๆ เช่น
ความเท่ียงตรงหรือความแม่นย  าการสร้างระดบัเสียง (intonation) ของทรอมโบนเม่ือบรรเลงพร้อม
กนั ความกลมกลืนของเสียงท่ีเกิดข้ึนในระดบัความเขม้เสียงและความสั้นยาวของเสียงท่ีแตกต่างกนั 
การเกิดเสียงพร้อมกนัของทั้ง 2 ฝ่าย เป็นตน้ (ผูใ้หข้อ้มูล A และ H) 

จากขอ้มูลขา้งตน้สรุปไดว้า่ ทกัษะการบรรเลงเปียโน ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั 
ทกัษะอ่านโน้ตและการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการร้อง ทกัษะ
การบรรเลงรวมและทกัษะการฟัง คือเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัด้านทักษะในการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ดงันั้น ผูส้อนจ าเป็นจะตอ้งค านึงถึงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ เหล่าน้ีในการจดัการ
เรียนการสอน เพื่อพฒันาศกัยภาพดา้นทกัษะในการปฏิบติัดนตรีของผูเ้รียน 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบัติด้านบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนักแสดง 
การแสดงดนตรีเป็นการน าเสนอบทประพนัธ์จากการปฏิบติัเคร่ืองดนตรีของนกัแสดง

ดนตรี โดยถ่ายทอดและส่ือสารบทประพนัธ์เหล่านั้นไปสู่ผูช้ม ทั้งจากเสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึนและการ
ใชร่้างกายหรือการเคล่ือนไหวต่าง ๆ ในการส่ือสาร เพื่อส่งขอ้มูลทางดนตรีไปยงัผูช้มให้ไดรั้บรู้และ
เขา้ใจส่ิงท่ีก าลงัน าเสนอออกไป กล่าวไดว้า่ บทบาทของนกัดนตรีไม่ใช่เพียงแต่การสร้างเสียงดนตรี
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เท่านั้น แต่ยงัหมายถึงการส่ือความหมายให้ผูช้มเกิดความซาบซ้ึงและมีความเขา้ใจในบทประพนัธ์ 
ท าให้การแสดงดนตรีเกิดความน่าสนใจและน่าติดตามมากยิ่งข้ึน เช่นเดียวกบัการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนซ่ึงถือเป็นบทบาทหน่ึงของการแสดงดนตรี นกับรรเลงเปียโนประกอบจ า เป็น
จะตอ้งเขา้ใจและเขา้ถึงบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนในฐานะนกัแสดง 
ด้วยเหตุน้ี บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนักแสดง จึงควรมีอยู่ในเน้ือหาสาระ
ภาคปฏิบติัในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน (ผูใ้หข้อ้มูล K) 

จากการเก็บรวบรวมขอ้มูล พบว่า ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบับทบาทการบรรเลงเปียโน
ประกอบในฐานะนกัแสดง ประกอบดว้ย 1) การอยูบ่นเวที 2) การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจเกิดข้ึน
ไดร้ะหวา่งการแสดง และ 3) การแสดงในสถานท่ีท่ีต่างกนั ทั้ง 3 ส่วนน้ีถือเป็นองคป์ระกอบท่ีมีผล
ต่อบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 

การอยู่บนเวท ี
การอยูบ่นเวทีในฐานะนกัแสดงท่ีบรรเลงร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียว ทั้งการปรากฏตวัอยูบ่น

เวทีอย่างมืออาชีพ การน าเสนอบทประพนัธ์ได้อย่างน่าสนใจ เกิดความสุข ความสนุกสนานและ
ความซาบซ้ึงในตวันักแสดงเองจากการส่ือสารซ่ึงกนัและกนัของทั้ง 2 ฝ่าย จนสามารถส่งต่อ
ความรู้สึกเหล่าน้ีไปยงัผูช้มไดใ้นท่ีสุด หากการแสดงมีส่ิงเหล่าน้ี แน่นอนว่าการแสดงดนตรีย่อม
ประสบผลส าเร็จและเป็นท่ีประทบัใจของผูช้ม ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอน ผูส้อนตอ้งสร้าง
ความเขา้ใจกบัผูเ้รียนก่อนเลยว่า การบรรเลงเปียโนประกอบคือการแสดงอย่างหน่ึง การปรากฎ
ตวัอยา่งมืออาชีพควรเป็นอยา่งไร การอยูบ่นเวทีจะท าอยา่งไรให้ดูน่าสนใจข้ึน โดยเฉพาะเม่ือไม่ได้
แสดงคนเดียว จึงควรมีปฏิสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั กล่าวคือ มีการโตต้อบระหวา่งกนัของนกัแสดงทั้ง 
2 ฝ่าย ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะสามารถส่งต่อไปยงัผูช้มใหเ้กิดความเพลิดเพลินไม่ใช่แค่การฟังเสียงดนตรี แต่
รวมถึงการรับรู้ทางสายตาต่อการเคล่ือนไหวทางการส่ือสารท่ีเกิดข้ึนในการแสดง (ผูใ้ห้ขอ้มูล C 
และ K) 

นอกจากน้ี ส่ิงท่ีมักจะเกิดข้ึนกับผูแ้สดงระหว่างการแสดงท่ีอยู่บนเวทีหรือในท่ี
สาธารณะชน คือความต่ืนเตน้ ความกดดนัหรือเหตุผลอ่ืน ๆ ท่ีมีผลให้ผูแ้สดงเกิดอาการเกร็งหรือไม่
ผอ่นคลายได ้ประเด็นน้ีตอ้งอาศยัการฝึกฝนและการพฒันาตนเองอยา่งต่อเน่ืองท่ีตอ้งอาศยัระยะเวลา
และประสบการณ์ อย่างไรก็ตาม ในการจดัการเรียนการสอนจะช่วยให้ความผ่อนคลายเกิดข้ึนได ้
เม่ือผูส้อนเปิดโอกาสใหผู้เ้รียนไดมี้โอกาสฝึกฝนบทบาทการแสดงอยูเ่ป็นประจ า ดงันั้น จ  าเป็นอยา่ง
ยิ่งท่ีการจดัการเรียนการสอนตอ้งสนบัสนุนให้ผูเ้รียนเรียนรู้ผ่านประสบการณ์จริงดว้ยการปฏิบติั
อยา่งแทจ้ริง (ผูใ้หข้อ้มูล E)  
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กล่าวไดว้า่ การอยูบ่นเวที คือส่ิงส าคญัในการสร้างความประทบัใจ ความน่าสนใจของ
การแสดงดนตรีท่ีสามารถสร้างความสุข ความสนุกสนานและความซาบซ้ึงใจได ้ซ่ึงประกอบดว้ย 
การปรากฎตวัอยู่บนเวทีอย่างมืออาชีพ การส่ือสารซ่ึงกนัและกนัของผูแ้สดงทั้ง 2 ฝ่าย และความ
ผอ่นคลายของร่างกายในระหวา่งการแสดง ทั้ง 3 ส่วนน้ีจึงเป็นเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีควรมีอยูใ่น
การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 

การรับมือกบัข้อผดิพลาดทีอ่าจเกดิขึน้ได้ระหว่างการแสดง  
การแสดงดนตรีในลกัษณะของการแสดงสด (live performance) เป็นการแสดงบนเวที

ท่ีผูแ้สดงจะมีโอกาสในการน าเสนอหรือบรรเลงบทประพนัธ์นั้นไดเ้พียงแค่คร้ังเดียวในช่วงเวลานั้น 
หากมีขอ้ผิดพลาดใดเกิดข้ึนระหวา่งการแสดงจะไม่สามารถเร่ิมตน้ใหม่ไดอี้ก ซ่ึงแตกต่างจากการ
บนัทึกเสียงหรือการบนัทึกภาพท่ีสามารถแก้ไขได้โดยการบนัทึกใหม่จนกว่าจะเป็นท่ีน่าพอใจ 
ดงันั้น การแสดงดนตรีในลกัษณะของการแสดงสด มีความเป็นไปไดท่ี้ผูแ้สดงจะเกิดความต่ืนเตน้ 
ความกดดนั หรือเตรียมความพร้อมมาไม่ดีพอ จึงมีโอกาสท่ีจะเกิดขอ้ผิดพลาดได ้ผูแ้สดงจึงจ าเป็น
จะตอ้งสามารถรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนได้ตลอดเวลา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การแสดงใน
รูปแบบของการบรรเลงร่วมกบัผูอ่ื้นดงัเช่นการบรรเลงเปียโนประกอบ  

ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ บทบาทส าคญัคือ การสร้างเสียงดนตรี การรับส่ง
ดนตรีซ่ึงกันและกนั รวมถึงการดูแลและสนับสนุนการบรรเลงของผูแ้สดงเด่ียว ดงันั้น หากเกิด
ขอ้ผดิพลาดใดข้ึน หนา้ท่ีของนกับรรเลงเปียโนประกอบคือ ช่วยประคบัประคองให้เสียงดนตรียงัคง
ด าเนินต่อไป ตลอดจนแก้ไขสถานการณ์ตามความเหมาะสมในแต่ละกรณีของความผิดพลาด 
เรียกว่า ไม่ว่าจะเกิดอะไรข้ึนระหว่างการแสดง หน้าท่ีของนกับรรเลงเปียโนประกอบคือ ท าให้ผู ้
แสดงเด่ียวดูดีท่ีสุดในการแสดงของเขา (ผูใ้หข้อ้มูล A, B และ I) 

กล่าวไดว้า่ การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนไดร้ะหวา่งการแสดง เป็นอีกหน่ึง
ประเด็นส าคญัของการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง ดงันั้น การจดัการเรียนการสอน
การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจึงควรมีประเด็นน้ีอยู่ในส่วนของเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั 
เพื่อใหผู้เ้รียนไดเ้รียนรู้วธีิการรับมือกบัสถานการณ์ต่าง ๆ โดยผูส้อนสามารถสร้างประสบการณ์การ
เรียนรู้ให้ผูเ้รียนได้เผชิญกบัสถานการณ์ความผิดพลาดต่าง ๆ ท่ีอาจเกิดข้ึนได้ เพื่อฝึกวิธีการการ
รับมือกบัขอ้ผดิพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนไดใ้นกรณีต่าง ๆ 

การแสดงในสถานทีท่ีต่่างกนั  
โดยปกติแล้ว นักบรรเลงเปียโนประกอบมืออาชีพ จะมีการแสดงอยู่บ่อยคร้ังใน

สถานท่ีท่ีหลากหลาย เช่น หอแสดงดนตรีหรือห้องแสดงดนตรี ท่ีมีขนาดความกวา้ง การสะทอ้น
ของเสียงท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงแน่นอนว่า ด้วยสภาวะท่ีแตกต่างกันเหล่าน้ี ส่งผลให้คุณภาพของ
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เสียงดนตรีท่ีเกิดข้ึนแตกต่างด้วยเช่นกนั ดงันั้น การแสดงดนตรีแต่ละคร้ังในสถานท่ีท่ีต่างกนั มี
ความจ าเป็นท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งสามารถฟังคุณภาพเสียงท่ีเกิดข้ึนในสภาวะท่ีเป็นอยู่
ในช่วงเวลานั้นวา่เป็นอยา่งไร เพื่อปรับเปล่ียนการบรรเลงใหเ้หมาะสมต่อสถานท่ีนั้น ๆ เช่น น ้ าหนกั
ในการสร้างความดงัเบา คุณภาพเสียงในการบรรเลงร่วมกนั หรือแมแ้ต่ระดบัความกวา้งในการเปิด
ฝาเปียโน เป็นตน้ นบัว่าสถานท่ีมีผลต่อการแสดงดนตรีเสมอ ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
จะตอ้งสามารถฟังให้เป็นว่าเสียงท่ีออกมาในห้องแสดงนั้นเป็นอย่างไร แลว้สามารถปรับวิธีการ
บรรเลงให้เหมาะสมท่ีสุด ควบคุมเสียงท่ีออกมาให้เกิดความสมดุลในสภาวะแวดล้อมท่ีเป็นอยู ่
โดยเฉพาะเร่ืองของ dynamic รวมถึงการฟังเสียงภาพรวมของการบรรเลงรวมดว้ยเช่นกนั (ผูใ้ห้
ขอ้มูล B) 

กล่าวได้ว่า หากมีความเข้าใจในส่ิงแวดล้อมรอบข้างของสถานท่ี และสามารถ
ปรับเปล่ียนยดืหยุน่ไปตามสภาวะนั้น ๆ ได ้ยอ่มท าใหส้ามารถผลิตเสียงท่ีดีออกมาได ้ดงันั้น ในการ
จดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนควรน าเสนอประเด็นของการ
แสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนัให้ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัโดยค านึงถึงคุณภาพของเสียงท่ีเกิดข้ึนว่าควร
จดัการอยา่งไรในสภาวะรอบขา้งท่ีเปล่ียนแปลงไป 

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมา แสดงให้เห็นว่า การอยู่บนเวที การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจ
เกิดข้ึนไดใ้นระหวา่งการแสดงและการแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั คือองคป์ระกอบของบทบาท
การบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง ซ่ึงควรมีอยูใ่นเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัของการจดัการ
เรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนสามารถน าเสนอประเด็นเหล่าน้ีให้กบั
ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติั เพื่อเรียนรู้ความเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนอยา่งมืออาชีพ อยา่งไร
ก็ตาม ในส่วนน้ีนับว่าเป็นขอ้มูลโดยรวมของการบรรเลงเปียโนประกอบ ไม่ว่าจะบรรเลงเปียโน
ประกอบใหก้บัเคร่ืองดนตรีใด ๆ ก็ตาม 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบัติด้านบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผู้ให้ค าแนะน า 
บทบาทในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน าเป็นอีกหน่ึงประเด็นท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการ

สอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เน่ืองจากในปัจจุบนั นกับรรเลงเปียโนประกอบระดบั
มืออาชีพท่ีมีประสบการณ์สูงหรือมีฐานะเป็นผูส้อน นอกจากจะสร้างดนตรีประกอบให้กบัผูแ้สดง
เด่ียวแลว้ ยงัรวมถึงการให้ค  าแนะน าในช่วงเวลาของการฝึกซ้อมดว้ย ดงันั้น จะเกิดประโยชน์ต่อ
ผูเ้รียนอย่างมาก หากผูส้อนเปิดโอกาสให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนบทบาทการเป็นผูใ้ห้ค  าแนะน า กล่าวคือ 
commenting skill และ coaching skill เป็นส่ิงท่ีผูเ้รียนควรไดรั้บการฝึกฝน ในการจดัการเรียนการ
สอน ผูส้อนสามารถเปิดโอกาสให้ผูเ้รียนได ้coaching เพื่อช่วยเพื่อนร่วมชั้นเรียนคนหน่ึงให้บรรเลง
จุดใดจุดหน่ึงใหดี้ข้ึน แลว้ใหเ้พื่อนร่วมชั้นเรียนคนอ่ืน ๆ ใหค้  าแนะน าผูท่ี้ก  าลงั coaching วิธีการน้ีจะ
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ท าให้ผูส้อนเห็นวิธีการส่ือสารของผูเ้รียนคนนั้นดว้ย เรียกวา่เป็นลกัษณะการเรียนรู้ผา่น case study 
ซ่ึงในภาพรวมของชั้นเรียนคือผูเ้รียนทุกคนไดฝึ้ก coaching และ commenting ไปพร้อมกนั ยิ่งไป
กวา่นั้นคือ ผูเ้รียนไดฝึ้กทกัษะการฟังไปดว้ย (ผูใ้หข้อ้มูล A)   

กล่าวไดว้า่ ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อน
ควรเปิดโอกาสให้ผูเ้รียนไดฝึ้กบทบาทการเป็นผูใ้ห้ค  าแนะน า มีการจดัประสบการณ์การเรียนรู้ใน
ชั้นเรียนเสมือนการฝึกซอ้มจริงอยา่งมืออาชีพ โดยมีผูส้อนคอยให้ค  าแนะน า ผูเ้รียนจะไดฝึ้กฝนและ
เรียนรู้บทบาทการให้ค  าแนะน าในดา้นวิธีการส่ือสารและการฟัง ท่ีส าคญัคือ ผูเ้รียนจะไดน้ าความรู้
เก่ียวกบัทรอมโบนท่ีมีอยู่ในภาคทฤษฎีมาปรับใช้ไดใ้นส่วนของการให้ค  าแนะน า ดงันั้น บทบาท
การบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า คือเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีควรมีอยู่ในการ
จดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน (ผูใ้หข้อ้มูล A, D, E และ K) 

ขอ้มูลท่ีกล่าวมาทั้งหมดในขา้งตน้ คือเน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 1) เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
ประกอบดว้ย ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การศึกษาและ
วเิคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน วธีิการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องคค์วามรู้เก่ียวกบั
การท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี 2) เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ประกอบดว้ย ทกัษะในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนักแสดงและ
บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 

ณ ปัจจุบนั หลายสถาบนัการศึกษาดนตรีในประเทศไทยเปิดให้มีรายวิชาการบรรเลง
เปียโนประกอบหรือการบรรเลงรวมส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ใน
รูปแบบของรายวิชาเลือกหรือรายวิชาบงัคบั ภาพรวมของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบในประเทศไทยเป็นลกัษณะของการเรียนกลุ่ม โดยในแต่ละภาคการศึกษามีการ
จดัแบ่งลกัษณะการบรรเลงรวมหรือการบรรเลงเปียโนประกอบออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ เช่น การ
บรรเลงเปียโนคู่ (2 pianos) หรือการบรรเลงเปียโน 4 มือ (piano 4 hands) การบรรเลงเปียโน
ประกอบการขบัร้องและการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรี ทั้งเคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม ้และ
เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง ซ่ึงในแต่ละภาคการศึกษาจะมีรูปแบบการจดัการเรียนการสอนแบบใดนั้น
ข้ึนอยูก่บัการวางแผนการสอนของอาจารยป์ระจ ารายวชิา 

การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี
ในบริบทของประเทศไทย ผูส้อนจะตอ้งค านึงถึงปัจจยัต่าง ๆ ท่ีมีผลต่อการวางแผนการจดัการเรียน
การสอน กล่าวคือ จะพบวา่ นกัศึกษาบางคนท่ีเพิ่งเขา้มาเรียนดนตรีอยา่งจริงจงัในระดบัปริญญาตรี
ยงัไม่คุน้เคยหรือแม้แต่เข้าใจว่าการบรรเลงเปียโนประกอบคืออะไร ดงันั้น ผูส้อนจะต้องมีการ
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วางแผนวา่การจดัการเรียนการสอนจะเป็นไปในทิศทางใดหากเป็นการเรียนแบบกลุ่มซ่ึงผูเ้รียนแต่
ละคนมีพื้นฐานท่ีแตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม การวางแผนการจัดการเรียนการสอน ก็ต้องมอง
ยอ้นกลบัไปท่ีหลกัสูตรรายวิชาดว้ยว่ามีก่ีหน่วย จ านวนชัว่โมงในแต่ละภาคการศึกษามีเท่าไร ตอ้ง
ทราบว่าตารางการเรียนเป็นอย่างไร เพื่อจดัสรรกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีจะเกิดข้ึนในชั้นเรียน (ผูใ้ห้
ขอ้มูล A และ B)  

กล่าวได้ว่า ปัจจยัท่ีมีผลต่อการจดัการเรียนการสอน คือ จ านวนผูเ้รียนในชั้นเรียน 
พื้นฐานของผูเ้รียนท่ีแตกต่างกนั จ านวนคร้ังและระยะเวลาของการจดัการเรียนการสอน ดงันั้น ใน
การวางแผนการสอน ผูส้อนจะตอ้งพิจารณาถึงปัจจยัเหล่าน้ี เพื่อความเหมาะสมในการจดัการเรียน
การสอนท่ีเป็นระบบและเกิดประโยชน์กบัผูเ้รียน 

ส าหรับการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เน่ืองดว้ย มาตรฐานของบทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบนส่วนใหญ่ตอ้งอาศยัทกัษะในการบรรเลงขั้นสูง กล่าวคือ บทบาทของเปียโนไม่ได้
เป็นเพียงแค่การบรรเลงเปียโนประกอบหรือการสร้างดนตรีประกอบ แต่เป็นการบรรเลงร่วมกนั 
ดว้ยองคป์ระกอบทางดนตรีในบทประพนัธ์มีบทบาทท่ีโดดเด่นไม่ต่างจากของผูแ้สดงเด่ียว ในขณะ
ท่ีบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ถึงแมว้า่จะมีบทบาทเป็นดนตรีประกอบ แต่เม่ือตวั
โน้ตจากเคร่ืองดนตรีหลายช้ินในวงออร์เคสตราถูกบรรจุอยู่ในเปียโนตวัเดียวจึงท าให้เกิดความ
ซบัซอ้น ดงันั้น ผูท่ี้จะฝึกฝนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะการบรรเลง
เปียโนท่ีดีพอและมีประสบการณ์การบรรเลงเปียโนประกอบในเบ้ืองตน้มาแลว้ (ผูใ้หข้อ้มูล A) 

 กล่าวได้ว่า การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนควรจะ
เกิดข้ึนเม่ือผูเ้รียนได้ผ่านการฝึกฝนและมีประสบการณ์ในทกัษะการบรรเลงรวมหรือการบรรเลง
เปียโนประกอบมาแลว้ระดบัหน่ึง ดงันั้น ผูส้อนจะตอ้งมีการวางแผนการสอนและจดัวางล าดบัของ
เน้ือหาในแต่ละภาคการศึกษา กล่าวคือ หากในหลกัสูตรมีรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบหรือ
การบรรเลงรวมจ านวน 4 ภาคการศึกษา ในแต่ละภาคการศึกษาจะจดัการเรียนการสอนเน้ือหาใดบา้ง 
ซ่ึงสามารถแบ่งไดต้ามประเภทของเคร่ืองดนตรี เช่น ภาคการศึกษาท่ี 1 เป็น การเด่ียวเปียโนคู่ (2 
pianos หรือ 4 hands) ภาคการศึกษาท่ี 2 เป็นการบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง ภาคการศึกษาท่ี 
3 และ 4 เป็นการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีแบ่งตามประเภทของเคร่ืองดนตรี ทั้ ง
เคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง เป็นตน้ เพราะฉะนั้น การจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนจึงควรจะจดัข้ึนในภาคการศึกษาท่ี 3 หรือ 4 ในส่วนของ
การบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง          

จากการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลท่ีมีประสบการณ์การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบใน
สถาบันดนตรีในประเทศไทย พบว่า ตามความคิดในอุดมคติท่ีว่า นักศึกษาระดับปริญญาตรี 
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เคร่ืองมือเอกเปียโน สาขาการแสดงดนตรีในประเทศไทยทุกคนจะสามารถรับขอ้มูลเน้ือหาสาระ
ทั้งหมดตามแผนท่ีวางไวไ้ด ้แต่ในความเป็นจริงแลว้ไม่สามารถด าเนินการตามแผนการสอนท่ีวางไว้
ได้ทั้งหมด เรียกว่า ไม่สามารถแทนค่าได้ว่านักศึกษาระดบัปริญญาตรีทุกคนในประเทศน้ีจะมี
ความสามารถเท่าน้ี ในบางคร้ัง แผนท่ีวางไวต้อ้งเก็บไปก่อน เพราะเจอว่า เรามีความจ าเป็นตอ้ง
กลบัไปท่ีพื้นฐานก่อน นอกจากน้ี ปัญหาท่ีมกัจะเกิดข้ึนกบัการจดัการเรียนการสอนคือ ผูเ้รียนไม่มี
การเตรียมความพร้อมในการฝึกซ้อมบทประพนัธ์ท่ีไดรั้บมอบหมายมาก่อน จึงท าให้เกิดความล่าชา้
ในการเรียน เน่ืองจากผูส้อนไม่สามารถน าเสนอเน้ือหาสาระเพิ่มเติมได้ กล่าวคือ ผูเ้รียนไม่ท า
การบา้นในส่วนท่ีได้รับมอบหมายมา คือไม่ฝึกซ้อมมาก่อน โน้ตและจงัหวะพื้นฐานยงัไม่พร้อม
เพียงพอท่ีจะด าเนินการเรียนการสอนในส่วนต่อไป (ผูใ้หข้อ้มูล A และ J) 

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นวา่ หากจะจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบนในบริบทของประเทศไทย ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของรายวิชาการบรรเลง
เปียโนประกอบหรือการบรรเลงรวม โดยมีลกัษณะของการเรียนในรูปแบบกลุ่ม ส่ิงท่ีผูส้อนจะตอ้ง
ค านึงถึง ประกอบดว้ย จ านวนผูเ้รียนภายในชั้นเรียน จ านวนคร้ังและระยะเวลาของการจดัการเรียน
การสอน และพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียน กล่าวคือ เน่ืองดว้ยสถาบนัดนตรีในประเทศ
ไทยจดัการเรียนการสอนรายวิชาน้ีในรูปแบบกลุ่ม จ านวนผูเ้รียนภายในชั้นเรียนจึงมีผลต่อการ
ด าเนินการเรียนการสอน ส าหรับการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนซ่ึงมีเน้ือหาสาระทั้ ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติั ผูส้อนจ าเป็นจะตอ้งมีการวางแผนการด าเนินการสอนให้เหมาะสมกบั
จ านวนผูเ้รียน จดักิจกรรมการเรียนรู้ใหผู้เ้รียนทุกคนสามารถรับขอ้มูลไดอ้ยา่งทัว่ถึงและเท่าเทียมกนั 
ภายใตจ้  านวนคร้ังและระยะเวลาของการจดัการเรียนการสอนท่ีมีปริมาณจ ากดั อย่างไรก็ตาม ใน
ความเป็นจริง การจดัการเรียนการสอนอาจจะไม่สามารถด าเนินการไดต้ามแผนการสอนท่ีเตรียมไว ้
ดว้ยพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนท่ีต่างกนั ท าให้ตอ้งประคบัประคองกิจกรรมการเรียนรู้ในชั้นเรียน
เพื่อดูแลผูเ้รียนทุกคนไดอ้ย่างทัว่ถึง ประกอบกบั ปัญหาท่ีเกิดจากการท่ีผูเ้รียนขาดการเตรียมความ
พร้อมในการฝึกซ้อมมาก่อน จึงท าให้ตอ้งใชเ้วลากบัการฝึกซ้อมโนต้ให้แม่นย  าก่อน (ผูใ้ห้ขอ้มูล A, 
B, I และ J) 

สรุปได้ว่า เน้ือหาสาระในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 
ประกอบดว้ย เน้ือหาสาระทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติัในดา้นต่าง ๆ ท่ีกล่าวไปทั้งหมดในขา้งตน้ 
ผูส้อนสามารถน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไปจดักิจกรรมการเรียนรู้ให้กบัผูเ้รียน โดยค านึงถึงจ านวน
ผูเ้รียนภายในชั้นเรียน จ านวนคร้ังและระยะเวลาของการจดัการเรียนการสอน รวมถึงพื้นฐานของ
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ผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียน ซ่ึงเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีผลต่อการวางแผนการจดัการเรียนการสอนใน
บริบทของประเทศไทย 
 
 

4.2 การสังเคราะห์ข้อมูล 
งานวิจัยช้ินน้ี ผู ้วิจ ัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสารต่าง ๆ ท่ี

เก่ียวขอ้งกบัศาสตร์ดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบและขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ความคิดเห็น
และค าแนะน าโดยผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบในประเทศไทย โดยผูว้ิจยัไดท้  าการ
วิเคราะห์ขอ้มูล และพบว่า เน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลกั คือ เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหา
สาระภาคปฏิบติั ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 

 
ตาราง 4.5 ตารางแสดงขอ้มูลเน้ือหาสาระท่ีควรมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั 
1. ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน 
2. ความ รู้ เ ก่ี ย วกับบทประพัน ธ์ เ ด่ี ย ว

ทรอมโบน 
3. การศึกษาและวิเคราะห์บทประพันธ์

เด่ียวทรอมโบน 
4. การเตรียมความพร้อมและการฝึกซอ้ม 
5. องค์ความรู้เก่ียวกับการท างานร่วมกัน

และระบบการจดัการท่ีดี 
6. คุณสมบัติ ขอ งนักบรร เล ง เ ปี ย โน

ประกอบท่ีดี 

1. ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน 

2. บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบใน
ฐานะนกัแสดง 

3. บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบใน
ฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 

 
อย่างไรก็ตาม การน าเสนอเน้ือหาสาระเหล่าน้ีต่อผูเ้รียนได้อย่างมีประสิทธิภาพจะ

เกิดข้ึนไดห้ากผูส้อนมีลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีเหมาะสมกบัเน้ือหานั้น ๆ ซ่ึงจาก
การเก็บรวบรวมข้อมูล สรุปได้ว่า ลักษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบสามารถจดัท าไดใ้น 4 รูปแบบคือ 1) การจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 
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2) การจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 3) การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกนัและกนั และ 4) 
การจดัสถานการณ์การเรียนรู้เพื่อฝึกบทบาทการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติัท่ีกล่าวไวใ้นขา้งตน้สามารถน าเสนอต่อผูเ้รียน
ได้ในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีมีความเหมาะสมและเกิดประสิทธิภาพในการ
เรียนรู้เน้ือหาสาระต่าง ๆ ดงัน้ี 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎ ี
เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ประกอบด้วย ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับท

ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การเตรียมความ
พร้อมและการฝึกซอ้ม องคค์วามรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี และคุณสมบติั
ท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี ทั้งหมดน้ี เม่ือพิจารณาแลว้ พบวา่ เป็นการน าเสนอ
ให้ผู ้เรียนได้รู้จักกับวตัถุดิบหรือข้อมูลต่าง ๆ ท่ีอยู่ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน เสมือนเป็นใบเบิกทางในการเรียนรู้เพื่อประโยชน์ต่อการน าไปปฏิบติั ดงันั้น ลกัษณะ
รูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีมีความเหมาะสมต่อเน้ือหาสาระน้ีคือ การจดัการเรียนการสอน
ภาคทฤษฎีหรือการบรรยายและการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น โดยจ าแนกไดด้งัขอ้มูลในตาราง
ต่อไปน้ี 

 
ตาราง 4.6 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 

ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน การบรรเลงเปียโนประกอบให้กับเคร่ืองดนตรีใด นักบรรเลง
เปียโนประกอบควรจะรู้จกัเคร่ืองดนตรีนั้น ดงันั้น การจดัการ
เรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จึงควร
น าเสนอเน้ือหาสาระเก่ียวกับทรอมโบนในประเด็นต่าง ๆ 
ประกอบด้วย ธรรมชาติของทรอมโบน เช่น วิธีการผลิตเสียง 
(slide technique) เทคนิคการบงัคบัช่องปากและการวางต าแหน่ง
ของปากบนก าพวด (embouchure) เทคนิคการบงัคบัล้ินในอตัรา
จงัหวะสองชั้นและสามชั้น (double tonguing and triple 
tonguing) รวมถึงเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ท่ีมกัจะมีอยูใ่นบทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบน เช่น เทคนิคการรูดเสียง (glissando) เทคนิคการ 
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ตาราง 4.6 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 

ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน (ต่อ) ท าเสียงระรัว (vibrato) เทคนิคการรัวล้ินดว้ยความเร็ว(flutter 
tonguing) เทคนิคการกระดกล้ิน (slap tonguing) เทคนิคการ
สร้างเสียงควบ (multiphonic) กล่าวได้ว่า ธรรมชาติของ
ทรอมโบนและเทคนิคต่าง ๆ ของทรอมโบนเป็นขอ้มูลความรู้
ท่ีผูส้อนควรจะน าเสนอต่อผูเ้รียน ซ่ึงในส่วนน้ี ผูท่ี้สามารถให้
ข้อมูลได้ดีท่ีสุดคือ นักทรอมโบน ดังนั้ น การเชิญชวนนัก
ทรอมโบนมาบรรยายใหผู้เ้รียนฟังจะเป็นประโยชน์อยา่งมาก 

ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน 

บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนถือเป็นส่ือกลางในการจดัการเรียน
การสอน ผูส้อนควรน าเสนอให้ผูเ้รียนไดรู้้จกักบับทประพนัธ์
มาตรฐาน (standard repertoire) หรือบทประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียง
ของทรอมโบน รวมถึง นักประพนัธ์ท่ีมีบทบาทในการแต่ง
เพลงใหก้บัทรอมโบน เพื่อรับรู้ถึงรายละเอียดของบทประพนัธ์
นั้นวา่เป็นอยา่งไร เช่น บทประพนัธ์น้ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาใด มี
ลกัษณะรูปแบบการประพนัธ์อย่างไร แรงบนัดาลใจในการ
สร้างสรรคผ์ลงานของนกัประพนัธ์คืออะไร 

ก า ร ศึ กษ า แล ะ วิ เ ค ร า ะ ห์ บท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 

ประสิทธิภาพของการฝึกซ้อมหรือการแสดงในการบรรเลง
เปียโนประกอบจะเกิดข้ึนได ้เม่ือมีความเขา้ใจในบทประพนัธ์ 
การศึกษาบทประพนัธ์หรือการวิเคราะห์บทประพนัธ์ก่อนการ
ฝึกซอ้มจึงเป็นส่ิงจ าเป็น ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อนจะต้องน าเสนอ
วิธีการของการศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์ กล่าวคือ การ
สอนให้ผูเ้รียนได้ฝึกฝนหรือเรียนรู้วิธีการศึกษาและวิเคราะห์
บทประพนัธ์ การท าความเขา้ใจองค์ประกอบของดนตรีโดย
การอ่านโน้ต และเขียนรายละเอียดลงไปในโน้ต อาจจะใช้
ดินสอสีเพื่อสร้างความเด่นชัดข้ึน เช่น มีความเข้าใจใน
โครงสร้างของบทประพนัธ์ สามารถแยกแยะไดว้า่ส่วนใดคือ  
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ตาราง 4.6 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 

ก า ร ศึ กษ า แล ะ วิ เ ค ร า ะ ห์ บท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน (ต่อ) 

ท านองหลักหรือท านองสอดประสาน มีเสียงประสานเป็น
อย่างไร มีเน้ือดนตรีเป็นแบบไหน ลักษณะของจงัหวะเป็น
อย่างไร อตัราความเร็วท่ีดีคือเท่าไร สีสันเสียงท่ีจะเกิดข้ึนใน
บทประพนัธ์น้ีควรเป็นอยา่งไร เป็นตน้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง หาก
เป็นการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีโน้ตถูกดัดแปลงมาจากวง
ดนตรี การศึกษาและการวิเคราะห์จะสามารถช่วยให้เกิดความ
เข้าใจมากยิ่งข้ึน เช่น การระบุว่าโน้ตท่ีเห็นในโน้ตของการ
บรรเลงเปียโนประกอบคือเคร่ืองดนตรีช้ินใดในวงออร์เคสตรา 
เพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสีสันเสียงให้สอดคล้องกบัเคร่ือง
ดนตรีช้ินนั้นเม่ือมาเล่นในเปียโน หากมีขอ้จ ากดัท่ีการบรรเลง
เปียโนไม่สามารถท าได ้ตอ้งอาศยัการตดัสินใจในการตดัโน้ต
หรือปรับเปล่ียนวิธีการบรรเลง โดยยงัคงไวซ่ึ้งรูปแบบและ
ลกัษณะของเสียงดนตรีเดิม เป็นตน้   

 
จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่ เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ประกอบดว้ย ความรู้เก่ียวกบั

ทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน คือเน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน โดยผูส้อนสามารถน าเสนอเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไดโ้ดยลกัษณะรูปแบบหรือวิธีการจดัการ
เรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย ผูเ้รียนจะได้เรียนรู้เน้ือหาสาระเหล่าน้ีเพื่อเป็นขอ้มูล
ส าหรับการฝึกปฏิบติัต่อไป 
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ตาราง 4.7 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น 

การเตรียมความพร้อมและการ
ฝึกซอ้ม  

การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม 4 กระบวนการ 
ประกอบดว้ย 
กระบวนท่ี 1 การเตรียมความพร้อมดา้นการจดัการ เป็นการ
พิจารณารับงานจากประเด็นต่าง ๆ อาทิเช่น งานอะไร เพลง
อะไร สถานท่ีใด ว ันเวลาในการฝึกซ้อมและการแสดง
กระบวนการท่ี 2 การเตรียมความพร้อมด้านดนตรี กล่าวคือ 
เม่ือตอบตกลงรับงานแลว้ จึงมาเตรียมความพร้อมด้านดนตรี 
ทั้งการศึกษาบทประพนัธ์โดยการฟังและการอ่าน เพื่อเตรียมตวั
ไปสู่กระบวนการฝึกซอ้ม 
กระบวนการท่ี 3 การฝึกซ้อมส่วนตวั (ก่อนไปเจอกบัผูแ้สดง
เด่ียว) ขอ้มูลท่ีไดจ้ากกระบวนการเตรียมความพร้อมดา้นดนตรี 
น าไปสู่การฝึกซอ้มโดยการปฏิบติั 
กระบวนการท่ี 4 การฝึกซ้อมร่วมกบัผูแ้สดงเด่ียว จ าเป็นตอ้งมี
รูปแบบการฝึกซ้อมร่วมกันอย่างมืออาชีพและเป็นระบบใน
บทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ 

องค์ความรู้เ ก่ียวกับการท างาน
ร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี 

เน้ือหาสาระประกอบดว้ย 
 1) การท างานร่วมกนัอยา่งมีประสิทธิภาพเป็นอยา่งไร 
 2) ประสิทธิภาพของงานจะเกิดข้ึนไดต้อ้งท าอยา่งไร 
 3) ระบบการจดัการท่ีดีเป็นอยา่งไร 
 4) ท าอยา่งไรจึงจะเรียกวา่เป็นระบบการจดัการท่ีดี 
 5) การวางตวัในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดีควรเป็น
อยา่งไร 

คุณสมบัติท่ีพึงประสงค์ของนัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี 

ดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวั ประกอบดว้ย มีความอดทน มี
ความ รับผิดชอบ มีทัศนคติ ท่ี ดี  มี อารมณ์คง ท่ี  มีความ
ขยนัหมัน่เพียร มีการตดัสินใจบนพื้นฐานของความเป็นจริง มี
ระเบียบวนิยั มีจินตนาการ มีความกระตือรือร้น และมีความใส่ 
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ตาราง 4.7 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น 

คุณสมบัติท่ีพึงประสงค์ของนัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี (ต่อ) 

ใ จคว าม รู้ สึ ก ของผู ้ อ่ื น  ด้ านก า รท า ง าน ร่ วมกับผู ้ อ่ื น 
ประกอบดว้ย มีการส่ือสารท่ีดีหรือศิลปะในการเจรจา ยินดีรับ
ฟังความคิดเห็นของผูร่้วมงาน สามารถรับมือกบัสถานการณ์ท่ี
กดดนัได ้มีความพึงพอใจในการร่วมงานกบัผูอ่ื้น 
ดา้นความสามารถทางดนตรี ประกอบดว้ย สามารถเรียนรู้บท
ประพนัธ์ไดอ้ยา่งรวดเร็ว สามารถบรรเลงดนตรีไดทุ้กรูปแบบ
มีความยืดหยุ่นในการตีความดนตรีท่ีหลากหลาย สามารถ
บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อบ ร่ ว ม กั บ ผู ้ แ ส ด ง เ ด่ี ย ว ไ ด้ โ ด ย ก า ร
ประคบัประคองและใหค้วามช่วยเหลือหากเกิดปัญหา 

 
จากขอ้มูลในตารางขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า วิธีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม 

องค์ความรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี คุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี ถือเป็นประเด็นส าคญัในบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ 
ซ่ึงสามารถน าเสนอต่อผูเ้รียนไดด้ว้ยการจดัการเรียนการสอนโดยการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น 
เป็นการแลกเปล่ียนประสบการณ์ การปรึกษาหารือ ตลอดจนการถกเ ถียงกนัถึงสภาวะต่าง ๆ ใน
บริบทการบรรเลงเปียโนประกอบของประเด็นเหล่าน้ี โดยผูส้อนมีบทบาทเป็นผูใ้ห้ค  าแนะน าและ
ค าปรึกษากบัผูเ้รียนเพื่อสร้างความเขา้ใจในประเด็นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ซ่ึงประเด็นเหล่าน้ีท่ีเปิดโอกาสใหผู้เ้รียนไดพู้ดคุยกนั จะท าให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้ทั้งแนวคิด 
วธีิการ เพื่อน าไปปรับใชไ้ดต่้อไป นอกจากน้ี ในประเด็นของคุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลง
เปียโนประกอบท่ีดี จะท าให้ผูเ้รียนไดส้ะทอ้นมองเห็นตนเองว่ามีคุณสมบติัเหล่าน้ีเพียงพอต่อการ
เป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบอยา่งมืออาชีพในอนาคตหรือไม่   

อยา่งไรก็ตาม ส่ิงส าคญัของการพูดคุยกนัในประเด็นเหล่าน้ี มีเป้าหมายหลกัคือ การท า
ให้ผูเ้รียนเขา้ใจวิธีการจดัการกบัสถานการณ์ต่าง ๆ ท่ีอาจจะเกิดข้ึนได้ในบทบาทของการเป็นนัก
บรรเลงเปียโนประกอบ ทั้งในมุมมองของดนตรีและสภาวะแวดลอ้มท่ีเก่ียวขอ้ง เรียกไดว้า่ เน้ือหา
สาระส่วนน้ีเป็นขอ้มูลทัว่ไปส าหรับบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบใหก้บัทุกเคร่ืองดนตรี 
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เน้ือหาสาระภาคปฏิบัติ 
การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นทกัษะการปฏิบติัดนตรีรูปแบบหน่ึง ดงันั้น เน้ือหา

สาระภาคปฏิบติัจึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีขาดไม่ได้ ประกอบด้วย ทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง และบทบาทการบรรเลง
เปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า โดยทั้ง 3 ส่วนน้ีสามารถน าเสนอต่อผูเ้รียนไดด้ว้ยลกัษณะ
รูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติัและการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ จึงจะเหมาะสมต่อการ
เรียนรู้ของผูเ้รียน ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 
ตาราง 4.8 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัด้านทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 

ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะน้ีจะพฒันาไดเ้ม่ือมีการฝึกฝนอยา่งสม ่าเสมอ ดงันั้น ทุก
คร้ังของการจดัการเรียนการสอนควรแบ่งเวลาให้กบัการฝึกฝน
การอ่านโนต้แบบฉบัพลนั ผูส้อนคดัเลือกส่วนใดส่วนหน่ึงของ
บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีหลากหลายเพื่อใช้ส าหรับการ
ฝึกฝน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ การอ่านโนต้ส่วนของการ
บรรเลงเปียโนประกอบและส่วนของการบรรเลงเด่ียว กล่าวคือ 
นอกจากนักบรรเลงเปียโนประกอบจะสามารถอ่านโน้ตส่วน
ของตนเองแลว้ ตอ้งสามารถอ่านโน้ตส่วนของผูแ้สดงเด่ียวได้
ดว้ย ซ่ึงทรอมโบนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีโนต้อยูใ่นกุญแจฟาและ
เม่ือโนต้ไต่ข้ึนสู่เสียงสูงจะกลายเป็นกุญแจโดบนเส้นท่ี 4 ของ
บรรทดั 5 เส้น ในการจดัการเรียนการสอน ผูส้อนสามารถจดั
กิจกรรมให้ผูเ้รียนไดฝึ้กทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉับพลนั โดย
แบ่งผูเ้รียนออกเป็น 2 กลุ่ม โดยกลุ่มท่ี 1 ให้อ่านโน้ตเพื่อ
บรรเลงส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบ กลุ่มท่ี 2 ให้อ่าน
โนต้เพื่อบรรเลงส่วนของการบรรเลงเด่ียวทรอมโบน (บรรเลง
บนเปียโน) จบัคู่กนัระหว่างสมาชิกของทั้ง 2  กลุ่มจบัคู่กนั
ระหว่างสมาชิกของ ทั้ ง 2 กลุ่ม ผู ้เ รียนจะต้องช่วยกัน
ประคบัประคองใหโ้นต้ในส่วนของการบรรเลงเปียโน 
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ตาราง 4.8 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 

ทักษะการอ่านโตแบบฉับพลัน 
(ต่อ) 

ประกอบสามารถด าเนินไปพร้อมกับโน้ตในส่วนของการ
บรรเลงเด่ียวได ้     

ทัก ษะก า ร อ่ านโน้ตและก า ร
บรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมา
จากวงออร์เคสตรา 
 

บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรี
หรือวงออร์เคสตรามีอยู่จ  านวนไม่น้อย ดว้ยเหตุน้ี ทกัษะการ
อ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์
เคสตราจึงมีความจ าเป็นส าหรับการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอน ผูส้อนจะตอ้งให้
ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้เน้ือหาสาระในส่วนน้ี ซ่ึงโดยปกติแลว้  
บรรเลงเปียโนประกอบบทประพันธ์ลักษณะน้ีจะมีความ
ซบัซ้อนกวา่โน้ตบรรเลงเปียโนประกอบทัว่ไป ทกัษะการอ่าน 
โนต้จึงแตกต่างออกไป กล่าวคือ การอ่านโนต้ลกัษณะน้ีจะตอ้ง
อาศยัการศึกษาและการวิเคราะห์บทเพลงมาแลว้อย่างดี เน่ือง
ดว้ยโน้ตท่ีดดัแปลงมาไม่สามารถบรรเลงไดจ้ริงดว้ยขอ้จ ากดั
ของการบรรเลงเปียโน นักบรรเลงเปียโนประกอบจึงต้อง
สามารถดัดแปลงโน้ตให้เหมาะสมต่อการบรรเลงจริง โดย
รักษาคุณภาพเสียงแบบเดิมไว ้นอกจากน้ี นักบรรเลงเปียโน
ประกอบจะตอ้งสร้างเสียงเปียโนให้มีสีสีนเสียงและคุณภาพ
เสียงให้ใกล้เคียงกับวงออร์เคสตรามากท่ีสุด ดังนั้น เม่ือบท
ประพนัธ์ไดผ้่านการศึกษาและวิเคราะห์มาแลว้ รวมถึงในบาง
จุดท่ีได้รับการดัดแปลงโน้ตใหม่เพื่อความเหมาะสมในการ
บรรเลง ผูส้อนจะตอ้งให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้และจินตนาการท่ีจะ
กลายร่างเปียโนไปเป็นวงออร์เคสตรา โดยค านึงถึงการสร้าง
สีสันเสียงให้คลา้ยเคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตรา ประกอบดว้ย 
การควบคุมลกัษณะเสียง ทั้งในแง่ของเสียงดงัเสียงเบา เสียงสั้น
เสียงยาว เสียงต่อเน่ืองหรือขาดออกจากกนั       
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ตาราง 4.8 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 

ทกัษะการร้อง  ทกัษะการร้องเป็นวิธีการหน่ึงท่ีเป็นประโยชน์ต่อการบรรเลง
เปียโนประกอบ เน่ืองจากนักบรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็น 
ตอ้งรู้โน้ตส่วนของผูแ้สดงเด่ียวเป็นอย่างดี เพื่อประสิทธิภาพ
ของการบรรเลงร่วมกนั ดงันั้น การฝึกซ้อมโดยการร้องโน้ต
ของผูแ้สดงเด่ียวไปพร้อมกบัการบรรเลงเปียโนประกอบ จะท า
ให้นักบรรเลงเปียโนประกอบเกิดความเขา้ใจในทุกช่วงเวลา
ของการบรรเลง ประกอบกบัสามารถเคล่ือนไหวแต่ละตวัโน้ต
ไปพร้อมกบัผูแ้สดงเด่ียวได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุน้ี การจดัการ
เรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จึงควรให้
ผูเ้รียนได้ฝึกทกัษะการร้องโน้ตทรอมโบนไปพร้อมกับการ
บรรเลงเปียโนประกอบ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ประพนัธ์ท่ีมีจงัหวะ
ซับซ้อน ยากต่อการบรรเลงร่วมกนั การร้องจะช่วยท าให้เกิด
ความเขา้ใจส่วนของจงัหวะมากยิ่งข้ึน นอกจากน้ี ทกัษะการ
ร้องยงัช่วยใหเ้ขา้ใจรายละเอียดต่าง ๆ เช่น การหายใจ ประโยค
ของดนตรี ความเขม้เสียง ความสั้นยาวของเสียง    

ทกัษะการบรรเลงรวม การบรรเลงเปียโนประกอบท่ีดีคือการสร้างดนตรีท่ีมีความ
กลมกลืนไปกบัผูแ้สดงเด่ียว หมายความว่า ต้องมีทกัษะการ
บรรเลงรวมท่ีดี ส าหรับการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งมีความเขา้ใจในบทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบน รู้บทบาทหน้าท่ีทางดนตรีของตนเอง เขา้ใจ
การให้สัญญาณของผูแ้สดงเด่ียวและสามารถให้สัญญาณได้
ชดัเจน เขา้ใจธรรมชาติของเสียงทรอมโบนและการเกิดเสียง
ของทรอมโบน เช่น การควบคุมลกัษณะของเสียง เสียงสั้นหรือ
เสียงยาว ความเข้มเสียง และสีสันเสียงของทรอมโบน เพื่อ
สามารถสร้างเสียงเปียโนท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกนั สามารถ
ส่ือสารซ่ึงกนัและกนัไดท้ั้งทางสายตา ทางการเคล่ือนไหวหรือ  
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ตาราง 4.8 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั (ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั 

ทกัษะการบรรเลงรวม (ต่อ) เสียงดนตรีท่ีบรรเลง รวมถึงรู้จกับุคลิกลักษณะนิสัยในการ
บรรเลงของผูแ้สดงเด่ียว ส่ิงเหล่าน้ีคือองค์ประกอบท่ีจะท าให้
เกิดการบรรเลงร่วมกนัท่ีมีประสิทธิภาพ ดงันั้น มีความจ าเป็น
อย่างยิ่งท่ีผูส้อนจะตอ้งน าเสนอองค์ประกอบเหล่าน้ีต่อผูเ้รียน 
ให้ผู ้เ รียนได้ฝึกปฏิบัติโดย เชิญชวนนักทรอมโบนมาร่วม
บรรเลงภายในชั้นเรียน 

ทกัษะการฟัง 
 

ทกัษะการฟัง ถือเป็นทกัษะท่ีอยู่ควบคู่กบัทุกช่วงเวลาของทุก
ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบ ทั้งทกัษะการอ่านโน้ต
แบบฉบัพลนั ทกัษะการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์
ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการร้องและทกัษะการ
บรรเลงรวม ซ่ึงทกัษะการฟังในการบรรเลงเปียโนประกอบ
เป็นการเปิดหูเพื่อตอบสนองต่อส่ิงท่ีไดย้นิท่ีซบัซอ้นกวา่การ  
บรรเลงเปียโนเด่ียว เน่ืองดว้ยตอ้งบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรี
อ่ืน ดงันั้น ในทุกช่วงเวลาการเรียนรู้ของผูเ้รียน ผูส้อนจะตอ้ง 
ให้ผูเ้รียนฝึกการฟัง โดยเฉพาะเม่ือมีนกัทรอมโบนมาบรรเลง
ร่วมด้วย ผูเ้รียนจะตอ้งฝึกฟังความเท่ียงตรงหรือความแม่นย  า
การสร้างระดบัเสียง (intonation) ของทรอมโบนเม่ือบรรเลง
พร้อมกบัเปียโนวา่ถูกตอ้งหรือไม่ รวมทั้งมีความกลมกลืนของ
เสียงหรือไม่    

 
จากขอ้มูลในตารางน้ีแสดงให้เห็นว่า ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะการอ่าน

โนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการร้อง ทกัษะการบรรเลง
รวมและทกัษะการฟัง คือเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีมุ่งเนน้ให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนและพฒันาทกัษะต่าง ๆ 
ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการ
สอนภาคปฏิบติั ผูส้อนสามารถจดักิจกรรมการเรียนรู้ให้ผูเ้รียนไดฝึ้กทกัษะต่าง ๆ เหล่าน้ีโดยมีบท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนเป็นส่ือกลางในการจดัการเรียนการสอน 
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ตาราง 4.9 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการเป็นบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะ
นกัแสดงโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการเป็นบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

การอยูบ่นเวที การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นบทบาทการแสดงอยา่งหน่ึง 
นักบรรเลงเปียโนประกอบคือนักแสดงคนหน่ึงท่ีเป็นผูร่้วม
น าเสนอบทประพันธ์กับผู ้แสดงเด่ียว ด้วยเหตุน้ี ในฐานะ
นกัแสดง การปรากฎตวัอยู่บนเวทีอยา่งมืออาชีพ การน าเสนอ
บทประพนัธ์ให้มีความน่าสนใจ สร้างความสุข ความสนุกและ
ความซาบซ้ึงให้กบัผูช้มผูฟั้งได ้ความผอ่นคลายร่างกายเม่ืออยู่
ในระหว่างการแสดง เป็นส่ิงท่ีผูส้อนจะตอ้งสร้างความเขา้ใจ
ใหก้บัผูเ้รียน 

การรับมือกับข้อผิดพลาดท่ีอาจ
เกิดข้ึนไดร้ะหวา่งการแสดง 
 

ความผิดพลาดเป็นส่ิงคู่กนักบัการแสดงดนตรี อาจเกิดข้ึนได้
เพราะความต่ืนเตน้ ความกดดนั หรือการเตรียมความพร้อมท่ี
ไม่ดีพอ ด้วยเหตุน้ี การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนได้
ระหวา่งการแสดง เป็นส่ิงท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งมี
การเตรียมตวัอยู่เสมอ และโดยส่วนมากแล้ว ความผิดพลาด
มกัจะเกิดข้ึนไดจ้ากหลายสาเหตุ คือ 1) ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้
มาผดิจงัหวะ 2) ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงขา้มบางส่วนของเพลงหรือ
ขา้มหน้ากระดาษโน้ตของนักบรรเลงเปียโนประกอบ 3) ผู ้
แสดงเด่ียวหยุดเล่นเน่ืองจากลืมโน้ตหรืออ่านโตผิดพลาด 4) 
คนเปิดโน้ตเปิดกระดาษโน้ตผิดหน้า และ 5) ความผิดพลาด
ของนกับรรเลงเปียโนประกอบเอง ดงันั้น ในการ จดัการเรียน
การสอน การจ าลองสถานการณ์จากสาเหตุในความผิดพลาด
เหล่าน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนเม่ือตอ้งเผชิญกบัสถานการณ์
จริง เพื่อเรียนรู้ประสบการณ์และฝึกฝนความยืดหยุ่นในการ
รับมือการขอ้ผดิพลาดต่าง ๆ   

การแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั สถานท่ีในการแสดงมีผลต่อการแสดงเสมอ กล่าวคือ การแสดง
ในสถานท่ีท่ีมีลักษณะแตกต่างกัน เช่น หอแสดงดนตรีหรือ
หอ้งแสดงดนตรี ท่ีมีขนาดความกวา้ง การสะทอ้นของเสียง 
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ตาราง 4.9 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการเป็นบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะ
นกัแสดงโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้  
(ต่อ) 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการเป็นบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

การแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั การดูดซับเสียงท่ีแตกต่างกนัมีผลต่อการสร้างเสียงดนตรี ใน
ฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งสามารถฟังคุณภาพของ
เสียงท่ีเกิดข้ึนในความแตกต่างของสถานท่ีแสดงได้ เพื่อ
ปรับเปล่ียนการสร้างเสียงเปียโนให้เหมาะสมต่อสถานท่ี เช่น 
การตดัสินใจในการเปิดความกวา้งของฝาเปียโน น ้ าหนักใน
การกดเปียโนเพื่อสร้างความสมดุลของเสียง ดว้ยเหตุน้ี ในการ
จดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ ผูส้อนควร
น าเสนอส่ิงเหล่าน้ีใหผู้เ้รียนไดรั้บรู้ เพื่อการน าไปปรับใช ้

 
 จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การอยู่บนเวที การรับมือกับข้อผิดพลาดท่ีอาจ

เกิดข้ึนได้ระหว่างการแสดง และการแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั คือเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ี
ผูส้อนสามารถจดัการเรียนการสอนไดโ้ดยการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนปฏิบติั
จริง เพื่อพฒันาศกัยภาพทางดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดงอยา่งมืออาชีพ 
  
ตาราง 4.10 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้
ค  าแนะน าโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

การโคช้ (coaching) 
การใหค้  าแนะน า (commenting) 
การสอน (teaching) 
การส่ือสาร (communication) 
การฟัง (listening) 
 

ผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนรับบทบาทหนา้ท่ี ประกอบดว้ย นกั
บรรเลงเปียโนประกอบ ผูฝึ้กสอนและผูใ้ห้ค  าแนะน า มีผูแ้สดง
เด่ียวเป็นแขกรับเชิญเข้าร่วมด้วยในชั้ นเรียน หน้าท่ีของผู ้
ฝึกสอนคือ ท าให้นกับรรเลงเปียโนประกอบและผูแ้สดงเด่ียว
บรรเลงร่วมกนัไดดี้ ข้ึนอยูก่บัโจทยท่ี์ผูส้อนก าหนดข้ึนมา  
ในขณะท่ีผูร่้วมชั้นคนอ่ืน ๆ รวมถึงผูส้อนมีบทบาทเป็นผูใ้ห้
ค  าแนะน าท่ีคอยสังเกตการณ์และใหค้  าแนะน าอีกขั้นหน่ึง โดย 
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ตาราง 4.10 ตารางแสดงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้
ค  าแนะน าโดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

เน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 
โดยการน าเสนอในลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ 

การโคช้ (coaching) 
การใหค้  าแนะน า (commenting) 
การสอน (teaching) 
การส่ือสาร (communication) 
การฟัง (listening) 
(ต่อ) 

ผลดัเปล่ียนบทบาทให้ผูเ้รียนทุกคนในชั้นเรียนได้ฝึกฝนและ
เรียนรู้ร่วมกนั วิธีน้ีนอกจากผูเ้รียนจะไดฝึ้กฝนการฝึกสอนและ
การให้ค  าแนะน าแลว้ ผูเ้รียนจะไดฝึ้กฝนทกัษะการฟังและการ
ส่ือสารควบคู่ไปด้วย รูปแบบของการจดัการเรียนการสอน
ลกัษณะน้ี จะท าใหผู้เ้รียนทุกคนในชั้นเรียนไดเ้รียนรู้และฝึกฝน
การโคช้ (coaching) การให้ค  าแนะน า (commenting) การสอน 
(teaching) การส่ือสาร (communication) และการฟัง (listening) 
กล่าวไดว้า่ การบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า
คือเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบโดยการจดัสถานการณ์การ
เรียนรู้ อยา่งไรก็ตาม เน้ือหาสาระน้ีสามารถน าไปปรับใชไ้ดก้บั
การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทุกเคร่ือง
ดนตรี 

 
กล่าวได้ว่า บทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบมืออาชีพ นอกจากจะเป็นผูท่ี้

สามารถบรรเลงเปียโนประกอบได้ดีแล้ว ย ังเป็นผู ้ท่ีสามารถให้ค  าแนะน าได้ กล่าวคือ มี
ความสามารถในการฝึกสอนและการให้ค  าแนะน า ดงันั้น เพื่อการส่งเสริมให้ผูเ้รียนไดฝึ้กฝนความ
เป็นมืออาชีพ ในการจัดการเรียนการสอน ผูส้อนควรให้ผูเ้รียนได้ฝึกฝนบทบาทการเป็นผูใ้ห้
ค  าแนะน า ทั้งในส่วนของการโคช้ (coaching) การให้ค  าแนะน า (commenting) การสอน (teaching) 
การส่ือสาร (communication) และการฟัง (listening) โดยการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ให้กบัผูเ้รียน 
ซ่ึงเป็นการเรียนรู้ท่ีเกิดข้ึนจากความร่วมมือของผูเ้รียนในชั้นเรียน  

การสังเคราะห์ขอ้มูลทั้งหมดขา้งตน้ท่ีกล่าวมาน้ี สรุปได้ว่า เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี 
ประกอบดว้ย ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน และการศึกษา
และวเิคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการ
จดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องคค์วามรู้
เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี และคุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนักบรรเลง
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เปียโนประกอบท่ีดี สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอน
โดยการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น ในขณะท่ี เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ประกอบดว้ย ทกัษะต่าง ๆ 
ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการ
จดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนักแสดงและผูใ้ห้
ค  าแนะน า  สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนโดยการจดั
สถานการณ์การเรียนรู้   
  

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                             ศศ.ม. (ดนตรี) / 85 
 

 
บทที ่5 

สรุปผลการวจิัย การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

 
งานวิจัยช้ินน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาเน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโนประกอบ

ทรอมโบนและเพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย และ
เพื่อตอบค าถามของงานวิจยัท่ีว่า “เนือ้หาสาระใดท่ีจ าเป็นต้องมีอยู่ในการจัดการเรียนการสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนใน
บริบทของประเทศไทย” ผูว้ิจยัเลือกใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพดว้ยการสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง
ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้งหมด 11 ท่าน ประกอบกบัการศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ การคดัเลือกกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล 
ผูว้จิยัยดึจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลกั โดยพิจารณาตามเกณฑ์ท่ีก าหนดไวคื้อ เป็นผูท่ี้มีสัญชาติ
ไทยและพ านักอยู่ในประเทศไทย เป็นผู ้ท่ีมีบทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีมี
ประสบการณ์ในการแสดงมาแล้วไม่ต ่ากว่า 5 ปี และหรือ เป็นผูท่ี้ก าลงัศึกษาหรือจบการศึกษาใน
สาขาการบรรเลงเปียโนประกอบโดยตรงจากสถาบนัดนตรีในต่างประเทศ และหรือ เป็นผูท่ี้จบ
การศึกษาสาขาการแสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีในประเทศไทยหรือต่างประเทศท่ีมีประสบการณ์
ในการเรียนรายวชิาการบรรเลงเปียโนประกอบ และหรือ เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์ในการจดัการเรียน
การสอนในรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดง
เปียโนในสถาบนัดนตรีประเทศไทย 

ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้ิจยัใชเ้วลาในการเก็บขอ้มูลทั้งหมด 3 เดือน ตั้งแต่เดือน
มีนาคมถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2561 เร่ิมตน้ดว้ยการติดต่อผูใ้ห้ขอ้มูลทุกท่านผา่นทางอีเมลโดยส่ง
ขอ้มูลและเอกสารต่าง ๆ เพื่อช้ีแจงรายละเอียดต่อผูใ้ห้ขอ้มูล เม่ือผูใ้ห้ขอ้มูลตอบรับเขา้ร่วมการให้
ขอ้มูลการสัมภาษณ์ จึงโทรศพัทเ์พื่อติดต่อนดัหมายวนัเวลาและสถานท่ีท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลสะดวกในการ
ใหส้ัมภาษณ์ ผูว้จิยัใชเ้วลาในการสัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลแต่ละท่านประมาณคนละ 1-2 ชัว่โมง  

เม่ือท าการเก็บรวบรวมขอ้มูลทั้งจากการสัมภาษณ์และการศึกษาเอกสารต่าง ๆ แล้ว 
ผูว้ิจยัน าขอ้มูลท่ีไดม้าวิเคราะห์ตาม 4 ประเด็นหลกัท่ีก าหนดไว ้ประกอบดว้ย 1) ความแตกต่าง
ระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 2) บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับ
ทรอมโบน 3) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน และ 4) เน้ือหาสาระ
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ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี 
สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 

หลงัจากนั้น ผูว้ิจยัน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์มาสังเคราะห์ขอ้มูลออกเป็นเน้ือหา
สาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 

ขอ้มูลต่อไปน้ีคือบทสรุปของงานวิจยัท่ีไดจ้ากประสบการณ์ของผูใ้ห้ขอ้มูลประกอบ
การศึกษาจากเอกสาร โดยผูว้จิยัจะน าเสนอขอ้มูลตาม 4 ประเด็นหลกั ดงัต่อไปน้ี    

1) ความแตกต่างระหวา่งการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
2) บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบน 
3) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
4) เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน

ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 
 
 

5.1 สรุปผลการวจิัย 
  

ความแตกต่างระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
ศาสตร์ดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบ มีการจดัแบ่งหมวดหมู่ของการบรรเลงเปียโน

ประกอบออกเป็น 2 แบบหลกั คือ การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องและการบรรเลงเปียโน
ประกอบเคร่ืองดนตรี เน่ืองดว้ยการขบัร้องมีรายละเอียดท่ีมีความเฉพาะต่างไปจากการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีเพราะมีความเก่ียวขอ้งกบั ภาษา เน้ือหาของบทประพนัธ์ท่ีมีเร่ืองราวและการแสดงอารมณ์
ความรู้สึก รวมถึงมีการน าเสนอทั้งในรูปแบบของอุปรากร (opera) และเพลงร้องศิลป์หรือเพลงขบั
ร้องเด่ียวคลาสสิก (art song) ซ่ึงนบัวา่เป็นศาสตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั จึงท าให้มีความเฉพาะดา้น
ในการบรรเลงเปียโนประกอบ ในขณะท่ีการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีสามารถจ าแนก
ออกไดต้ามประเภทของเคร่ืองดนตรีคือ เคร่ืองสาย (string) เคร่ืองลมไม ้(woodwind) และเคร่ืองลม
ทองเหลือง (brass) ซ่ึงแน่นอนว่าทุกเคร่ืองดนตรีมีความแตกต่างกนัในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งรูปลกัษณ์ 
วธีิการเกิดเสียง และสีสันของเสียง ดว้ยเหตุน้ี บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบจึงตอ้งปรับเปล่ียน
ไปตามธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีเหล่านั้น เพื่อให้ไดม้าซ่ึงคุณภาพของผลงานท่ีเป็นไปตามอุดมคติ
ของบทประพนัธ์ 
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ความแตกต่างระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน สรุป
ไดว้่า ไม่ว่าจะบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีประเภทใดหรือชนิดใดก็ตาม ลว้นมีความ
แตกต่างในรายละเอียดข้ึนอยูก่บัองคป์ระกอบ 4 ดา้นคือ 1) ความแตกต่างของบทประพนัธ์ทางดนตรี 
2) ความเขม้เสียง (dynamic) สีสันเสียง (tone color) และความสมดุลเสียง (balance) 3) การเกิดเสียง
ของเคร่ืองดนตรีและการให้สัญญาณ และ 4) บุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวในแต่ละเคร่ือง
ดนตรี ดงันั้น ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งศึกษาและท าความเขา้ใจธรรมชาติของ
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เพื่อการสร้างเสียงดนตรีประกอบท่ีมีความเหมาะสมต่อเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น
รวมถึงผูแ้สดงเด่ียวคนนั้น 

ขอ้มูลต่อไปน้ีคือรายละเอียดของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนภายใตพ้ื้นฐาน
องคป์ระกอบทางความแตกต่างทั้ง 4 อยา่งท่ีมีผลต่อการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรี หากจะ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นักบรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นต้องพิจารณาถึงขอ้มูลใน
องคป์ระกอบเหล่าน้ี 
 
ตาราง 5.1 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปองค์ประกอบทางความแตกต่างท่ีมีผลต่อการบรรเลงเปียโน
ประกอบ 
องคป์ระกอบทางความแตกต่าง การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 

ความแตกต่างของบทประพันธ์
ทางดนตรี 

ทรอมโบนมกัถูกมองวา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการประสมวง 
เน่ืองจากมีบทบาทอยู่ในการบรรเลงรวมเป็นส่วนใหญ่ แต่
ในช่วงศตวรรษท่ี 19 จนถึงปัจจุบนั ทรอมโบนไดถู้กน าเสนอ
ในบทบาทของการบรรเลงเด่ียว จึงท าให้ลกัษณะและรูปแบบ
ของการประพนัธ์ได้รับอิทธิพลตามแนวคิดในยุคสมยัน้ีคือ 
กระแสโรแมนติกมาจนถึงปัจจุบันท่ี เป็นดนตรีสมัยใหม่ 
ประกอบกบัตวัเคร่ืองดนตรีทรอมโบนไดรั้บการพฒันาระบบ
กลไกในการเกิดเสียงต่าง ๆ ท่ีมีศกัยภาพในการบรรเลงเทคนิค
ท่ีหลากหลาย ส่งผลให้นกัประพนัธ์สามารถสร้างสรรคผ์ลงาน
ท่ีมีความซับซ้อนและมีความหลากหลายในองค์ประกอบทาง
ดนตรี กล่าวคือ เปล่ียนแปลงไปจากกรอบแนวคิดเดิมท่ีเป็นอยู ่
มีการแสวงหาเสียงใหม่ๆ คิดคน้วธีิการแต่งเพลงท่ีแตกต่างหรือ
มีการผสมผสานเสียงดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนเข้าด้วยกัน มี
ลกัษณะจงัหวะซบัซอ้น มีเสียงประสานและสีสันของเสียงท่ีไม่ 
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ตาราง 5.1 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปองคป์ระกอบทางความแตกต่างท่ีมีผลต่อการบรรเลงเปียโน
ประกอบ (ต่อ) 
องคป์ระกอบทางความแตกต่าง การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ความแตกต่างของบทประพนัธ์
ทางดนตรี (ต่อ) 

คุน้หู มีความอิสระในเน้ือดนตรี ไม่เคร่งครัดอยู่ในแบบแผน
เดิมดงัเช่นดนตรีในยคุสมยัก่อนหนา้ (traditional music) 

ความเขม้เสียง (dynamic) สีสัน
เสียง (tone color) และความสมดุล
เสียง (balance) 
 

ทรอมโบนจดัอยู่ในเคร่ืองลมทองเหลืองท่ีมีระดบัเสียงต ่า แต่
สามารถผลิตช่วงเสียงไดก้วา้ง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัความ
เข้มเสียงดัง สามารถผลิตเสียงได้ตั้ งแต่เบาไปจนถึงดังมาก 
สีสันเสียงมีความหลากหลายข้ึนอยูก่บัรูปแบบและลกัษณะของ 
บทประพนัธ์ ในทางปฏิบติั เน่ืองจากธรรมชาติของทรอมโบน
ผลิตเสียงได้ในระดับความเข้มเสียงดัง  นักบรรเลงเปียโน
ประกอบจึงไม่ตอ้งระมดัระวงัในการควบคุมระดบัความเขม้
เสียงของเปียโนมากนกั ยิ่งไปกวา่นั้นคือจ าเป็นตอ้งมีพลงัมาก
พอท่ีจะสนับสนุนเสียงของทรอมโบนได้ และหากเป็นจุดท่ี
ตอ้งการระดบัเสียงเบา โดยเฉพาะช่วงโนต้เสียงต ่า เสียงเปียโน
จะตอ้งไม่แสดงก าลังเหนือกว่าเสียงทรอมโบน ในส่วนของ
สีสันเสียง ทรอมโบนสามารถสร้างสีสันเสียงท่ีให้ความรู้สึก
ต่าง ๆ ไดอ้ยา่งหลากหลาย เช่น อบอุ่น อ่อนหวาน สนุกสนาน 
มีชีวิตชีวา โศกเศร้า เต็มไปด้วยพละก าลังและอ านาจความ
ยิ่งใหญ่ เป็นต้น ดังนั้ น การบรรเลงเปียโนประกอบจะต้อง
สนับสนุนสีสันเสียงของทรอมโบนด้วยความรู้สึกต่าง ๆ 
เหล่าน้ีท่ีเกิดข้ึน เพื่อความเป็นเอกภาพของเสียง 
หากนกับรรเลงเปียโนประกอบมีความเขา้ใจในระดบัความเขม้
เสียงและสีสันเสียงของทรอมโบน จะสามารถสร้างเสียงดนตรี
ประกอบท่ีมีความสมดุลของเสียง เกิดเป็นเอกภาพทาง
เสียงดนตรี      

การเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีและ
การใหส้ัญญาณ 

การเกิดเสียงของทรอมโบนต้องใช้เวลาในการผลิตเสียงทั้ ง 
หายใจ เป่าลม และฉีดลม ในขณะท่ีเปียโนสามารถสร้างเสียง
ได้ในทนัทีเม่ือกดคียเ์ปียโน ด้วยเหตุน้ี ความแม่นย  าของการ
เกิดเสียงของทั้ง 2 ฝ่ายจะสามารถด าเนินไปพร้อมกนัไดเ้ม่ือมี 
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ตาราง 5.1 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปองคป์ระกอบทางความแตกต่างท่ีมีผลต่อการบรรเลงเปียโน
ประกอบ (ต่อ) 
องคป์ระกอบทางความแตกต่าง การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
การเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีและ
การใหส้ัญญาณ (ต่อ) 

ความเขา้ใจในการเคล่ือนไหวของการเกิดเสียง นอกจากน้ี  การ
ให้สัญญาณของทรอมโบน นบัวา่สามารถสังเกตไดท้ั้งจากการ 
หายใจและการเคล่ือนไหว กล่าวคือ ทรอมโบนใชว้ิธีการเล่ือน 
คนัชกั (slide) ในการเปล่ียนระดบัเสียง ดว้ยตวัเคร่ืองท่ีมีขนาด
ใหญ่ การสังเกตการเคล่ือนไหวของคนัชกัจึงสามารถสังเกตได้
ชดัเจน ดงันั้น การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จ าเป็น
จะตอ้งเขา้ใจการเกิดเสียงและการให้สัญญาณของทรอมโบน
เป็นอยา่งดี มีสัมผสัท่ีรวดเร็วทั้งทางสายตาและทางร่างกาย เพื่อ   
ความแม่นย  าของเสียงท่ีต้องบรรเลงไปพร้อมกัน สามารถ
ยืดหยุ่นไปตามการเกิดเสียงและการให้สัญญาณของนัก
ทรอมโบนได้ อย่างไรก็ตาม ต้องอาศัยประสบการณ์และ
ความคุน้เคยในระดบัหน่ึง 

บุคลิกลกัษณะนิสยัของผูแ้สดง
เด่ียว 

การบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่การ
บรรเลงเปียโนประกอบให้กบัทรอมโบนเท่านั้น แต่หมายถึง
การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบันกัทรอมโบนคนนั้นดว้ย ใน
ฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ มีความจ าเป็นจะตอ้งท าความ
เขา้ใจต่อบุคลิกลกัษณะนิสัยของนกัทรอมโบน ทั้งในแง่มุมของ
บุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวั และลกัษณะการบรรเลงทรอมโบน 
เพื่อสร้างความคุน้เคยในการร่วมงาน หากมีความเข้าใจและ
สนิทสนมกัน ย่อมสร้างเสียงดนตรีท่ีดีร่วมกันได้ เช่น นัก
ทรอมโบนคนน้ีมีความเร็วในการเปล่งเสียงอย่างไร มีความ
คล่องแคล่วในการเล่ือนคันชักในระดับใด การหายใจเป็น
อย่างไร มีระดบัความแข็งแรงในการรักษาปริมาณลมเพื่อดูแล
ประโยคเพลงท่ีมีความยาวไดม้ากนอ้ยเพียงใดและระดบัความ
เขม้เสียงเบาท่ีสุดและดงัท่ีสุดไดร้ะดบัใด เป็นตน้ หากมีความ
เขา้ใจในส่ิงเหล่าน้ี จะก่อให้เกิดประสิทธิภาพของการบรรเลง
ร่วมกนั 
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สรุปไดว้า่ การบรรเลงเปียโนประกอบใหก้บัเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั
ข้ึนอยู่กบัธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด ประกอบกับเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีมีอยู่ในแต่ละ
เคร่ืองดนตรี เช่นเดียวกบัทรอมโบน ดงันั้น ในฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีบรรเลงเปียโน
ประกอบให้กบัทรอมโบนจะตอ้งมีความเขา้ใจในธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี เพื่อการสร้าง
บรรยากาศทางเสียงดนตรีประกอบท่ีเหมาะสมใหก้บันกัทรอมโบน 

ในมุมมองของการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
องคป์ระกอบทางความแตกต่างทั้ง 4 ดา้นท่ีกล่าวไปในขา้งตน้ จะเป็นขอ้มูลภาคทฤษฎีส าหรับผูส้อน
ในการน าเสนอต่อผูเ้รียนเพื่อการน าไปปฏิบติัต่อไป อย่างไรก็ตาม ขอ้มูลน้ีถือเป็นองค์ความรู้ท่ี
ผูส้อนสามารถน าไปปรับใชไ้ดก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบในทุกเคร่ืองดนตรีทั้งในภาคทฤษฎี
และภาคปฏิบัติ โดยพิจารณาถึงข้อมูลของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดตามองค์ประกอบทางความ
แตกต่างทั้ง 4 ดา้น ปรับเปล่ียนไปตามธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด 

บทประพนัธ์เดี่ยวส าหรับทรอมโบน 
ในบทท่ี 4 หัวขอ้ บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบน ผูว้ิจยัได้น าเสนอรายช่ือบท

ประพนัธ์มาตรฐาน (standard repertoire) และรายช่ือนกัประพนัธ์ส าหรับการบรรเลงเด่ียวทรอมโบน
ไว ้ซ่ึงรวบรวมมาจากหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนทรอมโบนในสถาบนัดนตรี 2 แห่งคือ Texas 
State University และ San Diego State University รวมถึงจากหลกัสูตรการสอบวดัระดบัทางดนตรี
ในระดบัสากล 2 แห่งคือ The Associated Board of the Royal School of Music (ABRSM) และ 
Trinity College London ผูว้จิยัน ามาจดัแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์
ทรอมโบนและบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบน โดยในแต่ละประเภทแบ่งบทประพนัธ์
ออกเป็น 2 รูปแบบคือ บทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน หมายถึง บทประพนัธ์ท่ีแต่งข้ึน
ส าหรับทรอมโบนกบัเปียโน นกัดนตรี 2 คนบรรเลงร่วมกนั และบทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบ
โดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา หมายถึง บทประพนัธ์ท่ีแต่งข้ึนส าหรับการแสดงเด่ียวทรอมโบน
บรรเลงประกอบโดยวงดนตรีทั้งท่ีเป็นวงเคร่ืองเป่าหรือวงออร์เคสตรา 
 
ตาราง 5.2 ตารางแสดงขอ้มูลประเภทบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบน  
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบน บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเบสทรอมโบน 

บทประพนัธ์ท่ีบรรเลง
ประกอบโดยเปียโน 

บทประพนัธ์ท่ีบรรเลง
ประกอบโดยวงดนตรี
หรือวงออร์เคสตรา 

บทประพนัธ์ท่ีบรรเลง
ประกอบโดยเปียโน 

บทประพนัธ์ท่ีบรรเลง
ประกอบโดยวงดนตรี
หรือวงออร์เคสตรา 
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บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบนทั้งหมดท่ีผูว้ิจยัได้รวบรวมรายช่ือและจดัแบ่ง
ประเภทไวใ้นบทท่ี 4 เป็นส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์ท่ีถือว่าเป็นมาตรฐานและได้รับความนิยม
ส าหรับนกัทรอมโบนทั้งในรูปแบบของการแสดงดนตรี การจดัการเรียนการสอนทรอมโบนและ
การสอบวดัระดบัทางดนตรีในระดบัสากล ส าหรับนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ควรท าความรู้จกักบับทประพนัธ์เหล่าน้ี เพื่อเป็นขอ้มูลในการ
ฝึกซอ้มและพฒันาตนเองส าหรับการท างานในระดบัมืออาชีพได ้

ส าหรับการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน บทประพนัธ์
เด่ียวส าหรับทรอมโบนถือเป็นส่ือการสอนหลกัท่ีใชใ้นการด าเนินการเรียนการสอนทั้งในภาคทฤษฏี
และภาคปฏิบติั ผูส้อนน าเสนอบทประพนัธ์เหล่าน้ีใหผู้เ้รียนไดท้  าความรู้จกั โดยเลือกบทประพนัธ์ท่ี
มีความเหมาะสมกบัผูเ้รียนรวมถึงระยะเวลาในการจดัการเรียนการสอนและคลอบคลุมทุกประเภท
ของบทประพนัธ์ หรือแมก้ระทัง่ ผูส้อนสามารถเลือกแค่ส่วนใดส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์ท่ีมีความ
โดดเด่นควรค่าต่อการเรียนรู้ของผูเ้รียนมาน าเสนอในการจดัการเรียนการสอน ตลอดจนเป็นการเปิด
โลกให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้บทประพนัธ์ท่ีไม่เคยรู้จกัมาก่อน เพื่อเป็นขอ้มูลและแนวทางในการน าไป
ปรับใชไ้ดใ้นอนาคต 

ทกัษะทีม่ีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ประกอบการศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ สรุป

ไดว้่า ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนมีทั้งหมด 8 ทกัษะ ไดแ้ก่ 1) 
ทกัษะการบรรเลงเปียโน 2) ทกัษะการฟัง 3) ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั 4) ทกัษะการร้อง 5) 
ทกัษะในการอ่านโน้ตและการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตรา 6) ทกัษะการ
บรรเลงรวม 7) ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนไดร้ะหวา่งการแสดง และ 8) ทกัษะ
การท างานร่วมกนั ประกอบดว้ย ทกัษะการส่ือสาร ทกัษะการจดัการและทกัษะในเร่ืองมนุษย ์ดงั
ขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
 
ตาราง 5.3 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 

ทกัษะ เม่ือน าไปใชก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ทกัษะการบรรเลงเปียโน จ า เ ป็นต้องมีความสามารถในการบรรเลงเปียโนขั้ นสูง 

เน่ืองจากบทประพนัธ์ส่วนใหญ่เป็นบทประพนัธ์สมัยใหม่ 
น าเสนอองคป์ระกอบทางดนตรีท่ีมีความซบัซ้อน บทบาทของ
การบรรเลงเปียโนประกอบไม่ได้เป็นเพียงแค่การ บรรเลง
ประกอบแต่เป็นลกัษณะของการบรรเลงร่วมกนั 
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ตาราง 5.3 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
(ต่อ) 

ทกัษะ เม่ือน าไปใชก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ทกัษะการฟัง นกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งสามารถฟังคุณภาพเสียงของ

ทรอมโบนได้ ทั้ งความเข้มเสียงและสีสันเสียง เพื่อการผลิต
เสียงเปียโนประกอบท่ีมีความสมดุลต่อเสียงทรอมโบน รวมถึง
สามารถฟังระดบัเสียงสูงต ่าของตวัโน้ตได้อย่างแม่นย  า เพื่อ
ช่วยนักทรอมโบนในการจูนเสียงให้ตรงตามเสียงประสานท่ี
เกิดข้ึนจากเปียโน   

ทกัษะการอ่านโนต้แบบฉบัพลนั เ น่ืองจากบทประพันธ์เ ด่ียวทรอมโบนส่วนใหญ่เป็นบท
ประพันธ์สมัยใหม่ มีองค์ประกอบทางดนตรีท่ีเป็นอิสระ 
กล่าวคือ มีระบบบนัไดเสียงท่ีไม่ชัดเจน มีเสียงประสานท่ีไม่
ปกติ จงัหวะมีความซบัซ้อน มีเน้ือดนตรีท่ีแปลกใหม่ ดว้ยเหตุ
น้ี นักบรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะการอ่าน
โน้ตแบบฉับพลนัท่ีดีและแข็งแรงพอในการฝึกซ้อมโน้ตส่วน
ของตนเอง ยิ่งไปกว่านั้นคือ ในขณะท่ีก าลงับรรเลงส่วนของ
ตนเอง สายตาจะตอ้งสามารถอ่านโน้ตส่วนของนกัทรอมโบน
ไปพร้อมกนั ซ่ึงอยูใ่นกุญแจเบสและกุญแจเทเนอร์ เม่ือโนต้ข้ึน
สู่เสียงสูง 

ทักษะก า ร อ่ านโน้ตและก า ร
บรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมา
จากวงออร์เคสตรา 

บทประพนัธ์จ านวนไม่น้อยท่ีบรรเลงประกอบโดยวงดนตรี
หรือวงออร์เคสตรา แน่นอนว่าการดัดแปลงโน้ตจากเคร่ือง
ดนตรีทั้งวงมาอยู่ในเปียโนตวัเดียว เป็นเร่ืองยากท่ีในบางคร้ัง
เทคนิคการบรรเลงเปียโนไม่สามารถรับมือได้ ดังนั้ น นัก
บรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งอ่านโนต้ไดดี้หรือมีทกัษะ
ในการอ่านโน้ตขั้นสูง ประกอบกับมีความรู้ความเข้าใจใน
ทฤษฎีดนตรีเป็นอยา่งดี เพื่อใชใ้นการวิเคราะห์และน าไปสู่การ
ตดัสินใจในการตดัหรือเพิ่มโน้ตให้สะดวกต่อการบรรเลงและ
ยงัคงไวซ่ึ้งรูปแบบและลกัษณะของบทประพนัธ์นั้น ๆ  รวมถึง
มีจินตนาการในการสร้างเสียงออร์เคสตราท่ีเกิดจากเปียโนให้
เหมาะสมต่อการสนบัสนุนเสียงของทรอมโบนในบทประพนัธ์ 
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ตาราง 5.3 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
(ต่อ) 

ทกัษะ เม่ือน าไปใชก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ทกัษะการบรรเลงรวม นกับรรเลงเปียโนประกอบตอ้งมีความเขา้ใจในบทประพนัธ์

และธรรมชาติของทรอมโบน รู้บทบาทหนา้ท่ีของตนเองในบท
ประพันธ์นั้ น มีความเข้าใจระยะเวลาในการเกิดเสียงของ
ทรอมโบนเพื่อการเกิดข้ึนพร้อมกนัของเสียง รู้ข้อจ ากดัของ
ทรอมโบน เช่น ระดบัความเร็วในการเปล่ียนระดบัเสียงหรือ
การเล่ือนคนัชกั ระดบัความเขม้เสียง โดยเฉพาะเสียงเบาซ่ึงขดั
กบัธรรมชาติของเสียงทรอมโบนท่ีโดยปกติมีเสียงดงั ลกัษณะ
ท่าทางในการบรรเลง และการให้สัญญาณต่าง ๆ รวมถึงเข้า
ใจความเฉพาะตวัดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยในการบรรเลงของนกั
ทรอมโบนแต่ละคนท่ีไม่เหมือนกนั หากนกันกับรรเลงเปียโน
ประกอบมีความเข้าใจในประเด็นต่าง ๆ เหล่าน้ี จะสามารถ
บรรเลงร่วมกบันกัทรอมโบนไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 

ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ี
อาจจะเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง 
 

สาเหตุของข้อผิดพลาดท่ีมกัจะเกิดข้ึนได้ระหว่างการแสดง 
ไดแ้ก่ ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้มาผดิจงัหวะ ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลง
ขา้มบางส่วนของเพลง ผูแ้สดงเด่ียวหยุดเล่นเน่ืองจากลืมโน้ต
หรืออ่านโนต้ผดิพลาด และเปิดโนต้ผิดหนา้ ส่ิงส าคญัท่ีสุดของ
การรับมือกบัสถานการณ์เหล่าน้ีคือ การควบคุมสติและสมาธิ
ประกอบกบั มีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมมาอยา่งดี
พอ กล่าวคือ นักบรรเลงเปียโนประกอบจะต้องรู้จักบท
ประพนัธ์ดีพอในทุก ๆ จุด และไม่ใช่เพียงแต่รู้โนต้ในส่วนของ
ตนเอง แต่ตอ้งรู้โน้ตของนกัทรอมโบนดว้ย และหากสามารถ
ร้องท านองของทรอมโบนได้ไปพร้อมกบัการบรรเลงเปียโน
ประกอบ แน่นอนว่าหากเกิดขอ้ผิดพลาดใด ๆ ย่อมสามารถ
ควบคุมสถานการณ์ได้ นอกจาก น้ี  การสัง เกตและการ
คาดการณ์จะเป็นตัวช่วยท่ีดีได้เช่นกัน เช่น หากเข้าใจว่าใน
ขณะท่ีนักทรอมโบนเป่าช่วงประโยคน้ี แต่สังเกตได้ว่าเขา
หายใจผดิ คาดการณ์ไดว้า่ลมในการเป่าไม่พออยา่งแน่นอน  
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ตาราง 5.3 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
(ต่อ) 

ทกัษะ เม่ือน าไปใชก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ี
อาจจะเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง 
(ต่อ) 
 

จะตอ้งเตรียมการรับมือส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนให้ไดอ้ยา่งทนัท่วงทีเพื่อ
ประคบัประคองดนตรีใหด้ าเนินต่อไป   
สาเหตุของข้อผิดพลาดท่ีมกัจะเกิดข้ึนได้ระหว่างการแสดง 
ไดแ้ก่ ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลงเขา้มาผดิจงัหวะ ผูแ้สดงเด่ียวบรรเลง
ขา้มบางส่วนของเพลง ผูแ้สดงเด่ียวหยุดเล่นเน่ืองจากลืมโน้ต
หรืออ่านโนต้ผดิพลาด และเปิดโนต้ผิดหนา้ ส่ิงส าคญัท่ีสุดของ
การรับมือกบัสถานการณ์เหล่าน้ีคือ การควบคุมสติและสมาธิ  
ประกอบกบั มีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อมมาอยา่งดี
พอ กล่าวคือ นักบรรเลงเปียโนประกอบจะต้องรู้จักบท
ประพนัธ์ดีพอในทุก ๆ จุด และไม่ใช่เพียงแต่รู้โนต้ในส่วนของ 
ตนเอง แต่ตอ้งรู้โน้ตของนกัทรอมโบนดว้ย และหากสามารถ
ร้องท านองของทรอมโบนได้ไปพร้อมกบัการบรรเลงเปียโน
ประกอบ แน่นอนว่าหากเกิดขอ้ผิดพลาดใด ๆ ย่อมสามารถ
ควบคุมสถานการณ์ได้ นอกจาก น้ี  การสัง เกตและการ
คาดการณ์จะเป็นตัวช่วยท่ีดีได้เช่นกัน เช่น หากเข้าใจว่าใน
ขณะท่ีนักทรอมโบนเป่าช่วงประโยคน้ี แต่สังเกตได้ว่าเขา
หายใจผิด คาดการณ์ได้ว่าลมในการเป่าไม่พออย่างแน่นอน
จะตอ้งเตรียมการรับมือส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนให้ไดอ้ยา่งทนัท่วงทีเพื่อ
ประคบัประคองดนตรีใหด้ าเนินต่อไป   

ทกัษะการท างานร่วมกนั 
ประกอบดว้ย  
ทกัษะการส่ือสาร  
ทกัษะการจดัการ 
ทกัษะในเร่ืองมนุษย ์

ถือเป็นทกัษะท่ีอยูน่อกเหนือจากแง่มุมของการปฏิบติัดนตรี แต่
นบัวา่เป็นทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ไม่วา่จะบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีใดก็ตาม เน่ืองจาก
การบรรเลงเปียโนประกอบถือเป็นงานบริการท่ีตอ้งร่วมงาน
กบัผูอ่ื้นเสมอหากนกับรรเลงเปียโนประกอบมีแค่ทกัษะในการ
ปฏิบติัดนตรี แต่ขาดทกัษะของการท างานร่วมกนั เป็นไปได้
ยากท่ีจะประสบความส าเร็จในบทบาทของการบรรเลงเปียโน
ประกอบ และหากกล่าวถึงในมุมมองของทกัษะการท างาน  
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ตาราง 5.3 ตารางแสดงขอ้มูลสรุปทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
(ต่อ) 

ทกัษะ เม่ือน าไปใชก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
ทกัษะการท างานร่วมกนั 
ประกอบดว้ย  
ทกัษะการส่ือสาร  
ทกัษะการจดัการ 
ทกัษะในเร่ืองมนุษย ์
(ต่อ) 

ร่วมกนัในบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จะ
เป็นการดีอย่างยิ่ง หากนักบรรเลงเปียโนประกอบมีความรู้
เก่ียวกบัทรอมโบน และเขา้ใจในธรรมชาติของนกัทรอมโบนท่ี
ร่วมงานด้วย จะท าให้มีความน่าเช่ือถือและเกิดความสบายใจ
ในการร่วมงานกนั   

 
ทกัษะต่าง ๆ ท่ีกล่าวมาในข้างตน้น้ี คือทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโน

ประกอบทรอมโบน อย่างไรก็ตาม ทกัษะเหล่าน้ีถือเป็นทักษะพื้นฐานของการบรรเลงเปียโน
ประกอบให้กับเคร่ืองดนตรีทุกชนิด โดยมีการปรับเปล่ียนไปตามความเหมาะสมข้ึนอยู่กับการ
น าไปใช้ในบริบทท่ีแตกต่างกนั ไดแ้ก่ ความแตกต่างของบทประพนัธ์ ความแตกต่างในธรรมชาติ
ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด รวมถึงบุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวท่ีร่วมงานกนั 

ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จ าเป็นอย่างยิ่งท่ี
ผูส้อนจะตอ้งน าเสนอทกัษะเหล่าน้ีให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้และฝึกฝนทั้งในภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติั 
เน่ืองจากบทบาทส าคญัของการบรรเลงเปียโนประกอบคือการสร้างเสียงดนตรีท่ีดีให้กบัผูแ้สดงเด่ียว
และสร้างสรรค์ผลงานการแสดงท่ีมีคุณภาพซ่ึงตอ้งอาศยัพื้นฐานของการมีทกัษะในการบรรเลง
เปียโนประกอบท่ีดี ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ส่ิง
ส าคญัคือการพฒันาศกัยภาพทางทกัษะต่างๆในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน
ใหก้บัผูเ้รียน    

นอกจากทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนแลว้ อีกส่วน
ส าคญัท่ีถูกกล่าวถึงคือ คุณสมบติัท่ีพึงมีของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี ไม่ว่าจะอยู่ใน
บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบให้กับเคร่ืองดนตรีใดก็ตาม หากมีคุณสมบติัเหล่าน้ี จะ
น าไปสู่ความส าเร็จในบทบาทของการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ ดงัขอ้มูลในตารางต่อไปน้ี 
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ตาราง 5.4 ตารางแสดงขอ้มูลคุณสมบติัของนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี 
คุณสมบติัของนักบรรเลงเปียโน
ประกอบท่ีดี 

มีการจดัเรียงล าดบัความส าคญัไดดี้ (priority) 
มีความยดืหยุน่ (flexible) 
มีการตอบสนองท่ีวอ่งไว (sensitivity) 
มีจินตนาการท่ีสร้างสรร (creative imagination) 
มีมนุษยสัมพนัธ์ดี (good human relations) 
มองโลกในแง่ดี (positive thinking) 

 
ดงันั้น ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นอกจาก

ผูส้อนจะให้ผูเ้รียนฝึกฝนและพฒันาทกัษะต่าง ๆ แลว้ ควรปลูกฝังให้ผูเ้รียนมีคุณสมบติัท่ีดีของการ
เป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบควบคู่ไปดว้ย 

เน้ือหาสาระในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับ
นักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 

ผลของการวจิยัท่ีไดจ้ากการเก็บรวบรวมขอ้มูลทั้งการสัมภาษณ์ประกอบการศึกษาจาก
เอกสารต่างๆ และน าขอ้มูลมาสังเคราะห์เป็นเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของ
ประเทศไทยสรุปได้ว่า เน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจัดการเรียนการสอนมีทั้ งเน้ือหาสาระ
ภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ดงัน้ี 

เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ประกอบดว้ย 
1) ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน 
2) ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
3) การศึกษาและวเิคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
4) การเตรียมความพร้อมและการฝึกซอ้ม 
5) องคค์วามรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี 
6) คุณสมบติัของนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี 
เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ประกอบดว้ย 
1) ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน  
2) บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง  
3) บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 
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ทั้งหมดน้ีคือเน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน ผูส้อนสามารถถ่ายทอดเน้ือหาสาระเหล่าน้ีต่อผูเ้รียนไดด้ว้ยรูปแบบการจดัการ
เรียนการสอนท่ีหลากหลาย ประกอบดว้ย การจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย การ
จดัการเรียนการสอนภาคปฏิบัติ การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกันและกันและการจัด
สถานการณ์การเรียนรู้ โดยพิจารณาวา่รูปแบบใดมีความเหมาะสมในการน าเสนอเน้ือหาสาระนั้น ๆ 
เพื่อประสิทธิภาพสูงสุดในการเรียนรู้ของผูเ้รียน 

การจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย เป็นรูปแบบการจดัการเรียนการ
สอนท่ีมุ่งเน้นให้ผูเ้รียนได้เรียนรู้เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีซ่ึงข้อมูลขององค์ความรู้ท่ีเก่ียวกบัการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เปรียบเสมือนวตัถุดิบของการน าไปใช้ในการปฏิบติั ได้แก่  
ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน การศึกษาและวิเคราะห์บท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 

การจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั มุ่งเนน้ให้ผูเ้รียนฝึกฝนโดยการปฏิบติั เพื่อพฒันา
ศกัยภาพในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนตามเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัด้านทกัษะในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ได้แก่  ทกัษะการบรรเลงเปียโน ทกัษะการฟัง ทกัษะการอ่าน
โนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจาก
วงออร์เคสตรา ทกัษะการบรรเลงรวมและทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหว่าง
การแสดง 

การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น อีกรูปแบบหน่ึงของการจดัการเรียนการสอนท่ีเปิด
โอกาสใหผู้เ้รียนภายในชั้นเรียนไดร่้วมกนัแลกเปล่ียนประสบการณ์และความคิดเห็นของตนเองโดย
มีผูส้อนเป็นผูใ้ห้ค  าแนะน าและเปิดประเด็นในการร่วมพูดคุย ซ่ึงประเด็นเหล่าน้ีคือเน้ือหาสาระ
ภาคทฤษฎีในดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ การเตรียมความพร้อมและการฝึกซอ้ม องคค์วามรู้เก่ียวกบัการท างาน
ร่วมกันและระบบการจดัการท่ีดี รวมถึงคุณสมบติัของนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี เพื่อเป็น
แนวทางในการพฒันาตนเองของผูเ้รียนไปสู่บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบระดบัมืออาชีพ 

การจดัสถานการณ์การเรียนรู้ เป็นการจดัการเรียนการสอนท่ีมุ่งเน้นให้ผูเ้รียนได้ฝึก
ปฏิบติับทบาทการเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ กล่าวคือ เป็นการจ าลองสถานการณ์เสมือนจริง
ของการฝึกซ้อมและการแสดง โดยยึดตามเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาทการบรรเลงเปียโน
ประกอบในฐานะนักแสดง ได้แก่ การอยู่บนเวที การรับมือกับข้อผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนได้
ระหวา่งการแสดง และการแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั รวมถึงเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดา้นบทบาท
การบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
พทัธ์กมล วฒันพานิช                                                                                           สรุปผลการวิจยั การอภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ / 98 
 

ตาราง 5.5 ตารางแสดงข้อมูลสรุปเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน 

เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั 

การจดัการเรียนการ
สอนภาคทฤษฎีหรือ
การบรรยาย 

การพูดคุย
แลกเปล่ียนความ
คิดเห็น 

การจดัการเรียนการ
สอนภาคปฏิบติั 

การจดัสถานการณ์
การเรียนรู้ 

 ความรู้เก่ียวกบั
ทรอมโบน 

 ความรู้เก่ียวกบับท
ประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน 

 การศึกษาและ
วเิคราะห์บท
ประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน 

 การเตรียมความ
พร้อมและการ
ฝึกซอ้ม 

 องคค์วามรู้
เก่ียวกบัการ
ท างานร่วมกนั
และระบบการ
จดัการท่ีดี 

 คุณสมบติัท่ีพึง
ประสงคข์องนกั
บรรเลงเปียโน
ประกอบท่ีดี 

 ทกัษะในการ
บรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน 
ประกอบดว้ย 
ทกัษะการบรรเลง
เปียโน ทกัษะการ
ฟัง ทกัษะการอ่าน
โนต้แบบฉบัพลนั 
ทกัษะการร้อง 
ทกัษะการอ่านโนต้
และการบรรเลงบท
ประพนัธ์ท่ีดดัแปลง
มาจากวงออร์เคส
ตรา ทกัษะการ
บรรเลงรวม และ
ทกัษะการรับมือกบั
ขอ้ผดิพลาดท่ี
อาจจะเกิดข้ึน
ระหวา่งการแสดง 

 บทบาทการบรรเลง
เปียโนประกอบใน
ฐานะนกัแสดง 
ประกอบดว้ย การอยู่
บนเวที การรับมือกบั
ขอ้ผดิพลาดท่ีอาจจะ
เกิดข้ึนระหวา่งการ
แสดง และการแสดง
ในสถานท่ีท่ีต่างกนั 

 บทบาทการบรรเลง
เปียโนประกอบใน
ฐานะผูใ้หค้  าแนะน า 
ประกอบดว้ย การ
โคช้ การให้
ค  าแนะน า การสอน 
การส่ือสาร และการ
ฟังในฐานะผูใ้ห้
ค  าแนะน า 
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อย่างไรก็ตาม ภาพรวมของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในประเทศไทยปัจจุบนัเป็นการจดัการเรียน
การสอนรูปแบบกลุ่มในรายวิชาบังคับหรือรายวิชาเลือก ทั้ งท่ีเป็นรายวิชาการบรรเลงเปียโน
ประกอบโดยเฉพาะหรือเป็นส่วนหน่ึงของรายวิชาการบรรเลงรวม ดว้ยเพราะการจดัการเรียนการ
สอนเป็นรูปแบบกลุ่ม จ านวนคร้ังและระยะเวลาท่ีจ ากดัตามเง่ือนไขในแต่ละระเบียบวาระภาค
การศึกษา ประกอบกบัพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนท่ีไม่เท่ากนั จึงส่งผลให้การจดัการ
เรียนการสอนจ าเป็นจะตอ้งปรับเปล่ียนไปตามความเหมาะสมของสภาวะต่าง ๆ 

เน่ืองจากการจดัการเรียนการสอนเป็นรูปแบบกลุ่ม หากเป็นการน าเสนอเน้ือหาสาระ
ภาคทฤษฎีในรูปแบบการบรรยายและการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น ถือเป็นสภาวะปกติและ
เหมาะสมต่อการจดัการเรียนการสอนกลุ่ม แต่ในขณะท่ีการน าเสนอเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ซ่ึงมี
จุดประสงค์ให้ผูเ้รียนไดฝึ้กปฏิบติัทกัษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเปียโนประกอบและฝึกบทบาทการ
เป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบทั้งในฐานะนกัแสดงและผูใ้ห้ค  าแนะน าโดยการจดัสถานการณ์การ
เรียนรู้ใหก้บัผูเ้รียน ดว้ยเพราะจ านวนผูเ้รียนในชั้นเรียนมีหลายคนประกอบกบัจุดประสงคท่ี์ตอ้งการ
ใหผู้เ้รียนไดฝึ้กปฏิบติั จ  าเป็นจะตอ้งมีการวางแผนและจดัสรรวิธีการในการจดัการเรียนการสอนให้
มีความกระชบัและชดัเจน เพื่อให้ผูเ้รียนทุกคนในชั้นเรียนไดฝึ้กปฏิบติัในทุกส่วนของเน้ือหาสาระ
ไดอ้ยา่งทัว่ถึงและคลอบคลุม 

บ่อยคร้ังจะพบว่า พื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนมีไม่เท่ากนั ดงันั้น ผูส้อน
จ าเป็นตอ้งพิจารณาความเป็นไปไดข้องระดบัความยากง่ายของเน้ือหาสาระท่ีเหมาะสมต่อผูเ้รียนแต่
ละคน กล่าวคือ แบบฝึกหัดหรือบทประพนัธ์ท่ีน ามาใช้เป็นส่ือการสอนจ าเป็นตอ้งมีการพิจารณา
และคดัเลือก เน่ืองจากบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนมีระดบัความยากง่ายในส่วนของโน้ตบรรเลง
เปียโนประกอบท่ีหลากหลาย ผูส้อนจ าเป็นตอ้งรู้ระดบัพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนและสามารถ
มอบหมายงานท่ีเหมาะสมแก่ผูเ้รียนได ้เพื่อเป็นการพฒันาศกัยภาพของผูเ้รียนไดอ้ย่างตรงจุดท่ีไม่
ยากหรือง่ายเกินไป      

การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ถือเป็นส่วนหน่ึงใน
บริบทการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง แน่นอนว่า ด้วย
ระยะเวลาท่ีมีอยู่อย่างจ ากดัในแต่ละภาคการศึกษา ซ่ึงภาพรวมความเป็นจริงของจ านวนคร้ังและ
ระยะเวลาในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาน้ีในประเทศไทยคือใน 1 ภาคการศึกษา มีจ านวน 15 
คร้ัง คร้ังละ 1 ชัว่โมง ประกอบกบัจะตอ้งมีการจดัการให้เน้ือหาในบริบทของการบรรเลงเปียโน
ประกอบครบถว้นตามระยะเวลาของแต่ละภาคการศึกษา ดงันั้น ในบริบทของการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน ผูส้อนจ าเป็นต้องพิจารณาคดัเลือกเฉพาะเน้ือหาสาระท่ีมีความส าคญัหรือ
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เน้ือหาสาระท่ีผูเ้รียนจ าเป็นตอ้งรู้และขาดไม่ไดเ้ก่ียวกบัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนทั้งใน
ส่วนของทฤษฎีและปฏิบติั รวมถึงมีการวางแผนการสอนอย่างชดัเจน เพื่อการไดม้าซ่ึงประโยชน์
สูงสุดดว้ยเน้ือหาท่ีครบถว้นภายใตร้ะยะเวลาท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดั  

นอกจากน้ี มกัพบว่า ปัญหาท่ีเกิดข้ึนในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน
ประกอบคือ ผูเ้รียนขาดความรับผดิชอบในการท าการบา้นส่วนของการฝึกซ้อมบทประพนัธ์ท่ีไดรั้บ
มอบหมาย จึงขาดความพร้อมเม่ือเขา้มาเรียนในชั้นเรียน อยา่งไรก็ตาม ผูส้อนควรจะพิจารณาดว้ยวา่ 
เหตุผลของความไม่พร้อมคืออะไร เน่ืองจากการบรรเลงเปียโนประกอบเป็นทกัษะการปฏิบติัดนตรี
รูปแบบหน่ึงท่ีตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกซ้อม อาจเป็นเพราะเวลามีไม่เพียงพอต่อการเตรียมความ
พร้อม ดงันั้น ผูส้อนจ าเป็นจะตอ้งมีการวางแผนและจดัสรรองคป์ระกอบต่าง ๆ ให้เหมาะสมต่อการ
จดัการเรียนการสอนทั้งในส่วนของเน้ือหาสาระ รูปแบบการจดัการเรียนการสอนและระยะเวลา 

สรุปได้ว่า การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับ
นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย เน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่
ในการจดัการเรียนการสอนมีทั้งเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีกล่าวไปใน
ขา้งตน้ แต่ด้วยสภาวะต่าง ๆ ของการจดัการเรียนการสอนในบริบทของประเทศไทย ได้แก่ การ
จดัการเรียนการสอนในรูปแบบกลุ่ม จ านวนคร้ังและระยะเวลาท่ีมีอยู่อย่างจ ากดั และพื้นฐานของ
ผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนท่ีแตกต่างกนั จึงส่งผลให้ผูส้อนจ าเป็นตอ้งพิจารณาคดัเลือกเน้ือหาสาระ
และวิธีการหรือรูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีเอ้ืออ านวยต่อสภาวะเหล่าน้ีเพื่อประโยชน์สูงสุด
ต่อผูเ้รียน 
 
 

5.2 การอภิปรายผล 
“เนื้อหาสาระใดท่ีจ าเป็นต้องมีอยู่ ในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโน

ประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศ
ไทย” จากค าถามวจิยัน้ี จึงน าไปสู่การคน้หาค าตอบ โดยมีวตัถุประสงคข์องงานวิจยัคือ 1) เพื่อศึกษา
เน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน และ 2) เพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการ
เรียนการสอนรายวชิาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขา
การแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย ผูว้ิจยัท าการศึกษาขอ้มูลจากเอกสารต่าง ๆ และการ
สัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้ง 11 ท่าน มีการก าหนดประเด็นหลกัข้ึนมา 4 ประเด็น ประกอบดว้ย 1) ความ
แตกต่างระหว่างการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 2) บทประพนัธ์เด่ียว
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ส าหรับทรอมโบน 3) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 4) เน้ือหา
สาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย โดยเล็งเห็นวา่ขอ้มูลท่ีปรากฎข้ึนใน 4 
ประเด็นหลกัน้ีจะสามารถน าพาไปสู่ขอ้มูลองคค์วามรู้เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนใน
บริบทของประเทศไทย 

ความแตกต่างระหวา่งการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน จาก
การเก็บรวบรวมขอ้มูล พบว่า ปัจจยัท่ีมีผลท าให้เกิดความแตกต่างในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ใหก้บัเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนั ทั้งในส่วน
ของรูปลกัษณ์ วิธีการผลิตเสียง การเกิดเสียง ความเขม้เสียง (dynamic) สีสันเสียง (tone color) การ
ให้สัญญาณหรือการส่ือสารระหว่างการบรรเลง รูปแบบและลกัษณะของบทประพนัธ์ท่ีถูกสร้าง
ข้ึนมาส าหรับเคร่ืองดนตรีนั้นโดยเฉพาะ หรือแมก้ระทัง่บุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวัของผูแ้สดงเด่ียว
ในแต่ละเคร่ืองดนตรี ปัจจยัเหล่าน้ีล้วนแล้วแต่มีผลต่อการบรรเลงเปียโนประกอบ ดังท่ี Moore 
(1921) Adler (1965) และ Katz (2009) กล่าวไวว้า่ นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งมีความรู้
และความเขา้ใจในเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ เป็นอยา่งดี เพื่อสร้างความสมดุลของเสียง (balance) ในการ
รับส่ง ประคับประคองซ่ึงกันและกันระหว่างการแสดงและสามารถน าเสนอดนตรีตามความ
ประสงคข์องผูป้ระพนัธ์เพลงได ้เช่นเดียวกบั ผูใ้หข้อ้มูลหลายท่านท่ีเห็นดว้ยวา่ ความเขา้ใจในความ
แตกต่างเหล่าน้ีจะท าให้เกิดความกลมกลืน รวมถึงความเป็นเอกภาพในการบรรเลงร่วมกนั และ
แน่นอนว่า  ทรอมโบนเป็นเคร่ืองดนตรีหน่ึงท่ีมีวิธีการผลิตเสียง การเกิดเสียง ความเขม้เสียง สีสัน
เสียง การใหส้ัญญาณ การส่ือสารและบทประพนัธ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัต่างจากเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
ดังนั้ น บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบให้กับทรอมโบนจะต้องท าความเข้าใจและสร้าง
ความคุน้เคยกบัองค์ประกอบเหล่าน้ี เพื่อคุณภาพของผลงานท่ีจะเกิดข้ึน กล่าวได้ว่า ระหว่างการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน มีความแตกต่างกนัในแง่ขององคป์ระกอบทาง
ธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดท่ีมีผลต่อการบรรเลงร่วมกนั จึงตอ้งมีการพิจารณาปรับเปล่ียน
ไปตามความเหมาะสมเพื่อคุณภาพของการแสดงท่ีมีความเป็นเอกภาพในการบรรเลงร่วมกนั 

ในการแสดงดนตรี บทประพนัธ์เปรียบเสมือนขอ้ความหรือเร่ืองราวทางเสียงดนตรีท่ีผู ้
แสดงถ่ายทอดไปสู่ผูช้มผูฟั้ง กล่าวไดว้า่ เป็นองคป์ระกอบส าคญัในการแสดงดนตรีท่ีขาดไม่ได ้ใน
ฐานะนักบรรเลงเปียโนประกอบ หากบรรเลงเปียโนประกอบบทประพนัธ์ของเคร่ืองดนตรีใดก็
ตามแต่ จ  าเป็นตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจในบทประพนัธ์นั้นเป็นอยา่งดี ส าหรับงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดท้  า
การรวบรวมบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนซ่ึงเป็นบทประพนัธ์มาตรฐานส าหรับนักทรอมโบน 
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กล่าวคือ บทประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียงและถูกจดัอยู่ในหลกัสูตรการจดัการเรียนการสอนทรอมโบน
รวมถึงหลกัสูตรการสอบวดัระดบัทางดนตรีในระดบัสากล แบ่งออกเป็นบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับ
เทเนอร์ทรอมโบนและเบสทรอมโบน รวมทั้งมีการจ าแนกรายช่ือบทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบ
โดยเปียโนและบรรเลงประกอบโดยวงดนตรีหรือวงออร์เคสตรา ดว้ยความตั้งใจของผูว้ิจยัท่ีอยากจะ
ให้รายช่ือบทประพนัธ์ทั้งหมดท่ีรวบรวมไวน้ี้เป็นแหล่งข้อมูลเพื่อการศึกษาส าหรับนักบรรเลง
เปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน รวมถึงในการจดัการเรียน
การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบในส่วนของทรอมโบน ผูส้อนสามารถคดัเลือกบทประพนัธ์จาก
แหล่งข้อมูลน้ีเพื่อเป็นส่ือการสอนในการน าเสนอและถ่ายทอดเน้ือหาสาระทั้ งภาคทฤษฎีและ
ภาคปฏิบติัให้กบัผูเ้รียน นับว่าบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนคือส่ือการสอนซ่ึงเป็นองค์ประกอบ
ส าคญัในการจดัการเรียนการสอน ดงันั้น ผูส้อนจ าเป็นตอ้งพิจารณาและคดัเลือกบทประพนัธ์ให้
เหมาะสมต่อการเรียนรู้และทกัษะของผูเ้รียน 

การบรรเลงเปียโนประกอบเป็นบทบาทหน่ึงของการแสดงดนตรีท่ีตอ้งมีทกัษะการ
บรรเลงเปียโนเป็นพื้นฐาน อย่างไรก็ตาม ดว้ยเพราะบทบาทน้ีตอ้งร่วมงานกบัผูอ่ื้นซ่ึงต่างจากการ
บรรเลงเปียโนเด่ียว จึงตอ้งอาศยัทกัษะอ่ืนๆทั้งในแง่มุมทางดนตรีและแง่มุมของการท างานร่วมกบั
ผูอ่ื้นท่ีมีความจ าเป็นในบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ จากการเก็บรวบรวมข้อมูลโดย
การศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ ท่ีกล่าวถึงภาพรวมของทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบโดยไม่
เฉพาะเจาะจงไปท่ีเคร่ืองดนตรีช้ินใด สรุปได้ว่า ทักษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโน
ประกอบ ประกอบดว้ย ทกัษะการบรรเลงเปียโน ไดแ้ก่ ทกัษะการใชน้ิ้ว การรักษาจงัหวะให้มัน่คง 
การใช้น ้ าหนักในการบรรเลง การใช้เพเดิล การอ่านโน้ตแบบฉับพลนั การอ่านโน้ตท่ีดดัแปลงมา
จากวงออร์เคสตรา การทดเสียง (transposition) ทกัษะการบรรเลงรวมทั้งในส่วนของการฝึกซ้อม
และการแสดง ทกัษะการฟัง ทกัษะการร้อง (Adler, 1965; Cranmer, 1970; Rose, 1981; Price, 2005; 
Katz, 2009) และจากการท่ีผูว้ิจยัสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลทุกท่านถึงประเด็นเก่ียวกบัทกัษะท่ีมีความ
จ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน พบว่า ขอ้มูลท่ีได้เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบั
การศึกษาจากเอกสาร ในขณะเดียวกนัได้รับขอ้มูลเพิ่มเติมคือ ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ี
อาจจะเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง ทกัษะการท างานร่วมกนั ประกอบดว้ย ทกัษะการส่ือสาร ทกัษะการ
จดัการและทกัษะในเร่ืองมนุษย ์กล่าวไดว้า่ ทกัษะทั้งหมดในขา้งตน้น้ีเป็นทกัษะท่ีมีความจ าเป็นใน
การบรรเลงเปียโนประกอบไม่ว่าจะบรรเลงเปียโนประกอบให้กับเคร่ืองดนตรีชนิดใดก็ตามแต่ 
อยา่งไรก็ตาม ถึงแมว้า่การบรรเลงเปียโนประกอบใหก้บัเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดใชท้กัษะเดียวกนั แต่
การน าทกัษะเหล่าน้ีไปใช ้จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งพิจารณาถึงธรรมชาติ
ของเคร่ืองดนตรี รูปแบบและลกัษณะของบทประพนัธ์ซ่ึงแน่นอนวา่แต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั 
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รวมถึงบุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวทั้งในแง่ของการบรรเลงและบุคลิกลกัษณะนิสัยส่วนตวั
อันส่งผลต่อบทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบ ด้วยเหตุน้ี การบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน นักบรรเลงเปียโนประกอบจะต้องมีความรู้เก่ียวกับธรรมชาติของทรอมโบน บท
ประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนและมีความเขา้ใจในผูแ้สดงเด่ียวทรอมโบนคนนั้น และน าทกัษะในการ
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีอยูไ่ปปรับใช ้เม่ือมีความรู้ความเขา้ใจ ประกอบกบัมีทกัษะในการบรรเลง
เปียโนประกอบ จะสามารถน ามาซ่ึงศกัยภาพท่ีสามารถสร้างผลงานท่ีมีประสิทธิภาพได ้

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ เป็นประเด็นท่ีน าพาไปสู่มุมมองทางการศึกษาหรือการ
จดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนในส่วนของเน้ือหาสาระท่ีเป็นองค์
ความรู้และข้อมูลท่ีผูส้อนถ่ายทอดไปสู่ผูเ้รียนซ่ึงประกอบด้วย ข้อเท็จจริง แนวคิด ทฤษฎีและ
หลกัการต่างๆ รวมถึงทกัษะต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการเรียนรู้ (ธ ารงค ์บวัศรี, 2542; สุนีย ์ภู่พนัธ์, 2546) โดย
ผูว้ิจยัได้ท าการสังเคราะห์ขอ้มูลออกมาเป็นเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบน สรุปไดว้่า เน้ือหาสาระท่ีควรมีอยู่ในการจดัการเรียนการสอนสามารถ
แบ่งออกได ้2 ประเภทคือ เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ซ่ึงบางเน้ือหาสาระ
เฉพาะเจาะจงไปท่ีการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เช่น ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้
เก่ียวกบับทประพนัธ์ทรอมโบน การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน รวมถึงทกัษะ
ในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน และบางเน้ือหาสาระเป็นขอ้มูลในภาพรวมท่ีใชไ้ดก้บัการ
บรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ด้วย เช่น การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องค์
ความรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี คุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนกับรรเลง
เปียโนประกอบท่ีดี บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนักแสดงทั้งการอยู่บนเวที การ
รับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจเกิดข้ึนได้ในการแสดงและการแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั รวมถึง
บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้หค้  าแนะน า โดยผูส้อนสามารถน าเสนอหรือถ่ายทอด
ไปสู่ผูเ้รียนได้ด้วยการจดัการเรียนการสอนในรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่  การจัดการเรียนการสอน
ภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกนัและกนั การจดัการเรียนการ
สอนภาคปฏิบติัและการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ ซ่ึงกล่าวไดว้า่ เน้ือหาสาระเหล่าน้ีคือเน้ือหาสาระ
ในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 

การบรรเลงเปียโนประกอบเปรียบดัง่ปุ๋ยท่ีท าให้การศึกษาดนตรีเติบโตและพฒันาไป
ต่อไดเ้ป็นโครงสร้างท่ีจ  าเป็นส าหรับการจดัการเรียนการสอนและการแสดงดนตรีอย่างมีคุณภาพ 
ดงันั้น การพฒันาคุณภาพของนกับรรเลงเปียโนประกอบจึงเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นยิ่ง เรียกวา่ หากจะมุ่งมัน่
พฒันาดา้นดนตรี สถาบนัการศึกษาดนตรีตอ้งให้ความส าคญัและมุ่งมัน่ในการพฒันาบทบาทการ
บรรเลงเปียโนประกอบดว้ยเช่นกนั หลากหลายสถาบนัการศึกษาดนตรีในต่างประเทศส่วนใหญ่มี
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การเปิดหลกัสูตรการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเฉพาะ และมีหน่วยงานบริการการศึกษาดา้นการ
บรรเลงเปียโนประกอบอยา่งจริงจงัและมีระบบแบบแผนท่ีชดัเจน แสดงให้เห็นวา่ การศึกษาดนตรี
ในต่างประเทศให้ความส าคญักับการบรรเลงเปียโนประกอบอย่างมาก บุคลากรดนตรีท่ีมีส่วน
เก่ียวขอ้งจึงมีความรู้และความเขา้ใจในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบเป็นอย่างดี จึงท าให้
การมีอยูข่องนกับรรเลงเปียโนประกอบในการจดัการเรียนการสอนมีคุณค่าและมีความหมาย ไม่ใช่
เป็นเพียงแค่ดนตรีประกอบ แต่หมายถึงการท างานร่วมกนัทั้งในแง่ของดนตรีและการจดัการต่าง ๆ 
ในส่วนของประเทศไทย ถึงแมจ้ะยงัไม่มีสถาบนัดนตรีใดเปิดหลักสูตรด้านการบรรเลงเปียโน
ประกอบอยา่งจริงจงัดงัเช่นในต่างประเทศ แต่มีการจดัการเรียนการสอนดา้นน้ีให้กบันกัศึกษาสาขา
การแสดงเปียโนในระดบัปริญญาตรี ซ่ึงจากการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลท่ีมีประสบการณ์ในการสอน 
พบวา่ นกัศึกษาค่อนขา้งไม่ใหค้วามส าคญักบัรายวชิาน้ีเท่าท่ีควร สังเกตไดจ้ากการไม่รับผิดชอบงาน
ท่ีไดรั้บมอบหมาย กล่าวคือ ขาดการเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม อาจจะเพราะมีทศันคติต่อ
การบรรเลงเปียโนประกอบว่าเป็นรายวิชาล าดบัสอง จึงไม่ให้เวลากบัส่วนน้ีเท่าท่ีควร ดงันั้น ส่ิง
ส าคญัท่ีจะสามารถท าให้บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบพฒันาไปไดไ้กลกว่าน้ี คือการปลูกฝัง
ใหผู้เ้รียนเห็นความส าคญัของการบรรเลงเปียโนประกอบวา่ บทบาทของนกับรรเลงเปียโนประกอบ
ไม่ใช่เป็นเพียงการบรรเลงดนตรีประกอบ แต่เป็นผูท่ี้มีบทบาทส าคญัในการสร้างสรรงานดนตรีท่ี
อาศัยทักษะต่าง ๆ มากมาย อย่างไรก็ตาม ต้องอาศัยความร่วมมือจากทุกฝ่ายจึงจะสามารถ
เปล่ียนแปลงทศันคติท่ีมีต่อบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบได ้ทั้งจากสถาบนัดนตรีท่ีสามารถให้
การสนบัสนุนในการพฒันาบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบ อาจารยข์องแต่ละเคร่ืองดนตรีท่ีมี
ความเขา้ใจและให้การสนบัสนุนนกับรรเลงเปียโนประกอบ นกัศึกษาในทุกเคร่ืองดนตรีท่ีตอ้งใช้
การบรรเลงเปียโนประกอบให้ความส าคญั เรียนรู้และท าความเขา้ใจบทบาทการบรรเลงเปียโน
ประกอบอยา่งจริงจงั             

ณ ปัจจุบนั นบัว่าบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในสถาบนัการศึกษาดนตรีของ
ประเทศไทยมีการพฒันาจากในอดีตมาอย่างต่อเน่ือง กล่าวคือ การบรรเลงเปียโนประกอบด าเนิน
ควบคู่มากบัการจดัการเรียนการสอนการปฏิบติัดนตรี เป็นบทบาทท่ีมีความจ าเป็นและเป็นท่ีตอ้งการ
ในสถาบนัการศึกษาดนตรี บุคลากรทางดนตรีมองเห็นคุณค่าและความส าคญัต่อการบรรเลงเปียโน
ประกอบมากข้ึน นกัเปียโนหลายท่านมีความสนใจในศาสตร์ดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบ จึง
เดินทางไปศึกษาต่อดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเฉพาะหรือมีบทบาทการเป็นนักบรรเลง
เปียโนประกอบในต่างประเทศ กล่าวไดว้่า บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในประเทศไทยมี
แนวโนม้การพฒันาท่ีดีข้ึนเร่ือย ๆ  อยา่งไรก็ตาม ยงัคงตอ้งการการพฒันาอยา่งต่อเน่ือง โดยเฉพาะ
ในส่วนของทศันคติหรือมุมมองของบุคลากรทางดนตรีทั้งอาจารยแ์ละนกัศึกษาท่ีมีต่อบทบาทการ
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บรรเลงเปียโนประกอบ จากการสัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลและจากประสบการณ์ของผูว้ิจยัเองในฐานะนกั
บรรเลงเปียโนประกอบ มกัพบเจออยูบ่่อยคร้ังวา่ บทบาทของการบรรเลงเปียโนประกอบเม่ือเขา้ไป
ร่วมในชั้นเรียนของนกัศึกษา เป็นเพียงแค่การสร้างเสียงดนตรีประกอบใหห้รืออาจเปรียบเทียบไดว้า่
เป็นดนตรีคาราโอเกะใหน้กัศึกษาฝึกซอ้ม เป็นการเรียนรู้ท่ีมีการจดัวางต าแหน่งหนา้ท่ีของตนเอง คือ 
นกัศึกษา บรรเลงส่วนของตนเองให้ดีท่ีสุด อาจารย ์สอนและให้ค  าแนะน าต่าง ๆ กบันกัศึกษา นกั
บรรเลงเปียโนประกอบ สร้างเสียงดนตรีอยูเ่บ้ืองหลงั เป็นการท างานแบบระบบสแตก (stack) ท่ีมี
นกับรรเลงเปียโนประกอบเป็นฐานล่างสุดดงัน้ี 
 

นกัศึกษา 
อาจารย ์

นกับรรเลงเปียโนประกอบ 

 
สถานการณ์เช่นน้ีนบัวา่เป็นท่ีน่าเสียดายยิ่งส าหรับโอกาสท่ีนกัศึกษาจะไดเ้รียนรู้การสร้างดนตรีท่ีมี
ความหมายร่วมกนั นกัศึกษาอาจจะบรรเลงไดดี้ในแง่ของการบรรเลงคนเดียว แต่ขาดความเขา้ใจใน
แง่ของการสร้างดนตรีร่วมกนั ดงันั้น ถึงเวลาแลว้ท่ีควรจะเปล่ียนระบบการเรียนรู้ในชั้นเรียนของ
การปฏิบติัดนตรีโดยมีการบรรเลงเปียโนประกอบใหมี้ลกัษณะเป็นสามเหล่ียม (triangle) ดงัน้ี 

 
 
กล่าวคือ ทั้ง 3 ฝ่ายไม่เพียงแต่ท าหนา้ท่ีตามต าแหน่งของตนเอง แต่รู้บทบาทของการท างานร่วมกนั
ในต าแหน่งหน้าท่ีของตนเอง โดยนักศึกษาบรรเลงส่วนของตนเองให้ดีท่ีสุดและตระหนักถึง
ประเด็นของการบรรเลงร่วมกนั อาจารยไ์ม่เพียงแค่สอนหรือให้ค  าแนะน านกัศึกษาในส่วนของการ
บรรเลงเด่ียวเท่านั้น แต่ตอ้งให้ความส าคญักบัประเด็นของการบรรเลงร่วมกบันักบรรเลงเปียโน
ประกอบด้วย ในขณะท่ีนักบรรเลงเปียโนประกอบไม่เพียงแต่มีหน้าท่ีสร้างเสียงดนตรีประกอบ
เท่านั้น แต่รวมถึงการสนบัสนุน ให้ค  าแนะน า เสนอแนวคิดและแสดงความคิดเห็นในฐานะผูท่ี้เห็น

นกัศึกษา 

อาจารย ์

การ
ท างาน
ร่วมกนั 

นกับรเลง
เปียโน
ประกอบ 
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โนต้ของทั้ง 2 ฝ่ายอยูต่ลอด และส่ิงส าคญัคือ บทบาทของการโคช้ (coaching) ทั้งจากอาจารยแ์ละนกั
บรรเลงเปียโนประกอบ ผูท่ี้ดูภาพรวมทั้งหมดในการบรรเลงร่วมกนัของดนตรีท่ีเกิดข้ึน เรียกวา่เป็น
การท างานร่วมกนัของบุคคล 3 ฝ่าย 

นอกจากน้ี จากการเก็บขอ้มูล พบวา่ ดว้ยสภาวะต่าง ๆ ท่ีเป็นอยูใ่นการจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบในบริบทของประเทศไทย ได้แก่ การจดัการเรียนการสอนเป็น
รูปแบบกลุ่ม พื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนท่ีแตกต่างกนั รวมถึงจ านวนคร้ังและระยะเวลา
ท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดั ส่งผลใหผู้ส้อนจ าเป็นตอ้งพิจารณาความเหมาะสมของการจดัการเรียนการสอน ใน
ส่วนของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนนั้น นบัวา่องคป์ระกอบต่าง 
ๆ ทั้งในทางทฎษฎีและทางปฏิบติัของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนตอ้งอาศยัความรู้และ
ทกัษะขั้นสูง ดว้ยเพราะบทประพนัธ์ส่วนใหญ่อยู่ในระดบัค่อนขา้งยาก จึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีผูเ้รียน
ควรมีประสบการณ์ในการบรรเลงเปียโนประกอบมาระดับหน่ึงแลว้ การบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนจึงควรจดัอยู่ในช่วงหลังของรายวิชา นอกจากน้ี ด้วยสภาวะต่าง ๆ ในบริบทของการ
จัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบในประเทศไทยท่ีกล่าวมาในข้างต้น ผูส้อน
จ าเป็นตอ้งมีการวางแผนการสอนและพิจารณาว่าการจดักิจกรรมการเรียนรู้ท่ีเป็นแบบกลุ่มควรจะ
เกิดข้ึนในรูปแบบไหน บทประพนัธ์ใดบา้งท่ีเหมาะสมต่อการเรียนรู้ของผูเ้รียน และเน้ือหาสาระใด
ของการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนท่ีผูเ้รียนควรไดรั้บการเรียนรู้และฝึกฝนทั้งในภาคทฤษฎี
และภาคปฏิบติัภายในระยะเวลาท่ีมีอยู่ ประกอบกับเหมาะสมต่อพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนท่ี
แตกต่างกนั โดยเป็นไปตามวตัถุประสงค์ของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน เพื่อประสิทธิภาพและประโยชน์สูงสุดส าหรับการเรียนรู้ของผูเ้รียน 

ในท่ีสุดแลว้ งานวิจยัช้ินน้ี คน้พบวา่ เน้ือหาสาระท่ีจ าเป็นตอ้งมีอยู่ในการจดัการเรียน
การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดง
เปียโนในบริบทของประเทศไทย ประกอบด้วย เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ไดแ้ก่ 1) ความรู้เก่ียวกบั
ทรอมโบน 2) ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์ทรอมโบน 3) การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน 4) การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม 5) องคค์วามรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและ
ระบบการจดัการท่ีดี 6) คุณสมบติัท่ีพึงประสงค์ของนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี  เน้ือหาสาระ
ภาคปฏิบติั ไดแ้ก่ 1) ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เช่น ทกัษะการบรรเลงเปียโน 
ทกัษะการฟัง ทกัษะการอ่านโน้ตแบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะการอ่านโน้ตและการบรรเลง
บทประพนัธ์ท่ีดัดแปลงมาจากวงออร์เคสตรา ทักษะการบรรเลงรวมและทักษะการรับมือกับ
ขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง 2) บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนใน
ฐานะนกัแสดง เช่น การอยูบ่นเวที การรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหวา่งการแสดง และ
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การแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั 3) บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า 
เช่น การโคช้ การให้ค  าแนะน า การสอน การส่ือสาร และการฟังในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า ภายใตก้าร
จดัการเรียนการสอนในรูปแบบของการบรรยาย การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกนัและกนั 
การปฏิบติั การจดัสถานการณ์การเรียนรู้ ซ่ึงถือว่าเป็นเน้ือหาสาระในภาพรวมของการจดัการเรียน
การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนท่ีสามารถน าไปใช้ได้ในทุกสถาบนัดนตรีทั้งใน
ประเทศไทยและต่างประเทศ แต่ดว้ยปัจจยัหรือสภาวะต่าง ๆ ในประเทศไทยท่ีมีผลต่อการจดัการ
เรียนการสอน ไดแ้ก่ ทศันคติและมุมมองของบุคลากรทางดนตรีท่ีมีต่อการบรรเลงเปียโนประกอบ 
การจดัการเรียนการสอนเป็นรูปแบบกลุ่ม พื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนท่ีแตกต่างกัน 
รวมถึงจ านวนคร้ังและระยะเวลาท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดั จึงท าใหผู้ส้อนจ าเป็นตอ้งมีการวางแผนเพื่อรับมือ
กบัสภาวะต่าง ๆ เหล่าน้ีใหไ้ด ้  

อยา่งไรก็ตาม หลกัสูตรหรือการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบเป็น
เสมือนใบเบิกทางให้ผูเ้รียนได้รู้จกัและเขา้ใจบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบ ซ่ึงผูเ้รียนควร
ไดรั้บโอกาสในการเรียนรู้และฝึกฝนการบรรเลงเปียโนประกอบในทุกรูปแบบหากเป็นไปได ้ทั้ง
การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้องและเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ เพื่อเป็นการน าเสนอวตัถุดิบและ
แนวทางท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนในการเรียนรู้ท่ีสามารถน าไปปรับใช้ได้ในบทบาทของการ
บรรเลงเปียโนประกอบอยา่งมืออาชีพ แต่ในท่ีสุดแลว้ การเรียนรู้บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบ
ท่ีดีท่ีสุดคือ การเก็บเก่ียวประสบการณ์จากการท าหนา้ท่ีในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบอยา่งมือ
อาชีพ และหากมีความสนใจหรือมีความถนดัท่ีจะบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีชนิดใด 
สามารถมุ่งเนน้ศึกษาเก่ียวกบัองค์ประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นอย่างจริงจงั จนสามารถ
เรียกไดว้า่เป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นได ้

 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
ผลการวิจยัท่ีได้จากงานวิจยัช้ินน้ี คือเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการ

บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ส าหรับนักศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ใน
บริบทของประเทศไทย ซ่ึงประกอบด้วย เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีกับเน้ือหาสาระภาคปฏิบัติ 
นอกจากน้ี ยงัมีขอ้มูลองค์ประกอบอ่ืน ๆ ท่ีไดจ้ากการเก็บรวบรวมขอ้มูล อาทิ รายช่ือบทประพนัธ์
เด่ียวทรอมโบนและขอ้มูลเชิงประสบการณ์ของผูใ้ห้ขอ้มูลแต่ละท่าน โดยขอ้มูลเหล่าน้ีสามารถ
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น าไปปรับใช้ไดใ้นประเด็นต่าง ๆ รวมถึงยงัมีขอ้มูลบางประเด็นท่ีงานวิจยัน้ีไม่สามารถคลอบคลุม
ได ้ซ่ึงสามารถศึกษาต่อไปไดใ้นงานวจิยัคร้ังต่อไปในอนาคต ดงัขอ้มูลต่อไปน้ี 

   
ข้อเสนอแนะทีไ่ด้จากการท าวจัิยเพ่ือการน าไปใช้ 
1) เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนท่ี

ได้จากงานวิจยัช้ินน้ี ทั้ งในส่วนของเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ถือเป็น
ประเด็นแนวทางท่ีสามารถน าไปปรับใชไ้ดก้บัการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ไดใ้นทุกเคร่ืองดนตรี 

2) บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีผูว้ิจยัรวบรวมไว ้สามารถคดัเลือกเพื่อน าไปเป็นส่ือ
การสอนในการจดัการเรียนการสอนได ้โดยพิจารณาตามความเหมาะสม  

3) ขอ้มูลเชิงประสบการณ์ท่ีน าเสนอในบทท่ี 4 ผลของการวิจยั ประเด็นต่าง ๆ ท่ี
กล่าวถึงสามารถเป็นแนวทางส าหรับนกับรรเลงเปียโนประกอบในการน าไปปรับใชไ้ดท้ั้งในแง่ของ
ดนตรีและวธีิการจดัการต่าง ๆ 

4) นักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ประเด็นต่าง ๆ ทั้งธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีทรอมโบน บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
และส่ิงท่ีตอ้งค านึงถึงในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ขอ้มูลเหล่าน้ีจะเป็นองค์ความรู้ท่ี
สามารถน าไปปรับใชไ้ดใ้นการปฏิบติั 

 
ข้อเสนอแนะในการท าวจัิยคร้ังต่อไป 
1) เน้ือหาสาระต่าง ๆ ในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ

ทรอมโบนทั้งเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีน าเสนอไวใ้นงานวิจยัน้ี เป็นเพียง

ขอ้มูลทางตวัหนงัสือ ดงันั้น การท าวิจยัคร้ังต่อไปสามารถน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไปต่อยอดไดใ้น

ประเด็นของการพัฒนาหลักสูตรและการน าเสนอแผนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ

ทรอมโบน ไปจนถึงการน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไปทดลองใชจ้ริงในการจดัการเรียนการสอน 

2) เน่ืองด้วยงานวิจยัช้ินน้ี น าเสนอในส่วนของเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน รวมถึงรูปแบบการจดัการเรียนการสอนต่าง ๆ ใน
ภาพรวม ไม่ไดเ้จาะลึกลงในรายละเอียดของบทประพนัธ์ ดงันั้น การท าวิจยัคร้ังต่อไป สามารถท า
วจิยัในบริบทของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเจาะจงไปท่ีบทประพนัธ์
ใดบทประพนัธ์หน่ึงของทรอมโบนอย่างละเอียด เพื่อการได้มาซ่ึงข้อมูลเชิงลึกท่ีอาจจะน ามาสู่
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แนวคิดใหม่ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ หรือแมก้ระทัง่ การปรับเปล่ียนไปศึกษาใน
รายละเอียดของเน้ือหาสาระในเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  
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บทสรุปแบบสมบูรณ์ 
 

 

ความส าคญัและทีม่าของงานวจิัย 
บทประพนัธ์ดนตรีคลาสสิก (classical music) เกิดข้ึนไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานทาง

ดนตรีของผูป้ระพนัธ์ดนตรี  โดยการน าเอาองค์ประกอบทางดนตรี (elements of music) ไดแ้ก่ 
ท านอง (melody) จงัหวะ (rhythm) เสียงประสาน (harmony) สีสันเสียง (tone color) และเน้ือดนตรี 
(texture) มาร้อยเรียงเป็นผลงานการประพนัธ์ทางดนตรีท่ีมีคุณค่า โดยมีบริบทของประวติัศาสตร์
ทางดนตรีในแต่ละยุคสมยัเขา้มาเก่ียวขอ้ง ท าให้มีความหลากหลายในลกัษณะทางดนตรี (ณรุทธ์ 
สุทธจิตต์, 2555; ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2543) ดงันั้น การแสดงดนตรีท่ีมีความสมบูรณ์ในการ
ถ่ายทอดบทประพนัธ์ทางดนตรีจะตอ้งสร้างจากองค์ประกอบทางดนตรีท่ีครบถว้นดงัท่ีผูป้ระพนัธ์
ดนตรีไดก้ าหนดไว ้แต่โดยส่วนมากแลว้ เคร่ืองดนตรี เช่น เคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าลม
ทองเหลือง รวมไปถึงการขบัร้อง ไม่สามารถสร้างองค์ประกอบทางดนตรีได้ครบถ้วนจากการ
บรรเลงเด่ียวดว้ยขอ้จ ากดัทางศกัยภาพของธรรมชาติเคร่ืองดนตรี ดงันั้น ความสมบูรณ์ในการแสดง
ดนตรีจะเกิดข้ึนได้จะต้องอาศยัส่วนเติมเต็มท่ีช่วยส่งเสริมการบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีคือการ
บรรเลงประกอบ จนกระทัง่ในยุคคลาสสิก เปียโนซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถสร้างองค์ประกอบ
ทางดนตรีได้อย่างครบถว้นถือก าเนิดข้ึนและมีการพฒันามาอย่างต่อเน่ืองจนถึงยุคโรแมนติก นัก
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ประพนัธ์ดนตรีหลายท่านจึงน าเอาเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมาสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์ในบทบาท
ของการบรรเลงเปียโนประกอบ (Adler, 1965) 

เม่ือการบรรเลงเปียโนประกอบมีบทบาทท่ีส าคญั นกัเปียโนอาทิเช่น Gerald Moore 
และ Kurt Adler เล็งเห็นวา่การบรรเลงเปียโนประกอบเป็นศาสตร์สาขาหน่ึงท่ีมีความน่าสนใจ จึง
น าเสนอศาสตร์ด้านน้ีผ่านการเขียนหนังสือเก่ียวกับการบรรเลงเปียโนประกอบข้ึน นอกจากน้ี 
สถาบนัทางดนตรีหลายแห่งไดเ้ปิดหลกัสูตรเฉพาะดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบในระดบัปริญญา
โทและปริญญาเอก รวมไปถึงมีรายวิชาเก่ียวกบัการบรรเลงเปียโนประกอบในหลกัสูตรการแสดง
เปียโนในระดบัปริญญาตรี (Price, 1999; Baker, 2006) ในส่วนของประเทศไทยไม่มีสถาบนัดนตรี
ใดเปิดหลกัสูตรเฉพาะดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบ แต่มีการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบในลกัษณะของรายวิชาในหลกัสูตรการแสดงเปียโนในระดบัปริญญาตรี ซ่ึงบาง
หลกัสูตรไดจ้ดัแยกออกมาเป็นรายวชิาเฉพาะ บางหลกัสูตรเป็นส่วนหน่ึงของวิชาการบรรเลงรวมทั้ง
ท่ีเป็นรายวิชาบงัคบัและวิชาเลือก รวมถึงมีการจดัการเรียนการสอนในลกัษณะของการอบรมเชิง
ปฏิบติัการส าหรับนกัร้องและนกับรรเลงเปียโนประกอบโดยเฉพาะ 

จากการทบทวนวรรณกรรมพบวา่ บริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีถูกกล่าวถึง
มากท่ีสุดคือ การบรรเลงเปียโนประกอบการขบัร้อง ในส่วนของเคร่ืองสายและเคร่ืองเป่าลมไมมี้
ขอ้มูลท่ีถูกกล่าวถึงอยู่จ  านวนหน่ึง ในขณะท่ีเคร่ืองเป่าทองเหลืองถูกกล่าวถึงน้อยท่ีสุด จึงท าให้
ผูว้ิจยัมีความสนใจอยากจะศึกษาในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองเป่าทองเหลือง  
อย่างไรก็ตาม ด้วยเพราะเคร่ืองดนตรีในตระกูลเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองมีหลายชนิด ผูว้ิจ ัยจึง
ตดัสินใจเลือกศึกษาเฉพาะเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวคือ ทรอมโบน ด้วยสาเหตุท่ีว่า ทรอมโบนมี
ลกัษณะของตวัเคร่ืองและวิธีการผลิตเสียงท่ีต่างจากเคร่ืองเป่าทองเหลืองอ่ืน ๆ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
มกัจะถูกมองวา่มีบทบาทอยูใ่นการประสมวงมากกวา่การแสดงเด่ียว แต่จากการทบทวนวรรณกรรม
พบว่า ทรอมโบนมีเพลงเด่ียวโดยมีเปียโนบรรเลงประกอบท่ีน่าสนใจอยู่ไม่น้อย และเป็นเคร่ือง
ดนตรีท่ีมีอายมุายาวนาน แต่เพลงเด่ียวส าหรับทรอมโบนโดยมีเปียโนบรรเลงประกอบเพิ่งจะปรากฎ
ในช่วงศตวรรษท่ี 19 (Herbert, 2006; Guion, 2010) ดงันั้น ผลงานการประพนัธ์เพลงเด่ียวส าหรับ
ทรอมโบนจึงมีความชัดเจนในด้านลักษณะและรูปแบบการประพนัธ์ซ่ึงได้รับอิทธิพลมา จาก
ช่วงเวลาของยคุดนตรีในสมยันั้น ดว้ยเหตุผลท่ีกล่าวมาน้ี ผูว้ิจยัจึงเลือกทรอมโบนมาศึกษาในบริบท
ของการบรรเลงเปียโนประกอบในงานวจิยัช้ินน้ี 

นอกจากน้ี จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า มีงานวิจยัจ  านวนหน่ึงท่ีศึกษาเก่ียวกบั
การจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเฉพาะ โดยกล่าวถึงวิธีการจดัการเรียนการ
สอน แนะน าหนงัสือและเอกสาร น าเสนอทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบและประมวลการ
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จดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบของสถาบนัดนตรีในประเทศสหรัฐอเมริกา (Rose, 
1981; Baker, 2006; Lee, 2009) ส่วนใหญ่น าเสนอเป็นภาพรวมของการบรรเลงเปียโนประกอบ โดย
ไม่ได้ระบุเฉพาะว่าบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับการขบัร้องหรือเคร่ืองดนตรีใด ในขณะท่ีการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนเป็นประเด็นท่ีถูกกล่าวถึงในรูปแบบของงานเอกสารทางวิชาการ
จ านวนน้อย และยงัขาดขอ้มูลในส่วนของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ดว้ยเหตุน้ี ผูว้จิยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนเพื่อน า
ขอ้มูลท่ีไดม้าน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย 
 
 

วตัถุประสงค์ของงานวจิัย 
1) เพื่อศึกษาเน้ือหาสาระการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน 
2) เพื่อน าเสนอเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนรายวิชาการบรรเลงเปียโน

ประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศ
ไทย 

 
 

ระเบียบวธิีวจิัย 
งานวิจยัช้ินน้ี ผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาณ์

แบบก่ึงโครงสร้างประกอบการศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ โดยเลือกผูใ้ห้ขอ้มูลแบบยึดจุดมุ่งหมายของ
การศึกษาเป็นหลกั (purposeful sampling) พิจารณาตามเกณฑ์ท่ีก าหนดไวคื้อ 1) เป็นผูท่ี้มีสัญชาติ
ไทยและพ านักอยู่ในประเทศไทย 2) เป็นผูท่ี้มีบทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีมี
ประสบการณ์ในการแสดงมาแลว้ไม่ต ่ากวา่ 5 ปี และหรือ 3) เป็นผูท่ี้ก าลงัศึกษาหรือจบการศึกษาใน
สาขาการบรรเลงเปียโนประกอบโดยตรงจากสถาบนัดนตรีในต่างประเทศ และหรือ 4) เป็นผูท่ี้จบ
การศึกษาสาขาการแสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีในประเทศไทยหรือต่างประเทศท่ีมีประสบการณ์
ในการเรียนรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบ และหรือ 5) เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์ในการจดัการ
เรียนการสอนในรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับนักศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการ
แสดงเปียโนในสถาบนัดนตรีประเทศไทย ส าหรับงานวิจยัน้ี มีผูใ้ห้ขอ้มูลท่ีตรงตามเกณฑ์และเขา้
ร่วมการวจิยัจ  านวนทั้งส้ิน 11 ท่าน  
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เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัคือ แบบสัมภาษณ์ เป็นขอ้ค าถามแบบปลายเปิดท่ีผูว้ิจยัได้
สร้างข้ึน เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ โดยขอ้ค าถามเหล่าน้ีผา่นการทดลองใชจ้ากการศึกษา
น าร่อง (pilot study) จากผูท่ี้มีคุณสมบติัใกลเ้คียงกบัผูใ้ห้ขอ้มูลจริง จนกระทัง่ไดแ้บบสัมภาษณ์ท่ีมี
ประสิทธิภาพต่อการเก็บรวบรวมขอ้มูล และสามารถน าไปสัมภาษณ์จริงได ้

การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัท าการติดต่อกบัผูใ้ห้ขอ้มูลผ่านทาง
อีเมลก์บัโทรศพัท ์โดยหลงัจากท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลรับทราบรายละเอียดต่าง ๆ และยินยอมเขา้ร่วมเป็นผูใ้ห้
ขอ้มูลในงานวจิยัน้ีแลว้ จึงมีการนดัหมายวนั เวลา และสถานท่ีในการสัมภาษณ์ท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลสะดวก 
โดยใช้เวลาในการสัมภาษณ์ 1 ถึง 2 ชัว่โมง แบบตวัต่อตวั ในระหว่างการสัมภาษณ์ ขอ้มูลจะถูก
บนัทึกไวโ้ดยเคร่ืองบนัทึกเสียง และการบนัทึกโนต้โดยผูว้จิยั 

หลงัจากการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้จิยัไดจ้  าแนกขอ้มูลออกตามประเด็นของงานวิจยัซ่ึง
ประกอบดว้ย 1) ความแตกต่างระหวา่งการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 2) 
บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับทรอมโบน 3) ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน 4) เน้ือหาสาระรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบั
ปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโนในบริบทของประเทศไทย น าขอ้มูลท่ีรวบรวมไดท้ั้ง 4 ประเด็นน้ี
มาวิเคราะห์ ตีความหมาย และสังเคราะห์ขอ้มูลโดยยึดจากมุมมอง แนวคิด และประสบการณ์ของ
ผูใ้หข้อ้มูล ประกอบกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาเอกสาร 
 
 

ผลของการวจิัย 
ผูว้ิจยัจ  าแนกขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วนหลกั คือ 1) ผลของการวิจยั 4 ประเด็น และ 2) การ

สังเคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 
ผลของการวิจยั 4 ประเด็น ประกอบด้วย ประเด็นท่ี 1 ความแตกต่างระหว่างการ

บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน พบว่า ความแตกต่างในการบรรเลงเปียโน
ประกอบให้แต่ละเคร่ืองดนตรีข้ึนอยู่กบัความแตกต่างของบทประพนัธ์ ความเขม้เสียง (dynamic) 
สีสันเสียง (tone color) และความสมดุลเสียง (balance) การเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีและการให้
สัญญาณ รวมถึงบุคลิกลักษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียวในแต่ละเคร่ืองดนตรี ดังนั้น ในฐานะนัก
บรรเลงเปียโนประกอบ จะตอ้งศึกษา ท าความเขา้ใจ คิดวิเคราะห์ และสร้างเสียงดนตรีท่ี เหมาะสม
ต่อเคร่ืองดนตรีนั้นและผูแ้สดงเด่ียวคนนั้น เช่นเดียวกบัการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน นกั
บรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งมีความรู้ ความเขา้ใจในบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน ความเขม้เสียง 
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สีสันเสียง ความสมดุลเสียง การเกิดเสียงและการให้สัญญาณของทรอมโบน รวมถึงบุคลิกลกัษณะ
นิสัยของผูแ้สดงเด่ียวทรอมโบน 

ประเด็นท่ี 2 บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนซ่ึงมีการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีนกับรรเลง
เปียโนประกอบควรเรียนรู้ โดยผูว้ิจยัไดท้  าการรวบรวมรายช่ือบทประพนัธ์มาตรฐาน (standard 
repertoire) และรายช่ือนกัประพนัธ์ไว ้แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ บทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์
ทรอมโบน (tenor trombone) และเบสทรอมโบน (bass trombone) และจดัแบ่งบทประพนัธ์ออกเป็น 
2 ส่วนคือ บทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโนและบทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยวง
ดนตรีหรือวงออร์เคสตรา ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบน ควรศึกษาและท าความรู้จกับทประพนัธ์เหล่าน้ี และในส่วนของการจดัการเรียน
การสอนการบรรเลงเปียโนประกอบท่ีเน้นเฉพาะการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ผูส้อน
สามารถน าบทประพนัธ์เหล่าน้ีเป็นขอ้มูลในการศึกษาทั้งในเชิงทฤษฎีและเชิงปฏิบติั เพื่อให้ผูเ้รียน
ไดท้  าความรู้จกัและเรียนรู้รูปแบบลกัษณะของบทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 

ประเด็นท่ี 3 ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จากการ
เก็บรวบรวมขอ้มูลทั้งจากการสัมภาษณ์และการศึกษาเอกสาร พบว่า ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ประกอบดว้ย ทกัษะการบรรเลงเปียโน ทกัษะการฟัง ทกัษะการ
อ่านโนต้แบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมา
จากวงออร์เคสตรา ทกัษะการบรรเลงรวม ทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหว่าง
การแสดง และทกัษะอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ ทกัษะการส่ือสาร ทกัษะการจดัการ และทกัษะในเร่ืองมนุษย ์ซ่ึง
นบัวา่เป็นทกัษะท่ีใช้ไดก้บัการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัทุกเคร่ืองดนตรี อย่างไรก็ตาม การน า
ทกัษะเหล่าน้ีไปใช้จ  าเป็นตอ้งพิจารณาถึงความหลากหลายท่ีแตกต่างกนัในแต่ละเคร่ืองดนตรี ซ่ึง
ข้ึนอยูก่บับทประพนัธ์ ธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ การเกิดเสียงและการให้สัญญาณ หรือแมแ้ต่
บุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียว 

ประเด็นท่ี 4 เน้ือหาสาระรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับ
นกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย พบว่า เน้ือหาสาระท่ี
จ าเป็นตอ้งมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษา
ระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของประเทศไทย แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 1) 
เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ประกอบดว้ย ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียว
ทรอมโบน การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน วิธีการเตรียมความพร้อมและการ
ฝึกซ้อม องค์ความรู้เก่ียวกับการท างานร่วมกันและระบบการจดัการท่ีดี และคุณสมบติัของนัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี และ 2) เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ประกอบด้วย ทกัษะในการบรรเลง
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เปียโนประกอบทรอมโบน บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูแ้สดง และบทบาทการ
บรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า และหากเป็นการจดัการเรียนการสอนในบริบทของ
ประเทศไทยซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบหรือการบรรเลงรวม โดยมี
ลกัษณะของการเรียนในรูปแบบกลุ่ม ส่ิงท่ีผูส้อนจะตอ้งค านึงถึงคือ จ านวนผูเ้รียนภายในชั้นเรียน 
จ านวนคร้ังและระยะเวลาของการจดัการเรียนการสอน และพื้นฐานของผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียน 
ซ่ึงเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีผลต่อการวางแผนการสอนและการจดัการเรียนการสอน 

ในส่วนของการสังเคราะห์ข้อมูล เม่ือผูว้ิจยัได้ท าการวิเคราะห์ขอ้มูล และคน้พบว่า 
เน้ือหาสาระท่ีควรมีอยูใ่นการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน สามารถ
แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ เน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัดงัขอ้มูลท่ีไดก้ล่าวไป
ขา้งตน้ ซ่ึงการน าเสนอเน้ือหาสาระเหล่าน้ีต่อผูเ้รียนไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพจะเกิดข้ึนได ้เม่ือผูส้อนมี
ลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีเหมาะสมกบัเน้ือหาสาระนั้น ๆ ซ่ึงจากการเก็บขอ้มูล 
พบว่า ลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบสามารถจดัท าไดใ้น 4 
รูปแบบคือ 1) การจดัการเรียนการสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย 2) การพูดคุยแลกเปล่ียนความ
คิดเห็น 3) การจดัการเรียนการสอนภาคปฏิบติั และ 4) การจดัสถานการณ์การเรียนรู้เพื่อฝึกบทบาท
การเป็นนกับรรเลงเปียโนประกอบ และเม่ือผูว้ิจยัน าขอ้มูลทั้งในส่วนของเน้ือหาสาระและรูปแบบ
การจดัการเรียนการสอนมาสังเคราะห์ สามารถสรุปได้ว่า เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ประกอบด้วย 
ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน ความรู้เก่ียวกบับทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน และการศึกษาและวิเคราะห์
บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียน
การสอนภาคทฤษฎีหรือการบรรยาย การเตรียมความพร้อมและการฝึกซ้อม องคค์วามรู้เก่ียวกบัการ
ท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี และคุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบ
ท่ีดี สามารถจดัการเรียนการสอนได้ด้วยลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนโดยการพูดคุย
แลกเปล่ียนความคิดเห็น ในขณะท่ี เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ประกอบด้วย ทกัษะต่าง ๆ ในการ
บรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการจดัการ
เรียนการสอนภาคปฏิบติั บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดงและผูใ้ห้ค  าแนะน า  
สามารถจดัการเรียนการสอนไดด้ว้ยลกัษณะรูปแบบการจดัการเรียนการสอนโดยการจดัสถานการณ์
การเรียนรู้ 
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การอภิปรายผล 
ผลของการวิจัยท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมูลในงานวิจัยช้ินน้ีพบว่า มีความ

สอดคลอ้งกบัขอ้มูลท่ีผูว้จิยัไดศึ้กษาจากการทบทวนวรรณกรรม อาทิ ประเด็นความแตกต่างของการ
บรรเลงเปียโนประกอบในแต่ละเคร่ืองดนตรี ซ่ึง Moore (1974) Adler (1965) และ Katz (2009) ได้
กล่าวไวว้า่ นกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นตอ้งมีความรู้และความเขา้ใจในเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ เป็น
อยา่งดี เพื่อสร้างความสมดุลของเสียง (balance) ในการรับส่ง ประคบัประคองซ่ึงกนัและกนัระหวา่ง
การแสดงและสามารถน าเสนอดนตรีตามความประสงคข์องผูป้ระพนัธ์เพลงได้ ดว้ยเหตุน้ี บทบาท
การบรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งท าความเขา้ใจและสร้างความคุน้เคยกบัประเด็นความแตกต่างใน
การบรรเลงเปียโนประกอบในแต่ละเคร่ืองดนตรี ประกอบด้วย ความแตกต่างในบทประพนัธ์ 
ธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดทั้งความเขม้เสียง สีสันเสียง การเกิดเสียงและการให้สัญญาณ 
หรือแม้กระทั่งบุคลิกลักษณะนิสัยส่วนตัวของผู ้แสดงเด่ียว เช่นเดียวกับการบรรเลงเปียโน
ทรอมโบนท่ีตอ้งมีการพิจารณาปรับเปล่ียนไปตามความเหมาะสมเพื่อคุณภาพของการแสดงท่ีมี
ความเป็นเอกภาพในการบรรเลงร่วมกนั 

ประเด็นทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน จากการศึกษาข้อมูลจาก
เอกสารและการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมูลพบว่า ข้อมูลท่ีได้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั นอกจากน้ี ยงั
ปรากฎขอ้มูลเพิ่มเติมท่ีไม่ไดถู้กกล่าวถึงในเอกสาร อาทิ ทกัษะในการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจ
เกิดข้ึนไดร้ะหวา่งการแสดง บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง และบทบาทการ
บรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า อย่างไรก็ตาม นับว่าทกัษะในการบรรเลงเปียโน
ประกอบทรอมโบนทั้งหมดท่ีน าเสนอไว ้เป็นทกัษะเดียวกนักบัการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน แต่การน าทกัษะเหล่าน้ีไปใช้ จ  าเป็นอยา่งยิ่งท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบจะตอ้งพิจารณา
ถึงธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีและบทประพันธ์ ซ่ึงแน่นอนว่ามีความแตกต่างกัน รวมถึง
บุคลิกลกัษณะนิสัยของผูแ้สดงเด่ียว 

ขอ้มูลด้านความแตกต่างของการบรรเลงเปียโนประกอบในแต่ละเคร่ืองดนตรีกับ
ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบ แสดงให้เห็นวา่ บทประพนัธ์ถือเป็นตวัแปรส าคญัในบทบาท
การบรรเลงเปียโนประกอบ ดงันั้น ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ การรู้จกับทประพนัธ์ของ
เคร่ืองดนตรีนั้น ๆ จึงเป็นส่ิงจ าเป็น โดยงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัไดท้  าการรวบรวมบทประพนัธ์มาตรฐาน
ส าหรับทรอมโบนไว ้แบ่งออกเป็นบทประพนัธ์เด่ียวส าหรับเทเนอร์ทรอมโบนและเบสทรอมโบน 
รวมถึงจดัแบ่งประเภทบทประพนัธ์ออกเป็น 2 ส่วนคือ บทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยเปียโน
และบทประพนัธ์ท่ีบรรเลงประกอบโดยวงออร์เคสตรา ดว้ยความตั้งใจของผูว้ิจยัท่ีอยากจะให้เป็น
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แหล่งขอ้มูลส าหรับนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโนประกอบ รวมถึง
สามารถคดัเลือกบทประพนัธ์เหล่าน้ีไปใชเ้ป็นส่ือการสอนในการจดัการเรียนการสอนได ้

การบรรเลงเปียโนประกอบนับว่าเป็นบทบาทส าคญัท่ีด าเนินควบคู่มากบัการแสดง
ดนตรีและการศึกษาดนตรี กล่าวคือ การบรรเลงเปียโนประกอบเปรียบดงัปุ๋ยท่ีท าให้การศึกษาดนตรี
เติบโตและพฒันาไปต่อได ้เป็นโครงสร้างท่ีจ  าเป็นส าหรับการจดัการเรียนการสอนและการแสดง
ดนตรีอย่างมีคุณภาพ เรียกวา่ หากจะมุ่งมัน่พฒันาดา้นดนตรี สถาบนัการศึกษาตอ้งให้ความส าคญั
และมุ่งมัน่ในการพฒันาการบรรเลงเปียโนประกอบดว้ยเช่นกนั ดงันั้น การจดัการเรียนการสอนการ
บรรเลงเปียโนประกอบจึงเป็นส่ิงจ าเป็น และเน้ือหาสาระคือองคป์ระกอบส าคญัส่วนหน่ึงของการ
จดัการเรียนการสอน  

ในท่ีสุดแลว้ งานวิจยัน้ีคน้พบวา่ เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลง
เปียโนประกอบทรอมโบนส าหรับนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาการแสดงเปียโน ในบริบทของ
ประเทศไทย ประกอบดว้ย เน้ือหาสาระภาคทฤษฎี ไดแ้ก่ 1) ความรู้เก่ียวกบัทรอมโบน 2) ความรู้
เก่ียวกบับทประพนัธ์ทรอมโบน 3) การศึกษาและวิเคราะห์บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 4) การ
เตรียมความพร้อมและการฝึกซอ้ม 5) องคค์วามรู้เก่ียวกบัการท างานร่วมกนัและระบบการจดัการท่ีดี 
และ 6) คุณสมบติัท่ีพึงประสงคข์องนกับรรเลงเปียโนประกอบท่ีดี เน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ไดแ้ก่ 1) 
ทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน เช่น ทกัษะการบรรเลงเปียโน ทกัษะการฟัง ทกัษะ
การอ่านโตแบบฉบัพลนั ทกัษะการร้อง ทกัษะการอ่านโนต้และการบรรเลงบทประพนัธ์ท่ีดดัแปลง
มาจากวงออร์เคสตรา ทกัษะการบรรเลงรวมและทกัษะการรับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึน
ระหวา่งการแสดง2) บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะนกัแสดง เช่น การอยูบ่นเวที การ
รับมือกบัขอ้ผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดข้ึนระหว่างการแสดง และการแสดงในสถานท่ีท่ีแตกต่างกนั 3) 
บทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า เช่น การโคช้ การให้ค  าแนะน า การสอน 
การส่ือสาร และการฟังในฐานะผูใ้ห้ค  าแนะน า ภายใตก้ารจดัการเรียนการสอนในรูปแบบของการ
บรรยาย การพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น การปฏิบติั และการจดัสถานการณ์การเรียนรู้ ซ่ึงถือว่า
เป็นเน้ือหาสาระในภาพรวมของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนท่ี
สามารถน าไปใชไ้ดใ้นทุกสถาบนัดนตรีทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ แต่ดว้ยปัจจยัหรือสภาวะ
ต่าง ๆ ในประเทศไทยท่ีมีผลต่อการจดัการเรียนการสอน ไดแ้ก่ ทศันคติและมุมมองของบุคลากร
ทางดนตรีท่ีมีต่อการบรรเลงเปียโนประกอบ การจดัการเรียนการสอนเป็นรูปแบบกลุ่ม พื้นฐานของ
ผูเ้รียนแต่ละคนในชั้นเรียนท่ีแตกต่างกนั รวมถึงจ านวนคร้ังและระยะเวลาท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดั จึงท าให้
ผูส้อนจ าเป็นตอ้งมีการวางแผนเพื่อรับมือกบัสภาวะต่าง ๆ เหล่าน้ีให้ได ้ นอกจากน้ี เน้ือหาสาระ
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เหล่าน้ีท่ีปรากฎข้ึนสามารถน าไปปรับใชไ้ดก้บัการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ในทุกเคร่ืองดนตรี โดยสามารถปรับเปล่ียนไปตามบริบทของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ 

อยา่งไรก็ตาม หลกัสูตรหรือการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบเป็น
เสมือนใบเบิกทางให้ผูเ้รียนไดรู้้จกัและเขา้ใจบทบาทการบรรเลงเปียโนประกอบ เป็นการน าเสนอ
วตัถุดิบและแนวทางท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนในการเรียนรู้ท่ีสามารถน าไปปรับใช้ไดใ้นบทบาท
ของการบรรเลงเปียโนประกอบอยา่งมืออาชีพ แต่ในท่ีสุดแลว้ การเรียนรู้บทบาทการบรรเลงเปียโน
ประกอบท่ีดีท่ีสุดคือ การเก็บเก่ียวประสบการณ์จากการท าหนา้ท่ีในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ
อยา่งมืออาชีพ และหากมีความสนใจหรือมีความถนดัท่ีจะบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรี
ชนิดใด สามารถมุ่งเน้นศึกษาเก่ียวกบัองคป์ระกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นอย่างจริงจงั จน
สามารถเรียกไดว้า่เป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบเคร่ืองดนตรีชนิดนั้นได ้
 
 

ข้อเสนอแนะทีไ่ด้จากการท าวจัิยเพ่ือการน าไปใช้ 
1) เน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบนท่ี

ได้จากงานวิจยัช้ินน้ีทั้ งในส่วนของเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติั ถือเป็น
ประเด็นแนวทางท่ีสามารถน าไปปรับใชไ้ดก้บัการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบนในทุกเคร่ืองดนตรี 

2) บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบนท่ีผูว้ิจยัรวบรวมไว ้สามารถคดัเลือกเพื่อน าไปเป็นส่ือ
การสอนในการจดัการเรียนการสอนได ้โดยพิจารณาตามความเหมาะสม  

3) ขอ้มูลเชิงประสบการณ์ท่ีน าเสนอในบทท่ี 4 ผลของการวิจยั ประเด็นต่าง ๆ ท่ี
กล่าวถึงสามารถเป็นแนวทางส าหรับนกับรรเลงเปียโนประกอบในการน าไปปรับใชไ้ดท้ั้งในแง่ของ
ดนตรีและวธีิการจดัการต่าง ๆ 

4) นักบรรเลงเปียโนประกอบท่ีมีความสนใจในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ประเด็นต่าง ๆ ทั้งธรรมชาติของเคร่ืองดนตรีทรอมโบน บทประพนัธ์เด่ียวทรอมโบน 
และส่ิงท่ีตอ้งค านึงถึงในการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน ขอ้มูลเหล่าน้ีจะเป็นองค์ความรู้ท่ี
สามารถน าไปปรับใชไ้ดใ้นการปฏิบติั 
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ข้อเสนอแนะในการท าวจัิยคร้ังต่อไป 
1) เน้ือหาสาระต่าง ๆ ในการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ

ทรอมโบนทั้งเน้ือหาสาระภาคทฤษฎีและเน้ือหาสาระภาคปฏิบติัท่ีน าเสนอไวใ้นงานวิจยัน้ี เป็นเพียง
ขอ้มูลทางตวัหนงัสือ ดงันั้น การท าวิจยัคร้ังต่อไปสามารถน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไปต่อยอดไดใ้น
ประเด็นของการพัฒนาหลักสูตรและการน าเสนอแผนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบ
ทรอมโบน ไปจนถึงการน าเน้ือหาสาระเหล่าน้ีไปทดลองใชจ้ริงในการจดัการเรียนการสอน 

2) เน่ืองด้วยงานวิจยัช้ินน้ี น าเสนอในส่วนของเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการ
สอนการบรรเลงเปียโนประกอบทรอมโบน รวมถึงรูปแบบการจดัการเรียนการสอนต่าง ๆ ใน
ภาพรวม ไม่ไดเ้จาะลึกลงในรายละเอียดของบทประพนัธ์ ดงันั้น การท าวิจยัคร้ังต่อไป สามารถท า
วจิยัในบริบทของการจดัการเรียนการสอนการบรรเลงเปียโนประกอบโดยเจาะจงไปท่ีบทประพนัธ์
ใดบทประพนัธ์หน่ึงของทรอมโบนอย่างละเอียด เพื่อการได้มาซ่ึงข้อมูลเชิงลึกท่ีอาจจะน ามาสู่
แนวคิดใหม่ในบริบทของการบรรเลงเปียโนประกอบ หรือแมก้ระทัง่ การปรับเปล่ียนไปศึกษาใน
รายละเอียดของเน้ือหาสาระในเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Significance and background of research 

Classical music occurs from the creation of musical pieces of work by 

music composers who bring all elements of music, i.e. melody, rhythm, harmony, tone 

color and texture to arrange to be valuable musical composition involved with the 

context of music history in each era, triggering diversity of musical characteristics 

(Naruth Suttajit, 2012; Natcha Soktiyanurak, 2000). Thus, music performance that can 

absolutely convey musical composition must be created from complete elements of 

music as musical composers determine. However, it is the most likely that musical 

instruments such as string instruments, woodwind instruments, brass instruments 

including singing cannot completely create elements of music from solo performance 

due to capacity restriction on the nature of musical instruments. Therefore, the 

happening of complete music performance considerably relies on complement that 

helps enhance solo performance; that is accompanying musical performance. Until the 

Classical period, the piano, a musical instrument that can completely create elements 

of music, began to establish and was uninterruptedly developed. Until the Romantic 
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period, various music composers brought this musical instrument to create their 

musical pieces of work in the context of piano accompanying (Adler, 1965). 

 Once piano accompanying played an important role, pianists such as 

Gerald Moore and Kurt Adler viewed that piano accompanying is an interesting 

science and introduced this through writing a book about piano accompanying. 

Besides, numerous musical institutes provided piano accompanying curriculum in 

master’s and doctor’s degree levels including a subject related to piano accompanying 

in piano performance curriculum in a bachelor’s degree level (Price ,1999; Baker, 

2006). In Thailand, none of music institutes offer curriculum for piano accompanying 

but there are instructions in the form of courses for undergraduate piano performance 

curriculum. Some curriculums separate it as a specific subject, some curriculums 

organize it as a part of ensemble subject, both compulsory and alternative subjects.  

Furthermore, teaching and learning management of a training workshop is specifically 

provided for singers and piano accompanists.  

 Based on a literature review, it was found that the most mentioned context 

of piano accompanying was vocal accompanying. In terms of string instruments and 

woodwind instruments, some information were mentioned while brass instruments 

were the least mentioned. As a result, the researcher is interested in studying the 

context of piano accompanying for brass instruments. However, since there are many 

musical instruments in the brass family, the researcher then decided to study only one 

instrument; that is trombone as its characteristics and how it produces sound different 

from other brass instruments. A trombone is not considered as a solo instrument and 

used to play in ensemble. But from the literature review, it was found that there are 

many interesting trombone solo repertoires which are accompanied by piano. 

Moreover, trombone has a long lifespan but trombone solo repertoires with piano 

accompanying started to appear in the 19
th

 century (Herbert, 2006; Guion, 2010). 

Therefore, trombone solo repertoires were obvious in relation to characteristics and 

patterns of composition influenced by those eras of music. With regard to the aforesaid 
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reasons, the researcher then selected trombone to study in the context of piano 

accompanying. 

Besides, the literature review showed that there were a number of 

researches conducted specifically on teaching and learning piano accompanying. They 

mentioned teaching and learning methods, suggestion of books and documents, skills 

required in piano accompanying, and code of teaching and learning for piano 

accompaniment of music institutes in the U.S.A. (Rose, 1981; Baker, 2006; Lee, 2009). 

Most of them presented a big picture of piano accompanying without substantially 

specifying piano accompanying for vocal or any musical instruments. Piano 

accompanying for trombone has been less mentioned in academic documents while 

information related to teaching and learning piano accompanying for trombone is still 

missing. As a consequence, the researcher is interested in studying piano 

accompanying for trombone so as to bring the obtained data to present instructional 

content in piano accompanying for trombone course for undergraduate piano 

performance student in Thailand context. 

 

 

Purpose of study 

1) To study instructional content in piano accompanying for trombone.  

2) To present instructional content in piano accompanying for trombone 

course for undergraduate piano performance student in Thailand context. 

 

 

Research Methodology 

This research was conducted with a qualitative research method. Data were 

collected from a semi-structured interview and studying from documents. The  

informants were selected with a purposeful sampling technique and considered by the 

following requirements: 1) persons  with Thai nationality and live in Thailand, 2) 

persons who play a role in being piano accompanists in a performance not less than 5 

years and or 3) persons who are studying or finished the study in piano accompanying 
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directly from institutes of music from foreign countries and or 4) persons who finished 

piano performance from institutes of music in Thailand or foreign countries and had 

experience in studying piano accompanying course and or 5) persons having 

experience in teaching piano accompanying course for undergraduate piano 

performance students in Thailand institutes of music. There are totally 11 informants 

who met the requirements and participated in the research. 

The instrument used in this research was open-ended interview questions 

made by the researcher to use as a guideline for interviewing. Those questions were 

carried out a trial from a pilot study with persons having similar qualification as the 

informants and the interview forms were proved to be efficient for data collection and 

actual interview. 

With regard to data collection from an interview, the researcher made 

contact with the informants through emails and telephones. After the informants 

acknowledged all details and agreed to participate in the research as being informants, 

an appointment for date, time, and place for convenient interviewing was made. The 

interview took 1 to 2 hours, one-on-one. During the interview, data were recorded by a 

voice recorder and note taking by the researcher. 

After the data were collected, the researcher classified the data by points of 

the research which included 1) difference between piano accompanying for trombone 

and other musical instruments, 2) solo repertoires for trombone, 3) skills necessary to 

piano accompanying for trombone, 4) instructional content in piano accompanying for 

trombone course for undergraduate piano performance student in Thailand context. All 

the collected data concerning with these 4 points were analyzed, interpreted, and 

synthesized based on points of view, concepts, and experiences of the informants in 

conjunction with the data obtained from the document study. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
พทัธ์กมล วฒันพานิช                                                                                                                 บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาองักฤษ / 124 
 

Research results 

The researcher classified the data into 2 major parts as 1) research results 

of the 4 points and 2) data synthesis.  

The research results of the 4 points comprised point 1: Difference between 

piano accompanying for trombone and other musical instruments; it was found that 

difference of piano accompanying for each musical instrument depended on difference 

of composition, dynamic, tone color, balance, the sounds that musical instruments 

make, and signaling including characteristics and personality of those who perform a 

solo of each musical instrument. Therefore, collaborative pianist have to study, make 

understanding, analytically think and create the sound that suitable for a certain 

musical instrument and those who do a solo performance. 

Point 2: Solo repertoires for trombone, the researcher gathered a list of 

standard repertoire and a list of composers which can be divided into 2 parts as solo 

repertoires for tenor trombone and bass trombone. The repertoires were divided into 2 

parts as repertoires accompanied by piano and repertoires accompanied by a band or 

orchestra. As being piano accompanists who are interested in piano accompanying for 

trombone should study and get to know these repertoires. In relation to instruction of 

piano accompanying that focuses on piano accompanying for trombone, teachers can 

employ these repertoires as useful data for theoretical and practical study so that 

learners can get to know and learn about patterns and characteristics of trombone solo 

repertoires. 

Point 3: Skills necessary to piano accompanying for trombone; the data 

collection from the interview and document study found that necessary skills for piano 

accompanying for trombone consisted of piano playing skills, listening skills, sight-

reading skills, singing skills, skills of note reading and playing composition modified 

from orchestra, ensemble skills, mistakes in performance management skill, and other 

skills, i.e. communication skills, management skills, and human skills, considered 

skills compliant with piano accompanying for all musical instruments. However, in 

order to apply these skills it is necessary to consider diversity that is different in each 
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musical instrument depending on repertoires, the nature of a certain musical 

instrument, the sounds that musical instruments make, and signaling or even 

characteristics and personality of solo performers. 

Point 4: Instructional content in piano accompanying for trombone course 

for undergraduate piano performance student in Thailand context found that the 

necessary instructional content in the piano accompanying for trombone course could 

be broken down into 2 parts as 1) theoretical contents included knowledge of 

trombone, knowledge of trombone solo repertoires, a study and analysis of trombone 

solo repertoires, preparation and practicing, knowledge of teamwork and good 

management, and the qualifications of a good collaborative pianist, 2) practical 

contents included piano accompanying skill for trombone, the role of piano 

accompanying as an actor and advisor. For instruction in Thailand context, a part of 

piano accompanying or instrumental ensemble existing in a group learning, what 

teachers should consider is a number of learners in a class, a number of times and 

duration of instruction as well as basic knowledge of each learner in a class, where in 

teachers will need to have an instructional planning for presenting various contents. 

With reference to data synthesis, the researcher analyzed the data and 

found that instructional content that should include in piano accompanying for 

trombone could be divided into 2 parts as the theoretical and practical contents as 

mentioned above. The presentation of these contents to learners in an efficient manner 

could happen when teachers had characteristics and patterns in instruction suitable for 

the contents. The data collection showed that instruction of piano accompanying could 

be provided in 4 styles as 1) theoretical section or lecture, 2) group discussion, 3) 

practical section and 4) performance practice. The researcher brought the data in the 

part of contents and instructional styles to synthesize, it could be concluded that the 

theoretical contents included knowledge of trombone, knowledge of trombone solo 

repertoires and a study and analysis of trombone solo repertoires of which instruction 

could be managed by means of theoretical section or lecture, Preparation and 

practicing, knowledge of teamwork and good management, and the qualifications of a 

good collaborative pianist of which instruction could be managed by means of group 
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discussion. The practical contents included piano accompanying skill for trombone of 

which instructional could be managed by means of practical section while instruction 

of the role of piano accompanying as an actor and advisor could be implemented by 

means of performance practice. 

 

 

Discussion 

The research results obtained from interviewing the informants were 

consistent with the data that the researcher studied from the literature review such as 

difference of piano accompanying in each musical instrument. Moore (1974), Adler 

(1965) and Katz (2009) said that collaborative pianist must have good knowledge and 

understanding in a certain music instrument to create sound balance for transfer and 

support each other during performances and to present music in accordance with 

composer’s purposes. In this regard, the role of piano accompanying must make 

understanding and build familiarity with difference of piano accompanying in each 

musical instrument that consists of difference in repertoires, the nature of each musical 

instrument in terms of dynamic, tone color, the sounds that musical instruments make, 

signaling including characteristics and personality of performers. In the same way, 

piano accompanying for trombone has to be modified to meet with appropriateness for 

quality of performance having unity in an instrumental ensemble. 

With regard to the point of piano accompanying skills for trombone, the 

study of documents and interviewing the informants showed the data in the same 

direction. Besides, there were additional data not mentioned in the documents such as 

mistakes in performance management skills, the role of piano accompanying as an 

actor and advisor. However, all the presented skills in piano accompanying for 

trombone are the same skills seen in piano accompanying for other musical 

instruments. For an application of these skills, it is highly necessary for collaborative 

pianist to consider the nature of musical instruments and repertoires as they are 

absolutely different as well as characteristics and personality of solo performers. 
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The data related to difference of piano accompanying for each musical 

instruments and skills in piano accompanying indicated that repertoires were 

considered a major factor in the role of piano accompanying. Therefore, as 

collaborative pianist, getting to know repertoires of a certain musical instrument is 

necessary. For this research, the researcher collected the list of standard repertoire for 

trombone which can be broken down into tenor trombone and bass trombone, and the 

types of repertoires are divided into 2 parts as repertoires accompanied by piano and 

repertoires accompanied by a band or orchestra, with the researcher’s intention to 

provide these as a source of data for collaborative pianist who are interested in piano 

accompanying to be able to select these repertoires as instructional media for 

instruction. 

Piano accompanying plays an important role in conjunction with music 

performance and study. Namely, piano accompanying is regarded as fertilizer that 

helps music study grow and develop further. It is a necessary structure for instruction 

and music performance in a quality manner. It can be said that in order to strive for 

music development, education institutes need to give importance to and stress on 

development of piano accompanying as well. Therefore, instruction of piano 

accompanying is necessary and instructional content is a part of important components 

of instruction. 

At the end, this research discovers that instructional content in piano 

accompanying for trombone course for undergraduate piano performance students in 

Thailand context consists of theoretical content, i.e. 1) knowledge of trombone, 2) 

knowledge of trombone solo repertoires, 3) a study and analysis of trombone solo 

repertoires, 4) preparation and practicing, 5) knowledge of teamwork and good 

management and 6) the qualifications of good collaborative pianist. The practical 

contents comprises 1) piano accompanying skills for trombone such as piano playing 

skills, listening skills, sight reading skills, singing skills, skills of note reading and 

playing compositions modified from orchestra, ensemble skills, and mistakes in 

performance management skills, 2) the role of piano accompanying as an actor such as 
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being on a stage, how to manage mistakes in performance, and performing in different 

places, 3) the role of piano accompanying as advisor such as coaching, commenting,  

teaching, communication, and listening, based on instruction in a form of theoretical 

section or lecture, group discussion, practical section, and performance practice. In this 

regard, overall the contents for instruction of piano accompanying for trombone can be 

applied in all music institutes both in Thailand and abroad. Nevertheless, with regard 

to factors or circumstances in Thailand that have effect on instruction such as attitude 

and perspectives towards piano accompanying of the music personnel, the existing of 

group instruction, the basic of learners including limited period of time, teachers need 

to make a plan to handle with such circumstances. Besides, these appearing contents 

can be applied in instruction of piano accompanying for all musical instruments based 

on the context of a certain musical instrument. Above all, curriculum or instruction of 

piano accompanying looks like a certificate that enables learners to get to know and 

understand the role of piano accompanying. It offers raw materials and useful 

guidelines to learners in apply it in the role of piano accompanying in a professional 

manner, but finally the best way to learn the role of piano accompanying is collecting 

experience from performing a duty as a collaborative pianist in a professional manner. 

In case individuals are interested in or good at piano accompanying for any musical 

instruments, they are able to focus on studying about components of musical 

instruments so seriously that they can be named as piano accompanying specialists for 

a certain musical instrument definitely. 

 

 

Suggestions for implementation 

1) The contents in instruction of piano accompanying for trombone 

obtained from this research in terms of theoretical and practical contents are 

considered a guideline that can be applied to instruction of piano accompanying for all 

musical instruments 

2) The list of trombone solo repertoires that the researcher collected can 

be selected as instructional media in instruction as appropriate 
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3) Experience-based data presented in the chapter 4; the mentioned 

research results and points can be a guideline for collaborative pianist to apply in 

terms of music and management methods 

4) Collaborative pianists who are interested in piano accompanying for 

trombone with various points like the nature of musical instruments, trombone solo 

repertoires, and what to consider in piano accompanying for trombone, these 

information can be body of knowledge that can be applied in practices. 

 

  

Suggestions for future research  

1) Various contents associated with instruction of piano accompanying for 

trombone, both theoretical and practical contents, offered in this research are text data. 

Therefore, future research can build on these contents in the point related to 

curriculum development and presentation of an instructional plan for piano 

accompanying for trombone including employing these contents to run a trial in 

instruction. 

2) This research presented a big picture of the contents in instruction of 

piano accompanying for trombone including patterns of instruction, no specific details 

related to repertoires were available. Therefore, future research can conducted on the 

context of instruction of piano accompanying specifying any trombone repertoires in 

details so as to obtain in-depth information that leads to new concept in the context of 

piano accompanying or even changing to study details of contents related to other 

musical instruments.   

  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
พทัธ์กมล วฒันพานิช                                                                                                                                                 รายการอา้งอิง / 130 
 

 

 
รายการอ้างองิ 

 
 
ชาย โพธิสิตา. (2550). ศาสตร์และศิลป์แห่งการวิจัยเชิงคุณภาพ  (พิมพ์คร้ังท่ี 3). นครปฐม: 

สถาบนัวจิยัประชากรและสังคม มหาวทิยาลยัมหิดล. 
ณรุทธ์ สุทธจิตต์. (2555). ดนตรีศึกษา หลักการและสาระส าคัญ  (พิมพ์คร้ังท่ี9). กรุงเทพฯ: 

ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
ณัชชา โสคติยานุรักษ์. (2543). พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพจุ์ฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั. 
ธ ารง บวัศรี. (2542). ทฤษฎหีลักสูตร: การออกแบบและการพัฒนา. กรุงเทพฯ: ธนธชัการพิมพ.์ 
พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ. (2550). จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล: งานวิจัยเอกสารและล าดับ

เหตุการณ์พุทธศักราช 2411-2549. กรุงเทพฯ: มูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง). 

สยา ทนัตะเวช. (2554). การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบการขับร้องท่ี
มุ่ งเน้นการสร้างเสริมความเป็นเอกภาพในการบรรเลงร่วมกันส าหรับนักเปียโน.  
วทิยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตร์มหาบณัฑิต, สาขาวชิาดนตรีศึกษา ภาควชิาศิลปะ ดนตรี 
และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 

สุนีย์ ภู่พนัธ์. (2546). แนวคิดพื้นฐานการสร้างและการพัฒนาหลักสูตรยุคปฏิรูปการศึกษาไทย.  
เชียงใหม่: The Knowledge Center. 

Adler, K. (1965). The Art of Accompanying and Coaching. USA: University of 

Minnesota Press. 

Arban, J. B. (2002). Standard Technique in Complete Method for Trombone and 

Euphonium. USA: Encore Music Publishers. 

Baker, D. (2006). A Resource Manual for Collaborative Pianist: Twenty Class Syllabi 

for Teaching Collaborative Piano Skills and an Annotated Bibliography. 

Doctoral dissertation, Arizona State University. 

Baines, A. (1980). Brass instruments, their history and development. Toronto: General 

Publishing Company. 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 131 
 

 

Barr, J. (2011). Musing of Collaborative Piano Teacher. Clavier Companion 3, 1 

(January/February 2011). 

Cranmer, P. (1970). The Technique of Accompaniment. London: Dobson Books. 

Creswell, J. W. (2008). Educational research planning, conducting, and evaluating 

quantitative and qualitative research (3 ed.). New Jersey: Pearson Prentice 

Hall. 

Fong, M. (1997). Play Well With Others: An Annotated Bibliography of Materials about 

Accompanying. Doctoral dissertation, The University of Texas at Austin. 

Geis, G.L. (1996). “Planning and Developing Effective Courses.” In R.J. Menges and M. 

Weimer (eds.), Teaching on Solid Ground. San Francisco, CA: Jossey-Bass. 

Grill, J. (1987). Accompanying Basics. California: Neil A. Kjos Music Company. 

Guion, D. M. (2010). A History of the Trombone. Maryland: Scarecrow Press, Inc.  

Herbert, T. (2006). The Trombone. Yale University Press. 

Katz, M. (2009). The Complete Collaborator: The Pianist as Partner. New York: Oxford 

University Press. 

Kvale, S. (1996). An introduction to qualitative research interviewing. Thousand Oaks, 

CA: Sage. 

Lee, P. (2009). The Collaborative Pianists: Balancing Roles in Partnership. Doctoral 

dissertation, New England Conservatory of Music. 

Lington, V. D. (2002). The Piano as an Orchestra: The Accompanist and The Twentieth-

Century Orchestral Reduction. Doctoral dissertation, University of North 

Texas. 

Moore, G. (1974). Am I Too Loud? Memoirs of a Piano Accompanist. London: Penguin 

Books. 

Patton, M. Q. (1990). Qualitative Evaluation & Research Method (2rd
 ed.). Newbury 

Park, CA: Sage. 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
พทัธ์กมล วฒันพานิช                                                                                                                                                 รายการอา้งอิง / 132 
 

 

Price, D. N. (2005). Accompanying Skills for Pianists (2nd
 ed.). California: Culver Crest 

Publications. 

Rose, E. L. (1981). Competencies in Piano Accompanying. Doctoral dissertation, The 

Graduate School, North Texas State University.  

Saylor, J. Galen, Alexander, William M. and Lewis, Arthur J. (1981). Curriculum 

Planning for Better Teaching and Learning. New York: Holt Rinerhart and 

Winston. 

Taba, H. (1962). Curriculum Development: Theory and Practice. New York: Harcourt, 

Brace & World, Inc. 

Tyler, Ralph W. (1971). Basic Principles Curriculum and Instruction. Chicago: The 

University of Chicago Press. 

Ziegler et al. (2013). Music: The Definitive Visual History. London: A Penguin 

Company.   

  

     

  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 133 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
พทัธ์กมล วฒันพานิช                                                                                                                                                       ภาคผนวก / 134 
 

 
ภาคผนวก ก 

แนวค าถามในการสัมภาษณ์ 
 

 
ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้ง แนวค าถามในการสัมภาษณ์ 

ประสบการณ์ใน 
การบรรเลงเปียโนประกอบ
ของผูเ้ช่ียวชาญ 

1. ในฐานะท่ีท่านเป็นผูเ้ช่ียวชาญและมีประสบการณ์ในการ
บรรเลงเปียโนประกอบ ท่านคิดว่าบทบาทของนกับรรเลง
เปียโนประกอบในประเทศไทยเป็นอยา่งไรในปัจจุบนั 

2. ท่านมีวธีีการเตรียมความพร้อมและการฝึกซอ้มอยา่งไร 
3. ในการ เต รียมความพร้อมและการฝึกซ้อม ท่ านได้

ท าการคน้ควา้หาความรู้เก่ียวกบับทเพลงหรือไม่ อยา่งไร 
4. ท่านคิดว่าความรู้ด้านประวติัศาสตร์ทางดนตรีและทฤษฎี

ดนตรีมีความจ าเป็นต่อการบรรเลงเปียโนประกอบหรือไม่ 
อยา่งไร 

5. ท่านคิดว่าทักษะท่ีมีความจ าเป็นในการบรรเลงเปียโน
ประกอบมีอะไรบา้ง 

6. ท่านคิดว่านกับรรเลงเปียโนประกอบจ าเป็นจะตอ้งมีทกัษะ
ในการบรรเลงเปียโนเด่ียวหรือไม่ อยา่งไร 

7. จากประสบการณ์ในการบรรเลงเปียโนประกอบของท่าน 
ท่านคิดวา่การบรรเลงเปียโนประกอบให้กบัเคร่ืองดนตรีแต่
ละประเภทมีความแตกต่างกนัหรือไม่ อยา่งไร 

8. ในการแสดง หากมีขอ้ผิดพลาดเกิดข้ึน ท่านมีวิธีการรับมือ
กบัสถานการณ์นั้นๆอยา่งไร 

9. ท่านคิดว่าการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับทรอมโบนมี
ความแตกต่างกับเคร่ืองเป่าทองเหลืองอ่ืนๆอย่างไร มี
ประเด็นอะไรท่ีท าใหเ้กิดความแตกต่าง 
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ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้ง แนวค าถามในการสัมภาษณ์ 
ประสบการณ์ใน 
การบรรเลงเปียโนประกอบ
ของผูเ้ช่ียวชาญ (ต่อ) 

10. เม่ือมีความแตกต่าง ท่านคิดวา่ทกัษะท่ีมีความจ าเป็นในการ
บรรเลงเปียโนประกอบส าหรับทรอมโบนคืออะไร 

11. ท่านเคยมีประสบการณ์ในการบรรเลงเปียโนประกอบ
ส าหรับทรอมโบนในผลงานการประพันธ์ใดบ้าง และ
ผลงานใดท่ีนกับรรเลงเปียโนประกอบควรจะศึกษา 

รูปแบบการจดั 
การเรียนการสอน 
การบรรเลงเปียโนประกอบ 

12. ท่านมีประสบการณ์ในการเรียนหรือได้รับการฝึกฝนใน
ดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบมาอยา่งไรบา้ง 

13. เน้ือหาวชิาการสอนทกัษะในการบรรเลงเปียโนประกอบใน
ระดับอุดมศึกษาท่ีท่านเ รียนมาเป็นอย่างไร มี เ น้ือหา
อะไรบา้ง ครูผูส้อนมีวธีิการสอนอยา่งไร 

14. ท่านคิดว่าการจดัการเรียนการสอนทกัษะในการบรรเลง
เปียโนประกอบควรจะแยกประเภทของเคร่ืองดนตรีหรือไม่ 
เพราะอะไร 

15. ท่านคิดว่าการได้รับการฝึกฝนหรือการเรียนทกัษะในการ
บรรเลงเปียโนประกอบส าหรับเคร่ืองดนตรีใดๆเคร่ืองหน่ึง 
สามารถน าแนวคิดไปปรับใชก้บัเคร่ืองดนตรีอีกเคร่ืองหน่ึง
ไดห้รือไม่ อยา่งไร 

16. ส่ิงท่ีท่านได้เคยเรียนมามีเร่ืองใดบ้างท่ีเหมาะสมกับการ
น ามาปรับใชก้บัการเรียนการสอนทกัษะการบรรเลงเปียโน
ประกอบในระดบัอุดมศึกษา 

17. หากจดัให้มีการเรียนการสอนทกัษะในการบรรเลงเปียโน
ประกอบส าหรับทรอมโบน ในฐานะท่ีท่านเป็นผูเ้ช่ียวชาญ
ท่ีมีประสบการณ์ในดา้นน้ีจะออกแบบลกัษณะการเรียนการ
สอนใหอ้ยูใ่นรูปแบบใด อยา่งไร 

18. ท่านคิดว่ามีประเด็นเน้ือหาใดบ้างท่ีควรจัดให้มีอยู่ใน
หลักสูตรรายวิชาการบรรเลงเปียโนประกอบส าหรับ
ทรอมโบน 

19. ท่านคิดวา่ประเด็นเก่ียวกบัทกัษะในการท างานกลุ่มควรถูก
จดัอยูใ่นเน้ือหาการจดัการเรียนการสอนหรือไม่ อยา่งไร 
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ภาคผนวก ข 

ประวตัิผู้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์ 
 
 

ดร. กอรัก เลศิพบูิลย์ชัย 
กอรัก  เ ลิศพิ บูลย์ชัย  อาจารย์ประจ าภาควิชา เ ปียโน วิทยาลัย ดุ ริย างค ศิล ป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล ปัจจุบนัเป็นผูป้ระสานงานและควบคุมดูแลในส่วนของการบรรเลงเปียโน
ประกอบ รวมถึงการจดัการเรียนการสอนในหลกัสูตรของการบรรเลงเปียโนประกอบ กอรักส าเร็จ
การศึกษาระดบัปริญญาตรีสาขาการแสดงเปียโนจากวทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล ระดบั
ปริญญาโทจาก Illinois State University และระดบัปริญญาเอกจาก University of Iowa ภายใตก้าร
ดูแลของ Dr. Ksenia Nosikova รวมถึง Dr. Eri Nakagawa, Dr. Joshua Russell, Dr. Mina Ivanova อ.
ดร. รามสูร สีตลายนั และ อ. ศุภพล วบูิลยภ์าณุเวช 

บทบาทการเป็นนักบรรเลงเปียโนประกอบในฐานะศิลปิน กอรักบรรเลงเปี ยโน
ประกอบให้กบัสถาบนัต่าง ๆ มากมาย อาทิเช่น Center for New Music, Iowa ภาควิชาบลัเลต ์
University of Iowa ภาควิชาการแสดงละครเพลง Illinois State University และวงขบัร้องประสาน
เสียงของ Illinois State University ในช่วงปี 2559-2560 อ.ดร. กอรักไดท้  าหนา้ท่ีเป็นผูป้ระสานงาน
และควบคุมดูแลการบรรเลงเปียโนประกอบให้กบั Asia Pacific Saxophone Academy โดยร่วมงาน
กบันกัแซกโซโฟนหลายท่าน ไดแ้ก่ Stephen Page (UT-Austin), Yo Matsushita (Senzoku College 
of Music), Asagi Ito (Brussels Conservatory) และในปี 2561 ไดร่้วมแสดงกบั Hee-Young Lim 
นกัเชลโล่ท่ีมีช่ือเสียงและเป็นอาจารยอ์ยูท่ี่ Central Conservatory of Music  

ในส่วนของการท างานดา้นการบรรเลงเปียโนประกอบ กอรักท าการแสดงในสถาบนั
ดนตรีต่าง ๆ มากมาย อาทิเช่น West Virginia University, Montclair State University, Ball State 
University, University of Colorado at Boulder, Indiana University, University of Northern Iowa, 
University of Cincinnati, Nanyang Academy of Fine Arts, Soochow University, Sichuan 
Conservatory of Music, Shanghai Conservatory of Music, Tianjin Conservatory of Music, Xi’an 
Conservatory, Central Conservatory Preparatory Division, Hangzhou School of the Arts and 
Harbin Institute of Petroleum, College of Music. 

กอรักไดท้  าการแสดงบทประพนัธ์ใหม่คร้ังแรกของนกัประพนัธ์หลายท่าน เช่น David 
Lang, Kaija Saariaho, Dimitri Papageorgiou, Augusta Read Thomas, Abrahamsen Hans, Irina 
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Dubkova, Bruno Maderna, Robert Moran, Michael Fiday, Dan Welcher, Louis Karchin และ 
Adam Greene เป็นตน้ รวมถึงการบนัทึกเสียงดนตรีของ David Gompper และ Alan Achnitz และ
การบนัทึกเสียงดนตรีของนกัประพนัธ์ชาวไทยโดยน าเสนอสุนทรียศาสตร์ของดนตรีไทยร่วมสมยั
ส าหรับการบรรเลงเด่ียวเปียโน  

นอกจากน้ี กอรักได้ท าหน้าท่ีเป็นกรรมการการตดัสิน The SET Youth Music 
Competition, The 5th Thailand International Piano Competition ในปีพ.ศ. 2561 และ The Quad 
Cities Baroque Competition ในปีพ.ศ. 2556 
 
 

ขวญัชนก พงศ์ไพโรจน์ 
ขวญัชนก พงศ์ไพโรจน์ อาจารยป์ระจ าภาควิชาเปียโน หลกัสูตรเตรียมศิลปินดนตรี 

วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล จดัการเรียนการสอนการแสดงเปียโน รวมถึงรายวิชารวม
วงเล็ก ทั้งในรูปแบบของ Piano Duet และการบรรเลงเปียโนประกอบ ขวญัชนกส าเร็จการศึกษา
ระดบัปริญญาโท สาขาการแสดงเปียโน จาก Royal Northern College of Music และระดบัปริญญา
ตรี สาขาการแสดงเปียโน เกียรตินิยมอนัดบั 1 จากวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ขวญั
ชนกเคยเป็นนกัเรียนหลกัสูตรเตรียมศิลปินดนตรี ท่ีวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล โดย
ไดรั้บรางวลันกัเรียนยอดเยีย่มเม่ือส าเร็จการศึกษา 

ผลงานการแสดงท่ีส าคญัของขวญัชนกในช่วงหลายปีท่ีผา่นมา อาทิเช่น การแสดงเด่ียว
เปียโนร่วมกับวงดุริยางค์ฟิลฮาร์โมนิคแห่งประเทศไทย (ทีพีโอ) ขวญัชนกได้รับเชิญให้แสดง
ร่วมกบัวงทีพีโอท่ีประเทศนิวซีแลนด์ เม่ือปี 2556 และในงานคอนเสิร์ตเปรมดนตรี ต่อหนา้พลเอก
เปรม ติณสูลานนทใ์นปี 2557 ล่าสุดในเดือนมกราคม ปี 2560 ขวญัชนกไดแ้สดงคอนเสิร์ตร่วมกบั
นกัเชลโล ตปาลิน เจริญสุข ในงาน Velia Festival and Classicariano ท่ี Carnegie Hall เมืองนิวยอร์ก 
 
 

ชิณณะเวช สว่างวบูิลย์พงศ์ 
ชิณณะเวช สว่างวิบูลยพ์งศ์ ปัจจุบนัด ารงต าแหน่ง Instructor Supervisor ท่ี Kawai 

Music School, Central World head office by Central Marketing Group และเป็นอาจารยพ์ิเศษ 
สถาบนัดนตรีกลัยาณิวฒันา  

ชิณณะเวชส าเร็จการศึกษาสูงสุดในระดบัปริญญาโท (Master of Music) วิชาเอก Piano 
Accompaniment โดยไดรั้บทุนส่วนหน่ึงท่ี Guildhall School of Music and Drama ณ กรุงลอนดอน 
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ประเทศองักฤษ โดยศึกษาเปียโนกบั Miss Caloline Palmer ชิณณะเวช เร่ิมเรียนเปียโนเม่ืออายุ 10 ปี
กับอ.ญาดา เสกธีระ จากนั้ นได้เข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมปลายท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล โดยเรียนเปียโนกบั Dr. Bang Lang Do และ Dr.Eri Nakagawa ต่อมาไดรั้บทุน
เขา้ศึกษาต่อในระดบัป.ตรี ในวิชาเอก Piano Performance ท่ีคณะดุริยางศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร โดยเรียนเปียโนกบัอ.จามร ศุภผล  

ชิณณะเวชแสดงคอนเสิร์ตและมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางดนตรีทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศ อาทิ ในกรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ มีส่วนร่วมในการประพนัธ์เพลงประกอบการ์ตูน
สั้นให้ภาควิชา Animation ท่ี Central Saint Martin - University of Arts แสดงคอนเสิร์ตในงาน 
Poulenc Festival จดัโดย Prof. Graham Johnson -Spanish songs ท่ี St Botolph without Bishopsgate 
-Morike Lieder by Hugo Wolf ท่ี Guildhall School of Music and Drama และแสดงคอนเสิร์ตใน 
Music Camp ณ กรุงปีนงั ประเทศมาเลเซีย ในประเทศไทย ไดรั้บเชิญให้แสดงในงาน Beethoven’s 
32 sonatas โดย AMAZ Studio ท่ีหอประชุมเล็ก ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย งานเปิดตวั
ภาพยนตร์เร่ือง La La Land โดยสหมงคลฟิล์มท่ีสยามพารากอน Thailand’s Music Festival ท่ีสวน
หลวงร.9 Complete Chopin Vocal works ท่ีหอแสดงสยามรัชดา เขา้ร่วม Piano Master Class กบันกั
เปียโนท่ีมีช่ือเสียง อาทิ Dr.Boris Berman จาก Yale University, Mr.Albert Sassman (Pianist), 
Mr.Justis Franz (Condoctor and Pianist) จากกรุงเบอลิน ประเทศเยอรมนี ฯลฯ 
 
 

ธีระนัย จิระสิริกลุ 
ธีรนยั จิระสิริกุลเป็นนกัเปียโนท่ีมีความสามารถหลากหลายและมีผลงานอยา่งต่อเน่ือง

สม ่าเสมอ เม่ือเดือนพฤษภาคมปี พ.ศ.  2559 เคยไดรั้บรางวลั The Best Concertmaster จากการ
แข่งขนั Kaunas Cantata ใน 6th International Choir Festival ณ เมือง คาอูนสั ประเทศลิทวัเนีย ในปี 
พ.ศ. 2557 ไดรั้บรางวลั Best Accompanist จากการแข่งขนั XI Moscow International Children’s 
Youth Choir Festival ท่ีเมืองมอสโคว ประเทศรัสเซีย นอกจากน้ีไดร้างวลั Nocturne Prizes และ 
Mazurka Prizes ในการแข่งขนัเปียโน Bangkok Chopin Piano Competition คร้ังท่ี 8 

ธีรนยัไดมี้โอกาสแสดงรวมกบัวงต่าง ๆ อยูเ่ป็นประจ า เคยไดแ้สดงร่วมกบัวง Mahidol 
Wind Symphony ในบนเพลง Rhapsody in Blue ท่ีเมืองโฮบาท ประเทศออสเตรเลีย ธีรนยัยงัสนใจ
เก่ียวกบัการอ านวยเพลงดว้ย เขาไดเ้รียนการอ านวยกบัครูท่ีมีช่ือเสียงเช่น Gudni A. Emilsson และ 
บณัฑิต อ้ึงรังษี นอกจากน้ียงัเคยไดมี้โอกาสเป็น Associate Music Director ให้กบัวง Mahidol 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



 
 
บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 139 
 

Symphonic Band และเคยเป็น Assistant Conductor ให้กบัวง Siam Philharmonic Orchestra ใน
อุปรากรเร่ือง “La Bohème” ในปี พ.ศ. 2551  

ธีรนยัเร่ิมเรียนเปียโนท่ี Nat Studio กบัอาจารยว์นัชนะ สมภกัดี และอาจารยณ์ัฐ ยนตร
รักษ ์ในปี พ.ศ. 2547 ไดเ้ขา้ศึกษาต่อในสาขาดนตรีปฏิบติั เคร่ืองมือเอกเปียโน ท่ีวิทยาลยัดุริยางค
ศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล กบั Dr. Bang Lang Do, Goesta Mueller และ ดร.ตรีทิพ กมลศิริ ธีรนยัจบ
ปริญญาโทในสาขาดนตรีปฏิบติั เอกเคร่ืองดนตรีเปียโนท่ีวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
ปัจจุบนัเป็นอาจารยป์ระจ าท่ีวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล และก าลงัศึกษาในระดับ
ปริญญาเอก สาขาดุริยางคศิลป์ตะวนัตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยไดรั้บ
ค าแนะน าเพิ่มเติมจากรองศาสตราจารยธ์งสรวง อิศรางกูร ณ อยธุยา 
 
 

บัณจินดา เหล่าไทย 
บณัจินดา เหล่าไทย เป็นนกัเปียโนเช่ียวชาญพิเศษในด้าน Collaborative Piano & 

Coaching ซ่ึงผสมผสานทกัษะดา้นการบรรเลง Chamber Music การเป็น Musical Coach และรวมไป
ถึงการควบคุมวง Ensemble ขนาดเล็กเขา้ดว้ยกนั 

ในประเทศไทย บณัจินดาเคยเป็นอาจารยป์ระจ าในวิทยาลยัดนตรี แห่งมหาวิทยาลยั
รังสิต ปัจจุบนัเป็นนกัเปียโนเพื่อการศึกษาของ Bangkok Patana School คือหน่ึงในทีมคณาจารยข์อง 
Albyrd Violin Studio ท่ีท าหนา้ท่ีทั้งสอนและเล่นเปียโน รวมถึงการโคช้ให้นกัไวโอลินรุ่นเยาวท่ี์มี
ความสามารถสูงก่อนการแสดงหรือการแข่งขนั ล่าสุดไดร่้วมก่อตั้งส านกัพิมพ ์Round note Story 
และสตูดิโอ Round Note Music โดยด าเนินการสอนดว้ยหลกัการตามแนวความคิดและปรัชญาของ 
Dr. Shinichi Suzuki 

ในประเทศสหรัฐอเมริกา บัณจินดาเคยท าหน้าท่ีต าแหน่งคีย์บอร์ดส าหรับ Annie 
National Tour Broadway Musical เป็นโคช้ดนตรีและนกัเปียโนหลกัของคณะโอเปร่า The Really 
Spicy Opera (2015, Minneapolis, Minnesota) และแสดงดนตรีใน Chamber Music Courtroom 
Concert Series (Schubert Club Organization) ท าหน้าท่ีร่วมเป็นนักเปียโนหลกัให้กบังาน 
University of Minnesota’s Bravo! String Summer School และเป็นหน่ึงในนกัเปียโนส าหรับ
ด าเนินการแข่งขนัระดบัประเทศ National Association of Teachers of Singing Artist Award 
(NATSAA 2012, Orlando, Florida) 

บณัจินดาคือนกัเปียโนชาวไทยคนเดียวท่ีไดรั้บเลือกเขา้ร่วมในงาน Music Academy of 
the West ท่ีมีช่ือเสียงของสหรัฐอเมริกาในฐานะ Collaborative Piano Fellowship รวมไปถึงเคยเขา้
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ร่วมในงาน Kent/Blossom Music Festival และ Songfest in Malibu ศึกษาปริญญาเอกอยู่ท่ี 
University of Minnesota Twin Cities ไดรั้บปริญญาโทและ Artist Diploma จาก Cleveland Institute 
of Music 

อาจารย์สาขา Collaborative Piano ท่ีมีความส าคัญกับบัณจินดา ได้แก่ Anita 
Pontremoli และ Timothy Lovelace นอกจากน้ียงัเคยไดเ้รียนกบั Martin Katz, Jonathan Feldman, 
Anne Apperson, Joela Jones และ Noriko Kawai ส าหรับในประเทศไทย อาจารยเ์ปียโนท่ีมี
ความส าคญัในวยัเยาวคื์อ อาจารยปิ์ยะพนัธ์ สนิทวงศ์ อาจารยข์นิษฐา อตัถะสัมปุณณะ ตลอดจน
คณาจารยห์ลกัสูตร Junior Special Advanced Course ของสถาบนัดนตรียามาฮ่า 

นอกเหนือจากดา้นดนตรี บณัจินดายงัถือปริญญาตรีในดา้นสถาปัตยกรรมภายใน จาก
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั โดยใชเ้วลาวา่งใหค้วามสนใจในดา้นการเรียนรู้
เชิงเช่ือมโยงระหวา่งความรู้ หนงัสือ ท่องเท่ียว สถาปัตยกรรม และศิลปวฒันธรรมท่ีแตกต่าง 
 
 

พมิลภา สุขตลอดชีพ 
พิมลภาเร่ิมเรียนเปียโนกบัอ.มทันพนัธ์ุ ดุละลมัพะ, อ. Sabrina Alexander และ อ. Artas 

Balakauskas ส าเร็จการศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ เกียรตินิยม เอกการแสดงเปียโน 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยเรียนเปียโนกับ รศ.ดร.ธงศรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ในระหว่าง
การศึกษาไดมี้โอกาสเขา้ร่วม masterclass กบันกัเปียโนท่ีมีช่ือเสียงหลายท่าน อาทิ Boris Berman, 
Perter Frankl, James Milterberger, Graham Johnson, Jeroen Riemsdijk, Anastasia Safonova  

พิมลภาไดเ้ขา้ร่วมการแสดงเด่ียวเปียโนในงาน Piano and Harp Music Festival 2007 
แสดงในงานศิลปกรรมศาสตร์คอนเสิร์ต และงาน Thailand International Composition Festival 
2018 นอกจากน้ีพิมลภา ยงัเป็นนกัเปียโนประจ างาน Thailand Clarinet Academy 2017-2018 และ
ไดเ้ขา้ร่วม "Pro Musica @Penang Hill" International Workshop & Masterclasses for voice 
Training by Opera Plus Studio (Belgium) ประจ าปี 2554 และปี 2556 โดยเรียนการบรรเลงเปียโน
ประกอบการร้องกบั Hein Boterberg  

ปัจจุบนัพิมลภาก าลงัศึกษาต่อระดบัปริญญาโทท่ีคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ศิลปากร ภายใตก้ารดูแลของดร.พรพรรณ บรรเทิงหรรษา  
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มรกต เชิดชูงาม 
มรกต เชิดชูงาม นกัประพนัธ์เพลงคนรุ่นใหม่ชาวไทยเจา้ของรางวลัยอดเยี่ยมสาขาการ

ประพนัธ์เพลงจากรายการ Young Thai Artist Award 2010 ผลงานของเขาไดน้ าไปแสดงในเทศกาล
ดนตรี Flute Festival Singapore 2018, 4th Congreso Latino Americano de Clarinetistas 
2019 ตลอดจนเทศกาลดนตรีอ่ืน ๆ อาทิ Thailand Flute Festival 2018, Thailand Brass and 
Percussion Conference, Thailand International Composition Festival 2015 & 2017 และ Thailand 
International Wind Symphony Competition 2018 และเม่ือสมยัยงัศึกษาระดบัปริญญาตรี เขาก็ไดรั้บ
คดัเลือกใหเ้ขา้ร่วม Ensemble TIMF Academy Partial Scholarship 2008 

มรกตไดรั้บ commission จากงานต่าง ๆ มากมาย อาทิ ไดรั้บเกียรติประพนัธ์บทเพลง
ส าหรับพิธีปิดงาน 100 ปีชาตกาล เฟ้ือ หริพิทกัษ์, ประพนัธ์บทเพลงวาสิฏฐีเน่ืองในโอกาส 130 ปี
พระยาอนุมานราชธนและ 50 ปี มูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป ประพนัธ์บทเพลงส าหรับวง
ดนตรี ได้แก่ Thailand Philharmonic Orchestra, Tacet(i) Ensemble, Salaya Modern 
Ensemble, Mahidol Wind Orchestra ฯลฯ นอกจากน้ี ผลงานประพนัธ์และเรียบเรียงของเขายงัถูก
น าไปแสดงกวา่ 10 ประเทศทัว่โลก อาทิ เยอรมนี, สิงคโปร์, ฝร่ังเศส, ไตห้วนั, โครเอเชีย, อิตาลี, 
ออสเตรเลีย, อเมริกา ฯลฯ 

นอกจากเป็นนักแต่งเพลงอิสระแล้ว เขาเป็นนักเปียโนและนักเรียบเรียงของ Grand 
Opera (Thailand) โดยมีผลงานแสดงทั้งในและต่างประเทศอาทิ คอนเสิร์ต Spanish Art Song and 
Operetta ภายใตก้ารสนบัสนุนของสถานทูตสเปน, Austria Embassy Concert ณ สถาบนัเกอเธ่อ, 
Swiss Art Song ณ สถานทูตสวิสเซอร์แลนด์ ฯลฯ เป็นนกัแต่งเพลง, นกัเรียบเรียงและนกัเปียโน
ให้กบัวง Thai Youth Choir นอกจากน้ี มรกตเป็นหน่ึงในนกัเปียโนในประเทศไทยท่ีรู้จกักนัดีใน
ฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบทั้งการขบัร้องและเคร่ืองดนตรี 

มรกตส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ดุริยางคศาสตร์บณัฑิต สาขาการประพนัธ์
ดนตรี วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล โดยเรียนกบั อติภพ ภทัรเดชไพศาล และ Valeriy 
Rizayev 
 
 

รสิกมน ศิยะพงษ์ 
รสิกมน ศิยะพงษ ์เกิดเม่ือวนัท่ี 13 พฤษภาคม พ.ศ. 2535 เร่ิมเรียนเปียโนเม่ืออายุ 5 ขวบ 

และในปี พ.ศ. 2549 ไดรั้บรางวลั The Best Performance of Bach 3 Part Invention ในรายการ Nat 
8th Studio Piano Competition ปีถดัมาไดรั้บทุนเขา้ศึกษาต่อในระดบัเตรียมอุดมดนตรี เคร่ืองมือเอก
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เปียโน วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ในปี 2551 ไดรั้บรางวลัพิเศษ (special prize) ใน
รายการ The 8th Bangkok Chopin Piano Competition ปีพ.ศ. 2553 ไดรั้บรางวลั Silver Medal Prize 
ในรายการ The 14th Settrade Youth Music Competition ปีพ.ศ. 2556 ไดเ้ขา้ร่วม  The 1st Summer 
Piano Institute in Corfu, Greece ด าเนินการโดย Piano Plus Festival และ Ionian University, 
Department of Music ท าการแสดง The Thai Piano Recital, Attiko Conservatory of Athens และใน
ปีพ.ศ. 2557 ส าเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรี เกียรตินิยมอนัดับ 1 วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล ตลอดระยะเวลาของการศึกษา รสิกมนเรียนเปียโนกบั บุญหลง นิธิอุทยั Akiko 
Fujio, Eri Higashide, Assist. Prof. Dr. Eri Nakagawa และ Klaus Kaufmann 

รสิกมน มีการแสดงต่าง ๆ มากมายทั้งการบรรเลงเด่ียวเปียโนและการประสมวง 
รวมถึงการเขา้ร่วม Masterclasses กบันกัเปียโนชาวต่างชาติหลายท่าน อาทิเช่น Prof. Rolf-Dieter 
Arens, Prof. Tomasz Herbut, Dr. P’ng Tear Hwa & Dr. Lim Pei Sien, Prof. Kemal Gekic, Prof. 
Julie Bees, Prof. Susan Gray, Prof. Gustavo Romero, Mag. art  Istvan Bonyhadi, Prof. Lambis 
Vassiliadis, Dr. Robert Satterlee และ Prof. Wolfram Schmitt-Leonardy. 

ปีพ.ศ. 2557 รสิกมนไดรั้บทุนการศึกษาจาก Framework of ASEA-Uninet ไปศึกษาท่ี  
Mozarteum University และในปี พ.ศ. 2559 ศึกษาต่อในระดบัปริญญาโท ดา้นการบรรเลงเปียโน
ประกอบการขบัร้องท่ี University of Music and Performing Arts in Graz, Austria ภายใตก้ารดูแล
ของ Ao. Univ. Prof. Mag. art. Stacey Bartsch ปัจจุบนั รสิกมนเป็นอาจารยป์ระจ าภาควิชาเปียโนใน
ส่วนของการบรรเลงเปียโนประกอบ วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล 

 
 

ดร. ศรสรวง ตั้งสินมัน่คง 
ดร. ศรสรวง ตั้งสินมัน่คง เป็นอาจารยป์ระจ าภาควิชาเปียโน วิทยาลยัดุริยางคศิลป์

มหาวิทยาลัยมหิดลตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๔ ปัจจุบนัเป็นเลขาภาควิชาเปียโน ผูป้ระสานงานและ
ควบคุมดูแลวิชาเปียโนปฎิบติัวิชาโท วิชาทกัษะพื้นฐานคียบ์อร์ด วิชาคียบ์อร์ดฮาร์โมนี และวิชา 
Performance Practice รวมถึงสอนปฏิบติัเปียโน (private piano) จบปริญญาเอกสาขาการแสดง
เปียโน จาก West Virginia University ประเทศสหรัฐอเมริกาในเดือนพฤษภาคมพ.ศ. ๒๕๖๐ ภายใต้
การดูแลของ Prof. Dr. James Miltenberger โดยได้รับทุนพฒันาอาจารยม์หาวิทยาลยัมหิดล
สนบัสนุนตลอดหลกัสูตร  

ในระหวา่งศึกษาระดบัปริญญาเอกท่ีสหรัฐอเมริกา ศรสรวงไดเ้ขา้ร่วมการแข่งขนัรอบ
รองชนะเลิศใน รายการ “The Intersection of Jazz and Classical Music” Piano Festival and 
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Competition ในปีพ.ศ. ๒๕๕๗ ท่ี WVU School of Music เมือง Morgantown รัฐ West Virginia 
และเขา้รอบสุดทา้ยในรายการแข่งขนัเปียโน “Young Artist Competition” ในปี พ.ศ. ๒๕๕๘ ท่ี 
WVU School of Music เมือง Morgantown รัฐ West Virginia ในการแสดงเด่ียวเปียโนจบปริญญา
เอก ในปี พ.ศ. ๒๕๖๐ ศรสรวง ไดแ้สดงบทเพลง “Half of Me” ส าหรับบรรเลงโดยเปียโนมือซ้าย
ในรอบปฐมทศัน์ ประพนัธ์โดย Miguel del Aguila นกัประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงชาวอเมริกา ท่ี 
Bloch Learning and Performance Hall, Creative Arts Center เมือง Morgantown รัฐ West Virginia 

ดร. ศรสรวงไดเ้ขา้ร่วมการแสดงเปียโนท่ีส าคญั เช่น The 6th Chopin Festival by Prof. 
Barbara Hesse-Bukowska เมือง Busko ประเทศโปแลนด์ พ.ศ. ๒๕๔๓ Piano Faculty Concert พ.ศ. 
๒๕๕๔ และ ๒๕๖๐ และเล่นเปียโนประกอบให้กบั Brass Faculty Concert พ.ศ. ๒๕๖๑ ท่ีวิทยาลยั
ดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล นอกจากน้ียงัไดรั้บโอกาสให้สัมภาษณ์นกัเปียโนระดบัโลก Yefim 
Bronfman เน่ืองในโอกาสมาแสดงร่วมกบัวง London Symphony Orchestra ณ มหิดลสิทธาคาร 
มหาวิทยาลยัมหิดล ดร.ศรสรวง ไดรั้บรางวลัอาจารยดี์เด่น Trinity Teacher Award 2013 จากการส่ง
ลูกศิษยส์อบเปียโนระดบั ATCL (Recital) ไดเ้กียรตินิยมอนัดบัหน่ึง โดยมีคะแนนสูงสุดเป็นท่ีสอง
ของประเทศไทย และ A Teacher of the Third Prize Winner “Category A” จากการส่งนกัเรียนเขา้
แข่งขนัในรายการ ABRSM Churairat Piano Competition 2018  

นอกเหนือจากงานสอนและแสดงดนตรี ดร. ศรสรวงไดรั้บเชิญให้เป็นกรรมการตดัสิน
การแข่งขนัเปียโนในระดับนานาชาติและในประเทศหลาย อาทิ The Vth TIPC (Thailand 
International Piano Competition) 2018 รายการแข่งขนัทกัษะวิชาชีพนกัเรียนโรงเรียนนอกระบบ
ประจ าปีพ.ศ. ๒๕๕๖ และปีพ.ศ. ๒๕๖๑ การประกวดเยาวชนศิลปินดนตรี Young Artist Music 
Contest 2018 จดัโดยหลกัสูตรเตรียมอุดมดนตรี การประกวด MCGP Piano Competition 2017 และ
การประกวด The 19th 2018 Osaka International Music Competition, Bangkok Regional Round 
 
 

ศศิภา รัศมทิตั  
ศศิภา รัศมิทัต (เลิศสุวิมลกุล) เป็นท่ีคุ้นเคยในฐานะนักเปียโนร่วม (collaborative 

pianist) และนกัเปียโนออร์เคสตรา (Orchestral Pianist) มากประสบการณ์ เธอมีผลงานการบรรเลง
ดนตรีเชมเบอร์และออร์เคสตราร่วมกับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยต่าง ๆ และวงออร์เคสตรา
ระดบัประเทศ อาทิ The Royal Bangkok Symphony Orchestra (RBSO) (2006 – ปัจจุบนั) ไหมไทย
ออร์เคสตรา (2013 – ปัจจุบนั) อยา่งสม ่าเสมอ 
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ศศิภาเร่ิมฝึกฝนการเป็นนักเปียโนร่วมด้วยความช่ืนชอบเป็นพิเศษเม่ือคร้ังยงัเป็น
นกัร้องประสานเสียงขณะศึกษาอยู่ชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีโรงเรียนวฒันาวิทยาลยั และมีโอกาส
บรรเลงร่วมกบันกัร้องเด่ียว นกัร้องประสานเสียง และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เกือบทุกชนิดมาโดยตลอด 
นอกจากน้ี เธอยงัเคยท าหนา้ท่ี Repetiteur ให้กบั The Threepenny Opera โดย Nuni Production และ
ละครเพลงม่านประเพณี อีกทั้ง เคยร่วมเล่นเปียโนในละครบรอดเวย ์West Side Story, International 
Tour 2017 - Bangkok อีกดว้ย 

ในดา้นการศึกษา ศศิภาส าเร็จการศึกษาปริญญามหาบณัฑิต (สังคีตวิจยัและพฒันา – 
การบรรเลงเปียโนร่วม) คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร (ภายใตทุ้นสนบัสนุนการศึกษา
บางส่วนจากทุนส่งเสริมดนตรีคลาสสิกในพระอุปถมัภ ์สมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์และคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร) และปริญญาศิลป
ศาสตร์บณัฑิต (ดนตรีตะวนัตก – การแสดงเปียโน) คณะมนุษศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
เกียรตินิยมอนัดบั 1 เหรียญทอง (ภายใตก้ารสนับสนุนทุนการศึกษาจากโรงเรียนวฒันาวิทยาลยั 
มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ และมูลนิธิสยามกลการ) โดยเรียนเปียโนกับ ดร. พรพรรณ บรรเทิง
หรรษา อาจารยไ์พบูลย ์มณีขาว พนัโทหญิงวรางคนิต นนัทนาสิทธ์ิ และผศ. อินทิรา บุนนาค เรียน
ทฤษฎีดนตรีกบัศ.ดร. ณรงฤทธ์ิ ธรรมบุตร และอาจารยสิ์รเศรษฐ์ ปัณฑุรอมัพร และไดรั้บเลือกให้
ไปศึกษาการบรรเลงเปียโนร่วมและการบรรเลงรวมวงเพิ่มเติมกบั Jeroen Riemsdijk และ Anastasia 
Safonova ในโครงการแลกเปล่ียนระยะสั้ น (2017) ณ Conservatorium Maastricht ประเทศ
เนเธอร์แลนด ์

ปัจจุบนั ศศิภาเป็นอาจารยพ์ิเศษวชิาเปียโนประกอบ วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต 
อาจารยส์อนเปียโน โรงเรียนดนตรีบางกอกซิมโฟนี Freelance Collaborative Pianist และนกัเปียโน
วงดุริยางคร์อยลัซิมโฟนีกรุงเทพ (Royal Bangkok Symphony Orchestra) และไหมไทยออร์เคสตรา 
โดยไดร่้วมงานกบันกัดนตรีและวาทยากรท่ีมีช่ือเสียงมากมาย อาทิ Jose Carreras, Andrea Bocelli, 
David Foster, Mikhail Pletnev, Steve Sidwell, Lena Salonga, Charice Pempengco, Jackie 
Evancho, Donald Chan, Douglas Bostock, Lena Maria ดนู ฮนัตระกูล จิรพรรณ องัศวานนท ์
ชรินทร์ นนัทนาคร (ศิลปินแห่งชาติ) พลเรือตรีวีระพนัธ์ วอกลาง (ศิลปินแห่งชาติ) และถวายงาน
ดนตรีเพื่อแฟชัน่โชวแ์บรนด ์Sirivannavari Bangkok แก่พระเจา้หลานเธอ พระองคเ์จา้สิริวณัณวรีนา
รีรัตน์ อยา่งต่อเน่ือง 
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อษุา นภาวรรณ 
อุษา นภาวรรณ เร่ิมเรียนเปียโนตั้งแต่เยาวว์ยั เขา้ศึกษาต่อในระดบัปริญญาตรีคณะ

รัฐศาสตร์ ภาควิชาความสัมพนัธ์ระหว่างประเทศ  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หลังจากนั้น อุษา
ตดัสินใจกลบัไปศึกษาต่อดา้นดนตรีในสาขาการแสดงเปียโน ระดบัปริญญาโท วิทยาลยัดุริยางค
ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ภายใต้การดูแลของ ดร. นภนันท์ จนัทร์อรทัยกุล นอกจากน้ี ตลอด
ระยะเวลาของการศึกษาดา้นดนตรี อุษาเรียนเปียโนกบั  Prof. Mag. Margit Heider Dechant, Dr. Eri 
Nakagawa, ดร. สุวรรณา วงัโสภณและกรรณิการ์ อิสวาส  หลงัจากจบการศึกษา อุษายงัคงศึกษา
ทางดา้นดนตรีอย่างต่อเน่ืองโดยการเขา้ร่วม Piano Masterclasses กบันกัเปียโนหลายท่าน อาทิเช่น  
Bennett Lerner, Peter Amstuz, Albert Sassman, Mikhail Solovei, Boris Berman, Peter Frankl, 
Barry Snyder และ Graham Johnson 

ในปีพ.ศ. 2551 อุษาเขา้ร่วม Masterclasses ในฐานะนกัเปียโนท่ีจดัข้ึนโดย Operastudio 
Vlaanderen จนกระทัง่ในปีพ.ศ. 2554-2558 ได้รับมอบหมายให้เป็น resident répétiteur โดยได้
ร่วมงานกับนักร้องทั้ งมืออาชีพและมือสมัครเล่นมากมาย  และได้เรียนกับ Hein Boterberg 
(Operastudio Vlanderen)  

ในฐานะนกับรรเลงเปียโนประกอบ อุษาท าการแสดงอย่างต่อเน่ืองร่วมกบัศิลปินทั้ง
ชาวไทยและชาติต่างชาติ อาทิเช่น อภิชัย เล่ียมทอง กัลยาณ์ พงศธร ชัยภทัร ไตรพิพิธสิริวฒัน์  
Jonathan Glonek, Trevor Wye, Raphael Leone, James Hall, Julien Beaudiment และ Marco 
Antonio Mazzini และเม่ือไม่นานมาน้ี อุษาได้รับเชิญไปท าการแสดงท่ีงาน  4to Congreso 
Latinoamericano de Clarinetistas ณ เมืองลิมา ประเทศเปรู โดยบรรเลงเปียโนร่วมกบั ชยัภทัร ไตร
พิพิธสิริวฒัน์  Edwin Rodriguez และ  Sergio Bosi 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 
 

ช่ือ – สกุล นางสาวพทัธ์กมล วฒันพานิช 
วนั เดือน ปีเกดิ วนัเสาร์ท่ี 20 มีนาคม พ.ศ. 2536 
สถานทีเ่กดิ จงัหวดัตรัง ประเทศไทย 
วุฒิการศึกษา มหาวทิยาลยัมหิดล พ.ศ. 2554 – 2558 
       ดุริยางคศาสตรบณัฑิต (การแสดงดนตรี) 
 มหาวทิยาลยัมหิดล พ.ศ. 2558 – 2562 
       ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ดนตรี) 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 55 ถนนดอนรุน ต าบลคูหาสวรรค ์อ าเภอเมือง
 จงัหวดัพทัลุง 93000 
 โทรศพัท ์061–526–5566 
 E-mail: phatkamon2036@gmail.com 
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