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วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสําเร็จลุล่วงไดด้ว้ยความกรุณาจากคณาจารยท่ี์ปรึกษาหลายท่าน 
ขอขอบพระคุณ รศ.ดร. โสภนา ศรีจาํปา  อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ สําหรับคาํแนะนาํในการ
จดัทาํวิทยานิพนธ์  ใหโ้อกาสผูว้ิจยัไดเ้รียนรู้ในส่ิงท่ีเป็นประโยชน์เพื่อฝึกฝน และนาํมาพฒันาตนเอง 
ตลอดจนสละเวลาในการสั่งสอน ตรวจทานแกไ้ข งานวิจยั คอยให้ความห่วงใยและให้กาํลงัใจแก่
ผูว้ิจยัจนกระทัง่การวิจยัประสบความสาํเร็จลุล่วงไดใ้นวนัน้ี 

ผูว้ิจัยขอขอบพระคุณ อ. ดร. ชิชยางค์ ยมาภัย อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 
อาจารยย์ินดีให้คาํปรึกษาแก่ผูว้ิจยัเสมอ และให้ความกรุณาช่วยเหลือแนะแนวทางในการทาํวิจยั
ตั้งแต่การคิดริเร่ิมหัวขอ้ จนถึงขั้นตอนในการวิจยัให้เป็นไปในแนวทางท่ีถูกตอ้ง และให้สอดคลอ้ง
กบัความตอ้งการของผูว้ิจยัรวมถึงการตรวจทาน แกไ้ขและให้แนวคิดท่ีสําคญัอนัเป็นประโยชน์
สาํหรับงานวิจยัเป็นอยา่งยิง่ จนลุล่วงสาํเร็จเป็นรูปเล่ม ขอขอบพระคุณเป็นอยา่งสูง 

ขอขอบพระคุณอาจารยด์วงพร คาํนูณวฒัน์ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ท่ีให้ความ
กรุณาในการช้ีแนะ ขอ้บกพร่องในงานวิจยั และแนะนาํแนวทางท่ีถูกตอ้งใหผู้ว้ิจยัไดน้าํไปปรับและ
แกไ้ข ขอขอบพระคุณอาจารยอ์มารจีฟ โลจนั ท่ีไดปู้พื้นฐานความรู้เก่ียวกบั ‘ภาพยนตร์อินเดีย’ จน
เกิดแรงบนัดาลใจในการทาํการศึกษาหัวขอ้ และเป็นแนวคิดอนัสาํคญั ซ่ึงเป็นพื้นฐานสําหรับการ
พฒันางานวิจยัใหว้ิทยานิพนธ์เร่ืองน้ีสาํเร็จลุล่วงดว้ยดี 

ขอขอบพระคุณ อ. ดร. ศิริจิต สุนันต๊ะ อ. ดร. พธู คูศรีพิทกัษ์ อาจารยสุ์รียต์า และ
อาจารย์อรุณี ล้ิมมณีท่ีได้สละเวลาเข้าร่วมการเสวนากลุ่มเพื่อการเก็บข้อมูลงานวิจัย และให้
คาํแนะนาํแนวคิดสาํคญัอนัเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัเป็นอย่างยิ่ง และขอขอบคุณผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั
ทุกท่านทั้ง 11 ท่านท่ีไดส้ละเวลาอนัมีค่าเพื่อใหข้อ้มูล 

ในทา้ยท่ีสุดขอขอบพระคุณบิดา มารดาท่ีรักยิ่งของผูว้ิจยั ท่ีไดส้นับสนุนการศึกษา 
รวมถึงให้กาํลงัใจยามเกิดความทอ้ถอย และคอยตกัเตือนให้ตระหนกัถึงความสาํคญัของการศึกษา
และการทาํงาน ขอขอบคุณติวเตอร์ น้องสาวของผูว้ิจยัท่ีคอยขบัรถไปรับไปส่งตลอดเวลาท่ีพี่สาว
ตอ้งไปมหาวิทยาลยั ขอบคุณ คุณปิยวรรณ เกาะแกว้ และคุณนงนุช พงษไ์พรท่ีคอยดูแลแนะนาํเร่ือง
เอกสารต่างๆ ขอบคุณ คุณนิภาลกัษณ์ เจริญลกัษณ์ท่ียนิดีเป็นธุระเร่ืองเอกสารและคอยประสานงาน
ในการเขา้พบอาจารยท่ี์ปรึกษา ขอขอบเพื่อนๆ และพี่ๆทุกคนท่ีคอยให้ความช่วยเหลือ และให้
กาํลงัใจเสมอมา 
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บทคดัยอ่ 

วิทยานิพนธ์เร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษาการให้ความหมายของสตรีภาพยนตร์อินเดียเร่ือง 
Kahaani โดยมีขอบเขตการวิจยัไดแ้ก่ 1. วิเคราะห์เน้ือหา/เร่ืองราว 2. การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ และ 3. การส่ือ
ความหมายของผูห้ญิงในภาพยนตร์ โดยใชท้ฤษฎีการเล่าเร่ือง ของ W.Fisher  และการวิเคราะห์ขอ้มูล  ผูว้ิจยัได้
ดาํเนินการวิจยัดว้ยการศึกษาโครงเร่ืองและการดาํเนินเร่ืองของภาพยนตร์จากการถอดบทบรรยายจากคาํบรรยาย
ภาษาองักฤษเป็นภาษาไทย การทบทวนวรรณกรรม รวมถึงการเก็บขอ้มูลจากผูช้มกลุ่มตวัอย่างจาํนวน 11 ท่าน 
ผา่นการใชก้ารเสวนากลุ่มโดยใชว้ธีิการตั้งแนวประเดน็คาํถามในการเสวนา และใชก้ารสัมภาษณ์เป็นรายบุคคล 

จากผลการศึกษาพบวา่  ภาพยนตร์ ไดส่ื้อความหมายของความเป็นสตรีในลกัษณะท่ียอ้นแยง้ และมี
ความเป็นคู่ตรงขา้ม  ซ่ึงกลายเป็นลกัษณะเด่นของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ไดแ้ก่ 

1.  ความเป็นผูห้ญิงอินเดียในภาพยนตร์ ไม่ไดถู้กส่ือจากตวัเอกหญิงโดยตรง แต่เป็นส่ิงท่ีสะทอ้น
อยูใ่นมุมตรงขา้มของตวัเอกหญิง  ซ่ึงก็คือส่ิงท่ีตวัเอกหญิงนาํเอาความเสียเปรียบและความอ่อนแอของผูห้ญิงมา
สร้างตวัตนใหม่ของตนเอง 

2. มีความอ่อนแอ ในขณะเดียวกนัก็มีความแขง็แกร่ง  ความอ่อนแอ ท่ีปรากฏผ่านตวัละครเอก
หญิงนั้น คือความอ่อนแอจากการสูญเสียคนอนัเป็นท่ีรัก   แต่ไดแ้ปรเปล่ียนเป็นความแขง็แกร่งทาํให้ลุกข้ึนมายืน
หยดัต่อสู้แทนท่ีจะนัง่จมอยูก่บัความเศร้าแต่เพียงอยา่งเดียว  โดยการนาํเอาความอ่อนแอนั้นมาเป็นเคร่ืองมือสร้าง
ความแขง็แกร่งใหแ้ก่ตนเอง 

3.  แสดงใหเ้ห็นวา่ภายใตอ้าํนาจของผูช้ายแทจ้ริงแลว้ผูห้ญิงมีอาํนาจมากกวา่ ส่ือใหเ้ห็นถึงบทบาท
ความเป็นผูน้าํและอาํนาจของผูห้ญิงท่ีถูกซ่อนอยูภ่ายใตอ้าํนาจของผูช้าย ซ่ึงภาพยนตร์ไดแ้สดงถึงความผิดพลาด
ของผูช้าย การตกจากภาวะของการเป็นผูน้ําและผูค้วบคุมบงการกลายเป็นผูต้กอยู่ภายใตอ้าํนาจเสียเอง  ใน
ขณะเดียวกนักเ็ชิดชูความสามารถของผูห้ญิง 
 
คาํสาํคญั : ภาพยนตร์บอลลีวดู/ ภาพยนตร์อินเดีย/ การเล่าเร่ือง/ สตรีอินเดีย 
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ABSTRACT 

The objective of this thesis was to study the interpretation of women in the Indian 

movie ‘Kahaani’. The scope is  to analyze 1) the content/story 2) the narrative style  of the 

movie and 3) the interpretation of women in the movie. The researcher adopted W.Fisher’s 

theory of story-telling and content analysis methodology. The research was done by studying  

the story outline and sequence of events from the Thai translation of English subtitles; 

reviewing of literature; collecting data from questioning 11 sample audience  members  in a 

group discussion; and interviewing of individual participants. 

The results show that the movie interprets the meaning of women in contrasting  

pairs, which are a unique characteristic of this movie, as follows: 

1.  The being of Indian woman is not directly conveyed in the leading heroine, 

but is reflected using opposites. This  means that the leading heroine used the disadvantage 

and weakness of women in creating a new self. 

2.  There is  weakness and, at the same time,  strength. The weakness shown in 

the leading heroine is the weakness caused by her loss of  loved ones. This changed into  

strength, by using weakness as a tool to gain strength, which made her stand up and fight, 

instead of being obsessed by sadness. 

3.  Women are actually more powerful under the power of men. This indicates 

the women’s role of leader and her power  is hidden under the power of men. The movie, on 

one hand, shows men’s mistake and their loss of leadership that makes the controller 

submissive , and praises women’s capability.  

 

KEY WORDS: BOLLYWOOD MOVIE/ INDIAN MOVIE/ STORY-TELLING/ INDIAN 

WOMAN 
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บทที ่1 

การให้ความหมายต่อสตรีในภาพยนตร์อนิเดยีเร่ือง KAHAANI 
 
 
1.1 ทีม่าและความสําคญัของหัวข้อ 

ภาพยนตร์ (film) เป็นศาสตร์ทางศิลปะแขนงหน่ึง อนัมีลกัษณะเป็นส่ือภาพเสียงและ
การเคล่ือนไหว  ทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวและประสบการณ์ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจาํวนั  เป็นความ
บนัเทิงซ่ึงแสดงออกถึงทศันคติ ความนึกคิด ความรู้สึกท่ีเปิดเผยของมนุษย ์รวมถึงส่ิงท่ีหลบซ่อนอยู่
ภายในจิตใจและไม่สามารถเปิดเผยไดอ้ย่างอิสระ ในแง่เชิงวิจิตรศิลป์  ภาพยนตร์จดัอยู่ในศิลปะ
ผสม (mixed art) คือการผสมผสานศิลปะหลายแขนงท่ีมีความสมบูรณ์มากกวา่ศิลปะชนิดอ่ืน 

กาญจนา แกว้เทพให้ความหมายว่าภาพยนตร์คือการประสานการเล่าเร่ือง (narration) 
ดว้ยภาพและเสียงเขา้ดว้ยกนั โดยการคดัเลือกภาพและเสียงท่ีมีความหมายมาร้อยเรียงกนัเขา้ เพื่อ
นาํไปสู่ความหมายท่ีผูส้ร้างตอ้งการ และมีผลทาํให้เร่ืองเล่าท่ีแต่งข้ึนมาคลา้ยๆกับเป็นเร่ืองจริง
(2537, 9) 

ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองสนองความปรารถนาของผูค้น ความปรารถนาดงักล่าวอาจอยูใ่กล้
กับชีวิตจริงจนแทบจะเอ้ือมมือถึงหรืออาจจะอยู่ไกลจนสุดปลายฝัน(กฤษดา เกิดดี, 2543, 17)  
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่จึงถูกนาํเสนอในรูปของศิลปะเพื่อหลีกหนีความเป็นจริง นอกเหนือจากภาพฝัน
ท่ีให้ความบนัเทิงเริงใจแก่ผูช้มแลว้  ภาพยนตร์ยงัเป็นกระจกสะทอ้นวฒันธรรมของสังคมใดสังคม
หน่ึงและความเป็นไปของโลกในปัจจุบนักาลไดอ้ย่างสมจริง เพราะการแสดงออกดา้นศิลปะของ
มนุษยน์ั้ นลว้นมีส่วนเขา้ไปเก่ียวขอ้งกับบริบททางสังคม วฒันธรรมธรรมและความรู้อย่างไม่
สามารถหลีกเล่ียงได ้ ในแง่ประโยชน์ต่อสาธารณะชนนั้นคือการท่ีผูช้มสามารถศึกษาความหมายท่ี
ภาพยนตร์เร่ืองนั้นถ่ายทอดออกมาได ้ นอร์แมน เค. เดนซิน (2003) ไดก้ล่าวว่า   เราอาศยัอยูใ่นโลก
แห่งท่ีสองโดยมีส่ือกลางคือ โรงภาพยนตร์, โทรทศัน์, และชุดอุปกรณ์อ่ืนๆแห่งสังคมหลงัสมยัใหม่
ในโลกใบน้ี วฒันธรรมถูกแทนท่ีดว้ยนวตักรรมใหม่ๆในรูปแบบของละคร, การแสดง และส่ือ  เรา
ยงัไม่สามารถเขา้ถึงโลกใบน้ีโดยตรงได ้มีแต่เพียงประสบการณ์แนวทางในการศึกษาภาพท่ีถูก
นาํเสนอเท่านั้น 

ภาพยนตร์คือความบนัเทิงท่ีถูกจดัอยูใ่นรูปแบบของเร่ืองเล่าท่ีไม่ใช่เร่ืองจริง ในขณะท่ี
ผูช้มส่วนใหญ่กลบัคิดว่าเป็นความจริงอนัเน่ืองมาจากความสมจริงดงัท่ีปรากฏในส่วนของการสร้าง
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ตัวละคร เน้ือเร่ือง อุปกรณ์ประกอบฉาก สถานท่ีจริง บทละคร  เหตุการณ์จริงท่ีเกิดข้ึนใน
ประวติัศาสตร์เทคนิคศิลปะทางดา้นส่ือภาพและเสียงทาํให้ ภาพยนตร์เป็นเพียงมายากลท่ีนาํเอา
ส่วนผสมของบางส่ิงบางอย่างท่ีเป็น “ความเป็นจริง” (กาญจนา แกว้เทพ : 2543, 241)  ทั้งท่ี
ภาพยนตร์มีลกัษณะเป็นตวับท (text) มิไดเ้กิดข้ึนมาอย่างเล่ือนลอยแต่เกิดจากเง่ือนไขบางประการ
ซ่ึงผกูมดัอยู่กบัความหลากหลายของวาทกรรมในชุดต่างๆซ่ึงหลอมรวมไวด้ว้ยกนั กลายเป็น’ของ
จริงในจินตนาการของคนดู’ (กาํจร หลุยยะพงศ.์ 2547) 

หากมองภาพยนตร์ว่าเป็นส่ือจอมปลอมท่ีมนุษยใ์ช้แสดงออกถึงความงดงามทาง 
‘ศิลปะ’ และ ‘สุนทรียศาสตร์’ อนัฟุ่ มเฟือยของภาพมายาความบนัเทิงอนัไร้แก่นสารและหนัมาใส่ใจ
ในการนาํเสนอความเป็นจริงโดยปราศจากการเสริมแต่งแลว้จะทาํให้คุณค่าภาพยนตร์จะสูงมากข้ึน
หรือไม่   แต่เราก็ไม่อาจมองขา้มส่ิงท่ีเรียกว่าความบนัเทิงในฐานะผลผลิตของมนุษย ์เพราะส่ิงท่ี
มนุษยส์ร้างนัน่เองก็จะมีอิทธิพลต่อสังคมมนุษยต่์อไปเร่ือยๆ ดงันั้นในกรณีน้ี  ภาพยนตร์จะตอ้งทาํ
หนา้ท่ีไดม้ากกว่า แค่บนัทึกเหตุการณ์จริง  ภาพยนตร์จึงไม่ควร ’เลียนแบบ’ ความจริงทั้งหมด แต่
ควรท่ีจะสร้างสรรค ์เปล่ียนแปลง หรือเสริมแต่งใหไ้ดภ้าพความจริงท่ีต่างออกไปจากธรรมชาติหรือ
ความเป็นจริงท่ีเราพบเห็นกนัยู่ทุกเม่ือเช่ือวนั (วีระชยั ตั้งสกุล, ภทัรวดี จนัทรประภา, 2548, 22 )  
ดงันั้นภาพยนตร์จึงเป็นทั้งตวักลางในการให้ความหมายและทาํความเขา้ใจกบัส่ิงๆหน่ึง เช่นเรา
เรียนรู้เร่ืองราวของประเทศอินเดียผา่นวฒันธรรมท่ีแสดงอยูใ่นภาพยนตร์  หรือภาพยนตร์อาจเป็น
เคร่ืองมือในการรับใชส้ังคมซ่ึงกระตุน้ให้เกิดความถูกตอ้งตามทาํนองคลองธรรมและในบางกรณีก็
จะนาํไปสู่การปฏิรูปทางสงัคม 

ภาพยนตร์ยงัเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมซ่ึงนาํเสนอเร่ืองราวและส่ิงต่างๆของสังคม
หรือประเทศนั้นๆ แต่โลก‘ภาพยนตร์’นั้นทรงพลงั ความเสมือนจริงทาํให้ส่วนมากของคนดูปักใจ
เช่ือกับส่ิงท่ีภาพยนตร์นําเสนอ การศึกษาส่ิงท่ีถูกสร้างเลียนแบบจึงเป็นอีกหน่ึงกรณีสําคญัต่อ
การศึกษาเร่ืองราวของเจา้ของวฒันธรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์  งานวิจยัช้ินน้ีจึงเร่ิมตน้ข้ึนจากความ
สนใจในความหมายของส่ิงๆหน่ึงท่ีโลดแล่นอยูใ่นจอภาพยนตร์ และการให้ความหมายต่อส่ิงๆนั้น
ของผูช้มในมิติของการตีความ โดยใชก้ารจอ้งมองและประสบการณ์ท่ีสืบมาแต่อดีตเป็นพื้นฐาน 
เน่ืองจากงานวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัดา้นอินเดียศึกษา ผูว้ิจยัจึงเห็นว่าภาพยนตร์อินเดียเป็นส่ือสาํคญัท่ี
ทรงอิทธิพลต่อสังคมอินเดียในวงกวา้ง รวมถึงยงัเป็นภาพสะทอ้นถึงภาพของสังคมวฒันธรรม วิถี
ชีวิตท่ีเช่ือมโยงกบัจารีตประเพณี แนวคิด ศิลปะของอินเดีย 

100 ปีนบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง Harishchandra ถูกถ่ายทาํข้ึนใน โกลกาตา (Kolkata)   
ภาพยนตร์ไดก้ลายเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมสมยัใหม่ของอินเดียอยา่งไม่สามารถแยกออกจากกนั
ได ้ อินเดียเป็นประเทศท่ีมีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขนาดใหญ่ซ่ึงผลิตภาพยนตร์ออกมาหลายร้อย
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เร่ืองต่อปี  Manjari  Prabhu  ไดห้ยบิยกคาํพูดของ Gaston Robergeว่า ‘ผูค้นนบัลา้นถึง 91 ลา้นใน
อินเดียจ่ายเงินเขา้โรงภาพยนตร์ทุกๆสัปดาห์’(2001, 2)    ภาพยนตร์เปรียบเสมือนประตูเช่ือมโยง
โลกทั้งใบเขา้สู่อินเดีย  และเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมท่ีน่าสนใจของอินเดียท่ีนาํมาวิเคราะห์
เปรียบเทียบกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมอินเดียปัจจุบนัได ้และในปี 2013 น้ีเองท่ีอินเดียเฉลิม
ฉลองครบรอบ 100 ปีภาพยนตร์อินเดีย  และคาํพูดของอาจารยช์าวอินเดียท่านหน่ึงของผูว้ิจยัเคย
กล่าวว่า ‘ภาพยนตร์คือความฝันของคนอินเดีย’ ถา้เช่นนั้นส่ิงท่ีคนต่างวฒันธรรมเช่นเราไดรั้บรู้คือ
อินเดียในภาพของความฝันหรือ ‘ภาพตวัแทน’ ( represent) ผูว้ิจยัจึงเกิดความสนใจในการ
ทาํการศึกษาส่ิงท่ีเป็น ‘ความฝัน’ ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ซ่ึงเปรียบเสมือนกบักระจกเงาเป็นภาพ
สะทอ้นโลกของความเป็นจริง ซ่ึงเป็นหัวขอ้ท่ีกวา้งมากผูว้ิจยัจึงจาํกดัให้แคบลงมาดว้ยการเลือก
ศึกษาเฉพาะภาพของสตรีอินเดียท่ีถูกแสดงผา่นทางภาพยนตร์บอลลีวดู 

นบัตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนับทบาทของผูห้ญิงในภาพยนตร์อินเดียเปล่ียนแปลงตาม
กาลเวลา ตั้งแต่บทบาทของมารดา ภรรยา หญิงท่ีประพฤติตวัไม่ดี และนางคณิกา บทบาทของ 
Radhaในภาพยนตร์อินเดียระดบัตาํนาน Mother India (1957 ) แสดงถึงความยิ่งใหญ่ของแม่ท่ี
เขม้แขง็ หนกัแน่น เล้ียงลูกตามลาํพงั ต่อสู้กบัความไม่เป็นธรรม และสุดทา้ยก็จบชีวิตของลูกชายท่ี
กาํลงัจะทาํความชัว่ดว้ยมือของตนเอง  ภาพยนตร์สมยัหน่ึงไดส้ะทอ้นภาพผูห้ญิงอินเดียในลกัษณะท่ี
มีความเช่ือมโยงกบัวฒันธรรม จารีตประเพณีความเช่ือ นุ่งห่มดว้ยชุดประจาํชาติ ไปวดัเพ่ือทาํการ
สวดมนตป์ระกอบพิธีกรรมทางศาสนา รักษาความสมัพนัธ์ระหวา่งครอบครัวของเธอและครอบครัว
ของสามี ซ่ึงเป็นภาพท่ีสะทอ้นออกมาใหเ้ห็นอยูต่ลอดเวลาในภาพยนตร์บอลลีวดู  มาจนถึงทุกวนัน้ี
การเวลาไดเ้ปล่ียนแปลงภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงในภาพยนตร์อย่างมาก กลายเป็นภาพของผูห้ญิง
สมยัใหม่ท่ีมีความมัน่ใจ แต่งกายดว้ยแฟชัน่แบบตะวนัตก ออกไปทาํงานนอกบา้น  อาจมองไดว้่า
การเปล่ียนแปลงรูปลกัษณ์บทบาทของตวัละครหญิงในภาพยนตร์ทาํใหเ้กิดปัญหาตามมา เพราะโลก
ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมีพลงัอยา่งมากต่อสงัคมของอินเดีย 

สืบเน่ืองจากข่าวความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนในอินเดียเม่ือปลายปีท่ีผ่านมา ผูว้ิจยัไดท้าํการ
ติดตามข่าวอยา่งต่อเน่ือง   สาํนกัข่าวไทยพีบีเอสประจาํวนัท่ี 8 กุมภาพนัธ์ 2556 ไดร้ายงานข่าว
เก่ียวกบัเน้ือหาความรุนแรงของภาพยนตร์บอลลีวดูโดยกล่าวถึงมุมมองในภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงว่า 
ในอดีตผูห้ญิงถูกแสดงในภาพของแม่พระผูสู้งส่งแต่ในปัจจุบนักลบัจาํกดัภาพของผูห้ญิงเหลือเพียง
สองบทบาทระหว่างหญิงสาวใสซ่ือบริสุทธ์ิกบัสาวนักเตน้ และไดย้กตวัอย่างภาพยนตร์เร่ือง The 
dirty picture (2012) ข้ึนมาประกอบในกรณีท่ีผูห้ญิงแต่งตวัโป๊มีท่าเตน้โชวค์วามเซ็กซ่ีโดยท่ีไม่
จาํเป็น นอกภาพยนตร์บอลลีวูดในปัจจุบนักาํลงัถูกวิพากษว์ิจารณ์ในการนาํเสนอเน้ือหาท่ีเก่ียวกบั
การย ัว่ยทุางเพศ ซ่ึงกลายเป็นประเด็นท่ีเก่ียวเน่ืองกบัคดีขืนใจนกัศึกษาสาวชาวอินเดียเม่ือธนัวาคม 
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2555 ท่ีผา่นมา ส่งผลให้อินเดียหันมาจบัตากบัเหตุการณ์ความรุนแรงของผูห้ญิง โดยตวัแทนกลุ่ม
สตรีแห่งชาติของประเทศอินเดียท่ีออกมาสนบัสนุนให้มีการควบคุมเน้ือหาในภาพยนตร์ เพราะมี
หลกัฐานเช่ือมโยงว่าบทเพลงในภาพยนตร์มีส่วนยัว่ยกุ่อใหเ้กิดความรุนแรงต่อผูห้ญิง ในขณะท่ีคน
รุ่นใหม่และผูท่ี้อยูใ่นวงการภาพยนตร์กลบัมองว่า เป็นการใชอ้าํนาจของกระทรวงวฒันธรรมซ่ึงใช้
โศกนาฏกรรมท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงเป็นเคร่ืองมือเพื่อปิดกั้นการรับส่ือของประชาชน (TPBS, 
07/05/2013)อยา่งไรก็ตามภาพยนตร์อินเดียเป็นอุตสาหกรรมท่ีถูกครอบงาํโดยผูช้าย ภาพของผูห้ญิง
ในภาพยนตร์จึงเป็นภาพสะทอ้นของบทบาทของผูห้ญิงในสงัคมอินเดียจากมุมมองของผูช้ายนัน่เอง 

ในขณะท่ีนกัแสดงสาวช่ือดงั ปริยงักา้ โจปรา (Priyanka chopra) ไดแ้สดงมุมมองของ
เธอวา่ ทุกวนัน้ีภาพยนตร์มีพลงัอยา่งมากต่อสงัคมปัจจุบนั และผูห้ญิงอินเดียยนือยูบ่นหวัเล้ียวหวัต่อ
ท่ีวิกฤติ โดยกล่าวว่า ‘หนงัเป็นส่ือเพื่อความบนัเทิง ไม่ใช่เคร่ืองมือตดัสินความดี-เลวของคน ไม่ว่า
ผูห้ญิงจะแต่งตวัตามหนงัอยา่งไร ผูช้ายก็ไม่มีสิทธ์ิไปล่วงเกิน’ ซ่ึงความเห็นของแฟนภาพยนตร์มอง
วา่นกัแสดงหญิงในวงการนั้นไดรั้บโอกาสมากกวา่ผูห้ญิงอินเดียทัว่ไป ในการใชส่ื้อสร้างภาพผูห้ญิง
อินเดียให้ดูมีศักด์ิศรีไม่ตกเป็นเบ้ียล่างของผูช้าย ซ่ึงเป็นการใช้อาํนาจทางส่ือเพื่อสร้างความ
เปล่ียนแปลงในสงัคม (สาํนกัข่าวTPBS, 08/02/56) 

นอกจากน้ีปรียงักา้ยงักล่าวถึงอาชีพนักแสดงของเธอกบัภาพลกัษณ์บทบาทของตวั
ละครหญิงไวใ้นหนงัสือพิมพ ์Mumbai mirror (05/27/2013)ว่า  ‘นกัแสดงรุ่นฉนันั้นโชคดีท่ีไดเ้ห็น
ความเปล่ียนแปลงของสังคมท่ีสะทอ้นผา่นหนา้จอโทรทศัน์ ถึงแมว้่าเราจะยงัคงอาศยัอยูใ่นสังคมท่ี
ชายเป็นใหญ่ แต่ตอนน้ีเรามีผูห้ญิงเป็นศูนยก์ลางของภาพยนตร์ เห็นไดจ้ากภาพยนตร์เร่ือง Fashion 
(2008)และ Kahaani(2012)ท่ีประสบความสาํเร็จค่อนขา้งดีในเชิงพาณิชย ์’ 

ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาดว้ยการรับชมภาพยนตร์อินเดียท่ีถูกสร้างตั้งแต่ปี 2000 เป็นตน้มา
จึงพบว่าปัจจุบันภาพยนตร์ได้แสดงบทบาทของผู ้หญิงท่ีมีมากกว่าวัตถุทางเพศ ในปี 2009 
ภาพยนตร์เร่ือง Wake up sid ไดน้าํเสนอภาพของนางเอกท่ีไม่ไดเ้ป็นเพียงนักเขียนท่ีประสบ
ความสําเร็จแต่ยงัช่วยพระเอกด้วยการกระตุ้นให้เ ล้ียงตัวเองได้ บังคับให้เขาเติบโตอย่างมี
ประสิทธิภาพและใหค้วามรู้แก่เขา คารีนา กาปูร์ (Kareena Kapoor) ไดฝ้ากบทบาทไวใ้นภาพยนตร์
เร่ือง  Jab we met (2007) ในบทบาทของหญิงสาวช่างฝันท่ีถือคติว่า ‘ชีวิตฉนัจะเป็นยงัไงก็ตาม มนั
ตอ้งเป็นส่ิงท่ีฉันเลือกด้วยตวัเอง’ หรือเร่ืองราวของผูห้ญิงท่ีกลบัมาแก้แคน้ให้สามีในเร่ือง 
Kahaani(2012) นาํแสดงโดย วิทยา บาลาน (Vidya Balan) จากภาพยนตร์ในปัจจุบนัน้ีเองท่ีแสดงให้
เห็นว่าภาพยนตร์ไดน้าํเสนอบทบาทของผูห้ญิงให้มีความหลากหลายมากข้ึนเป็นการยืนยนัถึงส่ิงท่ี
กล่าวมาเม่ือครู่ไดว้่า  บางทีบทบาทท่ีแปรเปล่ียนไปจากแต่ก่อนเป็นส่ิงท่ีผูห้ญิงกลุ่มหน่ึงใชส่ื้อเป็น
เคร่ืองมือของการเปล่ียนแปลงทางสงัคม 
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เน่ืองจากความสนใจของผูว้ิจยัท่ีมีต่อบทบาทของผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนั ความเป็น
อนุทวีปทาํให้อินเดียเป็นประเทศแห่งความหลากหลายเพราะฉะนั้นผูห้ญิงอินเดียจึงมีความแตกต่าง
กนัมากตามแต่ศาสนา เช้ือชาติ ลาํดบัชั้นสงัคม เป็นการอยากท่ีจะมองผูห้ญิงอินเดียอยา่งเป็นเอกภาพ  
เน่ืองจาก’ความฝัน’(ภาพยนตร์) ของชาวอินเดียไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ส่ือบนัเทิงแต่ซ่อนเร้นดว้ยพลงัและ
ความหมายบางอยา่งท่ีเช่ือมโยงมีอิทธิพลต่อสงัคมของอินเดียผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาเฉพาะบทบาทของ
ผูห้ญิงอินเดียท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ท่ีไดเ้ลือกมา ไดแ้ก่ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani(2012) 

Kahaani  เป็นภาพยนตร์บอลลีวดูแนวสืบสวน อาํนวยการสร้างโดย Sujoy Gosh นาํ
แสดงโดย วิทยา บาลาน (Vidya Balan) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ี 4  ของเธอนบัตั้งแต่เธอแสดงนาํใน
เร่ือง  Ishqiya(2010), No one killed Jessica (2011) และ The Dirty Pictuer(2011) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ี
มีเน้ือหาเก่ียวกบัผูห้ญิง ซ่ึงใน Kahaani นั้นเป็นการพลิกผนับทบาทของผูห้ญิงท่ีเคยมีมาแต่เดิมใน
สังคมท่ีผูช้ายเป็นใหญ่  เร่ืองราวกล่าวถึง ‘วิทยา บคัชี’ หญิงทอ้งแก่เดินทางจากลอนดอนมาถึง
โกลกาตา(Kolkata) ประเทศอินเดียเพียงลาํพงัเพื่อตามหาสามีท่ีหายไป  ภาพยนตร์แสดงถึงความ
พยายามของ วิทยาในการออกตามหาสามีไปตามท่ีต่างๆท่ีเธอคิดว่าสามีของเธอเคยไป แต่เบาะแส
ทุกอย่างลว้นมืดแปดดา้น ทุกคนพยายามโน้มน้าวให้วิทยาเช่ือว่าสามีของเธอไม่ไดอ้ยู่ท่ีน่ี ในช่วง
แรกหนงัหลอกคนดูให ้วิทยาถูกเขา้ใจวา่เป็นเพียงหญิงสาวน่าสงสารท่ีถูกสามีท้ิง ก่อนจะเน้ือเร่ืองจะ
ค่อยๆคลายปมใหรู้้เจตนาท่ีแทจ้ริงของวิทยา 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ Gosh ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากความรู้สึกของผูห้ญิงท่ีกาํลงัจะ
กลายเป็น ‘แม่’ ท่ีจะตอ้งเผชิญกบัความเปล่ียนแปลงของตนเองและจะตอ้งระมดัระวงัตวัเองเป็น
อยา่งมากตลอดระยะเวลา 9 เดือน เขาจึงอยากจะใชส้ภาพจิตใจของผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีตกอยูใ่นสถานะ
ของคนต่างถ่ิน เพื่อนาํไปสู่เร่ืองราวระทึกขวญัอ่ืนๆ ในขณะเดียวกนัภาพยนตร์ยงัไดน้าํเสนอส่ิงท่ี
แปลกใหม่นัน่คือการสร้างเร่ืองราวความรักของ ‘ราณะ’ ตวัละครชายท่ีมีต่อต่อวิทยาซ่ึงก่อตวัข้ึน
อยา่งรวดเร็วซ่ึงเป็นมีความละเอียดอ่อนเพราะภาพยนตร์เสนอใหเ้ห็นเร่ืองราวของผูช้ายท่ีตกหลุมรัก
หญิงมีครรภ ์

ผูว้ิจยัศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์โดยจะ แบ่งการศึกษาออกเป็น  2  ส่วนคือ 1. วิเคราะห์
เน้ือหา และ  2. ผูช้ม (ผูรั้บสาร)  ในส่วนแรกคือการวิเคราะห์เร่ืองราว  ตวัละคร  บทสนทนาและ
แนวคิดเพื่อหาบทบาทของสตรีอินเดียในภาพยนตร์โดยใช้การวิเคราะห์ทฤษฏีการเล่าเร่ือง  
(narrative paradigm) ในแนวทางของ W. Fisher  ในส่วนท่ีสองคือการจดัให้ผูช้มจาํนวนหน่ึงได้
รับชมภาพยนตร์และเปิดโอกาสไดแ้สดงความคิดเห็นเพื่อเช่ือมโยงกบัผลลพัธ์ในขอ้แรกว่าผูช้มมี
ความเขา้ใจและให้ความหมายภาพของสตรีในภาพยนตร์อยา่งไรโดยภาพยนตร์ท่ีผูว้ิจยัจะศึกษาคือ 
Kahaani(2012) นาํแสดงโดยวิทยา บาลาน(Vidya Balan) และอาํนวยการสร้างโดย Sujoy Gosh 
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การศึกษาภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani  จะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อผูท่ี้สนใจ
ศึกษาวฒันธรรมของชาวอินเดียผา่นภาพยนตร์รวมถึงผูท่ี้ช่ืนชอบในภาพยนตร์อินเดียเพื่อเรียนรู้และ
ทาํความเขา้ใจแนวคิดของชาวอินเดีย  ดงันั้นเราจึงมีความจาํเป็นจะตอ้งศึกษาภาพยนตร์ในฐานะท่ี
ภาพยนตร์คือตัวแทนทาํหน้าท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของประเทศอินเดีย  ซ่ึงถือว่าภาพยนตร์เป็น
วฒันธรรมแขนงหน่ึงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นประเทศอินเดียในแง่มุมต่างๆและเปรียบเสมือนเป็นประตูเขา้
สู่วฒันธรรมของชาวอินเดีย 

 

 
 
ภาพที ่1.1 ท่ีมาและความสาํคญั 

 
 

1.2 วตัถุประสงค์ในการวจิยั 
1.2.1 ศึกษาการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
1.2.2 วิเคราะห์การส่ือความหมายความเป็นสตรีอินเดียท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
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1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
สร้างพื้นท่ีในการศึกษาวฒันธรรมท่ีถูกนาํเสนอในรูปของส่ือสารมวลชน เพ่ือนาํไปสู่

การทาํความเขา้ใจและการเรียนรู้เชิงวฒันธรรมอินเดียผ่านภาพยนตร์อย่างสร้างสรรค์ในการ
พิจารณาความแตกต่างของส่ิงท่ีเป็นความจริงและส่ิงท่ีเป็นมายาภาพ 

 
 
1.4 นิยามคาํศัพท์เฉพาะ 

 
1.4.1 ภาพยนตร์บอลลวูีด (Bollywood film) 
ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani 
 
1.4.2 ภาพยนตร์อนิเดีย (Indian Film) 
ภาพยนตร์ของชาวอินเดียท่ีผลิตข้ึนในภูมิภาคของอินเดีย ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ภาษาฮินดี 

(bollywood) ภาพยนตร์ภาษาเบงกาลี ภาพยนตร์ภาษาเตลูกู ภาพยนตร์ภาษาทมิฬ ภาพยนตร์ภาษา
มาลายาลมั 

 
1.4.3 การเล่าเร่ือง 
การส่ือสารเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวอันประกอบด้วยโครงเร่ือง ความคิด อารมณ์

ความรู้สึก จินตนาการจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสารผา่นภาพยนตร์บอลลีวดู 
 
1.4.4  สตรีอนิเดีย 
ในงานวิจยัช้ินน้ีหมายถึงสตรีอินเดียท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 

 
 

1.5 ขอบเขตการศึกษา 
1.5.1  ทาํการศึกษาจากแผ่นดีวีดีภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani ภาพยนตร์ภาษา

ฮินดีปี 2012 พากยภ์าษาฮินดี บรรยายภาษาองักฤษ ซ่ึงขอบเขตุของเน้ือหาไดแ้ก่ 
1.5.1.1 วิเคราะห์เน้ือหา/เร่ืองราว 
1.5.1.2 การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
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1.5.1.3 การส่ือความหมายของผูห้ญิงในภาพยนตร์ 
1.5.2  ทาํการวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัเพื่อศึกษาความเขา้ใจของการส่ือ

ความหมายในภาพยนตร์ 

 
 
1.6 ข้อจาํกดัของการวจิยั 

งานวิจยัช้ินน้ีมีขอ้จาํกดัในการตีความหมายของภาพยนตร์ เน่ืองจากเป็นการตีความ
จากมุมมองของคนต่างวฒันธรรม ไดแ้ก่ 

 
1.6.1 ตัวผู้วจัิยเอง 
ผูว้ิจยัเป็นชาวไทยและนักศึกษาสาขาวฒันธรรมศึกษา เอกอินเดียศึกษาและไดศึ้กษา

ความรู้เก่ียวกบัประเทศอินเดียบา้งพอสมควร 
 
1.6.2 ผู้เข้าร่วมการวจัิย 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัส่วนใหญ่เป็นชาวไทย มีความเขา้ใจต่อวฒันธรรมอินเดียแตกต่างกนั 

หรือบางท่านกไ็ม่มีเลย 
จากขอ้ท่ีกล่าวมาจึงเป็นความเส่ียงของงานวิจยัช้ินน้ี เน่ืองจากเป็นการตีความจาก

ประสบการณ์ ความเขา้ใจ และความรู้สึกส่วนตวัของผูว้ิจยัและผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัซ่ึงมีฐานะเป็นคน
นอกวฒันธรรม และอาศยัการตีความจากแนวคิดพื้นฐานของคนไทย 
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บทที ่2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 

งานวิจัยช้ินน้ีผูว้ิจัยจะศึกษาบทบาทของสตรีอินเดียในภาพยนตร์ภาษาฮินดีเร่ือง
Kahaani   ดว้ยการใชท้ฤษฏีวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) และทฤษฏีการเล่าเร่ือง (Narrative 
paradigms) โดยใชแ้นวคิดของ W. Fisher และศึกษาการใหค้วามหมายของผูช้มภาพยนตร์โดยใช้
ทฤษฏีเดียวกนั ซ่ึงทฤษฎีการเล่าเร่ืองน้ีเองเป็นกระบวนการขบัเคล่ือนภาพยนตร์ตั้งแต่บทเร่ิมตน้ไป
จนถึงจุดส้ินสุด   สําหรับเน้ือหาในบทน้ีผูว้ิจัยได้ทาํการศึกษาเร่ืองราวและงานวิจัยตลอดจน
ประวติัศาสตร์ของภาพยนตร์บอลลีวดู   ภาพลกัษณ์ต่างๆของตวัละครหญิงท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ 
และงานวิจยัอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้งโดยการใชท้ฤษฎีการเล่าเร่ือง 

 
 

2.1 ทฤษฏีการเล่าเร่ือง (Narrative Paradigm) 
 

ยามเม่ือฉนัเดินไปกบัตวัเองและพูดคุยกบัตวัเอง ตวัฉันเองเล่าเร่ือง
ใหฉ้นัฟัง 

(บีทริกซ์ พอตเตอร์, 2007, 15) 
 
โลกเราใบน้ี เตม็ไปดว้ยเร่ืองเล่า  การเล่าเร่ืองเกิดข้ึนไดทุ้กขณะเวลา ไม่จาํกดัผูเ้ล่าและ

ผูฟั้ง และไม่จาํกัดสถานท่ี  เพราะแต่โบราณนานมานั้นมนุษยติ์ดต่อส่ือสารผ่านการเล่าเร่ืองซ่ึง
ปรากฏอยู่ในสังคมทุกแห่งทัว่ทุกมุมโลก  มนุษยจึ์งอาศยัอยู่บนโลกท่ีเต็มไปดว้ยเร่ืองราว ซ่ึงลว้น
แลว้แต่เกิดข้ึนจากการกระทาํของมนุษยเ์อง    มนุษยรู้์จกัการเล่าเร่ืองมาตั้งแต่โบราณ   การเล่าเร่ือง
นั้นถือกาํเนิดข้ึนพร้อมๆกบัการมีอยู่ของมนุษย  ์  มนุษยพ์ฒันาสัญลกัษณ์ต่างๆข้ึนเพ่ือใช้ในการ
ส่ือสารระหว่างกนั   แรกเร่ิมดว้ยภาษาพูดจากการใช้เสียงเปล่งออกมาจากลาํคอ ต่อมาภาษาพูด
พฒันาซบัซอ้นมากข้ึน  จนถึงการประดิษฐ์ตวัอกัษรเพื่อบนัทึกเร่ืองราว  และในท่ีสุดก็รู้จกัเรียนรู้ท่ี
จะเล่าเร่ืองในแบบอ่ืนๆ อาทิ  การเล่าเร่ืองดว้ยภาพ  เราสามารถศึกษาภาพวาดบนผนงัถํ้าท่ีถ ํ้าลาสโก 
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(Lascaux) ประเทศฝร่ังเศส เม่ือ 1,500 ก่อนคริสตกาล ท่ีบอกเล่าวิถีชีวิต ความเช่ือและความศรัทธา
บางแง่มุมของสงัคมในยคุนั้นเพื่อ 

EM. Griffin (2006, 340) กล่าวว่า  ศาสนาหลายศาสนาถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นผา่นการ
เล่าเร่ือง ดังเช่นคมัภีร์ทางศาสนาฮินดู ‘รามายณะ’ (Ramayan)และ ‘มหากาพยม์หาภารตะ’ 
(Mahabharta) ของชาวอินเดีย  ถูกถ่ายทอดดว้ยวิธีการท่องจาํ (Oral) ซ่ึงผูเ้ป็นครูจะสอนลูกศิษยด์ว้ย
การเล่าจากปากเปล่า  มหากาพยค์าเลวาลา (Kalevala) เป็นบทกวีมหากาพย ์(epic poem) กล่าวถึงการ
สร้างโลกตามความเช่ือของชาวฟินแลนด ์ ซ่ึงเกิดจากการรวบรวมบทกวีพื้นบา้นท่ีกระจดักระจายอยู่
ในทัว่ภูมิภาค  กลายเป็นตาํนานปรัมปราเล่าขานเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์สืบจนถึงปัจจุบนั 

เสาวลกัษณ์ อนนัตศานต(์2533, บทนาํ)  กล่าวว่า ในการเล่านิทานนั้น ผูเ้ล่ามกัจะใช้
ภาษาร้อยแกว้ในการส่ือสาร  และเล่าสืบทอดกนัต่อๆมา  จากคนรุ่นหน่ึงไปยงัคนอีกรุ่นหน่ึง การเล่า
แบบมุขปาฐะ จะทาํให้เกร็ดของเร่ือง แนวความคิดและเหตุการณ์ต่างๆในเร่ืองผิดเพี้ยนไปเร่ือยๆ 
เพราะเน้ือหาของเร่ืองข้ึนอยู่กบัความทรงจาํของผูเ้ล่า และผูถ่้ายทอดเป็นสาํคญั จนกระทัง่มนุษยมี์
ความเจริญในระดบัมีภาษาเขียน นิทานเหล่าน้ีก็จะไดรั้บการบนัทึกเป็นเร่ืองราวท่ีแน่นอนและมี
หลกัฐานปรากฏอยู ่

จากตัวอย่างท่ีกล่าวมา แสดงให้เราเห็นว่าองค์ความรู้ไม่สามารถดํารงอยู่ได้โดย
ปราศจากการเล่าเร่ือง    ศาสนา วฒันธรรมความเช่ือ ศาสตร์แขนงต่างๆลว้นถูกถ่ายทอดผา่นเร่ืองเล่า
ในรูปแบบต่างๆกนัไม่ว่าจะเป็นการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ   ตวัหนงัสือในวรรณกรรม บทเพลงบท
กวี นิทาน นวนิยาย รวมถึงทั้งภาพเขียน ละครโทรทศัน์ และภาพยนตร์ 

การเล่าเร่ืองนั้นไดถู้กนาํมาพดูถึงแลว้ในหนงัสือ The poetics ของอริสโตเติล ซ่ึงเขียน
ข้ึนเม่ือ 300 ปีก่อนคริสตกาล ซ่ึงคน้พบแนวทางมากมายท่ีเก่ียวเขอ้งกบัแนวคิดของการเล่าเร่ือง 
กล่าวถึงลกัษณะของทฤษฏีการเล่าเร่ืองว่าเก่ียวเน่ืองกบั โครงเร่ือง (plot), ตวัละคร(character) และ
บทสนทนา (dialogues) หรือถอ้ยคาํ  (Areerat Limwongsuwan, 2001, 9-10) 

การศึกษาศาสตร์การเล่าเร่ืองในปัจจุบนันั้น  นกัวิชาการแบบโครงสร้างนิยมหลายคน
จะมีความสนใจศึกษาตามแนวทางของ วลาดิเมียร์ พรอพ (Vladimir Propp) นกัวิชาการชาวรัสเซีย
ดว้ยผลงานอนัมีช่ือเสียงคือ การศึกษานิทานพ้ืนบา้นรัสเซีย(Russian folk tales) และ Claude Levi-
Strauss’s เขียน ตาํนาน (Myth) 

Christian  Metz (1991, 7) กล่าวว่า  การเล่าเร่ืองนั้นมีจุดเร่ิมตน้ และตอนจบ ความจริง
ซ่ึงมีความแตกต่างในเวลาเดียวกนัจากโลกส่วนท่ีเหลือซ่ึงตรงกนัขา้มกบัโลกแห่งความจริง  สิวินีย ์
ไชยพงษไ์ดก้ล่าวถึงแนวคิดของนพพร ประชากุล (2542, 3-8 อา้งใน สิวินีย ์ไชยพงษ,์ 2554, 12) ว่า 
ศาสตร์ท่ีใชศึ้กษาตวัเร่ืองเล่าหรือ Narrative นั้นไดรั้บการพฒันาข้ึนอย่างจริงจงัในช่วงหลงัของ
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ศตวรรษท่ี 20 กลายเป็นความรู้ร่วมสมยั มีการกาํหนดวิธีสาํหรับใชใ้นการศึกษา เกิดเป็นองคค์วามรู้
คือศาสตร์เร่ืองเล่า (Narrtology) ซ่ึงใชใ้นการศึกษา narrative และยงัไดก้ล่าวว่า narratology เกิดจาก
การเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ 3 จุดดว้ยกนั 

 
ภาพสะท้อน (reflection) สู่ การสร้าง (construction) 
Christian Metz (1991, 7)กล่าววา่ การเล่าเร่ืองนั้นมีจุดเร่ิมตน้ และตอนจบ ความจริงซ่ึง

มีความแตกต่างในเวลาเดียวกนัจากโลกส่วนท่ีเหลือซ่ึงตรงกนัขา้มกบัโลกแห่งความจริง  ซ่ึงจะเห็น
ไดว้่าจากท่ีเคยมองเร่ืองเล่าเป็นภาพสะทอ้นจาก ‘ความเป็นจริง’ ลองมองกลบัในมุมใหม่ว่า เร่ืองเล่า
ไม่ไดเ้ป็นภาพสะทอ้นของความเป็นจริงอีกแลว้ แต่กลบัเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมาจนเป็นรูป
เป็นร่าง ความสาํคญัจึงอยูท่ี่ ส่ิงท่ีถูก ‘ประกอบสร้าง’ ข้ึนมามากกวา่ 

 
นวนิยาย (Fiction) สู่ สารคดี (Non-fiction) 
การเปล่ียนแปลงขอบเขตุในการศึกษา จากเดิมท่ีมกัศึกษาในรูปแบบของนิยายหรือ

วรรณกรรมไดรั้บการขยายขอบเขตุจนครอบคลุมถึงงานรูปแบบอ่ืนๆเช่น ข่าว และสารคดี 
 
ความซาบซ้ึง (Appreciation) สู่ ความเข้าใจ (understanding) 
กาญจนา แกว้เทพ (2549, 504) กล่าวถึงการเล่าเร่ืองว่าเป็นการกระตุน้ความปรารถนา

ของผูช้มและกระบวนการสร้างใหผู้ช้มเทียบตวัเอง (identify) กบัตวัละคร ในหวัขอ้น้ีจึงหมายถึงการ
เปล่ียนแปลงวตัถุประสงคใ์นการศึกษาจากความซาบซ้ึงดงัเดิม มาเนน้ท่ีความเขา้ใจในตวั narrative 
ท่ีใชศึ้กษา 

 
 
2.2 แนวคดิการเล่าเร่ือง 

มีทฤษฎีจาํนวนมากท่ีแสดงให้เห็นความแตกต่างในคาํตอบซ่ึงเป็นกุญแจนาํไปสู่การ
ดาํรงอยูข่องมนุษยจ์ากมุมมองของ W. Fisher ไดแ้สดงใหเ้ห็นวา่ ‘การส่ือสาร’ นัน่เองคือแก่นแทข้อง
มนุษย ์

‘มนุษยเ์ป็นสัตวเ์ล่าเร่ือง’(storyteller) คือคาํกล่าวของ W. Fisher ซ่ึงกาญจนา แกว้เทพ
ไดก้ล่าวอา้งไวใ้นงานวิจยัซ่ึง Fisher ใชต้อบคาํถามทางปรัชญาว่า ‘อะไรคือแก่นสาระสาํคญัของ
มนุษย’์  (Em Griffin, 339. 2006)   และแสดงแนวคิดว่าการส่ือสารของมนุษยเ์ผยใหเ้ห็นถึงบางส่ิง
บางอยา่งท่ีมากไปกว่า การใชเ้หตุผล(rational) ความอยากรู้อยากเห็น(curious) และความสามารถใน
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การใชส้ัญลกัษณ์ในสถานการณ์ต่างๆซ่ึงแสดงให้เห็นถึงมุมมองของเขาว่าค่านิยมและสุนทรีของ
มนุษย์นั้ นตั้ งอยู่บนพื้นฐานของความเช่ือและพฤติกรรม   เขาเช่ือว่ามนุษย์คือเร่ืองเล่า ซ่ึงใช้
ประสบการณ์ในการทาํความเขา้ใจชุดรูปแบบของชีวิตโดยการดาํเนินเร่ืองเล่าอย่างต่อเน่ือง ไดแ้ก่ 
ความขดัแยง้, การเร่ิมตน้, ตอนกลางของเร่ืองราวและตอนจบ 

เม่ือเราพูดถึงคาํว่า ‘เร่ืองราว’ (story) มกันึกถึงนวนิยาย การละเล่น ภาพยนตร์ ละคร
โทรทศัน์หรือ การลอ้มวงฟังเร่ืองเล่ารอบแคมป์ไฟยามคํ่าคืน Fisher เช่ือว่ารูปแบบการส่ือสาร
ทั้ งหมดนั้ นอ้างอิงอยู่กับเหตุผลของเราซ่ึงเป็นมุมมองท่ีดีในรูปแบบของเ ร่ืองราวในทาง
ประวติัศาสตร์ วฒันธรรม และตวัละคร ซ่ึงแนวคิดท่ีในใชศึ้กษาเร่ืองเล่าคือ ‘แนวคิดการเล่าเร่ือง’ 
(narrative  paradigm) เพื่อการตีความผา่นทางสายตา มุมมองและกระบวนทศัน์ว่าอะไรคือเป้าหมาย
ของตวับท (text) นั้น  และตวับทนั้นสร้างโลกทศัน์แบบใดใหแ้ก่ผูช้ม เพราะมนุษยเ์ป็นผูมี้เหตุผล 
และใชเ้หตุผลเป็นพื้นฐานในเล่าเร่ืองและการทาํความเขา้ใจเร่ืองราวต่างๆภายใตก้ารส่ือสารอนัเป็น
ปัจจัยหลักในการดํารงอยู่ของมนุษย์คือโลกของเหตุผล ซ่ึงระบบของเหตุผลจะนํามาซ่ึงการ
เปล่ียนแปลงอยา่งมีนยัยะสาํคญัต่อการท่ีมนุษยม์องโลก(เร่ืองราว)และใหค้วามหมายกบัมนั 

ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีสมมุติฐานดงัน้ี 
1)  โดยธรรมชาตินั้นมนุษยเ์ป็นสตัวเ์ล่าเร่ือง (storyteller) 
2) คุณค่าของเร่ืองเล่า (story) คือการมีเหตุผลท่ีดี(good reason) 
3)  เหตุผลท่ีดีจะถูกพิจารณาจากประวติัศาสตร์, ชีวประวติั, วฒันธรรม และตวัละคร

ในเร่ืองเล่านั้น 
4)  ความเป็นเหตุเป็นผลคือพื้นฐานสําคัญในความยุติธรรมของมนุษย์ในความ

สอดคลอ้งของเร่ืองราว (consistency) และความสตัยจ์ริง (truthfulness) 
5)  มนุษยมี์ประสบการณ์กบัโลกท่ีเตม็ไปดว้ยเร่ืองราว 
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2.2.1  ตารางข้อเปรียบเทียบระหว่างทฤษฎีการเล่าเร่ืองของ W. Fisher และโลกของ
เหตุผล 

 

การเล่าเร่ือง (narative) โลกของเหตุผล (rational world paradigm ) 
มนุษยเ์ป็นสตัวเ์ล่าเร่ือง มนุษยเ์ป็นผูมี้เหตุผล 
สร้างการตดัสินใจและฐานการส่ือสารท่ีดี (good 
reason) 

การตดัสินใจตั้งอยูบ่นพื้นฐานของการโตแ้ยง้ 

เหตุผลท่ี ดีจะพิจารณาจากประวัติศาสตร์ , 
ชีวประวติั, วฒันธรรม และ ตวัละคร 

ข้อโต้แย ้งเป็นไปตามเกณฑ์เฉพาะเหตุผลท่ี
สมบูรณ์ 

ความเป็นเหตุเป็นผลอยู่ในความตระหนักรู้ของ
ประชาชนในความสอดคลอ้งของกนัและกนัและ
ความจริงของประสบการณ์ท่ีปรากฏอยูเ่ร่ืองเล่า 

ความเป็นเหตุเป็นผลข้ึนอยู่กบัฐานคุณภาพของ
ความรู้และกระบวนการในการใหเ้หตุผล 

โลกคือประสบการณ์ของมนุษย์ซ่ึงกําหนด
เร่ืองราวจากการเลือก ซ่ึงเราเลือกมีชีวิตท่ีอยู่ใน
กระบวนการนนัทนาการ(แข่งขนั) อยา่งต่อเน่ือง 

โลกสามารถยอ่ให้เหลือเพียงความเช่ือมโยงของ
ความสมัพนัธ์ท่ีเป็นเหตุเป็นผล ซ่ึงถูกคน้พบผา่น
การใชเ้หตุผล 

 
คุณสมบติัของเร่ืองเล่านั้นประกอบดว้ยเหตุการณ์อย่างน้อย 2 เหตุการณ์ ซ่ึงแต่ละ

เหตุการณ์ลว้นถูกจัดเรียงตามลาํดับเวลาหรือท่ีเรียกว่าการลาํดับเหตุการณ์ (chronology) เพื่อมี
ความสมัพนัธ์ร่วมระหวา่งเหตุการณ์นั้นๆ ในตวัอยา่งเช่น 

 
 
2.3 องค์ประกอบการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์โดยใช้ทฤษฎกีารเล่าเร่ืองของ W. Fisher 

ทฤษฎีการเล่าเร่ืองในทศันะของ W. Fisher ยงัประกอบดว้ย 2 ปัจจยัหลกัสาํคญั 
 
2.3.1 การบรรยาย (narration) 
Fisher กล่าวว่าการเล่าเร่ืองเป็นรูปแบบของการมีอิทธิพลต่อสังคม ทุกจงัหวะของชีวิต

ประกอบด้วยเร่ืองราวหรือคาํบรรยาย ดังนั้นการส่ือสารทั้ งหมดก็คือการเล่าเร่ือง การเล่าเร่ือง
ประกอบดว้ย วาจา  คาํพูด (verbal) หรือ อวจนภาษา (nonverbal) ดว้ยลาํดบัเหตุการณ์ท่ีกาํหนด
ความหมายใหแ้ก่ผูฟั้งซ่ึงนิยามความหมายนั้นหมายถึงความตอ้งการของผูเ้ล่าเร่ืองและผูฟั้ง 
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2.3.2 เหตุผลของเร่ืองเล่า (narrative rationality) 
เหตุผลของการเล่าเร่ืองช่วยใหเ้รามีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีท่ีค่อนขา้งแตกต่างจากแบบดั้งเดิม  

แนวคิดของ Fisher จึงกล่าวถึง 2 ส่ิงสาํคญัคือ 
2.3.2.1 ความสอดคลอ้ง (coherence) 
2.3.2.2 ความสมเหตุสมผล (fidelity) 
 
2.3.2.1 ความสอดคล้อง (coherence) 
หมายถึงความสอดคลอ้งกันภายในเร่ืองเล่าเป็นการนํามาตรฐานของ

ความรู้สึกมาจดัระเบียบของโครงสร้าง ส่วนประกอบ และปัจจยัในเร่ืองเล่า ความสอดคลอ้งกนัของ
เร่ืองเล่าประเภทใดประเภทหน่ึง ในเร่ืองกระแสการไหลเวียนของเร่ืองราวตั้งแต่แก่นเร่ือง โครงเร่ือง 
บทเร่ิมตน้ พฒันาการของเร่ืองราว  ความขดัแยง้ ความสัมพนัธ์ระหว่างเน้ือเร่ืองและลาํดบัเวลา เน้ือ
เร่ืองกบัตวัละคร  วา่มีความสมัพนัธ์และสามารถมีจุดเช่ือมโยงถึงกนัไดอ้ยา่งไร  ซ่ึงกล่าวโดยสรุปได้
ว่าเป็นการจัดระเบียบของโครงสร้าง และส่วนประกอบต่างๆของภาพยนตร์   มีฐานสําคญั 3 
ประการไดแ้ก่ 

1) กระแสการไหลของเร่ืองราว (structural coherence) 
ในการศึกษาน้ีเป็นงานศึกษาภาพยนตร์ จึงหมายถึงการลาํดบัเร่ืองราวของ

ภาพยนตร์ตั้งแต่จุดเร่ิมตน้จนกระทัง่บทสรุปของเร่ือง ประกอบไปดว้ยเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ ซ่ึง
จะเป็นตวัเล่าเร่ืองราวทั้งหมด ในงานศึกษาช้ินน้ีหมายถึง ‘โครงเร่ือง’ 

(1)โครงเร่ือง 
มีคาํจาํกดัความหลายอยา่งท่ีกล่าวถึงโครงเร่ือง  อริสโตเติล 

ไดก้ล่าวในงาน กวีศาสตร์โดยใหค้าํจาํกดัความของ ‘โครงเร่ืองว่า’ คือการจดัลาํดบัเหตุการณ์ซ่ึงเป็น
ส่ิงท่ีสาํคญัมากท่ีสุด โครงเร่ืองท่ีดีตอ้งมีความเป็นเอกภาพ (unity) ประกอบดว้ยตอนตน้ ตอนกลาง
และตอนจบ (อิราวดี ไตลงัคะ, 2543, 4 อา้งจาก Butcher, 1951 : 31-33) 

การจดัลาํดบัเหตุการณ์ของภาพยนตร์  แบ่งออกเป็น 
ก) ภาพยนตร์เปิดฉาก 
ข) พฒันาการของเน้ือเร่ือง 
ค) ประเดน็ขดัแยง้ 
ง) จุดวิกฤติของเน้ือเร่ือง 
จ) การคล่ีคลาย 
ฉ) การปิดฉากของภาพยนตร์ 
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2) ความสอดคล้องระหว่างเน้ือเร่ืองหน่ึงๆและเร่ืองอ่ืนท่ีเก่ียวข้อง
(material coherence) 

เหตุการณ์เล็กๆท่ีอาจมองขา้มแต่มีอิทธิพลต่อเหตุการณ์หลกั เช่น A B 
และ C เป็นเพื่อนร่วมห้อง อาศยัในหอพกัเดียวกนั วนัหน่ึง B กาํลงัจะประกอบอาหารในห้องพกั 
กลบัพบว่าแครอทท่ีซ้ือมาจากซุปเปอร์มาเก็ตหายไป  เม่ือสอบถาม A และ C นั้น เพื่อนทั้ง 2 คนต่าง
ให้การปฏิเสธ โดยให้เหตุผลว่าไม่ชอบแครอท  เม่ือ A กลบัไปไตร่ตรองดู แครอทหายไปจาก
หอ้งพกัซ่ึงคนท่ีถือกุญแจมีเพียงพวกเขาทั้ง 3 คน ในท่ีสุดอีกวนัหน่ึง A เห็น C นัง่รับประทานผดัพกั
ท่ีมีส่วนประกอบของแครอทอยา่งเอร็ดอร่อย A จึงจาํไดว้่าทั้งสามเคยนัง่เล่นพดูคุยกนับอกเล่าเร่ือง
ของตวัเอง และ C เคยบอกว่าถา้ไม่มีขา้วกิน ขอใหมี้แค่แครอทก็อยูไ่ดแ้ลว้ A จึงไดว้่า C น่ีเองท่ีเป็น
หวัขโมยแครอท (อาจเปล่ียนตวัอยา่งในภายหลงั) 

ในนวนิยายหรือภาพยนตร์สืบสวนมกัจะนาํเสนอจุดเลก็ๆซ่ึงในคร้ังแรก
อาจมองผ่าน เพราะคิดว่าไม่น่าจะเก่ียวขอ้งกบัรูปคดี แต่กลบัมีความสําคญัข้ึนมาในภายหลงัเช่น 
พฤติกรรมบางอยา่งของตวัละครบางตวั ซ่ึงมีพิรุธ จุดประกายความสงสยัใหผู้ช้ม หรือตวัละครท่ีเป็น
นกัสืบในภาพยนตร์เร่ืองนั้น เกิดความสงสยัเป็นเบาะแสสืบสวนปะติดปะต่อเร่ืองราวจนนาํไปสู่การ
คล่ีคลายปัญหาและบทสรุปของเร่ือง 

3) ความเช่ือหรือความศรัทธาของของตัวละครในเร่ือง  (character 
coherence) 

ความเช่ือ (believability) ในท่ีน่ีจะกล่าวถึงจุดมุ่งหมาย ความตอ้งการของ
ตวัละคร ซ่ึงความเช่ือ และความศรัทธาย่อมมีความเป็นเหตุเป็นผล จึงย่อมหมายถึงเหตุผลในการ
กระทาํของตวัละคร เช่น ในมหากาพยภ์าพยนตร์ เดอะ ลอร์ด ออฟ เดอะ ริงค์  (The Lord of the Ring 
) โฟรโดมุ่งมัน่จะทาํลายแหวน  จึงตอ้งเดินทางยงัมอร์ดอร์อนัท่ีเป็นท่ีตั้งของภูมรณะ ท่ีซ่ึงแหวนถูก
หลอมข้ึนมา เพราะเช่ือว่าการมีอยูข่องแหวนจะทาํให้จอมปีศาจทวีความแกร่งแขง็ข้ึน และจะทาํให้
มชัฌิมโลกตกอยูใ่นความมืด เหตุผลคือ ศรัทธาคือเม่ือเขาทาํลายแหวนได ้โลกก็จะแคลว้คลาดจาก
จอมปีศาจ ความเช่ือและความศรัทธาของตวัละครจึงเป็นองคป์ระกอบท่ีขาดไม่ไดใ้นเร่ืองเล่า เพราะ
ยอ่มเก่ียวโยงกบัเน้ือเร่ือง และเป็นฟันเฟืองท่ีทาํใหภ้าพยนตร์ดาํเนินไปจนถึงบทสรุป 

 
2.3.2.2 ความเทีย่งตรง  (Fidelity) 
ในท่ีน้ีหมายถึงความสมจริงของเร่ืองเล่า เป็นหลกัการของเร่ืองเล่าท่ีมี

ความน่าเช่ือถือและความเป็นเหตุเป็นผลของเร่ืองราวเป็นส่ิงสาํคญัท่ีมีผลต่อการตอบสนองของผูฟั้ง 
เน้ือเร่ืองจะมีความสมจริงต่อเม่ือเร่ืองเล่าเหล่านั้นตรงกบัประสบการณ์ของผูฟั้ง EM Griffin (2006, 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



ศุภานิช คาํบุศย ์  ทบทวนวรรณกรรม / 16 

345) ไดอ้า้งถึงแนวคิดของ W. Fisher ว่า Fisher  เช่ือว่าเน้ือเร่ืองจะสมจริงไดเ้ม่ือเร่ืองมีเหตุผลท่ีดี 
(good reason)อนัเป็นแนวทางนาํไปสู่การกระทาํของพวกเราในอนาคต ซ่ึงค่านิยมเป็นส่ิงท่ีกาํหนด
กระบวนทศัน์ในการเล่าเร่ืองนอกเหนือจากกระบวนทศัน์ในโลกของเหตุผลเป็นเพียงตรรกะของ
เหตุผล 

 
 
2.4 การให้ความหมายของผู้รับสาร 

ชยัพฒัน์ อคัรเศรณีไดก้ล่าวถึงแนวคิดของ Eisenstein วา่ หนงัไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ช้ินงาน 
(product) แต่เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเปิดโอกาสคนดูให้มีส่วนร่วมทั้ งทางอารมณ์และ
สติปัญญา คนดูมีหนา้ท่ีสาํรวจเส้นทางการสร้างสรรคท่ี์ผูส้ร้างไดส้ร้างไว ้และกล่าวโยงไปถึงความ
สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ Marx ท่ีเช่ือในเร่ืองของรายละเอียดเลก็ๆนอ้ยๆมากกว่าผลลพัธ์สาํเร็จรูป 
และเช่ือวา่จะช่วยพฒันาความคิดใหเ้ป็นรูปร่างเป็นองคค์วามรู้ของตนเองมากกว่าเรียนรู้จากบทสรุป
ของผูอ่ื้น (2551, 64) 

เมตตา วิวฒันานุกูล (กฤตวิทย)์ กล่าวว่าการส่ือสารเกิดจากกระบวนการเลือกรับรู้ 
(selective perception) ซ่ึงส่วนหน่ึงเป็นผลมาจากวฒันธรรม นอกเหนือจากประสาทสัมผสัทั้งห้า
และภูมิหลงัส่วนตวัของแต่ล่ะคน  ฉะนั้นส่ิงสาํคญัท่ีสุดท่ีมีผลต่อการตีความหมายของแต่ละบุคคล
จึงข้ึนอยูก่บัระบบความเช่ือ ประสบการณ์ ความเขา้ใจ มุมมองและการให้ความหมายของผูช้มท่ีจะ
ตดัสินลงไปวา่ ‘ภาพยนตร์’ เร่ืองนั้นคืออะไร  ภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆจึงกลายเป็นตวักลางส่ือนาํสาร 

 
 
2.5 ปัจจยัเกีย่วกบัการรับรู้วฒันธรรมต่างถิน่ 

‘วฒันธรรม’ มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอยา่งอนัเป็นแบบแผนในความคิด
และการกระทาํท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง หรือสังคมใดสังคม
หน่ึงมนุษยไ์ดคิ้ดสร้างระเบียบกฎเกณฑ์วิธีการในการปฏิบติั การจดัระเบียบตลอดจนความเช่ือ 
ความนิยม ความรู้ และเทคโนโลยีต่างๆในการควบคุมและใชป้ระโยชน์จากธรรมชาติ (วนาพร คาํ
บุศย,์ 2553, 12) 

สังคมขนาดใหญ่ในปัจจุบนัอนัประกอบดว้ยประชากรหลายแสนลา้นคนแบ่งออกเป็น
หลายกลุ่มหลายวฒันธรรมซ่ึงแต่ละวฒันธรรมมีความแตกต่างกนัไป งามพิศ สัตยส์งวน(2543, 30) 
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ไดแ้บ่งวฒันธรรมออกเป็นสองระดบัคือ วฒันธรรมทัว่ไปและวฒันธรรมยอ่ย (general culture  และ 
subcultures) 

วฒันธรรมใหญ่หมายถึงวฒันธรรมหลกัเช่น สังคมอินเดียส่วนใหญ่นบัถือศาสนาฮินดู 
สตรีชาวอินเดียนิยมแต่งกายดว้ยชุดสาหร่ีซ่ึงเป็นชุดประจาํชาติเป็นตน้ในขณะท่ีวฒันธรรมยอ่ยคือ
ส่วนต่างๆของวฒันธรรมท่ีใชก้นัในกลุ่มคนบางกลุ่มเท่านั้น (งามพิศ สัตยส์งวน, 2543, 31) และมกั
เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมหลกั เป็นกลุ่มเฉพาะซ่ึงมีเอกลกัษณ์ของตวัเองโดยแบ่งตามเพศ อาย ุ
อาชีพ 

มนุษยต์ั้งคาํถามว่าใครคือ ‘เรา’ และ ‘เขา’คือใคร ‘พวกเรา’ แตกต่างจาก ’พวกเขา’ 
อยา่งไร กล่าวไดว้่ามนุษยทุ์กคนนั้นต่างแบ่งแยกตวัเองออกจากผูอ่ื้นตั้งแต่สถาบนัครอบครัวท่ีพี่ชาย
แบ่งสถานะกบันอ้งสาว เพศ สถาบนัการศึกษา ภูมิลาํเนา สัญชาติ รูปแบบทั้งหมดน้ีจดัเป็นกลุ่มทาง
วฒันธรรมอย่างหน่ึง เม่ืออา้งจากคาํพูดของ W.Fisher ซ่ึงกล่าวว่า ‘มนุษยคื์อสัตวเ์ล่าเร่ือง’ จึง
เช่ือมโยงไดว้า่การปฏิสมัพนัธ์ทางการพดูมิไดจ้าํกดัอยูเ่พียงคนในวฒันธรรมเดียวกนัเท่านั้น กล่าวว่า
เม่ือคนสองคนสนทนากันก็เกิดการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมแลว้   วฒันธรรมจึงตอ้งจึงมีการ
ปรับตวัและเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา เพราะการดาํรงอยูข่องวฒันธรรมคือการแลกเปล่ียนกาญจนา
แกว้เทพ(2549,159) เรียกว่า ‘ความเป็นระหว่างวฒันธรรม’ ซ่ึงหากจาํแนกขอบเขตการส่ือสารแลว้
สามารถแบ่งออกไดห้ลายแบบ แต่ในท่ีน้ีจะมุ่งไปท่ีขอบเขตุดา้นการส่ือสารระหว่างส่ือภาพยนตร์
ต่างชาติซ่ึงทาํหน้าท่ีส่งสารให้กับคนดูซ่ึงอยู่คนละวฒันธรรม ( การส่ือสารระหว่างชาติท่ีอยู่ใน
บริบทภาพยนตร์กบัคนดู ) 

ในกรณีน้ีการตีความต่อส่ิงต่างๆอาจแตกต่างกนัไปเฉพาะตวับุคคลทั้งข้ึนอยูก่บั 
 
2.5.1 โลกทศัน์ 
โลกทศัน์หมายถึงการมองโลก การให้ความหมายกบัส่ิงท่ีอยูร่อบๆตวั โลกหรือสังคม

ประชากรนั้นๆซ่ึงในทศันะของแต่ละคนลว้นมีโลกทศัน์แตกต่างกนั โลกทศัน์เป็นชุดของความเช่ือ
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติของชีวิต(กาญจนา แกว้เทพ, 2549,165) เช่นชาวไวก้ิงมีโลกทศัน์ว่าวิธีท่ีจะ
ตายอย่างมีเกียรติคือการสละชีพในสนามรบแต่ตั้ งวยัหนุ่มเพราะเช่ือว่าการตายด้วยการแก่ชรา 
โรคภยัใกลเ้จ็บเป็นเร่ืองท่ีหน้าอบัอาย สังคมมีโลกทศัน์มากมายปรากฏอยู่ ทั้งในวฒันธรรมใหญ่
อยา่งโลกทศัน์ของชาวไวก้ิงท่ีกล่าวไวแ้ลว้ และโลกทศัน์เฉพาะบุคคลเพราะฉะนั้นโลกทศัน์ของ A 
ท่ีมีต่อการการศึกษาย่อมแตกต่างจาก B  โลกทศัน์ท่ีแตกต่างกนัทาํให้การให้ความหมายและการ
ตีความแตกต่างกนัไปตามแต่ละบุคคลแมจ้ะมองส่ิงเดียวกนักต็าม 
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2.5.2 ค่านิยม (value) 
คุณค่า + นิยมมีความหมายว่าทาํให้เกิดคุณค่าเป็นการกาํหนดคุณค่าซ่ึงอยูใ่นรูปแบบ

ของความเช่ือเป็นอนัดบัแรกพร้อมทั้งนาํเอาค่านิยมนั้นมาใชใ้นการประกอบตดัสินใจ เป็นส่ิงสาํคญั
ส่ิงหน่ึงท่ีอยูร่่วมในสังคมของมนุษยม์าชา้นานซ่ึงจะมีผลต่อการแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์
และเปล่ียนแปลงในตลอดตามกาลเวลา 

สําหรับงานวิจัยในช้ินน้ีเป็นงานท่ีใช้ทฤษฎีการเล่าเร่ืองศึกษาภาพยนตร์ แนวทาง
การศึกษาจึงดาํเนินการตามแผนผงัท่ีแสดงไวด้งัน้ี 

 

 
 
ภาพที ่2.1 แนวทางการวิจยั 

 
 

2.6 ทฤษฎกีารวเิคราะห์เนือ้หา (Content Analysis) 
ทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหานั้นแต่เดิมเป็นเทคนิคท่ีใชโ้ดยนกัวิจยัเชิงปริมาณ และต่อมา

กถู็กใชใ้นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ส่วนใหญ่ใชใ้นงานวิจยัเชิงสงัคมศาสตร์ ไดแ้ก่เน้ือหาท่ีเป็นภาพยนตร์ 
ข่าว วิทย/ุโทรทศัน์ และหนงัสือหรือเอกสารต่างๆเพ่ือใชว้ิเคราะห์ขอ้มูลและเน้ือหาของส่ือ 
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มานิดา พากเพียร (2553, 8) ได้กล่าวถึงแนวคิดของ เมตตา กฤตวิทยซ่ึ์งนิยาม
ความหมายของการวิเคราะห์เน้ือหาตามความหมายของเบเรลสัน (Berelson) ว่าหมายถึงเทคนิคของ
การวิจยัแบบหน่ึงซ่ึงมีความเป็นกลางหรือเป็นไปตามภาววิสัย (objective) เป็นระบบ เป็นการ
พรรณาเชิงปริมาณของเน้ือหาการส่ือสารท่ีปรากฏออกมาใหเ้ห็นอยา่งเด่นชดั 

ทวี  นาคบุญ(2555, 1)กล่าวว่า ‘ในขณะท่ีนกัวิจยัทางซีกโลกตะวนัตกไม่ไดก้งัวลมาก
นกัในการตอบคาํถามวา่ “คุณใชว้ิธีอะไรในการวิเคราะห์ขอ้มูล” ซ่ึงมกัเป็นคาํตอบของคนอยา่งเราๆ 
คาํตอบของนกัวิจยัฝร่ังท่ีเรามกัไดย้นิคือ “I just Follow my hunch” หรือ “I use my intuition” แต่
นักวิจยัเชิงคุณภาพในประเทศไทยคงจะเอาตวัไม่รอดเพราะคาํตอบเพียงแค่น้ี ดังนั้นเราจึงเห็น
ขอ้เสนอแปลกๆเช่นการ “ตรวจสอบแบบสามเศร้า” หรือ triangulation ’ 

ซ่ึงจากคาํกล่าวของ ทวี นาคบุตรไดแ้สดงใหเ้ห็นว่านกัวิจยัตะวนัตกไม่มีปัญหาในการ
ใชก้ารการคาดเดาในการหยัง่รู้ หรือการใชส้ัญชาตญาณเป็นมโนทศัน์ในการตรวจสอบวิเคราะห์
เน้ือหา ในขณะท่ีนกัวิจยัไทยต่างประสบปัญหาน้ี ดงันั้นเพราะว่านกัวิจยัมือใหม่ขาดความมัน่ใจใน 
hunch หรือ intuition จึงพากนัรวบรัดวา่ตนเองใชเ้ทคนิคแบบ การวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) 
ต่องานวิจยัเชิงคุณภาพ ทั้งน้ีกเ็พื่อท่ีจะปกป้องงานวิจยัของตน (ทวี นาคบุตร, 2555, 2) 

Kent Lindkvist (ทวี นาคบุตร,2553, 3) นาํเสนอการวิเคราะห์เน้ือหาผา่นการวิเคราะห์
เน้ือหาหลกัของส่ิงพิมพ ์โดยกล่าวว่าเน้ือหาหลกันั้นผกูติดอยู่กบั 1. ผูผ้ลิต 2. เน้ือหาหลกั และ 3. 
ผูบ้ริโภค  ซ่ึงเป็นการศึกษาความสมัพนัธ์ระหวา่งเน้ือหาหลกัและความตั้งใจของผูแ้ต่ง หรือท่ีเรียกว่า 
‘การวิเคราะห์ความตั้งใจ’ (intentional analysis) ซ่ึงแนวคิดน้ีเกิดปัญหาตามมาข้ึนตามมา เน่ืองจาก
ถูกวิจารณ์โดยผูที้ยดึถือเน้ือหาเป็นหลกั ในขณะท่ีทศันะของเฮิร์ช (Hirsch) สนบัสนุนการวิเคราะห์
ความตั้งใจว่าเป็นความอิสระของการแปล ซ่ึงในการวิเคราะห์ความตั้งใจจะตอ้ง กาํหนดเป้าหมาย 
หรือความตั้งใจของผูผ้ลิตส่ือให้ได ้(2555, 4) เพราะการแปลความของเน้ือหาหลกัท่ีถูกตอ้ง เป็นส่ิง
เดียวกนักบัการแปลความจงใจของผูป้ระพนัธ์ 

ดงันั้นหากความตั้งใจของผูป้ระพนัธ์ไม่สอดคลอ้งกบัเน้ือหาหลกัจึงเท่ากบัว่าเน้ือหา
นั้นยงัมิไดถู้กแปลความหมาย 

2.6.1 ขั้นตอนในการวิเคราะห์เน้ือหา 
มานิดา พากเพียร  (2553, 10-11) ได้กล่าวถึงขั้ นตอนในการวิ เคราะห์เน้ือหาว่า

ประกอบดว้ยการตั้งกฎเกณฑข้ึ์นสาํหรับการคดัเลือกเอกสาร และหัวขอ้ท่ีจะทาํการวิเคราะห์ใครก็
ตามท่ีมาเป็นผูว้ิเคราะห์ต่อไป การวางเคา้โครงร่างของขอ้มูลดว้ยการใชร้ายช่ือ คาํหรือขอ้ความใน
เอกสารท่ีจะถูกนาํมาวิเคราะห์แลว้แบ่งไวเ้ป็นประเภท ซ่ึงจะช่วยให้การวิเคราะห์มีความสมํ่าเสมอ 
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การคาํนึงถึงบริบท หรือสภาพแวดลอ้มประกอบของขอ้มูลข่าวสารท่ีนาํมาวิเคราะห์ ซ่ึงจะทาํใหก้าร
วิเคราะห์ขอ้มูลมีความกวา้งข้ึนและนาํไปสู่การอา้งใชก้บัขอ้มูลอ่ืนๆได ้

ในงานวิจัยในช้ินน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูว้ิจัยจะวิเคราะห์เน้ือหาหลักคือ 1. 
ภาพยนตร์ 2. ผูช้ม ซ่ึงใชใ้นการวิเคราะห์ การให้ความหมายของสตรีในภาพยนตร์อินเดียเร่ือง 
Kahaani โดยมีขั้นตอนการวิเคราะห์เน้ือหาดงัน้ี 

2.6.1.1  ผูว้ิจยักาํหนดวิธีการคดัเลือกภาพยนตร์ และเร่ืองท่ีจะใชใ้นการ
ทาํการวิเคราะห์ เพื่อจดัประเภทเร่ืองของการวิจยั 

2.6.1.2  ผูว้ิจยัคดัเลือกฉากและเหตุการณ์แต่ละฉากในภาพยนตร์มาจดั
ตามหัวเร่ืองท่ีถูกกาํหนดในงานวิจยั  เช่น  1. ฉาก/เหตุการณ์ ถอ้ยคาํ/ประโยคคาํพูดของตวัละคร 
แสดงถึงหวัขอ้ท่ีใชใ้นการวิจยั คือการส่ือถึงความเป็นหญิงในภาพยนตร์  2. การนาํฉาก/เหตุการณ์มา
จดัเรียงตามกรอบทฤษฎีอ่ืนๆและ 3. การนาํบทสัมภาษณ์มาจดัตามหมวดหัวขอ้เพื่อความสะดวกต่อ
การทาํการวิเคราะห์เน้ือหาต่อไป 

2.6.1.3  การคาํนึงถึงบริบท และสภาพแวดลอ้มของเน้ือหา/ข่าวสารท่ี
นาํมาวิจยั เพื่อนาํการวิเคราะห์อยา่งลึกซ้ึงและนาํไปเช่ือมโยงกบัเน้ือหาสาระ กรอบทฤษฎีอ่ืนๆเพ่ือท่ี
ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์จะสามารถนาํไปใชก้บัการอา้งอิงอ่ืนๆได ้

2.6.1.4  ผูว้ิจยัจะตอ้งทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลควบคู่พร้อมกบัการเก็บขอ้มูล
ไปดว้ย 

2.6.1.5  ในงานวิจัยช้ินน้ีผู ้วิจัยจะเน้นการวิ เคราะห์จากเน้ือหาของ
ภาพยนตร์และผูช้มมากกว่าการวิเคราะห์จากความตั้ งใจของผูส้ร้าง/ผูก้ ํากับภาพยนตร์   และ
วิเคราะห์ส่ิงท่ีปรากฏในเน้ือหาเพื่อศึกษาส่ิงท่ีซ่อนอยูต่ามหวัขอ้ท่ีกาํหนดไวใ้นงานวิจยั 

 
 

2.7 ภาพยนตร์กบัสังคมอนิเดยีในปัจจุบัน 
ภาพยนตร์อินเดีย (India cinema) เป็นส่ือสาระความความบนัเทิง เป็นอุตสาหกรรมอนั

ซบัซอ้น ซ่ึงมิไดเ้ป็นเพียงอุตสาหกรรมท่ีผลิตสินคา้ในเชิงธุรกิจเพียงอย่างเดียว  แต่ยงัเป็นโรงงาน
แห่งความฝันอีกดว้ย  สาํหรับประเทศอินเดียตลาดธุรกิจบนัเทิงภายในประเทศนั้นข้ึนอยูก่บัการผลิต
ภาพยนตร์เป็นหลัก เป็นความบันเทิงท่ีได้รับการพฒันามาอย่างต่อเน่ืองนับตั้ งแต่มีการสร้าง
ภาพยนตร์ข้ึนภายในประเทศอินเดีย 

Tejaswini Ganti(1993, น. 6) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการถือกาํเนิดภาพยนตร์ในประเทศ
อินเดียว่า  ภาพยนตร์ในอินเดียมีประวติัศาสตร์เร่ิมตน้ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการสร้างภาพยนตร์ใน
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ตะวนัตก เน่ืองจากการดาํรงอยู่ของโครงสร้างพื้นฐาน3อย่างได้แก่เทคโนโลยี (technological) 
สุนทรียศาสตร์ และความสร้างสรรค ์จึงทาํใหค้วามร่วมมือเก่ียวกบัภาพยนตร์เขา้มาในอินเดียไดง่้าย
ยิ่งข้ึน ซ่ึงส่ิงท่ีเขา้มาก่อนเป็นอนัดบัแรกคือการถ่ายภาพ (photography) การถ่ายภาพถูกนาํมาใชใ้น
อินเดียคร้ังแรกเม่ือปี ค.ศ. 1840 ไม่ก่ีเดือนหลงัจากการพฒันาภาพเคล่ือนไหวท่ีไดรั้บการประกาศใน
ยุโรปและถูกนําเขา้มาดว้ยความเต็มใจของมือสมคัรเล่นท่ีปรารถนาจะเป็นผูเ้ช่ียวชาญ  สตูดิโอ
จาํนวนมากเกิดข้ึนในอินเดียช่วงกลางปี ค.ศ. 1850 ในบอมเบย(์Bombay, ปัจจุบนัคือ มุมไบ 
‘Mumbai’) และ กลักตัตา(ปัจจุบนัเปล่ียนช่ือเป็น โกลกตัตา ‘Kolkata’) และ 20-30 ปีต่อมาสตูดิโอ
ถ่ายภาพจาํนวนมากกแ็พร่หลายข้ึนทัว่ประเทศ 

หลงัจากนั้นเทคโนโลยภีาพเคล่ือนไหว (motion picture  technology) ถูกนาํเสนอใน
อนุทวีปอินเดียเป็นคร้ังแรกเม่ือ 7 มิถุนายน ค.ศ. 1896 เม่ือ Marius Sestier เป็นตวัแทนของ Lumiere 
brother นาํเสนอภาพยนตร์เคล่ือนไหวท่ีโรงแรมวตัสันในบอมเบย ์ ในช่วงเวลาเพียงไม่ก่ีเดือน
หลงัจากถูกฉายในปารีส ซ่ึงปรากฏการณ์น้ีถูกโฆษณาในหนา้หนงัสือพิมพ ์The time of India ว่า 
‘the marvel of the century’   ความกระตือรือร้นของช่างภาพชาวอินเดียในการสั่งซ้ือกลอ้งถ่ายภาพ 
ก่อให้เกิดความแปลกใหม่ของโรงละคร(Theatre) ในบอมเบย  ์นอกจากเป็นสถานท่ีแรกในการ 
screening ของภาพเคล่ือนไหวในอินเดีย บอมเบยย์งัคงเป็นสถานท่ีซ่ึงภาพยนตร์อินเดียถูกสร้างข้ึน
เป็นคร้ังแรก และกลายเป็นศูนยก์ลางการผลิตภาพยนตร์ มีความเช่ือมโยง โยงใยอยา่งสมบูรณ์แบบ
กบัประวติัศาสตร์ของการเป็นอาณานิคมและประเด็นในการเป็นศูนยก์ลางหลกัของการพาณิชยแ์ละ
การอุตสาหกรรมในอาณานิคมองักฤษ (British India) 

บอลลีวดูไดก้ลายเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมสมยัใหม่ของอินเดียอยา่งไม่สามารถแยก
ออกจากกันได้นับตั้ งแต่มีการสร้างภาพยนตร์เร่ืองแรกในอินเดียข้ึนในปี 1913 คือ Raja 
Harishchandraโดย Phalke บิดาแห่งวงการภาพยนตร์อินเดีย และในค.ศ. 1930 ไดมี้การผลิต
ภาพยนตร์แลว้ทั้งส้ินกวา่ 200 เร่ือง ในปี 1932  AlamAra ซ่ึงเป็นหนงัเงียบ  และต่อจากนั้นภาพยนตร์
พูดเร่ืองแรกได้ออกสู่สายตาชาวอินเดียและเปล่ียนโฉมหน้าของภาพยนตร์อินเดียโดยส้ินเชิง  
ภาพยนตร์สร้างดาวเด่นประดบัวงการไวทุ้กยคุทุกสมยัเช่นในปี 1940  เป็นตน้มาอนัเป็นยคุทองของ
ภาพยนตร์   บอลลีวดูไดส้ร้างช่ือ ราช กาปูร์(Raj Kapoor) ไวใ้นภาพยนตร์เร่ือง Awaara(1951) และ
Shree 420(1955)  ดารานาํหญิง นาร์กิส(Nagis)ในภาพยนตร์ท่ีทาํใหผู้ช้มคนไทยเคยเสียนํ้ าตามาแลว้
อย่าง  Mother India(1957) หรือในช่ือภาษาไทยว่า ‘ธรณีกรรแสง’  ซ่ึงไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิง
รางวลัออสกา้ร์สาขาภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศ ยคุทองแห่งบอลลีวดูไดส้ร้างดารานาํชายท่ีประสบ
ความสําเร็จเช่น เทพ อนันต์, ราจ กาปูร์, ดิลิป กุมาร และกุรุ ดทั ดารานาํฝ่ายหญิง  นาร์กิส, มีนา 
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กุมารี, มาธุมาลา และวาหิดา เรห์มานเป็นตน้ จากยุคทองอนัเป็นยุคบุกเบิกกระแสความนิยมท่ีชาว
อินเดียมีต่อภาพยนตร์ยงัไม่เส่ือมคลายจนกระทัง่กา้วเขา้สู่ยคุภาพยนตร์สมยัใหม่ (modern cinema) 

ในระหว่างปี 1960 จนถึง 1970 เป็นยคุเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์แนวรักโรแมนติกและ
แนวต่อสู้   ผูผ้ลิตไดล้ะท้ิงการถ่ายทาํภาพยนตร์ในสตูดิโอและหันมาให้ความสาํคญักบัทศันียภาพ
กลางแจง้เพื่อใชใ้นการถ่ายโดยเฉพาะอยา่งยิง่ ฉากโรแมนติกท่ีมีเพลงและทศันียภาพอนัสวยงามเป็น
จุดเด่น  ซ่ึงในฉากน้ีจะกล่าวถึงเร่ืองราวของหนุ่มสาวท่ีออกท่องเท่ียว  และทั้งสองไดมี้โอกาสพบกนั
ท่ามกลางธรรมชาติท่ีงดงาม เม่ือพวกเขาเกิดความรักต่อกนั หลงัจากผ่านพน้อุปสรรคและความ
ผกผนัของชีวิตมาไดก้ก็ลายเป็นคู่สามีภรรยา  ภาพยนตร์โออ้วดสญัลกัษณ์สมยัใหม่ท่ีเขา้มาในอินเดีย
ในเวลานั้นเช่น ความเคล่ือนไหวดา้นการท่องเท่ียว ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีไดท้ลายพรมแดนทางเช้ือชาติโดย
การอนุญาตให้หนุ่มสาวหนีออกไปจากประเพณีอนัคบัแคบ   ภาพยนตร์ในยคุน้ีไดส้ร้างนกัแสดงมี
ช่ืออีกมากมาย  เช่น ราเจส คนันา,  ดราเมนทรา,  สัญชีพ กุมารและซาชิ กาปูร์  และดารานาํหญิง ชา
มีรา ฐากูร, มุมตสั และอาชา ปาเรก นอกจากภาพยนตร์แนวโรแมนติกแลว้  ยงัเกิดความนิยม
ภาพยนตร์แนวบู๊อีกดว้ย  เช่นตวัละครท่ีมีลกัษณะของกลุ่มอนัธพาลและโจรผูร้้ายซ่ึงไดรั้บอิทธิพล
จากภาพยนตร์ฝ่ังตะวนัตก แต่ภาพยนตร์แนวน้ีก็ไดส้ร้างดาวประดบัวงการซ่ึงเป็นตาํนานท่ียงัมีชีวิต
คือ อมิตาป ปัจจนั (AmitabBachan)ในภาพยนตร์ระดบัตาํนาน Sholay(1975) ภาพยนตร์ท่ีสาํคญัอีก
เร่ืองหน่ึงในปี 1975 คือ Deewar กาํกบัการแสดงโดย Yash chopra ขียนบทโดย Sakis-Javed อยา่งไร
ก็ตามในปลายปี 1980 จนถึงปี 1990   ภาพยนตร์ไดก้ลบัสู่แนวเร่ืองท่ีเนน้ความสาํคญัในครอบครัว 
ความโรแมนติกของบทเพลง และดนตรีท่ีใชป้ระกอบซ่ึงสร้างความสาํเร็จเป็นอยา่งมากใหแ้ก่วงการ
ภาพยนตร์เช่น Qayamat se Qayamattak(1988) Hum AapkeHainKaun(1994) Diwale Dulhania Le 
Jayenge(1995) ซ่ึงสร้างคล่ืนลูกใหม่ใหแ้ก่วงการคือ Amir Khan, Salman Khan และ Sharluk Khan 
ฝ่ายดารานาํหญิงไดแ้ก่ Sridevi, Madhuri Dixit, Juhi Jawlaและ Kajol เป็นตน้ ในยคุน้ีภาพยนตร์ท่ี
ได้รับความนิยมคือภาพยนตร์ต่อสู้และภาพยนตร์ตลกนักแสดงนําคือ Govinda และ Karisma  
Kapoorนกัแสดงคิวบู ๊(stunt actor) Akshey  Kumar 

 
 
2.8 แนวคดิเร่ืองผู้หญงิในภาพยนตร์อนิเดยี 

มีงานวิจัยหลายช้ินท่ีศึกษาภาพของผู ้หญิงในภาพยนตร์  เ ช่นงานของกนกพร 
วิบูลยศิริน(2547) เปรียบเทียบภาพตวัแทนของผูห้ญิงสมยัใหม่และหลงัสมยัใหม่ในภาพยนตร์ไทย
และภาพยนตร์อเมริกนั และงานวิจยัหลายงานท่ีศึกษาในแง่ของเพศภาพ (gender) และความรุนแรง
ต่อผูห้ญิงท่ีถูกนาํเสนอในภาพยนตร์ 
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กาญจนา แกว้เทพไดศึ้กษาและนาํเสนอหัวขอ้วิชาการในหัวขอ้ ‘ความเป็นหนังและ
ความเป็นหญิง’ โดยกล่าวเปรียบเทียบระหว่าง ‘ความเป็นหนงั’ และ ‘ความเป็นหญิง’ ว่ามีความ
คลา้ยคลึงกนัเพราะต่างเป็นมายาภาพท่ีถูกสร้างข้ึนให้คลา้ยกบัความเป็นจริง เพียงแต่ภาพยนตร์นั้น
ส้ินสุดลงใน 2-3 ชัว่โมงแต่ความเป็นหญิงนั้นถูกสร้างอยา่งไม่ส้ินสุด ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการสร้าง
ผูห้ญิงซ่ึงไม่ต่างจากการสร้างภาพยนตร์ คือกรรมวิธีการคดัสรรภาพนํามาตดัต่อร้อยเรียงเป็น
เร่ืองราว เป็นกระบวนการในการนาํไปสู่ความหมายอนัหน่ึงเดียวในการตอบคาํถามว่า ‘ผูห้ญิงของ
เราจะตอ้งเป็นอยา่งไร’ โดยศึกษาการแสดงความเป็นหญิงผา่นภาพยนตร์ไทยเช่น ตวัละครผูห้ญิงซ่ึง
เป็นนางเอกจะตอ้งด่ืมแต่นํ้ าส้ม ซ่ึงมิใช่ความปรารถนาของผูห้ญิงจริงๆ แต่เป็นปรารถนาของ
ภาพยนตร์ในการสร้างความเป็นหญิง เน่ืองจากภาพของผูห้ญิงในภาพยนตร์ปกติทัว่ไปนั้นถูกสร้าง
ในสงัคมท่ีชายเป็นใหญ่ จึงถูกนาํเสนอในมุมมองและทศันคติของผูช้าย 

ภาพของผูห้ญิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของชาติต่างๆนั้นย่อมแตกต่างกนัตามแต่ปัจจยั
ทางดา้นวฒันธรรมของประเทศนั้นๆ  ในอินเดียแต่เดิมภาพของผูห้ญิงในภาพยนตร์นั้นมีแนวคิดมา
จาก ‘นางสีดา’ (Sita)  จากมหากาพยร์ามายณะ (Ramayana)  ซ่ึงเป็นค่านิยมท่ีแพร่หลายในสังคม
อินเดีย นางสีดาเป็นชายาของพระราม (lord Rama) มีภาพลกัษณ์ท่ีแสดงออกถึงความเป็นผูท่ี้เป่ียม
ดว้ยคุณธรรม กลา้หาญ เป็นท่ีเคารพ มีความจงรักภกัดีต่อสามี สีดาคือภาพของผูห้ญิงและภรรยาใน
อุดมคติท่ีมองสามีเป็นพระเจา้ ซ่ึงภาพยนตร์อินเดียส่วนใหญ่นาํเสนอภาพของผูห้ญิงในบทบาทของ
ภรรยาท่ีน่าชมเชยและมีความหนักแน่น โดยอา้งอิงจาก กฎหมายของมนู (Manusmriti) ซ่ึงเป็น
แนวคิดดั้งเดิมเก่ียวกบักฎหมาย หลกัจริยธรรมและศีลธรรม 

จโยติกา เวอร์ดิ (JyotikaVirdi, 2007, 121-122) กล่าวว่าบทบาทของผูห้ญิงนั้นมกัจะถูก
กาํหนดใหมี้ความสาํคญักบัผูช้ายในฐานะของหญิงคนรัก   หญิงผูเ้ป็นแม่หรือผูห้ญิงอ่ืนๆในสังคมท่ี
มีปิตาธิปไตยเป็นศูนยก์ลาง   บทบาทของผูห้ญิงลว้นถูกจาํกดัอยูใ่นแบบฉบบั ‘มาดอนนา’ ในขณะท่ี
เร่ืองราวของตวัละครชายจะเก่ียวขอ้งกับการต่อสู้ทางสังคม  การแสวงหา  ความยุติธรรมและ
อิสรภาพ 

แต่บทบาทเดิมของตวัเอกหญิงหรือ ‘นางเอก’ (heroine)ในภาพยนตร์ฮินดีนั้น ถู
กวาดภาพไวว้า่จะตอ้งเป็นผูบ้ริสุทธ์ิ มีความอ่อนนอ้มต่อตวัพระเอก คอยสนบัสนุนพระเอกในฐานะ
คนรักและภรรยายอมเสียสละความสุขส่วนตวัเพื่อครอบครัว มีความสมบูรณ์แบบของเทพนารีดงัท่ี
กล่าวมาแลว้ในกรณีของนางสีดา บางคร้ังบางคราวเม่ือความอดทนของเธอถึงขีดสุดจะแสดงใหเ้ห็น
ถึงพลงัของศกัติ (shakti) เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Damini ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงเร่ืองราวของผูห้ญิงท่ีตก
เป็นเคร่ืองมือของคนชัว่ ตวันางเอกคือ Damini จอ้งมองไปยงัเทวรูปของพระแม่กาลีแลว้เกิดพลงัทาํ
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ใหลุ้กข้ึนมาต่อสูก้บัอาํนาจชัว่ร้ายได ้แต่กระนั้นบทบาทท่ีนางเอกจะลุกข้ึนมาลา้งแคน้ดว้ยตวัเองนั้น
พบเห็นไดน้อ้ยมากในภาพยนตร์ 

ในหวัขอ้ต่อไปน้ีจะกล่าวถึงบทบาทต่างๆของตวัละครหญิงในภาพยนตร์บอลลีวูด ซ่ึง
ผูว้ิจยัอา้งอิงจากบทความของ Amariva Lochan จากเอกสาร Indian Film: Trends and Society , 
Woman in Indian Cinema (Gender Issue) กล่าวถึง 4 บทบาทหลกัสาํคญัของผูห้ญิงในภาพยนตร์
อินเดีย ไดแ้ก่ ภรรยาในอุดมคติ  มารดาในอุดมคติ หญิงสาวท่ีมีความประพฤติไม่ดี และนางคณิกา 

 
2.8.1 ภรรยาในอุดมคติ (the idea wife) 
ถูกนาํเสนอในแง่ของความบริสุทธ์ิและความซ่ือสตัย ์ภกัดีต่อศกัด์ิศรีของครอบครัว ทุก

ส่ิงทุกอยา่งข้ึนอยูก่บัสามี 
 
2.8.2 มารดาในอุดมคติ (the ideal mother) 
ความเป็น ‘แม่’ ของผูห้ญิงมีความสัมพนัธ์กบัความเช่ือในเร่ืองของ เทวนารีหรือ พลงั

ศกัติ (shakti) ซ่ึงเป็นการแสดงความเขม้แขง็ของเพศหญิง ภาพยนตร์ท่ีถูกหยิบยกมาในฐานะท่ีตวั
เร่ืองแสดงใหเ้ห็นถึงบทบาทของ ‘แม่’ บ่อยท่ีสุดคือ Mother India(1957) ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของ ราธา 
(Radha) หญิงอินเดียคนหน่ึงท่ีแต่งงาน มีลูก สามีจากไปตอ้งทาํงานและเล้ียงดูลูกตามลาํพงั และต่อสู้
กบันายทุนหนา้เลือดท่ีไร้ความยุติธรรม ภาพยนตร์จบลงดว้ยการท่ีราธาเลือกท่ีจะจบชีวิตของบิรจู
(Birju) ลูกชายของตนเองซ่ึงถูกผลกัดนัให้เป็นโจรดว้ยนํ้ ามือของตวัเองเพื่อรักษาเกียรติศกัด์ิของ
หมู่บา้น 

Mother India แสดงใหเ้ห็นถึงบทบาททางสังคมของราธาท่ีตอ้งเคารพและพ่ึงพาสามี
ของเธอ (กฤษณ์ เอ้ือปัญญาพร, 2549, 15) บทบาทของราธาแสดงถึงความเป็นแม่ของแผน่ดิน เธอยนื
หยดั ไม่ยอ่ทอ้ต่อสูทุ้กอยา่งเพื่อลูก   เป็นตวัละครหญิงท่ีมีพลงัอนัยิง่ใหญ่ในภาพยนตร์อินเดีย 

 
2.8.3 หญงิสาวทีมี่ความประพฤติไม่ดี (Vamp) 
หญิงสาวท่ีประพฤติตวัไม่ดีในภาพยนตร์ฮินดี  หมายถึงบทบาทตวัละครท่ีแตกต่างจาก

ผูห้ญิงในอุดมคติ  มีความประพฤติท่ีสวนทางกบัขนบประเพณีของผูห้ญิงท่ียดึถือปฏิบติักนัมา  หน่ึง
คือ  มีภาพลกัษณ์เป็นสาวสมยัใหม่  แต่งกายอยา่งตะวนัตก ทาํตวัไม่เหมาะสม  มีพฤติกรรมท่ีมกัจะ
สูบบุหร่ี ด่ืมหนกั และเตน้รําดว้ยท่าทางท่ีย ัว่ยวน มีเสน่ห์ เธออาจจะเป็นนางคณิกาหรือหญิงโสเภณี 
ซ่ึงมกัชกันาํผูช้ายให้มวัเมาหลงผิด  เธอสามารถตกหลุมรักไดอ้ย่างง่ายดายและทา้ยท่ีสุดมกัจะถูก
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ลงโทษในส่ิงท่ีกระทาํ  ซ่ึงเป็นส่ิงตอ้งห้ามของตวัละครเอกหญิง(heroine) ท่ีจะตอ้งบริสุทธ์ิผุดผ่อง 
และในกรณีท่ีเป็นภรรยา เธอจะไม่เช่ือฟังสามี 

ช่วงเวลาท่ีจะแสดงความร้ายกาจของตวัละครหญิงนั้นมีนอ้ยและมีขอ้จาํกดั  แตกต่าง
จากตวัละครชาย เพราะแต่เดิมผูห้ญิงถูกจาํกดัอยู่แต่ในบา้น ศูนยร์วมความชัว่ร้ายจึงตกอยูท่ี่แม่สามี 
(mother-in-law)  หรือแม่เล้ียง (stepmother) บทบาทนางร้ายซ่ึงเป็นท่ีนิยมในภาพยนตร์บอลลีวดู แม่
เล้ียงจะโหดร้ายกับลูกเล้ียงหรือ แม่สามีจะวางท่ากับลูกสะใภ ้ซ่ึงมีลกัษณะเป็นศตัรูแบบดั้ งเดิม 
(traditional enemies) ซ่ึงหากพวกเธอดีต่อกนั ภาพยนตร์ก็จะไม่น่าสนใจและไม่เร้าใจ (Lalita  
Mohan Joshi, 2002, 287)  ซ่ึงเหล่าน้ีแสดงถึงความเป็นปรปักษร์ะหวา่งผูห้ญิงดว้ยกนั เช่น แม่สามีทาํ
ร้ายลูกสะใภผู้เ้คราะห์ร้าย ในภาพยนตร์เร่ือง Junglee(1961) ลลิตา ปาวรั (Lalita Pawar) ในบทบาท
ของมารดาท่ีน่าเกลียดน่ากลวั ซ่ึงไม่อนุญาติใหลู้กของเธอยิม้หรือหวัเราะ 

นอกจากหญิงมีเสน่ห์ย ัว่ยวนและแม่สามีผูโ้หดร้ายแลว้ ‘vamp’ ยงัรวมถึงตวัละครหญิง
อ่ืนๆท่ีมีลกัษณะแสดงออกถึงความเป็นคนท่ีมีความด้ือร้ันอย่างแรงกลา้   เช่นในภาพยนตร์เร่ือง 
Aan(1952) แสดงถึงบทบาทของเจ้าหญิงผูส้วมใส่กางเกงข่ีม้า เป็นหญิงสาวเจ้ายศเจ้าอย่างซ่ึง
ท้ายท่ีสุดถูกทําให้อ่อนหวานลงโดยพระเอก(hero) เธอหันมาสวมใส่ชุดประจําชาติซ่ึงเป็น
เคร่ืองหมายนาํไปสู่การเป็น ‘ภารติยะ นารี’ หรือสตรีอินเดีย (traditional Indian woman) ท่ีดี    ใน
ปัจจุบนัตวัละครเอกหญิงเองก็อาจมีลกัษณะพฤติกรรมแบบ ‘vamp’ ดว้ยเช่นกนั ดงัเช่นบทบาทของ 
คารีน่า กาปูร์  ในภาพยนตร์เร่ือง Heroine(2012)  ภาพยนตร์บอกเล่าเร่ืองราวของ มหิ ออโรร่า ตวั
เอกหญิงซ่ึงเป็นนกัแสดงช่ือดงั ตกหลุมรักและมีความสัมพนัธ์ฉนัชูส้าวกบันกัแสดงหนุ่มซ่ึงหยา่ร้าง
กบัอดีตภรรยา ความรุ่งโรจน์จนจึงจุดตกตํ่าท่ีสุดในชีวิต  การทาํทุกวิถีทางเพื่อเรียกคะแนนความ
นิยมในภาพยนตร์ของตนเองโดยไม่สนใจเร่ืองศีลธรรม จรรยา และทา้ยท่ีก็ตดัสินใจยุติอาชีพ
นกัแสดงของตนเอง 

 
2.8.4 นางคณกิา (The courtesan) 
นางคณิกา, หญิงงามเมือง ถูกนาํเสนอในภาพของหญิงนกัเตน้รําหรือผูเ้ช่ียวชาญดา้น

นาฏศิลป์ในภาพยนตร์อินเดียนั้นเธอใหค้วามสะดวกสบายและคอยดูแลผูช้าย  หลงัจากนั้นเขาก็จาก
ไปพร้อมกบัความโศกเศร้าของเธอในกรณีของภาพยนตร์เร่ือง Umrao Jaan(1981, 2006) เป็น
เร่ืองราวของเด็กสาวนามว่า Amiran ถูกลกัพาตวัไปขายท่ีสํานกัคณิกา ท่ีน่ีเด็กสาวจะตอ้งละท้ิงช่ือ
และอดีตไวเ้บ้ืองหลงั ร่ําเรียนนาฏศิลป์ และโคลงกลอน กลายเป็นคณิกาท่ีค่าตวัสูงท่ีสุดในสํานัก
ภายใตช่ื้อ Umrao เธอตกหลุมรักกบับุตรชายเจา้เมือง แต่ดว้ยความแตกต่างทางชนชั้น และความ
เขา้ใจผดิ สุดทา้ยบุตรชายเจา้เมืองกท้ิ็งเธอไปและเธอตอ้งอยูอ่ยา่งเดียวดาย 
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อุมราวเป็นภาพสะทอ้นถึงตวัผูห้ญิงท่ีอยู่ในสถานะของหญิงงามเมือง ซ่ึงมีหนา้ท่ีเป็น
เพียงเคร่ืองรองรับอารมณ์ทางเพศ หรือบาํบดัความเปล่ียวเหงาเพียงชัว่ครู่ชัว่ยามของผูช้าย แมเ้ธอจะ
มีรูปโฉมท่ีงดงาม หรือนาวบัสุลต่าน บุตรชายของเจา้เมืองจะรักเธอมากเพียงใดก็ไม่อาจยกสถานะ
ของเธอมากไปกว่านางบาํเรอได ้ความรักและความหลงใหลในตวัอุมราวทาํให้เขาถึงกบัตอ้งการ
แต่งงานกบัเธอเป็นภรรยาตามกฎหมาย แต่ครอบครัวของเขากลบัไม่ยอมให้ตาํแหน่งสุลตาน่าของ
บุตรชายตกเป็นของหญิงงามเมืองนอกจากนางบาํเรอ  แมจ้ะมีฐานะเป็นคณิกาชั้นสูงซ่ึงมีค่าตวัท่ีแพง
ท่ีสุดในสํานัก จะปรนนิบติัผูช้ายทุกคนท่ีมีกาํลงัทรัพยม์ากพอเป็นค่าตวั  แต่นาวบัสุลต่านกลบั
ตอ้งการให้เธอเป็นผูห้ญิงของเขาคนเดียว ต่อมาเม่ืออุมราวถูกขืนใจโดยชายคนสองคน  เขากลบั
หมดรักในตวัเธออย่างง่ายดาย และกล่าวว่า ตวัเธอนั้นไม่ต่างจากหญิงโสเภณีคนอ่ืนท่ียอมมอบกาย
ใหก้บัชายทุกคนท่ีมีเงิน 

 
 
2.9 ผู้หญงิอนิเดยีในภาพยนตร์แนวนอกถิน่อนิเดยี (woman in Non-resident film) 

Non-resident film  NRI หรือ  ‘ภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย’  คือคาํภาษาไทยท่ี อาร์
ลิศ  ปาทานใชเ้รียกประเภทของภาพยนตร์อินเดียสมยัใหม่ ในงานศึกษาของเขาเร่ือง ‘การส่ือสารอตั
ลักษณ์และนาฏยศิลป์ในภาพยนตร์บอลลีวูดแนวนอกถ่ินอินเดีย’  ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีมุ่งเน้น
นาํเสนอเร่ืองราวของตวัละครชาวอินเดียท่ีใชชี้วิตในต่างประเทศ (Indian diaspora) ผูผ้ลิตภาพยนตร์
เจาะจงกลุ่มเป้าหมายผูบ้ริโภคจากแต่เดิมเป็นชาวอินเดียภายในประเทศ เป็นกลุ่มคนอินเดียโพน้
ทะเล หรือชาวอินเดียพลดัถ่ินซ่ึงใชชี้วิตอยู่ในต่างประเทศ และกลุ่มเป้าหมายชาวต่างชาติ จึงเกิด
ความเปล่ียนแปลงในส่วนของเน้ือหาของภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็นในลกัษณะการนาํเสนอ ภาพลกัษณ์
ท่าทางของตวัละคร นาฏศิลป์ในภาพยนตร์ซ่ึงมีการผสมผสานระหว่างของดั้งเดิมกบัตะวนัตก มี
ความหลากหลายและมีความเป็นสากลมากข้ึน 

บอลลีวดูยคุใหม่นบัว่าเร่ิมตน้ข้ึนตั้งแต่ปี ค.ศ. 1990 ‘Dliwale Dulhania Le Jayenge’ 
หรือในช่ือภาษาไทยว่า ‘สวรรคเ์บ่ียงเปล่ียนทางรัก’ เป็นภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดียท่ีเป็น
จุดเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ืองแบบสมยัใหม่  ภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราวของพระเอกนางเอก ในสังคม
ของชาวอินเดียท่ีอยูอ่าศยัในประเทศองักฤษ ความนิยมในภาพยนตร์ทาํให้คู่พระนาง Sharuk Khan 
และ Kajol มีช่ือเสียงโด่งดงัข้ึนมาในยคุนั้น 

บทบาทของตัวละครหญิงในยุคน้ีมีความเปล่ียนแปลงท่ีเห็นได้อย่างชัดเจน โดย
เฉพาะตวัละคร ‘นางเอก’ เร่ืองของการแสดงออก ความเปล่ียนแปลงของการแต่งกาย ต่างจาก
ภาพยนตร์ยคุก่อนท่ีนางเอกมกัจะปรากฏตวัในชุดประจาํชาติ หรือชุดพื้นเมืองตามเช้ือชาติและความ
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เช่ือของตนเอง  โดยแต่งกายอยา่งสากลนิยมมากข้ึน  ในเร่ือง ‘Dliwale Dulhania Le Jayenge’ (1999) 
ซิมราน ซิงห์ (Kajol) นางเอกของเร่ือง เป็นสาวอินเดียท่ีครอบครัวยา้ยมาตั้งถ่ินฐานในประเทศ
องักฤษ    ซิมรานมีมุมมองความรักท่ีโรแมนติก ใฝ่ฝันวา่จะไดพ้บเจา้ชายในฝัน แม่ของเธอวิตกกงัวล
กบัความคิดของลูกสาว จึงเตือนเธอวา่ ฝันของเธอจะไม่มีวนัเป็นจริง 

แมซิ้มรานเติบโตมาภายใตข้นบจารีตของชาวอินเดีย แต่ความคิดของเธอแตกต่างจาก
ความคิดของพอ่แม่โดยส้ินเชิง  พอ่ของเธอเคยสญัญากบัเพื่อนคนหน่ึงซ่ึงอาศยัอยูใ่นปัญจาบวา่จะให้
เธอแต่งงานกบัลูกชายของเขา ตามธรรมเนียมของชาวอินเดีย ท่ีพ่อแม่จะหาคู่ครองให้แก่ลูก เพราะ
เช่ือว่าคู่ครองท่ีผูใ้หญ่หาให้นั้นมีความเหมาะสมท่ีสุด  เม่ือเกิดปัญหาระหว่างคู่สมรส พ่อแม่ของทั้ง
สองฝ่ายก็จะสามารถช่วยจดัการปัญหาท่ีเกิดข้ึนได้อย่างสนิทใจ แตกต่างจากหนุ่มสาวท่ีเลือกคู่
แต่งงานเอง มกัจะอยูก่นัไม่ยดื 

ซิมรานจึงขอพ่อไปเท่ียวยุโรปกับเพื่อน อา้งว่าหากเธอแต่งงาน ก็จะไม่มีอิสระอีก
ต่อไป การเท่ียวคร้ังน้ีขอให้เป็นการท่องเท่ียวคร้ังสุดทา้ยก่อนจะแต่งงาน ในระหว่างการท่องเท่ียว
เธอพบกบัราช (Sharuk  Khan) ชายหนุ่มชาวอินเดียท่ีมาท่องเท่ียวยโุรปกบัเพื่อนดว้ยเช่นกนั  ราชกบั
ซิมรานตกรถไฟ จึงตอ้งเดินทางไปดว้ยกนั ในช่วงระยะเวลาท่ีอยูด่ว้ยกนันั้นก็เกิดเป็นความรักข้ึนมา 
อยา่งไรก็ตาม ซิมรานตอ้งกลบัอินเดียเพื่อแต่งงานตามท่ีใหส้ัญญาไวก้บัพ่อ แมใ้นใจจะรักราชก็ตาม  
เราจะเห็นความแตกต่างของนางเอกชดัมาจากภาพยนตร์เร่ืองน้ี เม่ืออยูอ่งักฤษ ซิมรานแต่งกายอยา่ง
ชาวตะวนัตก การแสดงท่าทางดูเปิดเผย แต่เม่ือกลบัมาอินเดีย เธอสวมใส่ชุดประจาํชาติตลอดและมี
ท่าทางสงบเสง่ียมสาํรวมข้ึน 

อาร์ลิศ ปาทาน (2555, 136) กล่าวถึงบทบาทของตวัละครหญิงในภาพยนตร์แนวนอก
ถ่ินอินเดียว่า ในเร่ืองมายาคติของผูห้ญิงคือ เร่ิมมีความมั่นใจในตนเอง และมีบทบาทในพื้นท่ี
สาธารณะมากข้ึน กลายเป็นผูห้ญิงอินเดียรูปแบบใหม่ “แต่ความเป็นผูห้ญิงอินเดีย” บางเร่ืองก็ยงั
คงไว ้เช่น การรักนวลสงวนตวั เป็นตน้ 

Jab we met (2006) ไดถ่้ายทอดภาพตวัละครนางเอกไวอ้ยา่งน่าสนใจ คีต(Kareena 
Kapoor) เป็นผูห้ญิงชาวสิกข ์(Sikh)  ทาํงานอยูใ่นมุมไบ เป็นสาวสมยัใหม่ แต่ตวัเปร้ียว กลา้คิดกลา้
ทาํ และพกความมัน่ใจมาเตม็เป่ียม เธอจะตอ้งเดินทางกลบับา้นเพื่อไปแต่งงานกบัผูช้ายซ่ึงครอบครัว
จดัการเลือกให ้โดยการเดินทางกลบัดว้ยรถไฟเพียงตวัคนเดียว ซ่ึงเป็นคร้ังแรกและ คีตก็ต่ืนเตน้มาก  
เธอไดพ้บกบั อทิตยา(Shahid Kapur) พระเอกของเร่ืองซ่ึงกาํลงัผจญกบัปัญหาบริษทัขาดทุน และอก
หัก แมจ้ะเพิ่งเจอกันคร้ังแรกและคีตก็ชวนคุยไม่หยุดตั้ งแต่เร่ืองโรงเรียนเก่าของตัวเอง จนถึง
แผนการในอนาคตว่ากาํลงัจะวางแผนหนีงานแต่งงานไปแต่งงานกบัคนรักท่ีซิมลา (เมืองทางตอน
เหนือของอินเดีย) 
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คีตเป็นคนกลา้ แมจ้ะตกรถไฟตอ้งอยูบ่นสถานียามกลางคืนคนเดียว เธอกเ็อาตวัรอดได ้
เม่ือเจา้หนา้ท่ีสถานีเพิกเฉยกบัการประสานงานใหท้างขบวนรถไฟท่ีเธอโดยสารมา เก็บขา้วของของ
เธอไวท่ี้สถานีปลายทาง และเร่ิมพดูจาละลาบละลว้ง ดว้ยเห็นวา่เธอเป็นผูห้ญิงเดินทางคนเดียว  คีตก็
แสดงถึงศกัด์ิศรีของเธอจนนายสถานีผูน้ั้นตอ้งจดัการให้เธอตามคาํขอ คีตหนีการไล่ตามของกลุ่ม
ผูช้ายในสถานีรถไฟ ท่ีพยายามแทะโลมเธอจนพบอทิตยาอีกคร้ังและขอใหเ้ขาไปส่งเธอท่ีบา้น 

คีตภูมิใจในความเป็นตวัเองมาก และยงัเป็นคนช่างฝันอีกดว้ย เธอขอใหอ้ทิตยาพาหนี
ออกจากบา้น ไปแต่งงานกบัแฟนหนุ่มของเธอท่ีซิมลา  หลงัจากนั้นเธอและคนรักจะกลบัมาขอขมา
พ่อแม่  พระเอกก็ไดก้าํลงัใจจากการไดรู้้จกักบันางเอกกลบัไปกอบกูบ้ริษทัจนรุ่งโรจน์ หลงัจากนั้น
จึงไดรั้บข่าวจากครอบครัวนางเอกว่าคีตหายไป 9 เดือนแลว้ และเช่ือว่าเธอหนีมาอยูก่บัอทิตยา ใน
บทสรุปของเร่ืองคีตเลือกท่ีจะแต่งงานกับอทิตยา ในขณะท่ีครอบครัวของเธอไม่ได้คดัคา้นการ
ตดัสินใจแต่อยา่งใด 

บทบาทของตวัละครหญิงในภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่าตวัละคร
หญิงมีบทบาทท่ีหลากหลายมากข้ึน มีความกลา้แสดงออก และกลา้ท่ีจะแสดงจุดยืนของตวัเอง มี
ความภูมิใจในตวัเองสูง มีความสามารถในการแกไ้ขปัญหาเอาตวัรอดในสถานการณ์ฉุกเฉินได ้และ
มีโอกาสเลือกคู่ครองดว้ยตวัเอง แต่ในขณะเดียวกนัแมผู้ห้ญิงจะมีสิทธิของตวัเองมากข้ึน ก็ยงัคงอยู่
ในกรอบของขนบประเพณีอนัดีงาม เช่นตอนจบชอบภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองท่ีกล่าวยกตวัอยา่ง ซิมราน 
และ คีตแมจ้ะไดค้รองคู่กบัคนท่ีตนเองรัก  แต่กเ็ป็นความรักท่ีไดรั้บความยอมรับจากครอบครัว และ
ครอบครัวก็ยนิยอมจะใหเ้ธอแต่งงานกบัคนท่ีเธอเลือกเอง  ผูห้ญิงใน NRI Film จึงเป็นผูห้ญิงอินเดีย
ยคุใหม่ท่ีอีกดา้นหน่ึงยงัคงมีความเป็นผูห้ญิงอินเดียในขนบเดิมเช่นกนั 

 
 
2.10 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
2.10.1 งานวจัิยทีเ่กีย่วกบัภาพยนตร์อนิเดีย 
อาร์ลิศ ปาทานไดท้าํการศึกษาความสัมพนัธ์ของการเล่าเร่ืองและอตัลกัษณ์ความเป็น

อินเดียของคนอินเดียพลดัถ่ิน พร้อมทั้งศึกษารูปแบบนาฏศิลป์เพื่อนําไปใช้ในการเล่าเร่ืองเพื่อ
วิเคราะห์ภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย (Non-Resident Film) ทั้งหมด 8 เร่ือง 

จากผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์สามารถนาํเสนอวฒันธรรมต่างๆท่ีถือเป็นปัจจยัหลกั
ซ่ึงใชใ้นการส่ือสารอตัลกัษณ์ผา่นองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง โดยการผสมผสานระหว่างวฒันธรรม 
‘ความเป็นอินเดีย’ และ ‘ความเป็นตะวนัตก’ ซ่ึงเป็นวฒันธรรมสากลเขา้ไวด้ว้ยกนั ซ่ึงทางดา้นตวั
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ละครนั้น ไดถู้กสร้างข้ึนมาเพื่อใชใ้นการส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็นอินเดีย ซ่ึงถ่ายทอดทางความคิด 
ความเช่ือ และพฤติกรรมต่างๆ เช่น การเคารพเช่ือฟังผูใ้หญ่ การให้เกียรติผูห้ญิง ความรักและความ
ภูมิใจในชาติ เป็นตน้ และตวัละครยงัถูกนาํมาใชใ้นการถ่ายทอดประเดน็สาํคญัเช่น เร่ืองบทบาททาง
เพศสภาพ (Gender) และเพศวิถี (Sexuality) โดยสามารถเห็นไดช้ดัเจนในเร่ืองบทบาทของผูห้ญิงท่ีมี
การเปล่ียนแปลง มีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียบกบัเพศชายมากข้ึน  และยงัแฝงอุดมการณ์ในเร่ืองของ
ชาตินิยมว่า หากตวัละครใชชี้วิตตามค่านิยมของชาวอินเดียก็จะพบแต่ความสุขสงบ แต่หากปฏิบติั
ตามอย่างตะวนัตกก็จะพบแต่อุปสรรค  ภาพยนตร์จึงถือเป็นส่ิงท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ประกอบสร้าง
ความเป็นตะวนัตกของตวัละคร เพ่ือท่ีจะทาํความเขา้ใจ ‘ตวัตน’ ของตนเอง และตระหนกัให้ชาว
อินเดียทุกคนตระหนกัถึงความเป็น ‘อินเดีย’ และหนักลบัมาใชว้ิถีชีวิตแบบอินเดียนัน่เอง 

กฤษณ์ เอ้ือปัญญา  ไดท้าํการศึกษาภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงอินเดียท่ีปรากฏในภาพยนตร์
โดยมีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาเพื่อศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงและความแตกต่างท่ีเกิดข้ึนกบัผูห้ญิง
อินเดียท่ีปรากฏในภาพยนตร์และทราบถึงประประเพณีวฒันธรรม ความเช่ือซ่ึงเป็นตวัก่อร่าง
โครงสร้างให้แก่ทางสังคมในอินเดียโดยไดเ้ลือกศึกษาจากภาพยนตร์สองยุคคือ Mother India 
(1957) และ Monsoon Wedding (2001) เป็นตวัแทนระหว่างผูห้ญิงยคุเก่าและผูห้ญิงยคุใหม่  ผลจาก
การศึกษา กฤษณ์ พบว่าภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองไดแ้สดงภาพของผูห้ญิงอินเดียว่า Mother India มี
ลกัษณะเหมือนผูห้ญิงทั้งโลก ท่ีอยูภ่ายใตก้ารปกครองของผูช้าย ตอ้งอยูภ่ายใตป้กครอง และการดูแล
สามี มีหนา้ท่ีดูแลทุกอยา่งในครอบครัว เม่ือเวลาเปล่ียนเปล่ียนไปผูห้ญิงไดรั้บการพิสูจน์ว่าเท่าเทียม
กบัผูช้าย ภาพสะทอ้นของผูห้ญิงปัจจุบนัในภาพยนตร์เร่ือง Monsoon Wedding จึงอยูใ่นลกัษณะของ
ผูห้ญิงท่ีไดรั้บการศึกษา มีความคิดและค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างมาก ในขณะท่ี   Ruchi 
Agrawal วิเคราะห์ภาพยนตร์ mother India ในมุมมองท่ีแตกต่างออกไปว่า ภาพยนตร์เร่ือง mother 
India ไดแ้สดงให้เห็นถึงความสาํคญัของผูห้ญิงคนหน่ึง ซ่ึงกล่าวถึงแนวคิด ‘the term of Bharat 
Mata’ เป็นส่ิงท่ีอยู่ในจิตสาํนึกของชาวอินเดีย  บทบาทของ ‘ราธา’  เตม็ไปดว้ยความขดัแยง้ คือ 
บทบาทระหว่างผูห้ญิงท่ีออกไปทาํงานเกษตรกรรม ดว้ยตนเอง  และผูห้ญิงแบบดั้งเดิม ภาพของ
ราธาท่ีแบกคนัไถเป็นภาพท่ีมีชีวิตอยู่ในใจของชาวอินเดียทุกคน  นอกจากน้ีบทเพลงประกอบ
ภายในภาพยนตร์ยงัไดแ้สดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างผูห้ญิงทาํงานและผูห้ญิงแบบดั้งเดิม  
ซ่ึงตรงน้ีภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นวา่  ผูห้ญิงยอมรับส่ิงเหล่าน้ีได ้
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2.10.2 งานศึกษาเร่ืองการให้ความหมาย 
ในการศึกษาเก่ียวกับการให้ความหมายนั้ น  อุมา   จันทวิเศษได้ศึกษา ‘การให้

ความหมาย’  เก่ียวกบัหวัใจการเจบ็ป่วย และการดูแลตนเองของผูป่้วยหลงัเกิดภาวะกลา้มเน้ือหวัใจ
ตายผา่นการวิชยัเชิงปรากฏการณ์วิทยา  ซ่ึงศึกษาการใหค้วามหมายของกลุ่มตวัอยา่งจาํนวน 18 คน 

จากผลการศึกษาพบว่า กลุ่มตวัอย่างให้ความหมายของ ‘หัวใจ’  ดงัน้ีคือ  หัวใจ
หมายถึงชีวิต ทาํหน้าท่ีสูบฉีดโลหิตไปเล้ียงส่วนต่างๆของร่างกาย ควบคุมอารมณ์ ช่วยในการคิด 
และหมายถึงกาํลงัใจ  ส่วนการให้ความหมายเก่ียวกบัการเจ็บป่วยนั้น เป็นการอธิบายลกัษณะของ
โรคและสาเหตุของโรคของกลุ่มตวัอยา่ง 

ผลจากการศึกษาน้ีทาํให้เขา้ใจการให้ความหมายของประสบการณ์ของความเจ็บป่วย
และการดูแลตนเองของผูป่้วยกลา้มเน้ือหัวใจตาย ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อการพฒันารูปแบบการ
ช่วยเหลือและฟ้ืนฟสูภาพผูป่้วยกลา้มเน้ือหวัใจตายใหเ้หมาะสมต่อไป 

สุสินี วรศรีโสทร ศึกษาการให้ความหมายและคุณค่ากบับทบาทการเยยีวยาของผูห้ญิง
ผา่นการจดัการสุขภาพแบบองคร์วมในแนวทางแบบชีวจิต  เป็นการศึกษาถึงการใหค้วามหมายและ
คุณค่า บทบาทการเป็นผูเ้ยียวยาของผูห้ญิง โดยการใชแ้นวคิด ทฤษฎี และมุมมองของสตรีนิยม มี
กลุ่มตวัอยา่งคือสตรีท่ีมีบทบาทการดูแลครอบครัวหลายๆบทบาท รวมถึงตวัผูศึ้กษาเองเป็นจาํนวน 
14 คนผา่นการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก 

งานศึกษาช้ินน้ีกล่าวถึงผลสรุปในหวัขอ้ต่างๆ ไดแ้ก่ ‘การให้ความหมายและคุณค่ากบั
บทบาทการเยียวยาของผูห้ญิง’ ‘การให้ความหมายและคุณค่าท่ีเปล่ียนไปจากเดิม’‘การให้
ความหมายและคุณค่าของส่ิงท่ีตนเองทาํ’ 

จากผลการศึกษา ‘การให้ความหมายนั้น’ พบว่ากระบวนการของชีวจิตสามารถเสริม
พลงัให้กบัผูห้ญิงไดท้ั้งดา้นบวกและดา้นลบ ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นการเสริมพลงัทางดา้นของจิตใจและ
การทาํเพื่อผูอ่ื้นไปพร้อมๆกันกับการทาํเพื่อตนเอง   นอกจากน้ีพบว่า ‘การยา้ยฐานอาํนาจของ
กระบวนการชีวจิตจากแพทยสู่์ผูห้ญิง ช่วยใหเ้กิดการเสริมพลงักบัผูห้ญิงไดอี้กดว้ย’ 

การวิจยัช้ินน้ีจึงการงานวิจยัการศึกษาเก่ียวกบักระบวนการให้ความหมาย เพ่ือนาํไปสู่
การเรียนรู้เบ้ืองหลงัการกระทาํต่อส่ิงๆหน่ึง และเป็นตวัอยา่งงานวิจยัท่ีเหมาะสาํหรับใชเ้ป็นแนวทาง
ในการศึกษาการใหค้วามหมาย ซ่ึงจะเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ในการนาํมาประยกุตใ์ชก้บัการศึกษาการ
ใหค้วามหมายของสตรีอินเดียในภาพยนตร์บอลลีวดูเร่ือง Kahaani ต่อไป 
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บทที ่3 

วธีิดาํเนินการวจิยั 
 
 

3.1 ประเภทของงานวจิยั 
งานวิจัย ช้ินน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ  ซ่ึงวิ เคราะห์ภาพยนตร์จากโครงสร้าง 

องค์ประกอบต่างๆเพื่อศึกษาวิธีการเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายความเป็นสตรีอินเดียจาก
ภาพยนตร์ รวมถึงวิเคราะห์การตีความจากผูรั้บสาร (ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั) 

 
 
3.2 การคดัเลอืกภาพยนตร์ 

พฤษภาคม 2012 ผูว้ิจยัเลือกซ้ือแผน่ดีวีดีอยูใ่นร้านขายดีวีดีแห่งหน่ึงท่ี ติวณัดรัม รัฐเก
ราล่า ประเทศอินเดีย พบวา่แผน่ดีวีดีภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ถูกวางขายอยูใ่นฐานะท่ีเป็นภาพยนตร์
ใหม่เพิ่งลาโรงและไดรั้บการวางจาํหน่ายติดอนัดบัสินคา้ขายดี  ในตน้ปีถดัมาเม่ือผูว้ิจยัเลือกท่ีจะ
ศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์อินเดียจึงทาํการคดัเลือกภาพยนตร์จากการคน้ควา้ขอ้มูลทางอินเตอร์เน็ต 
โดยจาํกดัไปยงัภาพยนตร์บอลลีวูดซ่ึงเป็นภาพยนตร์อินเดียท่ีเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติ และเนน้
ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัผูห้ญิง  หรือเป็นภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครหญิงเป็นตวัละครหลกัในการดาํเนินเร่ือง  
ผูว้ิจยัตั้งใจคดัเลือกผลงานของนกัแสดงหญิงชาวอินเดีย ‘Vidya Balan’ ซ่ึงไดรั้บการกล่าวขวญัว่ามี
งานแสดงหลายบทบาท และผลงานในปีท่ีผ่านมานั้นลว้นเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัผูห้ญิง
โดยมีทั้งหมด 4 เร่ือง ไดแ้ก่ Ishkiya (2010), No one killed Jessica (2011), The dirty Picture 
(2011)และ Kahaani(2012)  เม่ือพิจารณา  No one killed Jessica  เป็นภาพยนตร์แนวสืบสวนท่ีสร้าง
ข้ึนมาจากเหตุการณ์จริงเช่นเดียวกบั The dirty Picture ท่ีเป็นเร่ืองราวอิงชีวประวติัจริงของดาราดาว
ยัว่แห่งวงการภาพยนตร์อินเดียใต ้ แต่ผูว้ิจยัตอ้งการภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างและเขียนบทข้ึนใหม่ซ่ึง
ไม่ไดส้ร้างมาจากเร่ืองจริงเพราะตอ้งการศึกษาภาพและบทบาทของผูห้ญิงท่ีถูกสร้างข้ึน  จึงทาํการ
ตดัตวัเลือกลงเหลือภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียวคือ Kahaani 

Kahaani เป็นภาพยนตร์บอลลีวดูแนวนอกถ่ินอินเดีย แนวสืบสวนสอบสวน กาํกบัการ
แสดงโดย Sujoy Gosh เขียนบทโดย Avantika Kala ซ่ึง Gosh เป็นผูร่้วมเขียนบทภาพยนตร์ดว้ย 
ภาพยนตร์ทาํรายได ้17 ลา้นเหรียญสหรัฐในระยะเวลา 50 วนั และไดรั้บรางวลัถึง 8 รางวลัดว้ยกนั 
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โดย Vidya Balan เป็นตวัเลือกลาํดบัตน้ๆท่ี Sujoy ตอ้งการใหม้ารับบทตวัละครนาํของเร่ือง Kahaani 
มีลกัษณะเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกเพราะไม่มีการเตน้รําประกอบบทเพลงอนัเป็นลกัษณะของ
ภาพยนตร์อินเดีย  ไดรั้บการกล่าวขวญัวา่เป็นภาพยนตร์ของผูห้ญิง เน่ืองจาก Gosh ไดรั้บแรงบนัดาล
ใจจากสัญชาตญาณของคนเป็นแม่ในการปกป้องลูกมาพฒันาบทภาพยนตร์ จนกระทัง่กลายเป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีตอ้งการแกแ้คน้ให้กบัสามี และสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือมโยง
ระหว่างตวัละครเอกกบัความเช่ือในเร่ืองพลงัของเทพเจา้ฝ่ายหญิง อีกทั้งยงัไดรั้บคาํวิจารณ์ว่าพบ
รูปแบบการเรียกร้องสิทธิสตรีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองน้ี Kahaani จึงเป็นภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจต่อ
การทาํการวิเคราะห์ 

เน่ืองจากในปี 2012 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีผูว้ิจยัเร่ิมการจดัเขียนโครงร่างวิทยานิพนธ์ 
Kahaani เป็นภาพยนตร์ท่ียงัไม่มีลิขสิทธ์ิในประเทศไทยผูว้ิจยัจึงซ้ือดีวีดีภาพยนตร์จากร้าน Sunny 
music จากย่านพาหุรัด ในราคา 79 บาท เป็นระบบเสียงภาษาฮินดีและคาํบรรยายภาษาองักฤษ 
จากนั้นดีวีดีพากยภ์าษาไทยไดอ้อกวางจาํหน่ายเม่ือวนัท่ี 19 มิถุนายน 2014 (ขอ้มูลจาก : 
Boomerangshop) โดยใชช่ื้อภาพยนตร์ภาษาไทยวา่ ‘หวัใจเธอถูกพราก’ ผูว้ิจยัจึงทาํการซ้ือมาจาํนวน
หน่ึงชุดจากร้าน Boomerang เพื่อเป็นทางเลือกให้แก่ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่ีมีปัญหาในการอ่านคาํ
บรรยายภาษาองักฤษ 

 
 
3.3 กลุ่มประชากร 

 
3.3.1 ผู้เข้าร่วมการวจัิย 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัแบ่งเป็นผูเ้ขา้ร่วมการเสวนา (Focus Group) ทั้งส้ิน 7 คน และผูใ้ห้

สัมภาษณ์จาํนวน 4 คน โดยเป็นชาวอินเดียท่ีอาศยัในประเทศไทย 1 คน นกัศึกษาท่ีกาํลงัศึกษาใน
ระดับปริญญาโท สาขาวฒันธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและวฒันธรรมเอเชียจาํนวน 9 คน 
พนกังานรัฐวิสาหกิจ 1 คนและขา้ราชการ 1 คน รวมทั้งส้ิน 11 คน 

 
3.3.2 ผู้เช่ียวชาญ 
ผูว้ิจยัไดจ้ดัการเสวนาเพื่อร่วมพดูคุยเก่ียวกบัภาพยนตร์ เพื่อแลกเปล่ียนมุมมองและขอ

คาํแนะนาํเพื่อเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัช้ินน้ี ซ่ึงผูใ้หข้อ้มูลมีจาํนวน 3 ท่าน ท่านแรกเป็นอาจารยจ์าก
สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นสิทธิสตรีไดใ้หข้อ้คิด
เก่ียวกบัแนวทางในการมองตวัละครหญิงจากภาพยนตร์  อาจารยช์าวไทยเช้ือสายอินเดียให้ขอ้มูล
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เก่ียวกบัผูห้ญิงอินเดียในสังคมปัจจุบนั และอาจารยจ์ากวิทยาลยัดุริยางศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดลซ่ึงมี
ความสนใจในวฒันธรรมอินเดียและประเด็นเก่ียวกบัผูห้ญิง พูดคุยเล่าประสบการณ์การเดินทางใน
ประเทศอินเดีย และมุมมองท่ีมีต่อภาพของผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนั 

 
 
3.4 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

3.4.1  เคร่ืองมือท่ีใชส้ําหรับการเก็บขอ้มูลจากภาพยนตร์  ดีวีดีภาพยนตร์, บท
ภาพยนตร์ภาษาไทย, ปากกา, ดินสอ, สมุดบนัทึก 

3.4.2  เคร่ืองมือท่ีใชส้าํหรับเกบ็ขอ้มูลจากผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั 
ผูว้ิจยัไดใ้ชอุ้ปกรณ์บนัทึกเสียง กลอ้งบนัทึกภาพในการเก็บขอ้มูลการเสวนาและการ

สัมภาษณ์รายบุคคล  และใชแ้นวประเด็นคาํถามในการเก็บขอ้มูลจากผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั โดยยึดตาม
คาํถามหลกั และเปิดโอกาสใหผู้เ้ขา้ร่วมการวิจยัแสดงความคิดเห็นไดอ้ยา่งอิสระมีแนวคาํถามดงัน้ี 
 
ตารางที ่3.1 แนวทางสมัภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมวิจยั 

ประเด็นที ่1 ภาพยนตร์กบัการส่ือความหมายสตรีอนิเดยี 
คาํถามหลกั คาํถามรอง หมายเหตุ 

1. ส่ิงท่ีถูกนาํเสนอในภาพยนตร์
( ใ น ฐ า น ะ ส่ื อ ตั ว แ ทนท า ง
วัฒ น ธ ร ร ม ) มี อิ ท ธิ พ ล ต่ อ
ความรู้สึกและความเขา้ใจของ
ท่านต่อสังคมอินเดียในปัจจุบนั
หรือไม่อยา่งไร 
 

  

2. ภาพยนตร์ทาํให้ความหมาย
ของผูห้ญิงอินเดียผดิแผกไปจาก
ความเป็นจริงจากสภาพสังคม
อินเดียและในความหมายของผู ้
ร่วมวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 
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ตารางที ่3.1 แนวทางสมัภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมวิจยั (ต่อ) 
ประเด็นที ่1 ภาพยนตร์กบัการส่ือความหมายสตรีอนิเดยี 

คาํถามหลกั คาํถามรอง หมายเหตุ 
3. ท่านคิดว่าทศันคติของผูส้ร้าง
ผู ้ เ ขี ย นบทภ าพ ยนต ร์ มี ผ ล
หรือไม่อย่างไรต่อการสร้าง
บทบาทของตัวละครหญิงใน
ภาพยนตร์ 
 

  

4.หากบอลลีวูดคือการประกอบ
สร้างผูห้ญิงในอุดมคติของชาว
อิน เ ดี ย ท่ าน มีคว าม คิด เ ห็น
อย่ า งไร ต่อภาพลักษณ์และ
บทบาทของตัวละครหญิงท่ี
เปล่ียนแปลงไปในปัจจุบนั 
 

  

ประเด็นที ่2 การรับรู้ของความหมายของสตรีอนิเดียของผู้ชมผ่านภาพยนตร์ 
1.ตวัเอกหญิงกบัความเป็นสตรี
อินเดีย ตามความเขา้ใจของผูช้ม
เป็นอยา่งไร 
 

  

2. ฉาก หรือ คาํพูด หรือ การ
กระทาํ หรือสัญลกัษณ์ อะไรท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ ท่ีทําให้
ผูช้มเขา้ใจภาพตวัเอกหญิงอยา่ง
นั้น 
 

  

3. เพราะอะไร ฉาก,คาํพูด,ฯลฯ 
ถึงทาํใหผู้ช้มเขา้ใจอยา่งนั้น 
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3.5 วธีิการจดัเกบ็ข้อมูล 
3.5.1  การทบทวนวรรณกรรมและศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในงานวิจัยจาก

บทความ เอกสารสารต่างๆ และงานวิจยัอ่ืนๆ 
ผูว้ิจยัไดท้บทวนวรรณกรรมและเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวห้องจากการคน้หาหนังสือ

ภายในห้องสมุดภายในมหาวิทยาลยัมหิดล ไดแ้ก่ ห้องสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย 
หอสมุดกลาง และหอสมุดของมหาวิทยาลยัและสถาบนัอ่ืนๆไดแ้ก่ หอสมุดธรรมศาสตร์ศูนยรั์งสิต 
หอ้งสมุดศูนยว์ฒันธรรมอินเดีย กรุงเทพมหานคร 

สืบคน้จากฐานขอ้มูลวิทยานิพนธ์ สืบคน้จากอินเตอร์เน็ต จดบนัทึกจากข่าวสารท่ีถูก
นาํเสนอในโทรทศัน์ และเขา้ร่วมฟังการสมัมนาในเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั 

3.5.2  การศึกษาตวัภาพยนตร์จากโครงเร่ืองและการดาํเนินเร่ืองของภาพยนตร์ 
 3.5.2.1  ผูว้ิจยัใชค้วามพยายามอยา่งยิ่งในการถอดบทบรรยายภาพยนตร์

ซ่ึงเป็นคาํบรรยายภาษาองักฤษนาํมาแปลเป็นภาษาไทย โดยการจดบนัทึกลงบนกระดาษและนาํมา
เรียบเรียงด้วยการพิมพ์ในเอกสาร ตรวจสอบคาํศพัท์จากพจนานุกรม ตรวจทานด้วยการรับชม
ภาพยนตร์อีกหลายคร้ังเพื่อความเท่ียงตรงของบทบรรยาย 

 3.5.2.2  นาํบทภาพยนตร์ท่ีไดรั้บการแปลเป็นภาษาไทยมาศึกษาควบคู่
พร้อมกบัการชมภาพยนตร์ 

 3.5.2.3  จดบนัทึกอยา่งละเอียด 
 3.5.2.4  คดัเลือกเหตุการณ์ในภาพยนตร์ท่ีสาํคญั 
3.5.3  การจดักิจกรรมฉายภาพยนตร์ประกอบการเสวนา 
ผูว้ิจัยจัดกิจกรรมฉายภาพยนตร์ประกอบการเสวนาข้ึนท่ีสถาบันวิจัยภาษาและ

วฒันธรรมเอเชีย เพื่อเก็บขอ้มูลจากผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัโดยเป็นการรับชมภาพยนตร์ร่วมกนัและร่วม
พูดคุยแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ีเพิ่งไดรั้บชม ควบคู่กบัการใชแ้นวประเด็นคาํถามใน
การเก็บข้อมูลด้วย ซ่ึงผูเ้ข้าร่วมการวิจัยคือ นักศึกษาระดับปริญญาโทสาขาวัฒนธรรมศึกษา 
มหาวิทยาลยัมหิดลจาํนวน 8 คน และบุคคลภายนอกซ่ึงเป็นชาวอินเดียจาํนวน 1 คน 

ใชเ้วลาดาํเนินกิจกรรมทั้งหมดภายใน 1 วนัใชเ้วลา 4ชัว่โมงแบ่งกิจกรรมออกเป็น 3 
ช่วง  โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
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ตารางที ่3.2 รายละเอียดกิจกรรมชมภาพยนตร์และเสวนากลุ่ม 
 กจิกรรม เวลา รายละเอยีด 

ช่วงท่ี 1 1)แนะนาํภาพยนตร์ท่ีจดัฉายและ
จุ ด ป ร ะ ส ง ค์ ข อ ง กิ จ ก ร ร ม
โครงการวิจยั 
 

13.00 -
13.15 

1) ก่อนนาํเสนอภาพยนตร์ผูว้ิจยัจะ
สอบถามผู ้ร่วมวิจัยว่า เข้าใจเ ร่ือง
ภาพลกัษณ์ของสตรีอินเดียอย่างไร 
พร้อมให้แ ต่ละท่านแสดงความ
คิดเห็น 

ช่วงท่ี 2 2)ฉายภาพยนตร์ 13.00 – 
17.00 

 

ช่วงท่ี 3 3)เปิดการเสวนากลุ่ม  1) หลงัจากจบการนาํเสนอภาพยนตร์
ผูว้ิจยัจะเร่ิมการเสวนากลุ่มอย่างเต็ม
รูปแบบด้วยการ เ ชิญชวนผู ้ร่ วม
เสวนากลุ่มพูดคุยเร่ืองทัว่ไปเก่ียวกบั
ภาพยนตร์อินเดียสอบถามเก่ียวกับ
ประเภทของภาพยนตร์ท่ีชอบ  ภาพ
ของผูห้ญิงอินเดียตามความเห็นของ
ผูเ้ขา้ร่วมสนทนากลุ่ม เป็นอย่างไร 
ทาํไม 
2) ตั้งคาํถามตามแนวประเดน็คาํถาม 
3)  ร่วมแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับ
บ ท บ า ท ข อ ง ตั ว เ อ ก ห ญิ ง ใ น
ภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอ 

 
3.5.4  การสมัภาษณ์รายบุคคล 
การเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์รายบุคคลแตกต่างจากการเก็บขอ้มูลแบบเสวนากลุ่ม 

เพราะเป็นการสมัภาษณ์แบบส่วนตวั แต่ใชแ้นวประเดน็คาํถามแบบเดียวกนั 
ผูใ้ห้สัมภาษณ์มีจาํนวนทั้งหมด 4 คน เป็นนกัศึกษาระดบัปริญญาโท สาขาวฒันธรรม

ศึกษา สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย 2 คน พนักงานรัฐวิสาหกิจ 1 คน และขา้ราชการ
กระทรวงการต่างประเทศ 1 คน 
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ผูว้ิจยัไดท้าํการติดต่อผูส้มคัรใจเป็นผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัโดยการติดต่อผา่นทางโทรศพัท ์
เพื่อนดัหมายการส่งมอบแผน่ดีวีดีภาพยนตร์และช้ีแจงรายละเอียดของงานวิจยั นดัแนะวนัเวลาท่ีจะ
สมัภาษณ์ 

ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัจาํนวน 1 คนไม่สะดวกในการเดินทาง ผูว้ิจยัจึงแกปั้ญหาดว้ยการแจง้
ช่ือภาพยนตร์ รวมถึงตวัผูเ้ขา้ร่วมวิจยัเองมีความยินดีท่ีจะหาภาพยนตร์มารับชมดว้ยตนเองและให้
สมัภาษณ์ผา่นทางโทรศพัท ์

 
 
3.6 การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูว้ิจยัแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ช่วง ไดแ้ก่ 
3.6.1  วิเคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) เร่ืองราวของภาพยนตร์ ผา่นตวัละคร บท

สนทนา แนวคิดและสถานการณ์ภายในภาพยนตร์เพื่อศึกษาบทบาทของสตรีอินเดียท่ีถูกเล่าในส่ือ
ภาพยนตร์ วิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) ทฤษฎีการเล่าเร่ือง 
(narrative paradigm) ของ Water Fisher การวิจารณ์ภาพยนตร์แบบทฤษฎีการเล่าเร่ือง (narrative 
theory) 

3.6.2  วิเคราะห์เร่ืองเล่าจากภาพยนตร์ผา่นการให้ความหมายของกลุ่มตวัอยา่ง (ผูช้ม) 
ซ่ึงไดจ้ากการเสวนากลุ่มตามแนวทางประเด็นเสวนาท่ีกาํหนดไวโ้ดยหาความหมายและความเขา้ใจ
ของผูช้มท่ีมีต่อภาพของสตรีอินเดียในภาพยนตร์ 

3.6.3  เม่ือไดผ้ลการวิเคราะห์จากทั้งสองขอ้แรกแลว้ จะนาํขอ้มูลทั้งสองส่วนมาวิจยั
ตามกรอบแนวคิดเพื่อหาผลสรุปในการวิจยั 

 
 

3.7 จดัการทาํจริยธรรมการวจิยัในคนให้เรียบร้อย 
โครงร่างวิทยานิพนธ์ได้เสนอต่อคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในคน สาขา

สังคมศาสตร์ คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล  พร้อมแนวคาํถามการวิจยั ผูว้ิจยัรับคาํถาม
เพื่อใหป้รับแกบ้างประเดน็ใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน และเสนอเพ่ือใหค้ณะกรรมการพิจารณาอีกคร้ังจนไดรั้บ
การอนุมติัในเลขท่ี ศธ 0517.12/(วจส) 581 รหสัโครงการวิจยั MU-SSIRB: 2013/204.1706 (B2) 
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บทที ่4 

ผลการศึกษา 
 
 

ในบทน้ีเป็นการศึกษาภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani ตามทฤษฎีการเล่าเร่ือง 
(Narrative  Paradigm) ของ Water Fisher และทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) เพื่อ
วิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ซ่ึงผูว้ิจยัไดแ้บ่งผลการศึกษาออกเป็น 2  ส่วน ไดแ้ก่ 

4.1  ศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์  อนัประกอบดว้ยกระแสการไหลของ
เร่ืองราว   ความสอดคลอ้งระหวา่งเน้ือเร่ืองหน่ึงๆและเน้ือเร่ืองอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้ง 

4.2 ศึกษาความเป็นเหตุสมผลของเร่ืองเล่าจากรายละเอียดต่างๆไดแ้ก่ ตวัละคร ฉาก 
สถานท่ี และองคป์ระกอบอ่ืนๆของภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบท่ีทาํใหภ้าพยนตร์สมจริงมากข้ึน 

 
เร่ืองย่อ 
Kahaani บอกเล่าเร่ืองราวของหญิงทอ้งแก่ ‘วิทยา เวนกาเทซาน บคัชี’ เดินทางมาจาก

ลอนดอนเพื่อตามหาสามี ‘อาร์นาป บคัชี’ ซ่ึงเธอเช่ือว่าเขาหายตวัไปในโกลกาตา(Kolkata) เมือง
หลวงแห่งรัฐเบงกอล ทางภาคตะวนัตกของอินเดีย เธอเขา้แจง้ความกบัเจา้หนา้ท่ีตาํรวจดว้ยหลกัฐาน
คือรูปถ่ายเพียงใบเดียว จากคาํให้การของวิทยา  เจา้หนา้ท่ีตาํรวจต่างลงความเห็นว่าเธอเป็นเพียงแค่ 
‘หญิงสาวผูน่้าสงสาร’ ผูซ่ึ้งถูกสามีหลอกและหนีหายไป เธอไม่ยอมแพก้ลบัมุ่งมัน่ตามหาสามีตาม
ลาํพงั โดยอาศยัคาํบอกเล่าของเขาท่ีเคยติดต่อหาเธอทางโทรศพัทก่์อนท่ีเขาจะหายไป 

วิทยาสืบหาร่องรอยของสามีทุกยา่งกา้ว เธอยอมเขา้พกัในโรงแรมถูกๆเพ่ือจะไดพ้กัอยู่
ในหอ้งซ่ึงเธอเช่ือมัน่อยา่งแรงกลา้ว่า เขาเคยพกัอยูภ่ายในหอ้งเดียวกนัน้ี  ในขณะท่ีผูจ้ดัการโรงแรม
ยืนยนัหนกัแน่นว่า ไม่เคยปรากฏในบนัทึกว่ามีชายในรูปเขา้พกัท่ีน่ีมาก่อน วิทยาจึงดูเหมือนหญิง
สาวเสียสติในสายตาของคนทัว่ไป  คนเพียงคนเดียวท่ีให้ความช่วยเธอคือ สัตโยกี สิงหะ หรือ 
‘ราณะ’ เจา้หนา้ท่ีตาํรวจซ่ึงเร่ิมเกิดความรู้สึกพิเศษต่อเธอ 

อาร์นาป สามีของวิทยาเป็นชาวเบงกาลี ราณะให้วิทยาลองทบทวนว่าบางทีสามีของ
เธออาจจะมีญาติอยูท่ี่ใดสักแห่งในโกลกาตา วิทยาจึงบอกว่าอาร์นาปมีลุงอยูท่ี่อาํเภอหน่ึงช่ือฐากูรปู
กรู แต่เม่ือไปถึงท่ีนัน่เจา้ของบา้นกลบัไม่ใช่ลุงของอาร์นาปและบอกว่าไม่มีคนช่ืออาร์นาปอาศยัอยู่
ท่ีน่ีมาก่อน รวมถึงไม่มีอยูใ่นบนัทึกรายช่ือศิษยเ์ก่าของโรงเรียนแห่งน้ีดว้ย 
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แอกเนส เดอ มิโลวเ์จา้หนา้ท่ีฝ่ายทรัพยากรบุคคลแห่งศูนยข์อ้มูลแห่งชาติซ่ึงวิทยาเคย
ติดต่อเพื่อถามเร่ืองสามีของเธอ  ลงความเห็นว่า อาร์นาปมีหน้าตาคลา้ยคลึงกบัอดีตพนกังานของ
บริษทัช่ือ ‘มิลาน ดามจี’  แต่เธอกลบัไม่สามารถเขา้ไปดูขอ้มูลของเขาในฐานขอ้มูลของบริษทัได ้ 
แอกเนสถูกสังหารในเวลาต่อมาภายในบา้นพกัของตวัเอง  วิทยาและราณะจึงพบว่าคดีน้ีมิไดเ้ป็น
เพียงแค่คดีคนหายธรรมดาทั่วไป แต่เก่ียวพันเร่ืองความปลอดภัยของประเทศ  เพราะความ
เคล่ือนไหวของวิทยาส่งผลกระทบต่อผลประโยชน์ของผูท้รงอิทธิพลบางคนเขา้ เอ. ข่าน เจา้หนา้ท่ี
หน่วยข่าวกรองจึงเดินทางจากนิวเดลีสู่โกลกาตาเพื่อพบกบัวิทยา และบอกว่าส่ิงท่ีเธอพยายามทาํอยู่
นั้นไร้ประโยชน์สมควรจะรีบกลบัลอนดอนไป และคนช่ือ มิลาน ดามจีไม่มีอยูจ่ริง ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเป็น
ความเขา้ใจผดิของแอกเนสเท่านั้น 

การเสียชีวิตของแอกเนสทาํให้วิทยาปักใจเช่ือว่า มิลาน ดามจีจะเป็นกุญแจนาํไปสู่
เบาะแสของอาร์นาป เธอจึงตดัสินใจดาํเนินการสืบสวนต่อไปโดยไม่สนใจคาํขู่ของข่าน  ในสายตา
ของข่านวิทยาเป็นเพียงผูห้ญิงทอ้งไร้ทางสู้ ไม่มีพิษมีภยัใดๆเท่านั้น  เขาจึงคิดใชเ้ธอเป็นเคร่ืองมือ
เพื่อจบักุมมิลาน  วิทยาจาํไดว้่าแอกเนสเคยบอกว่าอาจจะมีไฟลเ์อกสารขอ้มูลส่วนตวัของมิลานท่ี
สาํนกังานเก่าของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติซ่ึงบดัน้ีถูกปิดและปล่อยท้ิงร้าง  วิทยาจึงโนม้นา้วใหร้าณะช่วย
พาเขา้ไปในสํานักงานเก่าเม่ือคน้หาเอกสารฉบบันั้น  ซ่ึงวิทยาก็ไดเ้อกสารมาในท่ีสุด แต่ก็พบว่า
นอกจากเธอแลว้ยงัมีใครบางคนตอ้งการเอกสารของมิลาน ดามจีดว้ยเช่นกนั 

เพราะมีเอกสารของมิลาน ดามจีเป็นหลกัฐาน ข่านจึงยอมเปิดเผยเร่ืองราวทั้งหมด 
วิทยาพบว่าคดีน้ีเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์โจมตีดว้ยก๊าซพิษบนสถานีรถไฟฟ้าใตดิ้นท่ีเคยเกิดข้ึนเม่ือ 2 
ปีก่อน และมิลาน เป็นผูต้อ้งสงสัยคนสาํคญัในเหตุการณ์นั้น มีใครบางคนแทรกซึมอยูใ่นหน่วยงาน
ของรัฐและคอยให้ความช่วยเหลือมิลานในการหลบซ่อนตวั ข่านเตือนวิทยาว่าเธอกาํลงัเดินเขา้สู่
หนทางอนัตราย   มีคนบางคนพยายามฆ่าเธอท่ีสถานีรถไฟ คนๆนั้นคือ บอ็บ บิสวาส มือสงัหารท่ีถูก
จา้งโดยใครบางคนท่ีตอ้งการจะตดัช่องทางในการเขา้ถึงตวัมิลาน และขู่ใหเ้ธอไปจากท่ีน่ีถา้ยงัอยาก
ใหต้วัเองและลูกปลอดภยั  แต่วิทยายงัไม่หยดุอยูแ่ค่นั้น 

วิทยากบัราณะตามขอ้มูลในเอกสารจนทราบท่ีอยูข่องมิลาน และเร่ิมแน่ใจว่าคนท่ีเคย
พกัอาศยัอยูท่ี่น่ีคือมิลานจริงๆ แต่เด็กส่งชาบอกว่ามีผูช้ายอีกคนหน่ึงมาหามิลานท่ีน่ี น่าเสียดายท่ีเขา
จาํหนา้ตาของชายคนนั้นไม่ไดน้อกจากกระเป๋าใส่เอกสารใบใหญ่ท่ีเขาถือมาดว้ยเท่านั้น นอกจากน้ี
ยงัสืบจนพบวา่มิลานเคยรับบริจาคเลือดจากธนาคารเลือดแห่งบอมเบย ์ซ่ึงกรุ๊ปเลือดของเขาจดัอยูใ่น
ประเภทกลุ่มเลือดหายาก  และในวนัเวลาท่ีเลือดถูกนาํมาใชคื้อวนัท่ีมีคนสองคนนดัเจอกนัในท่ีแห่ง
หน่ึงและเกิดการยงิกนัจนเสียชีวิตทั้งคู่ แต่กลบัมีบุคคลท่ี 3 อยูท่ี่นัน่ดว้ย  วิทยาจึงตอ้งสืบหาใหพ้บว่า 
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‘บุคคลท่ี 3’ คือใคร แต่นายแพทยก์นักรีูแพทยท่ี์เคยใหก้ารรักษามิลานกลบัถูกบอ็บสังหารก่อนจะให้
ขอ้มูล  ความหวงัของวิทยาจึงหมดลงอีก 

แมรู้้ว่าเป็นความผิดร้ายแรงแต่ดว้ยความรู้สึกท่ีราณะเร่ิมมีต่อวิทยา เขายอมให้เธอดู
ขอ้มูลลบัของสถานีตาํรวจ วิทยาจึงรู้ช่ือผูเ้สียชีวิตทั้งสองคนว่าคนหน่ึงช่ือ ‘ดิเนศ ราว’ เป็นตาํรวจท่ี
กาํลงัสืบสวนคดีท่ีเกิดข้ึนในรถไฟฟ้าใตดิ้น ส่วนอีกคนเป็นเจา้หนา้ท่ีของรัฐบาลช่ือ  ‘วิชยั เวอร์มา’ 
วิทยาสันนิฐานว่า ดิเนศอาจจะตอ้งการบอกอะไรบางอยา่งกบัวิชยั ก่อนบุคคลท่ี 3 ซ่ึงก็คือ มิลาน จะ
ปรากฏตวัออกมายิงพวกเขาทั้งสองคน แต่หน่ึงในสองคนนั้นยิงโตต้อบ มิลานจึงไดรั้บบาดเจ็บ 
คาํถามท่ีตามมาคือ มิลานรู้เร่ืองน้ีไดอ้ยา่งไร? แสดงว่าผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัจะตอ้งเป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐบาลและ
แน่นอนวา่ศูนยข์อ้มูลแห่งชาติยอ่มมีส่วนเก่ียวขอ้งดว้ย 

ในท่ีสุดวิทยาก็พบว่าเจา้ของกระเป๋าใส่เอกสารแทจ้ริงแลว้คือ ‘ศริดฮาร์’ หน่ึงใน
พนกังานระดบัสูงของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ เขาคือผูจ้า้งวานบอ็บใหก้าํจดัใครก็ตามท่ีล่วงรู้ความลบัน้ี  
เขามีคาํสั่งให้บอ็บกาํจดัวิทยาทนัที แต่ทาํพลาด  บอ็บจึงเป็นฝ่ายเสียชีวิตเสียเองเพราะถูกรถชนจาก
การวิ่งหนีราณะ ราณะเก็บโทรศพัทข์องบอ็บไวเ้ป็นหลกัฐาน  จึงไดรู้้ว่าแทจ้ริงแลว้บอ็บเป็นมือปืน
คนเดียวกบัท่ีเก็บแอกเนสและนายแพทยก์นักรีู  ราณะเตือนวิทยาว่าชีวิตของเธอกาํลงัอยูใ่นอนัตราย 
แต่เธอกลบัมองความตายเป็นเร่ืองตลกและลงมือคน้หาความจริงต่อไป 

วิทยายอมทาํในเร่ืองท่ีเส่ียงข้ึนยิ่งกว่าเดิม เธอกบัราณะตกลงกบัเลขาของศริดฮาร์จน
สามารถเขา้ไปในหอ้งทาํงานของเขาได ้ส่ิงท่ีวิทยาตอ้งการคือช่ือของผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัแผนการทั้งหมด 
และตัวของมิลาน ดามจี การพยายามเจาะเข้าไปในระบบคอมพิวเตอร์ทาํให้ศริดฮาร์รู้ตัวว่า 
คอมพิวเตอร์ของเขากาํลงัโดนแฮกเกอร์ เขาติดต่อกบับอ็บโดยหารู้ไม่ว่า บอ็บตายไปแลว้ ดงันั้นเขา
จึงตอ้งกาํจดัวิทยาดว้ยตวัเอง แต่กลบัผิดพลาดซํ้ าอีก ในขณะท่ีกาํลงัลงไมล้งมืออยูก่บัราณะ   วิทยา
ทาํปืนลัน่ใส่เขาจนเสียชีวิต คร้ังน้ีวิทยาจึงไดรู้้ความจริงว่า แทจ้ริงแลว้ข่านกาํลงัหลอกใชเ้ธอเป็นตวั
ล่อให้มิลานออกมา และหาตวัผูบ้งการทั้งหมด โดยร่วมมือกบัราณะ แต่เพราะการกระทาํของวิทยา
ทาํใหพ้ยานคนสาํคญัอยา่งศริดฮาร์ตอ้งตายไป ข่านจึงตอ้งการใหว้ิทยาใชค้วามสามารถของเธอ เจาะ
หาขอ้มูลในคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์ 

จุดประสงคข์องข่านนั้นตอ้งการตามจบัตวัมิลาน ดามจีตั้งแต่ตน้ เพียงแต่ไม่สามารถ
ฟ้ืนคดีข้ึนมาได ้จึงคิดใชว้ิทยาทาํให้เปิดคดีไดอี้กคร้ัง วิทยาเจ็บปวดกบัความจริงท่ีไดรั้บว่าเธอเป็น
เพียงเหยื่อท่ีถูกสังเวยให้แก่มิลาน ดามจี แมก้ระทัง่ราณะท่ีเธอไวใ้จท่ีสุดยงัลกัลอบร่วมมือกบัข่าน
เพื่อปกปิดความจริงกับเธอ วิทยายินยอมทาํตามความเรียกร้องของข่านอย่างไม่เต็มใจนัก เธอ
คร่ําเคร่งอยู่กบัการพยายามเจาะขอ้มูลคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์  ท่ามกลางบรรยากาศงานเทศกาล
มหาทุรคาบูชาตามประเพณีความเช่ือของชาวเบงกาลี ในท่ีสุดวิทยาก็พบรหัสลบัชุดสุดทา้ย ซ่ึงเป็น
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รหสัท่ีสามารถสาวถึงตวัผูบ้งการตวัจริงได ้คนๆนั้นคือ บาสคาราน เจา้หนา้ท่ีระดบัสูงของหน่วยข่าว
กรองซ่ึงเป็นคนใกลชิ้ดข่าน 

ข่านขอร้องให้วิทยาช่วยเป็นคร้ังสุดทา้ย  คือการโทรไปบอกกบับาสคารานว่าเธอมี
ขอ้มูลทุกอยา่งของเขาอยูใ่นมือแลว้ ให้นาํตวัสามีของเธอมาแลกเปล่ียนกบัเอกสาร บาสคารานบอก
เพียงว่าจะให้เจา้หน้าท่ีประจาํสํานักงานทอ้งถ่ินติดต่อกลบัไป ในท่ีสุดก็มีโทรศพัท์มาถึงวิทยาว่า 
‘หากตอ้งการพบสามีของคุณแบบตวัเป็นๆละก็ ใหร้อการติดต่อจากผม’ เจา้ของเสียงลึกลบันั้นคือมิ
ลาน ดามจีนัน่เอง 

ราณะคิดว่าแผนการของข่านคือการใชว้ิทยาเป็นเหยื่อล่อจบัมิลาน และตวัวิทยาจะตก
อยู่ในอนัตราย จึงมาบอกข่านให้หาวิธีอ่ืนท่ีดีกว่าน้ี แต่ข่านกลบับอกว่าเราควรจะยอมเสียสละคน
เพียงคนเดียวเพื่อคนอีกเป็นหม่ืน ราณะคิดจะหยุดย ั้งวิทยาแต่ข่านไม่อยากให้เสียแผนการจึงกัก
บริเวณราณะไวท่ี้สถานีตาํรวจ แต่ราณะก็หนีออกมาไดด้ว้ยความช่วยเหลือของเพื่อนตาํรวจดว้ยกนั
และรีบรุดไปหาวิทยาท่ีโรงแรม ในระหว่างนั้นวิทยาก็ไดรั้บการติดต่อจากมิลานเร่ืองสถานท่ีนัด
หมาย เธอรีบโทรศพัทบ์อกข่าน และรีบออกไปตามนัด เม่ือราณะมาถึงโรงแรมก็ไดรั้บคาํบอกเล่า
จากผูจ้ดัการโรงแรมวา่ วิทยาชาํระเงินค่าหอ้งทั้งหมดและออกไปแลว้ 

เม่ือราณะกบัข่านไปถึงจุดนัดหมาย ส่ิงท่ีพวกเขาพบคือร่างอนัไร้วิญญาณของมิลาน 
ดามจี ส่วนวิทยา บกัชีนั้นท้ิงซองเอกสารไว ้และหนีหายเขา้ปะปนกบัขบวนของเหล่าสตรีท่ีลว้นแต่ง
กายดว้ยส่าหรีแบบเดียวกนัในงานเทศกาลมหาทุรคาบูชา หายตวัไปจากโกลกาตาอย่างลอยนวล 
ความจริงท่ีเปิดเผยนั้ นสร้างความตกตะลึงให้แก่ข่านและราณะ ไม่มีวิทยา บัคชี ไม่มีอานาร์ป    
‘วิทยา บคัชี’ เป็นเพียงช่ือปลอม และเร่ืองราวทั้งหมดนั้นลว้นถูกแต่งข้ึน   ข่านและราณะเขา้ใจว่า
วิทยาเป็นนักฆ่าท่ีถูกใครบางคนส่งมาเพื่อกาํจดัมิลาน ดามจีโดยเฉพาะ และคาํถามก็คือ ‘ใคร’ 
เร่ืองราวทั้งหมดเปรียบเสมือน ‘นิทาน’ ท่ีเธอสร้างข้ึนเพื่อใชพ้วกเขาเป็นเคร่ืองมือ   แมแ้ต่การตั้ง
ทอ้งหรือตามหาสามี 

ภาพยนตร์เปิดเผยตวัตนท่ีแทจ้ริงของวิทยา  ไม่มีใครบงการส่งเธอมาใหฆ่้า มิลาน ดาม
จี แต่กลบัเป็นตวัของเธอเอง  อรูป บาสุ สามีของวิทยาเจา้หนา้ท่ีสืบสวนสากล เสียชีวิตในเหตุการณ์
โจมตีท่ีสถานีรถไฟใตดิ้นในโกลกาตาเม่ือสองปีก่อน วิทยาท่ีตั้งทอ้งอยูเ่สียใจมากจนตอ้งเสียลูกไป
อีกคน หลงัจากนั้น 2 ปีเธอจึงกลบัมาแกแ้คน้ แมสุ้ดทา้ยเธอจะแกแ้คน้ไดส้าํเร็จ แต่วิทยายงัคงจมอยู่
กบัความทุกขเ์พราะรู้ดีว่า เธอไม่สามารถเอาสามีและลูกกลบัคืนมาได ้แมจ้ะแกแ้คน้อยา่งสาสมแลว้
กต็าม 
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4.1 ความสอดคล้องของเร่ืองเล่า (coherence) 
ความสอดคลอ้งของเร่ืองเล่าหมายถึงความสอดคลอ้งกันของเร่ืองเล่าประเภทใด

ประเภทหน่ึง ซ่ึงในงานศึกษาช้ินน้ีคือความสอดคลอ้งในภาพยนตร์ภาษาฮินดีเร่ือง Kahaani  ในเร่ือง
กระแสการไหลเวียนของเร่ืองราวตั้งแต่แก่นเร่ือง โครงเร่ือง บทเร่ิมตน้ พฒันาการของเร่ืองราว  
ความขดัแยง้ ความสัมพนัธ์ระหว่างเน้ือเร่ืองและลาํดบัเวลา เน้ือเร่ืองกบัตวัละคร  ว่ามีความสัมพนัธ์
และสามารถมีจุดเช่ือมโยงถึงกนัไดอ้ยา่งไร 

 
4.1.1 กระแสการไหลของเร่ืองราว (structural coherence) 
Kahaani บอกเล่าเร่ืองราวของ ‘วิทยา เวนกาเทซาน บคัชี’ หญิงทอ้งแก่เดินทางมาจาก

ลอนดอนเพื่อตามหาสามี ‘อาร์นาป บคัชี’ ซ่ึงเธอเช่ือว่าเขาหายตวัไปในโกลกาตา(Kolkata) เมือง
หลวงแห่งรัฐเบงกอลตะวนัตก ทางภาคตะวนัออกของอินเดีย เธอเขา้แจง้ความกบัเจา้หนา้ท่ีตาํรวจ
ดว้ยหลกัฐานคือรูปถ่ายเพียงใบเดียว จากคาํใหก้ารของวิทยา  เจา้หนา้ท่ีตาํรวจต่างลงความเห็นว่าเธอ
เป็นเพียงแค่ ‘หญิงสาวผูน่้าสงสาร’ ผูซ่ึ้งถูกสามีหลอกและหนีหายไป  เธอไม่ยอมแพ ้ กลบัมุ่งมัน่ตา
มหาสามีตามลาํพงั โดยอาศยัคาํบอกเล่าของเขาท่ีเคยติดต่อหาเธอทางโทรศพัทก่์อนท่ีเขาจะหายไป  
ซ่ึงภาพยนตร์แสดงถึงการตามหาร่องรอยสามีของเธอ 

4.1.1.1 แก่นเร่ือง 
แก่นเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Kahaani คือ ‘การแกแ้คน้’ ในตอนแรก 

ภาพยนตร์แสดงให้เห็นพฤติการณ์ของวิทยาซ่ึงเดินทางมาจากต่างประเทศเพื่อตามสามีท่ีหายไป  
ดว้ยการสืบคน้เบาะแสผา่นสถานการณ์ต่างๆภายในเร่ือง ทาํใหดู้เหมือนเป็นแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการ
ตามหาสามีของวิทยา ก่อนจะเปิดเผยในตอนทา้ยของภาพยนตร์ถึงเจตนาท่ีแทจ้ริงของเธอ 

4.1.1.2 โครงเร่ือง 
การจดัลาํดบัเหตุการณ์ของภาพยนตร์  แบ่งออกเป็น 
1) ภาพยนตร์เปิดฉาก 
2)  พฒันาการของเน้ือเร่ือง 
3)  ประเดน็ขดัแยง้ 
4)  จุดวิกฤติของเน้ือเร่ือง 
5)  การคล่ีคลาย 
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1) ภาพยนตร์เปิดฉาก 
 ผูว้ิจยัแยกฉากเปิดเร่ืองออกเป็นสองส่วน คือ เปิดเร่ืองดว้ยเหตุการณ์ และ

การเปิดเร่ืองดว้ยการปรากฏตวัของ ‘วิทยา’ ตวัเอกหญิงของเร่ืองเน่ืองจากการเปิดเร่ืองดว้ยเหตุการณ์
เป็นสาเหตุท่ีทาํให้เกิดฉากการปรากฏตวัของตวัเอกในเร่ือง และเป็นท่ีมาของเร่ืองราว เหตุการณ์ 
และฉากในภาพยนตร์  ซ่ึงทั้งสองส่วนจะถูกนาํมาเช่ือมโยงและบรรจบกนัในช่วงทา้ยของเน้ือเร่ือง 

 (1) การก่อวินาศกรรมท่ีสถานีรถไฟใตดิ้น 
 ภาพยนตร์เร่ิมเร่ืองดว้ยการก่อวินาศกรรมท่ีสถานีรถไฟใต้

ดินท่ีโกลกาตา ประเทศอินเดียดว้ยสารพิษ เปิดฉากการทดลองสารพิษกบัหนู  ดว้ยภาพของหนูขาว
สลบักับใบหน้าของชายภายใตห้น้ากากป้องกันสารพิษ  ในสถานท่ีท่ีดูเหมือนเป็นห้องทดลอง 
ปรากฏเป็นภาพของหนูขาวจาํนวนหลายตวัท่ีใชส้าํหรับการทดลองในกระบะพลาสติก ชายในชุด
ป้องกันสารพิษใช้คีมคีบแคปซูลเม็ดหน่ึงโยนใส่ในกระบะ แคปซูลแตกกระจายเป็นหลายเส่ียง  
ของเหลวภายในนั้นทะลกัออกก่อนระเหิดเป็นไอส่งเสียงฟู่  ไม่นานนกัสารพิษนั้นก็มีปฏิกิริยา  หนู
ขาวก็ด้ินพล่านทรมานจนตาย ปรากฏภาพของชายใส่หนา้กากคนเดิมกม้มองบรรดาซากศพของหนู
ทดลอง  แสดงให้เห็นว่าการทดลองสารพิษชนิดน้ีจะตอ้งมีส่วนเก่ียวเน่ืองในเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึน
ต่อไปขา้งหนา้ ต่อมา  ณ Kalighat  Metro station  เวลา 8.30 น. ภาพแสดงถึงความเคล่ือนไหวใน
สถานีรถไฟใตดิ้น เช่นการตีตัว๋ข้ึนรถไฟ มาตรการการป้องกนัภยัก่อนการเขา้ใชบ้ริการรถไฟใตดิ้น 
ภาพตดัสลบัใหเ้ห็นหญิงอุม้ลูกและเดก็ชายคนหน่ึงเดินกอดกระเป๋าเป้กาํลงัเดินลงบนัไดเพ่ือโดยสาร
รถไฟ ท่ามกลางความพลุกพล่านของผูโ้ดยสารท่ีมาใชบ้ริการรถไฟใตดิ้น นาฬิกาดิจิตอลภายใน
สถานีขณะน้ีเป็นเวลา 8.43 น. รถไฟขบวนหน่ึงเขา้จอดเทียบท่าสถานี  รถไฟเคล่ือนขบวนออกจาก
สถานี  ปรากฏชายหนุ่มคนหน่ึงอยู่ในโบก้ีกาํลงัพูดโทรศพัทอ์ยู่ ชายหนุ่มคนน้ีคือ อรูป บาสุ สามี
ของวิทยาซ่ึงในเหตุการณ์น้ียงัไม่ไดเ้ปิดเผยตวัตวัตนของเขา นอกจากพฤติกรรมของเขาซ่ึงกาํลงั
คน้หาอะไรบางอยา่งภายในรถไฟ 

 จากบทสนทนาในโทรศพัทมื์อถือ อรูปไดรั้บคาํสั่งจากใคร
บางคนให้ตามหากระเป๋าใบหน่ึงอยู่ ซ่ึงก็คือกระเป๋าท่ีคาดว่าจะมีการซุกซ่อนสารพิษเอาไวน้ัน่เอง 
โดยในเหตุการณ์น้ีภาพสลบัไปมาระหว่างอรูปซ่ึงเดินไปเร่ือยๆตามโบก้ีรถไฟสอดส่ายสายตามอง
ไปรอบบริเวณ โดยใหค้วามสนใจท่ีกระเป๋าของผูโ้ดยสาร   เด็กชายในชุดนกัเรียนช่ือ ‘คุชาล’ ท่ีกอด
กระเป๋าหนงัสือของตวัเองไวไ้ม่ยอมปล่อยมือตั้งแต่เดินข้ึนรถไฟ และกาํลงัถูกเพ่ือนแกลง้ดว้ยการ
แย่งกระเป๋าและคุณแม่ลูกอ่อนท่ีพยายามปลอบลูกน้อยซ่ึงกาํลงัร้องไห้งอแง เธอบ่นให้หญิงวยั
กลางคนท่ีอยู่ข้างกันเพราะไม่รู้ว่าทาํไมลูกของเธอจึงร้องไห้ไม่หยุด หญิงวยักลางคนจึงออก
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ความเห็นว่า ‘เด็กน่าจะหิว ทาํไมถึงไม่เอานมให้กินล่ะ’ แต่หญิงแม่ลูกอ่อนบอกว่าลืมขวดนมไวท่ี้
บา้น 

 ทนัใดนั้นเขาก็สะดุดตากบักระเป๋านกัเรียนของเด็กชายคน
หน่ึง  ซ่ึงเด็กชายคนนั้นกอดแน่นเอาไวก้บัตวัและป้องกนัไม่ให้ถูกเพื่อนยื้อแย่งไป และคาํพูดของ
กลุ่มเด็กท่ีกาํลงัแยง่กระเป๋ามาจากคุชาลว่า ‘นายซ่อนอะไรไวใ้นกระเป๋างั้นเหรอ หรือในน้ีมีอะไรท่ี
น่าสนใจอีก?’  ชายหนุ่มเห็นดงันั้นกรี็บตรงไปหาเด็กชายทนัที โดยมองขา้มหญิงอุม้ลูกท่ีกระชบัเด็ก
ในวงแขนลุกข้ึน โดยกล่าวข้ึนมาลอยๆวา่เธอตอ้งรีบกลบับา้น 

 หญิงวยักลางคนมองตาม แต่แลว้เม่ือไล่สายตากลบัมายงัท่ี
นัง่กลบัพบกระเป๋าของหญิงอุม้ลูกนั้นวางอยู ่ในขณะเดียวกนัชายหนุ่มก็ร้ือคน้กระเป๋าเป้ของคุชาล  
ตดัสลบักบัหญิงวยักลางคนคน้เจอขวดนมในกระเป๋าถือของหญิงอุม้ลูก ก็ร้องเรียกหญิงอุม้ลูกซ่ึงเธอ
คิดว่าคือเจา้ของกระเป๋าตามหลงั  คุชาลมองการกระทาํของชายหนุ่มซ่ึงร้ือกระเป๋าของตนเองอยู ่
รถไฟจอดสนิทท่ีชานชาลา ประตูเล่ือนเปิด หญิงแม่ลูกอ่อนอุม้ลูกกา้วออกไป  เป็นจงัหวะเดียวกบั
ผูโ้ดยสารต่างกรูกนัเขา้มา  หญิงวยักลางคนร้องเรียกเธอพลางถือขวดนมกบักระเป๋าจะกา้วตาม
ออกไปดว้ย  แต่ผูโ้ดยสารท่ีกรูกนัเขา้มาอยา่งกะทนัหันนั้นกลบัชนหญิงวยักลางคนจนขวดนมหลุด
จากมือ ตกแตกกระจายนองเตม็พื้น อรูปละสายตาจากกระเป๋าหนัมากม้ลงมองนมท่ีนองอยูบ่นพื้น มี
เสียงฟู่ จากการระเหิดของนํ้ านม เป็นเวลาเดียวกบัท่ีประตูรถไฟปิดลง  และภาพของชายหนุ่มท่ีมอง
ราวกบัเขา้ใจอะไรบางอยา่ง ภาพต่อมาฉายใหเ้ห็นภายในขบวนรถไฟท่ีเตม็ไปดว้ยร่างของผูโ้ดยสาร
นอนหมดสติบนเกา้อ้ีและตามพื้น และรถไฟท่ีกาํลงัวิ่งอยูด่งัเดิม 

 มีการรายงานข่าวทางโทรทศัน์เก่ียวกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ภายในรถไฟใตดิ้น กล่าวถึงการเสียชีวิตของประชาชนราว 100 คนในรถไฟขบวนดงักล่าวท่ีสถานี
รถไฟใตดิ้นเมืองโกลกาตา (Kolkata) จากก๊าชท่ีร่ัวไหลภายในรถไฟ ซ่ึงมัน่ใจว่ามีผูก่้อการร้ายอยู่
เบ้ืองหลงัเหตุการณ์ในคร้ังน้ี   ซ่ึงเป็นข่าวท่ีประชาชนต่างใหค้วามสนใจ ส่งผลใหผู้ค้นเร่ิมหวาดกลวั
ท่ีจะเดินทางดว้ยรถไฟใตดิ้น รวมถึงการเรียกร้องบรรดาญาติๆของผูเ้สียชีวิตจากเหตุการณ์ก๊าซพิษท่ี
สถานีรถไฟในโกลกาตาไดเ้รียกร้องต่อรัฐบาลใหเ้ร่งคน้หาผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัเหตุการณ์ในคร้ังน้ี 

(2) การปรากฏตวัของวิทยา 
2 ปีผ่านไปนับจากเหตุการณ์การก่อวินาศกรรมคร้ังนั้น 

ภาพของเคร่ืองบินสายการบิน British Airway ลาํหน่ึงกาํลงัลงจอดในทางวิ่งเคร่ืองบิน สนามบิน
นานาชาติ โกลกาตา   ท่ามกลางความวุ่นวายภายนอกอาคารสนามบินและผูโ้ดยสารขาเขา้ซ่ึงมีทั้ง
ชาวอินเดียและชาวตะวนัตก  ปรากฏร่างหญิงสาวทอ้งแก่เดินลากกระเป๋าเดินทางออกมาจากอาคาร
ผูโ้ดยสาร ซ่ึงเราจะรู้ช่ือของเธอจากตวัอกัษรบรรยายวา่เธอคือ นางวิทยา เวนกาเทซาน บกัชี 
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วิทยาจ้างแท็กซ่ีให้ไปส่งท่ีสถานีตํารวจแทนท่ีจะไป
โรงแรม เธอพบกบั ‘ สัตโยกี สิงหะ’ หรือ ‘ราณะ’  เจา้หนา้ท่ีตาํรวจท่ีหนา้สถานีตาํรวจซ่ึงมองเธอ
ดว้ยความแปลกใจ เธอถามเขาว่าจะแจง้คนหายไดท่ี้ไหน เขาจึงนาํไปพบกบัหวัหนา้ของเขา ซ่ึงก็คือ
นายตาํรวจช่ือ ‘ชตัเตอร์จี’ วิทยาแจง้วา่สามีของเธอหายตวัไป และตวัเธอเพิ่งมาจากลอนดอนเพื่อตาม
หาเขา  สามีของเธอคือ อาร์นาป บคัชี อาย ุ33 ปีเดินทางมายงัโกลกาตาเม่ือเดือนท่ีแลว้เพื่อเขา้ทาํงาน
ท่ีศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ  ซ่ึงใน 2 อาทิตยแ์รกเขาโทรศพัทห์าเธอทุกวนั แต่หลงัจากนั้นเขาก็หยดุการ
ติดต่อไป ไม่มีขอ้ความหรือการติดต่อใดๆอีกทั้งนั้น วิทยาไม่รู้ว่าเธอควรจะทาํอยา่งไร จึงมาโกลกา
ตาเพ่ือแจง้ความ  แต่ขอ้มูลเพียงเท่านั้นน้อยเกินกว่าท่ีจะติดตามหาเบาะแส ชัตเตอร์จีจึงถามถึง
หลกัฐานอ่ืนๆเช่น ภาพถ่าย ซ่ึงวิทยามีภาพถ่ายเพียงใบเดียวท่ีใชเ้ป็นหลกัฐาน เป็นภาพถ่ายในงาน
แต่งงานของเธอกบัสามีเม่ือ 2 ปีมาแลว้ 

แมว้ิทยาจะยืนยนัว่าสามีของเธอหายไปจริงๆ แต่ชตัเตอร์จี
กลบัมองวา่ วิทยาอาจจะเป็นหญิงสาวน่าสงสารท่ีถูกผูช้ายหลอก เม่ือตั้งทอ้งแลว้ก็ท้ิงลูกใหเ้ป็นภาระ
กบัเธอส่วนตวัเองก็หนีหายไป จากบทสนทนาบทหน่ึงภายในสถานีตาํรวจ  หลงัจากวิทยาแนะนาํ
ตวัเองแลว้ ชตัเตอร์จีกถ็ามช่ือสามีของเธอเพ่ือใชล้งบนัทึก 

 
ชตัเตอร์จี  :  สามีของคุณช่ืออะไร? 
วิทยา  :  อาร์นาป 
ชตัเตอร์จี  :  บกัชี? 
วิทยา  :  (สีหนา้อ้ึงเลก็นอ้ย ก่อนจะยิม้และพยกัหนา้) 
ฉากท่ี 1, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์  :  วิทยาใหป้ากคาํกบัเจา้หนา้ท่ีตาํรวจ 

 
อาร์นาปควรจะกลับลอนดอนหลังจากงานท่ีได้รับ

มอบหมายเสร็จส้ิน แต่เขาไม่กลบัและหายตวัไป  ซ่ึงตรงน้ีชตัเตอร์จีถามย ํ้าคาํว่า ‘หายตวัไป’ อีกคร้ัง 
ซ่ึงในความหมายของวิทยาคือ ไม่มีโทรศพัทจ์ากอาร์นาปเลย ซ่ึงตวัเขาไม่เคยเป็นแบบน้ีมาก่อน ยิ่ง
เป็นหลกัฐานช่วยเสริมให้ความคิดเห็นของชตัเตอร์จีมีความเป็นไปไดว้่า วิทยาอาจจะถูกสามีท้ิง
จริงๆ 
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วิทยา  :  อาร์นาปควรจะกลบัลอนดอนหลงัจากงานท่ีไดรั้บมอบหมายเสร็จส้ิน
แลว้ แต่เขายงัไม่กลบั เขาหายตวัไป 

ชตัเตอร์จี  :  หายไปงั้นเหรอ? 
วิทยา  :  ใช่, หมายถึง ไม่มีขอ้ความไม่มีโทรศพัทจ์ากเขา และอาร์นาปไม่เคยเป็น

แบบน้ี 
ชตัเตอร์จี  :  ตอนอยูท่ี่น่ีเขาพกัอยูท่ี่ไหน 
วิทยา  :  โรงแรมโมนาลิซ่า ถนน สารัต โพช 
ชตัเตอร์จี  :  ท่ีทาํงานของเขาล่ะ 
วิทยา  :  ท่ีศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ แต่พวกเขาบอกว่าอาร์นาปไม่เคยมาตามท่ีไดรั้บ

มอบหมายเลย เขาไปทาํงานฉนัรู้ เราคุยกนัทุกวนั เขาโทรมาวนัละหลาย
คร้ังจนฉันตอ้งตาํหนิเขา ก่อนท่ีเงินเดือนทั้งหมดของเขาจะหมดไปกบั
บิลค่าโทรศพัท ์ฉนัไม่เขา้ใจทาํไมพวกเขาตอ้งโกหกฉนั 

ชตัเตอร์จี  :  เร่ืองน้ีมีความซับซ้อนเพียงเล็กน้อยเท่านั้ น ผมจะจัดการให้อย่างสุด
ความสามารถ มนัจะตอ้งเรียบร้อย อาจจะใชเ้วลาพอสมควร แต่ผมจะทาํ
ใหส้าํเร็จ 

ฉากท่ี 1, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์ :   วิทยาใหป้ากคาํกบัเจา้หนา้ท่ีตาํรวจ 
 

ชตัเตอร์จีกล่าวเป็นนยัว่าเร่ืองน้ีไม่ใช่คดีคนหายหรือคดีใหญ่
อะไร นอกจากผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีถูกสามีท้ิง  วิทยาเขา้ใจความหมายท่ีเขาตอ้งการส่ือ  จึงมีสีหนา้ไม่พอใจ
ในคาํพูดของเขานกั ชตัเตอร์จีให้วิทยาลงลายเซ็นในสมุด แต่วิทยากลบัมีอาการหนา้มืดซวนเซจะลม้ลง
ก่อนและขอใหช้ตัเตอร์จีเรียกรถแทก็ซ่ีไปส่งเธอท่ีโรงแรม แต่เขากลบัอาสาใหร้าณะขบัรถพาเธอไปแทน 

ราณะพาวิทยามาส่งยงัโรงแรมซ่ึงเป็นเกสทเ์ฮาส์ แมร้าณะ
ไม่เห็นดว้ยกบัการท่ีเธอจะเขา้พกัท่ีน่ีเพราะดูไม่ปลอดภยั  แต่วิทยายนืยนัจะเขา้พกัเพราะสามีของเธอ
เคยพกัอยูท่ี่น่ี เธอแนะนาํตวักบัผูจ้ดัการเกสทเ์ฮาส์วา่เคยติดต่อมาจากลอนดอน (London) ซ่ึงผูจ้ดัการ
ก็ยืนยนัคาํเดิมว่าสามีของเธอไม่ไดอ้ยูท่ี่น่ี แต่วิทยากลบัไม่ปักใจเช่ือ เพราะอาร์นาปโทรศพัทห์าเธอ
จากท่ีน่ีทุกวนั ผูจ้ดัการจึงขอให้ราณะช่วยอธิบายสถานการณ์ให้เธอเขา้ใจ ซ่ึงราณะเองก็คิดว่าบางที
อาจจะเป็นการเขา้ใจผิด  วิทยาไม่ยอมแพ ้เธอเช่ือว่าอาร์นาปจะตอ้งอยูท่ี่น่ีและ ผูจ้ดัการกาํลงัโกหก
เธอ พร้อมเรียกร้องให้เอาบนัทึกออกมาดู  แต่โรงแรมระดบัเล็กอย่างท่ีน่ีใชส้มุดลงบนัทึกเท่านั้น  
วิทยาจึงบอกว่าเธอสามารถพิสูจน์ไดว้่าอาร์นาปเคยอยู่ท่ีน่ี หากเดินไปท่ีลิฟท์จะเห็นรูปป้ันนกยูง
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ตั้งอยูต่รงนั้น  ซ่ึงผูจ้ดัการยอมรับวา่มีรูปป้ันนกยงูจริงๆ แต่สามีของเธอกไ็ม่ไดอ้ยูท่ี่น่ีแน่นอน  ราณะ
ซ่ึงเขา้ไปตรวจดูก็ออกมายนืยนัเช่นกนัว่ามีรูปป้ันนกยงูอยูจ่ริง ซ่ึงวิทยาก็บอกว่า ถา้อาร์นาปไม่บอก
แลว้เธอจะรู้ไดย้งัไง และเธอไม่รู้วา่ทาํไมทุกคนตอ้งปิดบงัความจริงน้ีกบัเธอ 

วนัรุ่งข้ึนวิทยาออกจากท่ีพกัเพื่อไปยงัศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ 
ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีอาร์นาปทาํงานอยูเ่ม่ือคร้ังเดินทางมายงัโกลกาตา เธอเขา้พบ ‘แอกเนส เดอมิโลว’์ มี
ตาํแหน่งเป็นผูจ้ดัการฝ่ายทรัพยากรบุคคลของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ  ก่อนหน้าน้ีวิทยาเคยติดต่อเธอ
แลว้เม่ือคร้ังอยูล่อนดอน และถึงตอนน้ี แอกเนสกย็งัยนืยนัวา่ อาร์นาปไม่เคยไดรั้บมอบหมายทาํงาน
ท่ีน่ี ในฐานะท่ีเธอเป็นผูจ้ ัดการฝ่ายทรัพยากรบุคคลของท่ีน่ี เธอเป็นผูอ้นุมัติทุกงานท่ีได้รับ
มอบหมาย และเธอไม่เคยอนุมติัการมอบหมายงานของอาร์นาป บกัชีเลย แมว้ิทยาจะเอารูปถ่ายให ้
แต่แอกเนสกย็งัไม่เคยพบเขาอยูดี่ 

ในบทเปิดเร่ืองน้ีจึงเป็นการปูเร่ืองราวด้วยเหตุการณ์ก่อ
วินาศกรรม ซ่ึงมีผูเ้สียชีวิตจาํนวนมาก แสดงว่าเหตุการณ์น้ีจะตอ้งมีผลกระทบต่อตวัละครตวัใดตวั
หน่ึง และมีผลกระทบต่อเน้ือเร่ืองท่ีจะดาํเนินต่อไปด้วย เราจะไม่ทราบว่าชายหนุ่มผูซ่ึ้งตามหา
สารพิษบนรถไฟคือ ‘อรูป’ สามีของวิทยา ฉากการเปิดตวัของวิทยาใน 2 ปีต่อมา  ยงัไม่มีการพดูถึง
เหตุการณ์น้ี และวิทยาเดินทางมาโกลกาตาเพ่ือตามสามีของเธอท่ีหายตวัไปเม่ือ 1 เดือนท่ีแลว้ ซ่ึงดู
จากเวลา ไม่มีทางท่ีสามีของเธอจะเป็นคนเดียวกับชายหนุ่มบนรถไฟ   แมแ้ต่ภาพถ่ายท่ีใช้เป็น
เบาะแสก็เป็นคนละคนกนั  และช่ือของสามีท่ีแจง้แก่ตาํรวจว่าเขาช่ือ อาร์นาป    วิทยาปรากฏตวัใน
ภาพลกัษณ์ของหญิงทอ้งแก่ จากลอนดอนมาตามหาสามีเพียงลาํพงั ดว้ยเบาะแสเพียงส่ิงเดียวคือรูป
ถ่ายในวนัแต่งงานของเธอกบัสามี ดว้ยรูปลกัษณ์และการกระทาํทาํให้ผูค้นมองเธอดว้ยความสงสาร 
เห็นอกเห็นใจ ดงัเช่นแอกเนสท่ี กล่าวลบัหลงัเธอว่า ‘เด็กนอ้ยท่ีน่าสงสาร’  เพราะมองว่าเธอเป็น
หญิงสาวท่ีถูกสามีท้ิง  ตามหาเขาไปยงัสถานท่ีต่างๆท่ีเขาเคยบอกเธอทางโทรศพัท์ เม่ือไม่พบ
หลกัฐาน กร้็องวา่ทุกคนร่วมกนัปิดบงัความจริงและกล่าวความเทจ็กบัเธอ 

การเปิดฉากของภาพยนตร์ทั้งสองแบบ 1. คือการเปิดเร่ือง
ดว้ยเหตุการณ์ และ 2. การเปิดเร่ืองดว้ยตวัละคร จึงเก่ียวเน่ืองกนั เน่ืองจากเป็นการนาํเสนอจาก
เหตุการณ์ท่ีเป็นจุดใหญ่  เพื่อบอกเล่าว่า  ‘ได้มีการเกิดการก่อการร้ายข้ึนบนรถไฟ มีผูเ้สียชีวิต
มากมาย’ และทาํการท้ิงปริศนาไวต้ั้งแต่ตน้เร่ือง ใหเ้กิดคาํถามต่อภาพยนตร์ว่า เกิดอะไรข้ึน?  ก่อน
จะท้ิงทา้ยฉากนั้นดว้ยความโศกเศร้าและความเกร้ียวกราดของญาติผูเ้สียชีวิต และตดัฉากมาเป็นอีก 
2 ปีต่อมา พร้อมกบัการปรากฏตวัของ ‘ตวัละคร’ ซ่ึงเป็นผูห้ญิงทอ้งแก่  เป็นจุดท่ีรองลงมาจากจุด
ใหญ่ คือ เหตุการณ์  การเปิดฉากทั้งสองแบบจึงเก่ียวโยงกนั เพราะจะทาํให้เกิดคาํถามต่อภาพยนตร์
วา่  ‘ตวัละคร’ เก่ียวขอ้งกบั ‘เหตุการณ์’ อยา่งไร 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



ศุภานิช คาํบุศย ์  ผลการศึกษา / 48 

2) พฒันาการของเร่ืองราว 
วิทยาควา้นํ้ าเหลวจากการหาเบาะแสของสามีท่ีศูนย์ข้อมูลแห่งชาติ 

หากแต่เธอกลบัพบวา่ราณะกาํลงัรอเธออยูแ่ละอาสาพาเธอไปยงัท่ีเก็บศพ เพื่อยนืยนัว่าศพท่ีเก็บอยูท่ี่
นั่นคือสามีของเธอหรือไม่ ซ่ึงผลปรากฏว่าไม่ใช่  วิทยาคลา้ยเดินมาถึงทางตนั ในขณะท่ีทุกอย่าง
กาํลงัมืดแปดดา้น ราณะจึงถามว่า อาร์นาปเป็นชาวเบงกาลีน่าจะมีญาติอยู่ท่ีไหนในโกลกาตาบา้ง
หรือเปล่า วิทยาจึงรู้สึกเหมือนมีความหวงัข้ึนมาเพราะเขามีลุงอยูท่ี่ ฐากรูปุกรู (Thakurpukur)  ราณะ
กบัวิทยาจึงพากนัไปท่ีนั่น วิทยาช้ีให้ดูโรงเรียนท่ีอาร์นาปเคยเรียนสมยัประถม เธอไดฟั้งเร่ืองราว
มากมายจากท่ีนัน่ และบา้นลุงของอาร์นาปน่าจะอยูใ่นบริเวณของโรงเรียน  แต่ก็พบกบัความผดิหวงั
เม่ือเจา้ของบา้นนั้นบอกว่า ท่ีน่ีไม่มีคนช่ือ อาร์นาป บคัชี พวกเขาอยูท่ี่น่ี 30 ปีไม่เคยไดย้นิว่าแถวน้ีมี
ครอบครัวบคัชีเลย   เม่ือวิทยาไปท่ีโรงเรียนเพ่ือขอดูขอ้มูลนกัเรียนท่ีเคยเรียนท่ีน่ี ก็เจอปัญหาแบบ
เดียวกนั ไม่มีช่ือของอาร์นาป บกัชี 

(1) จุดพลิกผนั 
ในระหว่างท่ีวิทยากาํลงัตามหาเบาะแสของสามี  แอกเนส 

เดอมิลโลว ์กาํลงัมองภาพถ่ายท่ีวิทยาท้ิงเอาไวใ้ห้  และรู้สึกคุน้หน้าคุน้ตาอาร์นาป  ว่ามีหน้าตา
คลา้ยคลึงกบั ‘มิลาน ดามจี’ อดีตพนกังานของบริษทั เธอจึงคน้หาช่ือจากฐานขอ้มูลของพนกังาน แต่
กลบัไม่สามารถเขา้ไปดูขอ้มูลได้ เธอจึงตามพนักงานคนหน่ึงมาพบเพื่อถามว่าทาํไมจึงเขา้ไปดู
ขอ้มูลของมิลานไม่ได ้และไดรั้บคาํตอบว่าตอ้งขออนุญาตจาก ‘ทยากี’ ซ่ึงเป็นพนกังานระดบัสูงท่ี
รับผดิชอบเร่ืองน้ีเพื่อปลดลอ็คระบบ 

แอกเนสจึงติดต่อกับวิทยา เพื่ อนัดหมายมาพูด คุย ท่ี
ร้านอาหารแห่งหน่ึง  วิทยาจึงยินดีเป็นอย่างมาก  เพราะกาํลงัมืดแปดด้าน เพราะราณะช่วยเธอ
ตรวจสอบรายช่ือบุคคลท่ีเดินทางเขา้เมืองหลายรอบแต่ก็ไม่พบว่ามีช่ือ อาร์นาป บคัชีเดินทางมายงั
อินเดีย เธอคิดวา่ตอ้งมีความผดิพลาดอะไรสกัอยา่งท่ีระบบ วิทยาจึงรีบไปพบแอกเนสทนัที 

 
แอกเนส    :  เม่ือวานน้ีหลงัจากเธอไปแลว้ฉนัมองรูปถ่ายใบนั้นอีกคร้ัง และเธอรู้อะไร

ไหม สามีของเธอดูคลา้ยกบัพนกังานเก่าของเรา ‘มิลาน ดามจี’ 
วิทยา     :  ใครนะ? 
แอกเนส     :  มิลาน ดามจี, เขาลาออกไปได ้2 ปีแลว้ มีเร่ืองตลกอยูอ่ยา่งหน่ึง เขาเขา้มา

ทาํงานอยา่งกะทนัหันและลาออกไปอย่างกะทนัหัน กลุ่มเลือดของเขาก็
ตลกดว้ย  Bombay blood group. ฉนัจาํไดแ้ม่นเลยถึงวนัท่ีเขาท่ีเขาลาออก
จากบริษทั ผูค้นต่างมามองดูเขา แลว้เขากห็ายไปเลย 
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วิทยา     :  แลว้มนัจะเช่ือมโยงกบัอาร์นาปไดย้งัไง? 2 ปีท่ีแลว้เขาอยูใ่นลอนดอน 
แอกเนส  :  มิลาน ดามจี มีหน้าตาคลา้ยกบัอาร์นาป, แต่ทาํไมเม่ือวานน้ีฉันพยายาม

คน้หารูปของเขาจากคอมพิวเตอร์แต่ก็ไม่สามารถเขา้ไปในฐานขอ้มูลได ้  
บนหนา้จอมีแต่ขอ้ความว่า ถูกจาํกดั ถูกจาํกดั ถูกจาํกดั  พระเจา้เท่านั้นท่ี
รู้ว่าควรจะทาํยงัไงกบัคอมพิวเตอร์เคร่ืองนั้น, และวนัพรุ่งน้ีเม่ือทยากี
กลบัมา 

ฉากท่ี 5, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์  :  แอกเนสนดัพบวิทยาเพื่อเล่าเร่ืองของอาร์นาป 

 
จากบทสนทนามีความเป็นไปได้ท่ีแอกเนสคิดว่า มิลาน 

ดามจีอาจจะเป็นคนๆเดียวกบั อาร์นาป   สามีของวิทยา และความสงสารทาํให้เธอเต็มใจท่ีจะช่วย 
ประกอบกบัรู้สึกสงสัยว่าทาํไมขอ้มูลของมิลาน ดามจีจึงถูกจาํกดัเอาไว ้โดยไม่รู้ว่าการกระทาํเช่นน้ี
จะทาํให้ตวัเองตกอยู่ในอนัตราย  ในขณะท่ีวิทยาก็ไม่เขา้ใจว่ามิลาน ดามจีจะเช่ือมโยงกบัสามีของ
เธอไดอ้ย่างไร   แอกเนสถูกลอบสังหารในเวลาต่อมาภายในบา้นพกัของตวั เอง   เพ่ือเป็นการปิด
ปาก โดยบ็อบ บิสวาส  นักฆ่าซ่ึงถูกจา้งวานจากใครบางคนท่ีรับรู้เร่ืองราวของวิทยา กบัแอกเนส  
เป็นไปไดว้่าความเคล่ือนไหวของวิทยาอาจส่งกระทบต่อผลประโยชน์ของผูท้รงอิทธิพลบางคนเขา้  
ซ่ึงเกิดคาํถามว่า เขาเป็นใคร? และเพราะอะไร?  วิทยาไปทาํอะไรเขา้ฝ่ายนั้นจึงตอ้งถึงกบัปิดปาก
ผูใ้หเ้บาะแส ทั้งท่ีความตอ้งการของวิทยาคือการตามหาสามีเท่านั้น 

การเสียชีวิตของแอกเนสนํามาซ่ึงการปรากฏตัวของตัว
ละครอีก 2  ตวั ซ่ึงจดัไดว้่าเป็นตวัละครท่ีมีความสาํคญัต่อเน้ือเร่ืองไดแ้ก่  เอ. ข่าน และบาสคาราน 
เจา้หนา้ท่ีรัฐบาล  เร่ืองของแอกเนสถูกรายงานไปยงัสาํนกังานใหญ่หน่วยข่าวกรองใน นิวเดลี ข่าน
จึงเดินทางมายงัโกลกาตาเพ่ือตรวจสอบเร่ืองน้ี 

 
ข่าน  :  ผมตอ้งเดินทางไปโกลกาตาเด๋ียวน้ี 
บาสคาราน : ทาํไม?, หา้มสูบบุหร่ีในอาคารข่าน 
ข่าน  :  ผมรู้, ใครบางคนยงิผูจ้ดัการฝ่ายทรัพยากรบุคคลของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ 
บาสคาราน  : แลว้ยงัไง? มนัเป็นเร่ืองของสถานีตาํรวจทอ้งถ่ิน   ทาํไมคุณตอ้งไป

โกลกาตาเองดว้ย 
ข่าน  :  เธอพยายามเขา้ไปดูขอ้มูลของมิลาน ดามจี 
บาสคาราน :  เรามีขอ้มูลอะไรอ่ืนอีกไหม? 
ข่าน  :  มีผูห้ญิงทอ้งจากลอนดอน, วิทยา บกัชี 
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ฉากท่ี 6, สถานการณ์ท่ี 2 
เหตุการณ์  :  ข่านทราบข่าวการเสียชีวิตของแอกเนสและตดัสินใจเดินทางไปโกลกาตา 

 
ภาพยนตร์ยงัคงไม่เปิดเผยเร่ืองราวของมิลาน ดามจี แต่

แสดงให้เห็นว่า   ทั้งข่านและบาสคารานต่างรู้ว่ามิลานเป็นใคร ซ่ึงเพิ่มความลึกลบัและความเป็นท่ี
สงสัยให้กบัตวัละครของมิลานมากข้ึน  ข่านตอ้งการเดินทางไปยงัโกลกาตาเพ่ือตรวจสอบการ
เสียชีวิตของแอกเนส   ในขณะท่ีบาสคารานคิดว่าเขาไม่จาํเป็นตอ้งไปดว้ยตวัเองเพราะเป็นความ
รับผิดชอบของตาํรวจทอ้งท่ี   แต่ข่านมีเหตุผลว่าก่อนเสียชีวิตแอกเนสพยายามเขา้ไปดูขอ้มูลของมิ
ลาน โดยมีเบาะแสสาํคญัคือ วิทยา  ซ่ึงการท่ีข่านไปโกลกาตานั้นเป็นอีกหน่ึงฟันเฟืองสาํคญัท่ีทาํให้
เธอบรรลุจุดประสงคใ์นตอนทา้ยเร่ือง 

เม่ือข่านถึงโกลกาตาเขาจึงเรียกวิทยามาพบและบอกว่าส่ิงท่ี
เธอพยายามทาํอยูน่ั้นไร้ความหมาย  สมควรจะรีบกลบัลอนดอนไป และคนช่ือ มิลาน ดามจีไม่มีอยู่
จริง ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเป็นเพียงความเขา้ใจผดิของแอกเนสเท่านั้น 

(1) การค่อยๆเปิดเผยเร่ืองราวของมิลาน ดามจี 
วิทยาไม่เช่ือข่านวา่ ไม่มีคนช่ือมิลาน ดามจี เธอตั้งขอ้สงัเกต

ว่าหากมิลาน ดามจีไม่มีตวัตนตามท่ีข่านพูดจริงๆ ทาํไมเขาจึงเรียกว่า ‘มิลาน’ เหมือนคนท่ีรู้จกักนั
เป็นอยา่งดี แทนท่ีจะเป็นมิลาน ดามจี  วิทยากบัราณะจึงไปหาขอ้มูลท่ีศูนยข์อ้มูลแห่งชาติอีกคร้ังโดย
แจง้กบัพนกังานคนหน่ึงว่ามาสืบสวนเร่ืองคดีฆาตกรรมแอกเนส    สาํหรับราณะซ่ึงเป็นตาํรวจแลว้
ถือเป็นความผดิทางวินยัเพราะไม่มีหมายอนุญาตใหท้าํการสอบสวนจึงถูกข่านตาํหนิ 

วิทยามุ่งหนา้จะคน้หาความจริงต่อไป  ราณะบอกกบัวิทยา
ว่าอาจจะถูกของข่าน แอกเนสอาจสับสน เพราะศูนยข์อ้มูลแห่งชาติมีพนกังานมากถึง 2,000 คน แต่
วิทยาแยง้กลบัวา่ ทาํไมแอกเนสถึงจงใจคน้หาช่ือของ มิลาน ดามจี และแอกเนสไม่พดูอะไรเลยก่อน
หน้าน้ีจนกระทัง่เห็นรูปถ่ายของอาร์นาป   เธอจาํคาํพูดของแอกเนสท่ีบอกว่า ในสํานกันักงานเก่า
อาจจะมีเอกสารของพนักงานในบริษทัได ้จึงชกัชวนราณะให้ไปหาเอกสารของมิลาน ดามจีท่ีนั่น 
แต่อาร์นาปไม่เห็นดว้ยกบัความคิดของเธอนกั 

ในขณะเดียวกนัภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นความเคล่ือนไหว
ของฝ่ายตรงขา้มเจา้หนา้ท่ีระดบัสูงคนหน่ึงถามกบัพนกังานงานถึงสาํเนาขอ้มูลของพนกังานเก่าใน
บริษทั ซ่ึงไดรั้บคาํตอบวา่อาจจะมีอยูภ่ายในสาํนกังานเก่า และในเวลาใกลเ้คียงกนันัน่เองนกัฆ่าบอ็บ 
บิสวาสกไ็ดรั้บโทรศพัทจ์ากคนๆหน่ึงใหเ้ขา้ไปเอาเอกสารของมิลาน ดามจีในสาํนกังานเก่า 
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วิทยาลอบเขา้ไปในสาํนกังานเก่าและนาํเอกสารของมิลาน 
ดามจีออกมาได ้วิทยานาํเอกสารไปให้ข่าน ข่านบอกให้เธอลืม มิลาน ดามจีแลว้เขาจะไม่เอาเร่ืองท่ี
เธอแอบเขา้สาํนกังานเก่า แต่วิทยาจึงพดูอยา่งไม่พอใจวา่มิลาน นั้นเหมือนกบัสามีของเธอจริงๆ เร่ือง
น้ีสําคญัสําหรับเธอมากเพราะอาจจะมีอะไรบางอย่างเกิดข้ึนกบัอาร์นาป ถึงข่านไม่บอกว่า มิลาน 
เป็นใครเธอก็จะคน้หาจนกว่าจะไดรั้บคาํตอบ แมจ้ะตอ้งถามจากคนทุกคนก็ตาม เพราะเธอเช่ือว่า
จะตอ้งมีคนท่ีใหค้าํตอบแก่เธอ  ข่านเห็นท่าทางเอาจริงของวิทยาจึงเล่าเหตุการณ์ก่อวินาศกรรมใน
รถไฟฟ้าใตดิ้นเม่ือ 2 ปีก่อนวา่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัมิลานอยา่งไร 

เพราะมีเอกสารของมิลาน ดามจีเป็นหลกัฐาน ข่านจึงยอม
เปิดเผยเร่ืองราวทั้งหมด วิทยาพบว่าคดีน้ีเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์โจมตีดว้ยก๊าซพิษบนสถานีรถไฟฟ้า
ใตดิ้นท่ีเคยเกิดข้ึนเม่ือ 2 ปีก่อน เดิมทีนั้น มิลาน ดามจีเป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐ ก่อนจะทรยศและเป็นผูต้อ้ง
สงสัยคนสําคัญในเหตุการณ์มีใครบางคนแทรกซึมอยู่ในหน่วยงานของรัฐและคอยให้ความ
ช่วยเหลือมิลานในการหลบซ่อนตวั   วิทยาจึงพบว่าคดีน้ีมิใช่เพียงคดีคนหายธรรมดาทัว่ไป  แต่
เก่ียวพนัเร่ืองความปลอดภยัของประเทศ  เพราะตอนน้ีความเคล่ือนไหวของวิทยาส่งกระทบต่อ
ผลประโยชน์ของผูท้รงอิทธิพลบางคนเขา้  เห็นไดจ้ากการเสียชีวิตของแอกเนส  ข่านจึงเตือนว่า เธอ
กาํลงัเขา้มาอยู่ในเกมส์ท่ีอนัตรายมาก และคนท่ีปกป้องมิลานจะตอ้งเป็นบุคคลท่ีทรงอิทธิพลมาก
ทีเดียว 

จากเหตุการณ์ท่ีผา่นมาวิทยาคิดว่า มี 3 ส่ิงท่ีเป็นไปได ้นัน่
คือ 1. อาร์นาปทอดท้ิงเธอและหนีไป 2. อาร์นาปกบัมิลานดามจี คือคนๆเดียวกนั และ 3. อาร์นาปแค่
ดูเหมือนมิลาน ดามจี เธอมัน่ใจว่าหากพบมิลาน ก็จะพบอาร์นาปดว้ย เพราะค่อนขา้งมัน่ใจแลว้ว่า 
อาร์นาปจะตอ้งมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองน้ีดว้ยอย่างแน่นอน  ในขณะท่ีราณะคิดว่าการเร่ิมตน้คน้หา
คนบางคนโดยไม่มีเบาะแสอะไรเลยเป็นเร่ืองยาก  แต่วิทยาจะเร่ิมคน้หาจากท่ีอยูข่องมิลาน ซ่ึงไดม้า
จากเอกสารท่ีเธอลอบขโมยมาจากสาํนกังานเก่านัน่เอง 

วิทยาและราณะเดินทางไปยงัแฟลตแห่งหน่ึง ซ่ึงเป็นท่ีอยูท่ี่
ถูกระบุไวใ้นเอกสารของ 

มิลาน ดามจี ประตูห้องพกัถูกลอ็คปิดตายอยู ่ราณะจึงลอบ
สะเดาะกญุแจเปิดเขา้ไป พวกเขาพบวา่นอกจากหอ้งสกปรกปราศจากการดูแลมานาน ภายในหอ้งไม่
มีส่ิงใดท่ีจะเป็นประโยชน์แก่เบาะแสไดเ้ลย หรือหากมีจริงๆ ข่านกน่็าจะเอามนัออกไปแลว้ ราณะจึง
เร่งให้วิทยารีบออกจากท่ีน่ี แต่วิทยายงัไม่ตดัใจง่าย ในขณะท่ีราณะหมดความสนใจกบัหอ้งนั้นแลว้ 
วิทยาสาํรวจอย่างถ่ีถว้นอีกคร้ังจนพบว่าแฟลตหมายเลข  3 อนัเป็นท่ีอยู่ของมิลาน ดามจีไม่มีตูรั้บ
จดหมาย เม่ือพวกเขาไปสอบถามกบัผูดู้แลแฟลต จึงไดรั้บคาํตอบว่า แฟลตแห่งน้ีใชตู้รั้บจดหมาย
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ร่วมกนั อีกส่ิงหน่ึงท่ีวิทยาสังเกตเห็นคือ แกว้ชาหลายแกว้ท่ีวางนอนอยูบ่นโต๊ะภายในห้องนั้น  ใน
บริเวณเดียวกนักบัแฟลตแห่งนั้นคลา้ยตลาดย่อมๆ มีเพิงของขายตั้งเรียงรายอยู่ทัว่ไปอาทิ ร้านขาย
อาหารริมทาง และร้านชา วิทยาคิดว่าถว้ยชาท่ีอยู่ในห้องของมิลาน ดามจีอาจจะมีท่ีมาท่ีไป หรือ
อาจจะเก่ียวขอ้งกบัร้านขายชาแห่งน้ี 

(2) ไดรั้บเบาะแสจากตวัละครซ่ึงเป็นผูใ้หข้อ้มูล 
ช่วงกลางเร่ืองของภาพยนตร์จะปรากฏตวัละครใหม่ ซ่ึงตวั

ละครเหล่าน้ีจะทาํหน้าท่ีเป็นผูใ้ห้ขอ้มูล ทาํให้สามารถต่อจ๊ิกซอวเ์ร่ืองราวเป็นรูปเป็นร่างมากข้ึน 
ปริศนาการหายตวัไปของอาร์นาปและมิลาน ดามจีกเ็ร่ิมชดัเจนมากข้ึน 

ผูใ้หข้อ้มูลคนแรกคือ เด็กส่งชาช่ือ ‘พลทุ’ พลทุเล่าว่าเขาเคย
ไปส่งชาในหอ้งของมิลาน ดามจีบนแฟลตหมายเลข 3 และบางคร้ังก็สั่งชา 2 แกว้เพราะมีบุคคลท่ีสาม
อยูก่บัเขาดว้ย เขาจาํหนา้ตาของคนๆนั้นไม่ไดน้อกจาก ‘บุคคลท่ีสาม’ มกัจะถือกระเป๋าเอกสารใบใหญ่
ท่ีมีขอบสีทองมาดว้ย เป็นไปไดว้า่บุคคลท่ีสามคงจะเป็นหน่ึงในผูท่ี้ใหค้วามช่วยเหลือมิลาน ดามจี 

เจา้หนา้ท่ีหญิงในธนาคารเลือด ซ่ึงราณะพบจดหมายฉบบั
หน่ึงจ่าหนา้ถึงมิลาน ดามจี เป็นบิลเรียกเก็บเงินจากธนาคารเลือด ระบุว่าผูรั้บเคยรับการบริจาคกลุ่ม
เลือด Bombay Blood Group  ซ่ึงวิทยาจาํไดว้่าแอกเนสเคยเล่าว่ามิลาน ดามจีมีกลุ่มเลือดหายากท่ี
เรียกว่า Bombay Blood Group  ทั้งสองจึงมุ่งหนา้ไปยงัธนาคารเลือดเพ่ือตรวจสอบวนัเวลาท่ีเขา้รับ
การบริจาค คาํตอบท่ีไดรั้บจากเจา้หนา้ท่ีหญิงคือ บุคคลใดท่ีมีกรุ๊ปเลือดหายาก การท่ีเขาจะบริจาค
เลือดให้จะตอ้งเป็นในกรณีฉุกเฉินเท่านั้ น และมีความตอ้งการใช้เลือดกรุ๊ปน้ีจากโรงพยาบาล 
Ekbalpul เม่ือวนัท่ี 25 เดือนพฤษภาคม 2008 ส่ิงท่ีทั้งสองตอ้งการรู้ต่อไปคือ ใชเ้พื่ออะไร? 

ผู ้ให้ข้อมูลคนต่อมาคือ  ปาเรศ  ปาล  ซ่ึงจากท่ีเห็นใน
ภาพยนตร์เขาน่าจะมีอาชีพเป็นช่างป้ันเทวรูป และเคยเป็นสายใหก้บัตาํรวจมาก่อน ปาเรศเป็นคนท่ี
ห่วงความปลอดภยัของตวัเองอย่างมาก  เพราะเม่ือราณะกับวิทยาไปขอความช่วยจากเขา เขาก็
ปฏิเสธพร้อมกบัให้เหตุผลว่า เลิกติดต่อกบัตาํรวจนานแลว้ แต่เม่ือถูกวิทยาขอร้องเขาก็เปล่ียนใจ
เพราะเห็นแก่หญิงทอ้งแก่ท่ีตอ้งการตามหาพ่อของลูกในทอ้ง  ปาเรศตามสืบเร่ืองของมิลาน ดามจี
และหลงัจากนั้นกเ็รียกวิทยากบัราณะไปยงัสถานท่ีแห่งหน่ึงซ่ึงเป็นอาคารรกร้าง และบอกกบัทั้งสอง
ว่า เขาไม่รู้อะไรไปมากกว่าน้ีอีกแลว้นอกจาก วนันั้นเม่ือ 2 ปีท่ีแลว้ มีชาย 2 คนนดัเจอกนัท่ีน่ี ใน
ภาพยนตร์ฉายให้เห็นถึงเหตุการณ์นั้นซ่ึงเป็นภาพท่ีเกิดจากการคาดการณ์ของปาเรศ ชาย 2 คนชกั
ปืนยงิใส่กนัจนเสียชีวิตทั้งคู่ และตอนน้ีเองท่ีมีบุคคลท่ีสามปรากฏตวัข้ึน และความตอ้งการเลือดจาก
โรงพยาบาลก็มาจาก บุคคลท่ีสามนัน่เอง  แต่เม่ือวิทยาถามว่าเป็นไปไดห้รือไม่ท่ีคนๆนั้นจะเป็นมิ
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ลาน ดามจี ปาเรศก็ตอบว่าไม่รู้ และให้พวกเขาไปหาขอ้มูลท่ีเหลือจากนาย ‘แพทยก์นักูรี’ ซ่ึงเป็น
แพทยป์ระจาํท่ีโรงพยาบาลตาํรวจ 

นายแพทยก์นักูรียินดีจะให้ขอ้มูล แต่เน่ืองจากคดีน้ีผ่านมา 
2 ปีแลว้เลยไม่แน่ใจ จึงขอเวลาหน่ึงวนัในการตรวจสอบและจะติดต่อกลบัในภายหลงั ใน
ขณะเดียวกนับ็อบก็ไดรั้บขอ้ความจากโทรศพัทมื์อถือให้ไปสังหารนายแพทยก์นักูรี เม่ือพิจารณา
แลว้ นายแพทยก์นักูรีอาจจะเป็นแพทยเ์จา้ของไขข้องมิลาน ดามจี จึงถูกฆ่าปิดปาก เบาะแสท่ีจะ
สืบไปถึงตวัมิลาน ดามจีจึงถูกกาํจดัไปอีกหน่ึงคน 

ราณะช่วยใหว้ิทยาเขา้ไปดูการบนัทึกคดีในระบบของสถานี
ตาํรวจจนพบว่า ในวนันั้นมีชาย 2 คนถูกฆ่าตาย คนหน่ึงคือ ‘ดิเนศ ราว’ เป็นตาํรวจท่ีกาํลงัตามสืบ
คดีสถานทีรถไฟฟ้าใตดิ้น คนท่ี 2 คือ ‘วิชยั เวอร์มา’ เป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐบาล  แมร้าณะจะพบเพียง
บนัทึกของทั้งสองท่ีกาํลงัสืบสวนคดีท่ีสถานีรถไฟฟ้าใตดิ้น  แต่ตวัละครทั้งสองตวัน้ีก็ไขความ
กระจ่างในขอ้สงสยัของวิทยาไดว้า่ ทั้งสองไปพบกนั ดิเนสอาจจะตอ้งการบอกเร่ืองของมิลาน ดามจี
แก่วิชยั และมีใครบางคนบอกการพบกนัคร้ังนั้นกบัมิลาน ดามจี  ในขณะท่ีทั้งสองกาํลงัคุยกนัอยู่
นัน่เอง บุคคลท่ีสามกป็รากฏตวัออกมายงิทั้งคู่  แต่หน่ึงในสองคนนั้นยงิโตต้อบกลบัมา ดงันั้นบุคคล
ท่ีสามจึงไดรั้บบาดเจบ็ 

จากหลกัฐานท่ีมีอยูท่ ั้งหมด  เม่ือนาํมาปะติดปะต่อเร่ืองราว 
ตั้งแต่คาํบอกเล่าขอแอกเนสว่าเขามีกรุ๊ปเลือดหายาก ซ่ึงตรงกบัในใบเสร็จจากธนาคารเลือดและวนั
เวลาท่ีเขารับบริจาคเลือด เบาะแสจากปาเรศ ปาลกบัขอ้มูลจากปูมบนัทึกคดีของสถานีตาํรวจช้ีชดัได้
วา่ บุคคลท่ีสามคือมิลาน ดามจีอยา่งแน่นอน ถึงตอนน้ีภาพยนตร์เปิดเผยแลว้ว่า มิลาน ดามจีมีตวัตน
และเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์บนสถานีรถไฟอย่างไม่ตอ้งสงสัย และส่ิงท่ีวิทยาตอ้งคน้หาต่อไปคือ มิ
ลาน รู้ไดอ้ยา่งไรว่า ดิเนศ ราว กบั วิชยั เวอร์มานดัพบกนั ซ่ึงจะตอ้งมีใครบางคนบอกเร่ืองน้ีให้กบั
เขา การท่ีคนๆนั้นรู้ความเคล่ือนไหวของทั้งสองคนท่ีเป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐทุกฝีกา้วนั้น ก็จะตอ้งเป็นใคร
บางคนท่ีแทรกซึมอยูใ่นศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ ตามท่ีข่านสงสัย และอาจจะเป็นคนท่ีมาหามิลาน ดามจี
ท่ีหอ้งพกั 

วิทยากบัราณะจึงพาพลทุไปยงัศูนยข์อ้มูลแห่งชาติเพื่อให้
เขาช้ีตวัคนท่ีเคยมาหามิลาน ดามจีท่ีห้องพกั พบชายคนหน่ึงท่ีพลทุยืนยนัว่าเป็นเขา เขาคือศริดฮาร์
เป็นหวัหนา้ฝ่ายวิชาการของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ  ภายในหอ้งของเขาในสาํนกังานนั้น เขาเปิดกระเป๋า
เอกสารออกหยบิรูปถ่ายของวิทยากบัสามีออกมาสแกนลงคอมพิวเตอร์และต่อมาก็ส่งรูปภาพนั้นไป
ให้บอ็บ  หลงัจากบอ็บพยายามสังหารวิทยาตามคาํสั่งของเขาและพลาดท่าถูกรถชนเสียชีวิต ราณะ
ไดล้อบเกบ็โทรศพัทมื์อถือของ บอ็บจึงพบวา่ แทจ้ริงแลว้ บอ็บ บิสวานเป็นนกัฆ่า   ภายในโทรศพัท์
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ของบอ็บยงัมีรูปภาพของเหยื่ออ่ืนๆท่ีถูกสังหารก่อนหนา้น้ีอีกดว้ย  ราณะรู้แลว้ว่าผูจ้า้งวานคือศริด
ฮาร์เพื่อไม่ตอ้งการใหใ้ครเขา้ใกลมิ้ลาน ดามจี 

จากตวัอยา่งท่ีกล่าวมานั้นเห็นไดว้่าพฒันาการของเร่ืองราว
คือการสืบเบาะแสของมิลาน ดามจี  ซ่ึง มิลาน ถือเป็นตวัละครสําคญัอีกตวัหน่ึง เป็นกุญแจสําคญั
ของเร่ืองราว เร่ิมตน้จากการท่ีวิทยาพบว่ามิลาน มีใบหนา้คลา้ยคลึงกบัสามีของเธอ หากพบเขา ก็จะ
พบสามีของเธอดว้ย วิทยาจึงมุ่งตามหาตวัมิลาน 

ภาพยนตร์ค่อยๆเปิดเผยเร่ืองราวของมิลาน ดามจีทีละนิด 
เร่ิมจากการท่ีเขาเคยเป็นพนกังานศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ และกลายเป็นผูก่้อการร้ายคดีแก๊สพิษในรถไฟ
ใตดิ้นเม่ือ 2 ปีก่อน  ผูใ้ห้เบาะแสของมิลานแก่วิทยาลว้นถูกฆ่าปิดปาก รวมทั้งตวัวิทยาเองยงัถูกทาํ
ร้ายซ่ึงเป็นการเตือนให้เลิกสืบหามิลาน  แสดงให้เห็นว่า นอกจากตวัมิลาน แลว้ ยงัมีบุคคลซ่ึงอยู่
เบ้ืองหลงัและเป็นผูมี้อิทธิพลท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัคดีก่อการร้ายและคอยใหค้วามช่วยเหลือมิลานใน
การหลบหนี กาํจดัหลกัฐานทุกอยา่งท่ีจะไม่ใหส้าวถึงตวัมิลาน อีกทั้งยงัรู้ความเคล่ือนไหวของวิทยา
ดว้ย  เน้ือเร่ืองของภาพยนตร์จึงแสดงให้เห็นว่า ไม่ไดเ้ป็นเร่ืองการตามหาสามีธรรมดา แต่กลบั
พวัพนักบัเหตุการณ์ก่อการร้ายเม่ือ 2 ปีก่อน   แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นไปไดว้า่สามีของวิทยาอาจจะ
เขา้ไปเก่ียวขอ้งดว้ยไม่ทางใดก็ทางหน่ึง รวมถึงยงัสามารถคาดเดาไดว้่า มิลาน ดามจีอาจเป็นสามี
ของวิทยาจริงๆ และเธอไม่รู้ว่าเขาเป็นผูก่้อการร้าย  ดงันั้นพฒันาการของเน้ือเร่ืองจึงเป็นการคน้หา
เบาะแสเพ่ือเปิดเผยเร่ืองราวของมิลาน ดามจีและเขา้ใกลต้วัเขามากข้ึน 

 
3) ประเด็นขัดแย้ง 
ส่ิงท่ีทาํให้เกิดความขดัแยง้ของภาพยนตร์คือตอนท่ีแอกเนส เดอ มิโลว์

บอกกบัวิทยาว่า สามีของเธอหนา้ตาเหมือนอดีตพนกังานคนหน่ึงช่ือ มิลาน ดามจี  Kahaani แสดง
ให้เห็นความขดัแยง้ระหว่างตวัละครสองตวั ตน้เหตุประเด็นความขดัแยง้ทั้งหมดคือตวัละครอย่าง 
‘มิลาน ดามจี’ ซ่ึงไม่ปรากฏตวัเลยจนกระทัง่ช่วงทา้ยของภาพยนตร์ โดยฝ่ายหน่ึงเป็นเจา้หน้าท่ี
ระดบัสูงของรัฐบาลท่ีเป็นผูอ้ยู่เบ้ือหลงัเหตุการณ์ก่อการร้าย   ไม่ให้มีใครเขา้ถึงตวัมิลาน เพราะไม่
ตอ้งการใหถู้กสาวมาถึงตวัเอง   อีกฝ่ายคือข่าน เจา้หนา้ท่ีหน่วยสืบราชการลบัท่ีตอ้งการจบัตวัมิลาน  
กบัวิทยาท่ีตอ้งการเพียงตามสามีของตวัเองแต่ตอ้งเขา้มาพวัพนัในเหตุการณ์ดว้ย เพราะบงัเอิญว่าอาร์
นาป มีหนา้ตาคลา้ยคลึงกบัมิลาน ดามจี   วิทยาจึงเช่ือว่า หากพบมิลาน ดามจี ก็จะพบอาร์นาปดว้ย 
อีกฝ่ายหน่ึงจึงโตต้อบดว้ยการกาํจดัผูท่ี้มีส่วนรู้เห็นเพื่อไม่ใหส้าวไปถึงตวัมิลาน ดามจี  ทุกคร้ังเม่ือมี
ตวัละครใดเปิดเผยตวัใหเ้บาะแสแก่วิทยา บอ็บจะปรากฏตวัข้ึนและฆ่าพวกเขา 
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(1)วิทยา กบั ข่าน 
ประเด็นขดัแยง้ระหว่าง 2 บุคคลเองก็ยงัเก่ียวขอ้งกบัมิลาน 

ดามจี  เป้าหมายของวิทยาและข่านจึงเหมือนกนั แต่แตกต่างท่ีจุดหมายและวิธีการของแต่และคน ใน
ฐานะเจา้หนา้ท่ีหน่วยสืบราชการลบั ในตอนแรกข่านปฏิเสธการมีตวัตนของมิลาน ทั้งท่ีความจริง
ข่านตอ้งการจบัตวัมิลานเช่นกนั  สุดทา้ยเขาจึงใชว้ิทยาเป็นเคร่ืองมือเพื่อเปิดคดีข้ึนอีกคร้ัง และล่อมิ
ลาน ดามจีออกมา 

 
ข่าน  :  ไม่มีพนกังานท่ีถูกเรียกวา่ มิลาน ท่ีน่ี ผมคิดวา่แอกเนสคงเขา้ใจผดิไปเอง 
วิทยา  :  แน่ใจเหรอคะ? เพราะฉนัจาํไดแ้ม่น แอกเนสพดูวา่ มิลาน ดามจี 
ข่าน  :  คุณบักชี ผมรู้เร่ืองของศูนย์ข้อมูลแห่งชาติมากกว่าคุณกับแอกเนส 

พนกังาน 2000 คนทาํงานอยูท่ี่น่ี เขา้ใจไหม 
วิทยา  :  ฉนัมัน่ใจ แอกเนสพดูว่า เธอถูกจาํกดัสิทธ์เม่ือพยายามเขา้ไปดูขอ้มูลของ

มิลาน ดามจี คุณไม่ฟังท่ีฉนัพดูเลยใช่ไหม? 
ข่าน  :  ไม่มีใครถูกเรียกวา่มิลาน 
วิทยา  :  ไม่, ฉนัมัน่ใจแอกเนสพดูวา่ มิลาน ดามจี 
ข่าน  :  คุณเขา้ใจท่ีผมพูดหรือเปล่า? ไม่ใครถูกเรียกว่ามิลานท่ีน่ี คุณพูดแต่  

มิลานๆๆๆๆ คุณไม่เขา้ใจท่ีผมพูดคุยเลย มิลานๆ ให้ตายเถอะ, มองผม 
คุณบกัชี มอง มนัจะดีสาํหรับคุณท่ีสุดคุณเขา้ใจไหม 

วิทยา  :  คุณข่าน, เราไม่รู้เร่ืองอะไรเลย เพราะฉะนั้นอย่ามายุ่งกบัฉันไม่ว่าฉันจะ
ทาํอะไรหรือไม่ทาํอะไรกต็าม แลว้คุณกไ็ม่ตอ้งใหค้าํแนะนาํอะไรฉนั 

ฉากท่ี 6, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์  :  ข่านโกหกวิทยาว่าไม่มีคนช่ือมิลาน ดามจีและตอ้งการให้วิทยาเดินทาง

กลบัลอนดอน 
 

ข่านไม่อยากให้คนนอกอย่างวิทยาเขา้มายุ่งเก่ียวเร่ืองน้ี จึง
ปฏิเสธเร่ืองของมิลาน ดามจี แต่วิทยาไม่เช่ือเพราะเธอไดย้นิเร่ืองน้ีมาจากแอกเนสเอง และแอกเนส
ไม่พดูอไรออกมาเลยจนกระทัง่ไดเ้ห็นรูปถ่ายของอาร์นาป 

 
วิทยา  :  ราณะ, ถา้ฉนัเรียกใครดว้ยช่ือตน้ของเขา มนัหมายความวา่ยงัไง 
ราณะ  :  คุณตอ้งรู้จกัเขาเป็นอยา่งดี 
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วิทยา  :  จากคาํพดูของข่าน มิลาน ดามจีเป็นใครบางคนท่ีไม่มีอยูจ่ริง แต่ทาํไมเขา
ถึงเรียกวา่ ‘มิลาน’ แทนท่ีจะเป็น ‘มิลาน ดามจี’ ทาํไม? 

ราณะ  :  (มีสีหน้าครุ่นคิด) ผมจะไปศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ ถา้พบอะไรอีกจะผมจะ
บอกคุณ 

ฉากท่ี 7, สถานการณ์ท่ี 2  วิทยาคุยกบัราณะ 
 

วิทยาคิดว่าข่านจะตอ้งรู้จกัมิลาน ดามจีเป็นอยา่งดีจึงพูดช่ือ
เขาออกมาห้วนๆ ราณะจึงอาสาไปสอบถามขอ้มูลเก่ียวกบัมิลาน ดามจีท่ีศูนยข์อ้มูลแห่งชาติอีกคร้ัง 
แต่พนกังานหญิงบอกวา่ไม่เคยไดย้นิช่ือมาก่อน การสืบสวนโดยปราศจากคาํสั่งจากเจา้หนา้ท่ีตาํรวจ 
ล่วงรู้ไปถึงหูข่าน ข่านจึงมาต่อวา่ราณะ และใชค้วามผดิของราณะในคร้ังน้ีบีบบงัคบัใหท้าํงานใหเ้ขา  
โดยท่ีวิทยาไม่รู้วา่ราณะทาํงานใหก้บัข่านแลว้ 

 
วิทยาวางเอกสารท่ีนาํมาไดล้งตรงหนา้ข่าน 
วิทยา  :  มิลาน ดามจีมีตวัตนอยูจ่ริง, มิลาน ดามจีเป็นใคร? 
ข่าน  :  คุณไปเอากระดาษแผน่น้ีมาจากไหน 
วิทยา  :  มิลาน ดามจีเป็นใคร? 
ข่าน  :  เขาเป็นสามีคุณเหรอ? ลองดูดีๆสิ เขาใช่สามีของคุณหรือเปล่า? ดูดีๆ 
วิทยา  :  ไม่ใช่ 
ข่าน  :  เขาไม่ใช่   ลืมมิลาน ดามจีซะแลว้ผมจะทาํเป็นลืมว่าคุณไดก้ระดาษแผน่

น้ีมาไดย้งัไง, เร่ืองกจ็บ 
วิทยา  :  มิลาน ดามจี ไม่ใช่อาร์นาปแต่เขาดูคล้ายกับอาร์นาป และถ้าเกิดมี

บางอยา่งเกิดข้ึนกบัสามีของฉนั เพราะอยา่งนั้นมนัสาํคญัมากสาํหรับฉนั
ท่ีจะตอ้งรู้ไวว้่า มิลาน ดามจีเป็นใคร ไม่ว่าคุณจะบอกฉันหรือไม่ ฉันจะ
คน้หาคาํตอบและกลบัมาหาคุณ 

วิทยาเดินออกไป แต่ข่านถามข้ึนเสียก่อน 
ข่าน  :  คุณมีวิธีการยงัไง 
วิทยา  :  (หันมาตอบ) ฉันจะออกไปขา้งนอกและถามคาํถามกบัทุกๆคน อาจจะ

เป็นผูช้ายบนถนน ตาํรวจหรือส่ือ จะตอ้งมีใครบางคนให้คาํตอบอย่าง
แน่นอน 

ข่าน  :  เชิญนัง่ก่อน คุณบกัชี, นัง่ลง 
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วิทยากลบัมานัง่ลงดงัเดิม 
ข่าน  :  คุณรู้อะไรเก่ียวกบัการโจมตีสถานีรถไฟใตดิ้นเม่ือ 2 ปีก่อนหรือเปล่า 
วิทยา  :  มิลาน ดามจีอยูเ่บ้ืองหลงัเหตุการณ์น้ี เขาเป็นผูต้อ้งสงสยัคนสาํคญัในคดีน้ี 
ฉากท่ี 8, สถานการณ์ท่ี 2  
เหตุการณ์  :  วิทยาเอาเอกสารของมิลาน ดามจีมาใหข่้านและยนืยนัว่าจะออกตามหามิ

ลานดว้ยตวัเอง ข่านจึงเล่าเร่ืองของมิลานใหฟั้ง 
 

ข่านยงัตอ้งการปิดบงัความจริงกบัวิทยา โดยเฉไฉออกนอก
เร่ืองถามวา่คนในรูปภาพใช่สามีของเธอหรือเปล่า ถา้ไม่ใช่กไ็ม่ควรตามหาใหเ้สียเวลา ตวัเขาเองก็จะ
ไม่เอาเร่ืองท่ีวิทยาแอบเขา้สถานท่ีราชการไปเอาเอกสารส่วนตวัของพนักงาน  โดยสรุปคือ ข่าน
ตอ้งการใหว้ิทยาเลิกลม้ความตั้งใจ มีความเป็นไปไดท่ี้เขาจะคิดว่า เร่ืองน้ีอนัตรายต่อผูห้ญิงทอ้งเช่น
วิทยา และกนัเธอออกจากเร่ืองราวทั้งหมด แต่วิทยายืนยนัท่ีจะตามหาสามีต่อไปดว้ยวิธีการของ
ตวัเอง  ซ่ึงวิธีการของเธอคือการถามคนทุกคน ข่านไม่อยากให้เร่ืองน้ีถูกแพร่งพรายจึงยอมเล่า
เหตุการณ์เม่ือ 2 ปีก่อนใหฟั้ง รวมถึงเร่ืองราวของมิลาน ดามจีดว้ย 

(2) ข่าน กบั ราณะ 
บทบาทของราณะในภาพยนตร์คือความต้องการท่ีจะ

ช่วยเหลือวิทยา  เขาเขา้ไปสืบสวนเก่ียวกบัการตายของแอกเนส เดอ มิโลวโ์ดยไม่ไดรั้บอนุญาติอยา่ง
เป็นทางการ  เม่ือข่านรู้เร่ืองเขา้จึงเอาตาํแหน่งหนา้ท่ีมาขู่  หากราณะยอมร่วมมือกบัเขา เขาก็จะให้
ราณะทาํงานตาํรวจต่อไป ราณะจึงตอ้งยอมทาํตามเง่ือนไขของข่าน คือตอ้งคอยจบัตามองวิทยาและ
รายงานความเคล่ือนไหวของเธอให้แก่ข่าน ซ่ึงราณะกลวัตกงาน ในขณะเดียวกนัก็เช่ือว่า วิทยาจะ
ปลอดภยัหากทาํตามคาํแนะนาํของข่าน 

แต่เม่ือรู้ว่าข่านใชว้ิทยาเพื่อเป็นนกต่อในการล่อมิลาน ดาม
จี ราณะกไ็ม่เห็นดว้ย 

 
ราณะ  :  พวกเราจะตอ้งหยดุย ั้งเร่ืองน้ี  ถา้มิลานพบคุณบกัชี ชีวิตของเธอจะตกอยู่

ในอนัตราย 
ข่าน  :  แลว้ยงัไง? 
ราณะ  :  คุณไม่เขา้ใจ, มิลานไม่เคยปล่อยพยานใหร้อดเลยซกัคน 
ข่าน  :  ดงันั้น, เราจึงตอ้งปกป้องคุณบกัชีของคุณ 
ราณะ  :  คุณรู้ทุกอยา่ง แต่คุณกย็งัจะ... 
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ข่าน  :  สงัเวยเธอ 
ราณะ  : ส่ิงท่ีคุณทาํแบบนั้น  มนัผดิ 
ข่าน  :  หุบปาก, คุณกาํลงัสอนผมว่าอะไรถูกอะไรผิด อาชีพของผมคือป้องกนั

ประเทศ และอะไรก็ตามท่ีผมทาํยอ่มถูกตอ้ง ถา้ผมตอ้งสังเวยวิทยา บกัชี
เพื่อจบัมิลาน ดามจี มนักคื็อส่ิงท่ีถูกตอ้งเช่นกนั 

ราณะ  :  งั้นเราต่างจากมิลาน ดามจีตรงไหน? 
ข่าน  :  พวกเราไม่ต่างกนัตรงไหน? เราทาํตามกฎหมาย แต่เขาทาํผิดกฎหมาย 

นัน่คือส่ิงท่ีอธิบายวา่ทาํไมส่ิงท่ีพวกเราทาํนั้นถูกตอ้ง แต่เขาผดิ 
ข่าน  :  ความรักเป็นส่ิงท่ีดีราณะ, แต่เรียนรู้ท่ีจะใชม้นัใหถู้กท่ีถูกเวลา 
ราณะ  :  หมายความวา่ยงัไง? 
ข่าน  :  ความรักของคุณบอกให้คุณไปบอกวิทยา บกัชี แต่สําหรับข่าน มนัผิด 

คุณสามารถรักษาชีวิตไวไ้ดห้น่ึงชีวิต แต่อีกกวา่หม่ืนชีวิตท่ีมิลานกาํลงัจะ
ทาํล่ะ? 

ราณะ  :  ผมไม่ไดจ้ะไปบอกเธอ แต่.... 
ข่าน  :  (หันไปสั่งลูกน้อง) ราจวีร์ เก็บโทรศพัท์ของเขาไว ้ห้ามให้เขาไปไหน

ทั้งนั้นแมแ้ต่เขา้หอ้งนํ้า 
เหตุการณ์  :  ราณะขอให้ข่านหยุดย ั่งการใช้วิทยาล่อมิลาน  ดามจี   ฉากท่ี  16, 

สถานการณ์ท่ี 12 
 

ราณะยอมช่วยข่าน เพราะกลวัเสียงาน แต่ก็ไม่เห็นดว้ยกบั
แผนการของข่าน เพราะข่านตอ้งการจบัตวัมิลาน ดามจีโดยไม่สนวิธีการ ในขณะเดียวกนัราณะกลบั
มองวา่ วิธีการของข่านกไ็ม่ต่างกบัมิลาน ดามจีเช่นกนั แต่ข่านกลบัอา้งว่าตวัเองทาํตามกฎหมายยอ่ม
เป็นฝ่ายถูก และไม่สนใจชีวิตของวิทยา ความขดัแยง้ของข่านและราณะจึงเกิดจากการมองต่างมุมกนั 
ราณะคิดในมุมมองของคนท่ีมีความรู้สึกดีๆให้กบัวิทยา  แต่ข่านกลบัคิดอิงกบัสถานะของตวัเองว่า
เป็นเจา้หนา้ท่ีของรัฐบาลท่ีทาํตามกฎหมาย 

ความขดัแยง้ของภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จึงแบ่งหลกัๆ
ออกเป็น 3 ประเดน็คือ 

(1) วิทยา กับ ข่าน ต้องการตามหาตัวมิลาน ดามจี แต่มี
บุคคลท่ี 3 ซ่ึงเป็นผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งให้ความช่วยเหลือมิลาน คอยทาํการขดัขวางไม่ให้พวกเขาเขา้ถึง
ตวัมิลานได ้
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(2) วิทยา และข่าน  ตามหามิลาน  ดามจีเหมือนกัน  แต่
จุดมุ่งหมายของการตามหาแตกต่างกนั ข่านตอ้งการจบัตวัมิลาน แต่วิทยาเช่ือว่าหากพบมิลาน ก็จะ
พบสามีของเธอดว้ย 

(3) ความขดัแยง้ระหว่างข่านกบัราณะ เน่ืองจากราณะไม่
เห็นดว้ยกบัวิธีการของข่าน 

 
4) จุดวกิฤติของเนือ้เร่ือง 
ภาพยนตร์นําเสนอช่วงเหตุการณ์ท่ีน่าต่ืนเต้นข้ึนเร่ือยๆ รวมถึงการ

เปิดเผยขอ้เทจ็จริงบางอยา่งท่ีมีผลกระทบต่อความรู้สึก และการกระทาํต่อๆไปของตวัละคร 
(1) วิทยาล่วงรู้วา่ตนเองถูกข่านหลอกใช ้
เร่ิมจากวิทยาเจาะระบบคอมพิวเตอร์ในหอ้งทาํงานของศริด

ฮาร์ ซ่ึงภาพจะตดัสลบัไปมาระหว่างฝ่ายวิทยาและราณะ กบัศริดฮาร์ท่ีรับรู้ว่าคอมพิวเตอร์ของเขา
กาํลงัจะถูกแฮค  ซ่ึงเป็นฉากท่ีลุน้ระทึก  ว่าวิทยาจะสามารถเจาะขอ้มูลคอมพิวเตอร์ไดส้าํเร็จหรือไม่ 
และ 

ศริดฮาร์จะทาํอย่างไรต่อไปกบัพวกเขาทั้งสองคน หากเขา
กลบัถึงท่ีทาํงานไดท้นัเวลา 

วิทยาและราณะสืบจนมัน่ใจว่าศริดฮาร์เป็นผูช่้วยเหลือมิ
ลาน ดามจีในการหลบหนีและเป็นผูจ้า้งวานบ็อบ บิสวาส ซ่ึงเป็นมือปืน ให้กาํจดัคนท่ีมีส่วนรู้เห็น
เร่ืองของมิลาน ดามจี  ขอ้มูลทุกอยา่งจึงควรจะอยู่ในคอมพิวเตอร์ของเขา ราณะจึงพูดคุยกบัสัพนา
พนกังานหญิงของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ เพื่อเขา้ไปยงัหอ้งทาํงานของศริดฮาร์ สาํหรับวิทยาแลว้ ขอ้มูล
ท่ีอยู่ในคอมพิวเตอร์เคร่ืองน้ี เป็นขอ้มูลท่ีสําคญัมาก เพราะนอกจากขอ้มูลของ มิลาน ดามจี  มนั
อาจจะมีรายละเอียดของเคร่ืองข่ายบรรดาผูส้มรู้ร่วมคิดทั้งหมด ในฉากน้ีคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์จึง
เป็นหลกัฐานช้ินสาํคญั และเป็นผูก้มุกญุแจความจริงทั้งหมด 

ศริดฮาร์กาํลงักลบับา้น เขาไม่คิดว่ากาํลงัมีคนลอบไปท่ี
หอ้งทาํงานของเขา เพราะสพันาใหค้วามร่วมมือกบัวิทยาและราณะ  เม่ือวิทยาเปิดเคร่ืองและเร่ิมเจาะ
ระบบขอ้มูล มีขอ้ความเตือนวา่คอมพิวเตอร์ถูกเปิดท่ีโทรศพัทมื์อถือของศริดฮาร์ เขาหวนนึกถึงภาพ
ของวิทยาในลานจอดรถ ก็ตระหนกัไดว้่าเขากาํลงัถูกเจาะขอ้มูล เขาจึงโทรศพัทห์าบ็อบโดยท่ีไม่รู้
ว่าบ็อบเสียชีวิตแลว้    เม่ือติดต่อบ็อบไม่ได้ ประกอบกับการจราจรบนถนนติดขดั  ศริดฮาร์จึง
ตดัสินใจท้ิงรถวิ่งกลบัท่ีทาํงาน โดยควา้ปืนติดมือไปดว้ย 
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ทางดา้นวิทยานั้นเน่ืองจากเป็นคอมพิวเตอร์ทางราชการจึง
มีระบบป้องกนัท่ีซบัซอ้น วิทยาจึงตอ้งใชเ้วลาพอสมควรในการแกร้ะบบซ่ึงราณะคอยเร่งอยูเ่พราะ
ไม่แน่ใจว่าศริดฮาร์จะไหวตวัแลว้หรือยงั  ถึงตอนน้ีภาพยนตร์ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่าศริดฮาร์คือหน่ึงใน
ผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัอยา่งแทจ้ริง เห็นไดจ้ากความฉุนเฉียวและความลุกล้ีลุกลนเม่ือทราบว่า มีใครบางคน
ใช้คอมพิวเตอร์ของตนเอง   เขาตะโกนเสียงดัง สั่งให้เจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภัยปิดประตู
หน้าต่างทุกบาน แต่วิทยากบัราณะก็ยงัหนีออกมาได ้ ทั้งสองเดินปะปนกบักลุ่มคนบนถนน และ
ราณะกส็งัเกตเห็นศริดฮาร์กาํลงัใกลเ้ขา้มา 

 
ราณะ  :  ไม่นะ, คุณบกัชี เราตอ้งรีบแลว้ (ควา้มือวิทยา และหยิบโทรศพัทอ์อกมา

โทร) 
ฮลัโหล, ครับ พวกเราออกมาขา้งนอกแลว้ ศริดฮาร์กาํลงัตามเรามา 
วิทยา  :  เกิดอะไรข้ึน, คุณกาํลงัพดูกบัใครอยู?่ 
ราณะ  :  (คุยโทรศพัท)์ ครับ ไดโ้ปรดเร็วหน่อย เราตอ้งการความช่วยเหลือ 
วิทยา  :  มีอะไรเหรอ? 
ราณะ  :  ผมโทรหาคุณข่าน 
วิทยา  :  (ร้องเสียงดงั) ข่าน!!! 
ราณะ  :  ผมขอโทษ, ศริดฮาร์อยูข่า้งหลงัเรา เขาอาจรู้ตวัแลว้ 
ฉากท่ี 14, สถานการณ์ท่ี 2  
เหตุการณ์  :  ศริดฮาร์รู้ว่าคอมพิวเตอร์กาํลงัถูกเจาะขอ้มูลจึงไล่ตามวิทยากบัราณะไป 

ราณะจึงโทรขอความช่วยเหลือจากข่าน 
 

จากบทสนทนา ราณะโทรศพัทข์อความช่วยเหลือจากข่าน 
การแสดงออกของวิทยานั้นบอกไดอ้ยา่งชดัเจนว่าเธอตกใจมากท่ีข่านเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองน้ีดว้ย 
และคลา้ยจะเขา้ใจว่าท่ีแท ้ราณะทาํงานให้ข่านดว้ยเช่นกนั  เท่ากบัว่า ตวัข่านนั้น อาจจะรับรู้ความ
เคล่ือนไหวของเธอทุกฝีกา้วผา่นทางราณะ ซ่ึงราณะก็รู้ดีว่าเขาทาํผดิต่อวิทยาจึงกล่าวขอโทษออกมา 
ภายใตส้ถานการณ์คบัขนัในตอนนั้น วิทยาจึงยงัไม่มีโอกาสไดแ้สดงความรู้สึกของตวัเองออกมา 
เพราะตอ้งหนีการตามล่าจาก 

ศริดฮาร์ 
ราณะกบัศริดฮาร์เขา้ต่อสู้แยง่ปืนกนั กระทัง่ปืนกระเด็นตก

บนพ้ืน ราณะกาํลงัเป็นฝ่ายเพล่ียงพลํ้า วิทยาเก็บปืนข้ึนมาเลง็ไปยงัศริดฮาร์ เป็นเวลาเดียวกบัท่ีข่าน
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และลูกนอ้งมาถึงพอดี แต่ก็สายไปแลว้ ปืนจากวิทยาลัน่ใส่ศริดฮาร์จนลม้ลงขาดใจตาย  ข่านถึงกบั
ตบหนา้ราณะ เพราะศริดฮาร์คือคนเดียวท่ีจะเปิดเผยเร่ืองราวทั้งหมดได ้

ข่านเปิดเผยเร่ืองราวทั้งหมดให้กบัวิทยา เขาคอยจบัตาดูมิ
ลานมา 2 ปีแลว้ และเขาไม่สามารถจะเปิดคดีน้ีข้ึนไดอี้ก  วิทยาเป็นตวัเลือกสุดทา้ย เพราะเธอทาํใน
ส่ิงท่ีพวกเขาทาํไม่ได ้ข่านจึงขอความร่วมมือจากจากราณะ เพราะเช่ือว่าพวกเขาจะสามารถหามิลาน 
ดามจีผ่านทางวิทยา  ข่านใช้วิทยาเป็นเคร่ืองมือ  เพราะมิลาน ดามจีหน้าตาคลา้ยอาร์นาป  การ
เคล่ือนไหวของวิทยาทาํให้คดีถูกเปิดข้ึนอีกคร้ัง  จึงรู้ชดัแน่นอนว่า มิลาน ดามจีเก่ียวขอ้งกบัการ
เสียชีวิตของ วิชยั เวอร์ม่า เจา้หน้าท่ีตาํรวจ  และยงัสืบหาจนถึงตวัศริดฮาร์ได ้  เพราะว่าไม่มีใคร
ระแวงผูห้ญิงท่ีกาํลงัตั้งครรภ ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งผูห้ญิงท่ีถูกสามีท้ิง  สีหนา้ของวิทยานั้นทั้งอ้ึงและ
สับสน  แอกเนส กบันายแพทยก์นักูรีท่ีตอ้งจบชีวิตลงเพราะบงัเอิญรู้ความลบัของมิลาน ดามจีใน
ทศันะของข่านนั้นเป็นเพียงแค่เหยื่อท่ีตอ้งถูกสังเวยไป คิดว่าเป็นการสละส่ิงเล็กๆน้อยๆเพื่อรักษา
ส่วนใหญ่  เขาตอ้งการศริดฮาร์เพราะ ศริดฮาร์เป็นเพียงคนเดียวท่ีจะนาํไปสู่คนท่ีใหค้วามช่วยเหลือมิ
ลาน ดามจีแต่แผนการกถู็กทาํลายลง ศริดฮาร์กลบัเสียชีวิต วิทยาจึงเป็นตวัเลือกสุดทา้ย 

 
ข่าน  :  คุณบกัชี เราตอ้งการให้ศริดฮาร์ยงัมีชีวิตอยู ่เขาเป็นเพียงคนเดียวท่ีจะนาํ

เราไปหาคนท่ีให้ความช่วยเหลือมิลาน ฟังผมให้ดีๆนะ เรามีตวัเลือก
สุดทา้ย คุณแฮคคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์, คุณจะตอ้งทาํมนัอีกคร้ัง เราจะ
คน้พบเบาะแส 

วิทยา  :  ทาํไมฉนัตอ้งช่วยคุณดว้ย? 
ข่าน  :  ผมไม่ไดถ้ามหาความช่วยเหลือจากคุณ คุณบกัชี, ผมกาํลงับอกคุณ 
ฉากท่ี 14, สถานการณ์ท่ี 2 
เหตุการณ์  :  วิทยารู้ว่าถูกข่านหลอกใช ้ ข่านตอ้งการให้วิทยาเจาะขอ้มูลคอมพิวเตอร์

ของศริดฮาร์ 
 

(2) เบาะแสสุดทา้ย 
วิทยาช่วยข่านอยา่งไม่เตม็ใจนกั คอมพิวเตอร์ท่ีห้องทาํงาน

ของศริดฮาร์ถูกยกมาติดตั้งท่ีสถานีตาํรวจเพื่อวิทยา  อีกดา้นหน่ึงความสมัพนัธ์ระหวา่งเธอและราณะ
ก็ขาดสะบั้นลง วิทยาแสดงออกถึงการเสียความรู้สึกจากเหตุผลท่ีเขาปิดบงัเธอเร่ืองท่ีให้ร่วมมือกบั
ข่าน เธอไม่พูดคุยกบัราณะอีกเลยนับจากวนันั้น   วิทยาเดินทางไปกลบัระหว่างห้องพกักบัสถานี
ตาํรวจทุกวนัเพื่อเจาะคอมพิวเตอร์ ท่ามกลางบรรยากาศของเทศกาลทอ้งถ่ินของชาวเบงกาลี เวลา
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ผ่านไปวิทยาพบรหัสชุดสุดทา้ยท่ีเธอยงัไม่เขา้ใจ เม่ือราณะคิดว่าน่าจะเป็นตาํแหน่งหมายเลขของ
เบอร์โทรศพัท ์ จึงขอยืมโทรศพัทมื์อถือจากข่านแลว้พิมพร์หัสลงไป เม่ือกดโทรออกก็ปรากฏเป็น
ช่ือของบาสคาราน เพื่อนร่วมงานของข่าน ข่านตกตะลึงเป็นอย่างมาก และให้ทาํงานน้ีเป็นคร้ัง
สุดทา้ย เพราะเป็นการขอร้องมิใช่การชู่บงัคบัเหมือนเม่ือคร้ังก่อนวิทยาจึงยอมทาํตาม เธอติดต่อกบั
บาสคาราน โดยมีข่านดกัฟังการสนทนาอยูข่า้งๆ 

 
วิทยา  :  คุณบาสคาราน 
บาสคาราน :  ใครน่ะ? 
วิทยา  :  วิทยา บกัชีกาํลงัพดู 
บาสคาราน : คุณเอาเบอร์โทรศพัทข์องผมมาจากไหน? 
วิทยา  :  จากคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์ ฉนัคน้เจอเอกสารท่ีมีช่ือของคุณเยอะเลย 
บาสคาราน :  แลว้ยงัไง? 
วิทยา  :  ฉันไม่สนว่าคุณคือใครและจะทาํอะไร ฉันจะส่งคืนเอกสารทั้งหมดให้

คุณ ในการส่งคืนนั้น ฉนัตอ้งการใหรั้ฐบาลช่วยฉนัตามหาสามีของฉนั 
บาสคาราน :  ฟังนะผมไม่รู้วา่ทาํไมคุณถึงโทรหาผม ผมจะแจง้สาํนกังานในทอ้งท่ี แลว้

พวกเขาจะติดต่อคุณ 
วิทยา  :  เด๋ียวน้ี 
ฉากท่ี 15, สถานการณ์ท่ี 3  
เหตุการณ์  :  วิทยาติดต่อบาสคาราน 

 
ขณะท่ีบาสคารานกาํลงัเดินทางอยู่บนรถยนต์ เขาได้รับ

โทรศพัทจ์ากวิทยา  ตอนแรกเขาลงัเลท่ีจะรับเบอร์โทรศพัทแ์ปลกๆ  เม่ือรู้ความตอ้งการของวิทยา
แลว้ เขาจึงกล่าวทาํนองว่าจะให้เจา้หน้าท่ีท่ีประจาํในสํานักงานทอ้งท่ีเป็นคนจดัการ  จากนั้นก็มี
โทรศพัท์ลึกลบัโทรกลบัมาหาวิทยา อา้งความปลอดภยัของสามีมาขู่เธอและให้รอการติดต่อคร้ัง
ต่อไป ซ่ึงวิทยาและข่านมัน่ใจว่า เจา้ของเสียงนั้นคือ มิลาน ดามจีอย่างแน่นอน   จากบทสนทนาน้ี 
บาสคารานน่าจะไม่เคยไดย้ินช่ือของ วิทยา มาก่อน แต่อาจจะรู้ว่าศริดฮาร์ตายแลว้  เพราะเขากลบั
โอนเร่ืองให้มิลาน ดามจีติดต่อกบัวิทยาแทนท่ีจะเป็นศริดฮาร์เหมือนทุกคร้ังท่ีศริดฮาร์จา้งวานบอ็บ
ใหปิ้ดปากผูมี้ส่วนรู้เห็น 

ในขณะท่ีวิทยารอการติดต่อจากมิลาน ดามจี ราณะก็ไปพบ
ปาเรศ ปาลอีกคร้ังและไดรู้้วา่ตอนน้ีมิลาน ดามจีกลบัมายงัโกลกาตาแลว้ 
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ปาเรศ  :  คุณเคยถามเร่ืองของมิลาน ดามจีใช่ไหม? 
ราณะ  :  ใช่, คุณไดอ้ะไรเพิ่มเติมงั้นเหรอ? 
ปาเรศ  :  มีข่าววา่เขากลบัมาท่ีโกลกาตาแลว้ 
ราณะ  :  วา้ว, จากนั้นแผนการของคุณข่านเร่ิมข้ึนเม่ือ มิลานมาเพ่ือตามหาวิทยา 

บาสคารานไม่เหลือตวัเลือกอ่ืนแลว้ 
ปาเรศ  :  วิทยา? 
ราณะ  :  ใช่ 
ปาเรศ  :  คุณตอ้งการสงัเวยผูห้ญิงท่ีไม่มีทางสูเ้หรอ 
ราณะ  :  ไม่ๆๆ  น่ีไม่ใช่แผนการของผม มนัเป็นแผนการของคุณข่าน และคุณบกัชี

.....(แต่ราณะกห็ยดุพดูไปเสียเฉยๆ) 
ฉากท่ี 16 สถานการณ์ท่ี 2  
เหตุการณ์  :  ปาเรศบอกข่าวมิลาน ดามจีใหก้บัราณะ 

 
ราณะเพิ่งเขา้ใจวา่วิทยากาํลงัตกอยูใ่นอนัตราย ข่านตั้งใจจะ

ใชเ้ธอเป็นเหยื่อล่อ เพราะไม่เหลือตวัเลือกอ่ืนแลว้ วิทยาจะตอ้งเผชิญหนา้กบัมิลาน ดามจีอยา่งไม่มี
ทางหลีกเล่ียง ปาเรศดูไม่ค่อยเห็นดว้ยท่ีข่านส่งผูห้ญิง ซ่ึงเขามองว่าเป็นผูอ่้อนแอ ไร้ทางสู้ไปสังเวย 
แทนท่ีตวัเองซ่ึงเป็นผูช้ายจะทาํดว้ยตวัเอง ราณะจึงรีบพบข่านทนัที 

 
ราณะ  :  ขอโทษครับ คุณ  พวกเราจะตอ้งหยดุย ั้งเร่ืองน้ี  ถา้มิลานพบคุณบกัชี ชีวิต

ของเธอจะตกอยูใ่นอนัตราย 
ข่าน  :  แลว้ยงัไง? 
ราณะ  :  คุณไม่เขา้ใจ, มิลานไม่เคยปล่อยพยานใหร้อดเลยซกัคน 
ข่าน  :  ดงันั้น, เราจึงตอ้งปกป้องคุณบกัชีของคุณ 
ราณะ  :  คุณรู้ทุกอยา่ง แต่คุณกย็งัจะ... 
ข่าน  :  สงัเวยเธอ 
ราณะ  :  ส่ิงท่ีคุณทาํแบบนั้น  มนัผดิ 
ข่าน  :  หุบปาก, คุณกาํลงัสอนผมว่าอะไรถูกอะไรผิด อาชีพของผมคือป้องกนั

ประเทศ และอะไรก็ตามท่ีผมทาํยอ่มถูกตอ้ง ถา้ผมตอ้งสังเวยวิทยา บกัชี
เพื่อจบัมิลาน ดามจี มนักคื็อส่ิงท่ีถูกตอ้งเช่นกนั 

ราณะ  :  งั้นเราต่างจากมิลาน ดามจีตรงไหน? 
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ข่าน  :  พวกเราไม่ต่างกนัตรงไหน? เราทาํตามกฎหมาย แต่เขาทาํผิดกฎหมาย 
นัน่คือส่ิงท่ีอธิบายวา่ทาํไมส่ิงท่ีพวกเราทาํนั้นถูกตอ้ง แต่เขาผดิ 

ฉากท่ี 16, สถานการณ์ท่ี 3  
เหตุการณ์  :  ราณะมาขอใหข้่านช่วยวิทยา แต่ข่านไม่สนใจ 
 

จุดวิกฤติของภาพยนตร์เร่ือง Kahaani คือช่วงท่ีวิทยารู้ว่า
ตวัเองถูกหลอกใช้ และถูกข่านบงัคบัให้เจาะระบบคอมพิวเตอร์จนเขา้ถึงตวัมิลาน ดามจี กับผู ้
ช่วยเหลือได ้วิทยาอยูใ่นระหว่างรอการติดต่อจากมิลาน ดามจีอีกคร้ัง และเม่ือถึงวนันั้น เธอจะตอ้ง
ไปพบเขาดว้ยตวัเอง หรือพูดอีกนยัหน่ึงคือ เธอเป็นเหยื่อนัน่เอง ข่านจะสามารถจบักุมมิลาน ดามจี
ได ้ ทางดา้นราณะเองกเ็ป็นห่วงวิทยา เขาไม่เห็นดว้ยกบัวิธีปฏิบติัของข่าน อนัเป็นวิธีท่ีแสดงออกถึง
ความภกัดีชาติบา้นเมือง แต่อีกดา้นหน่ึงก็ขาดมโนธรรม (สามญัสาํนึก) ถา้เปรียบกบัสงคราม ก็คือ
ส่งผูห้ญิงออกไปสู่แนวหนา้ในสนามรบ ในขณะท่ีตวัเองนัง่เป็นกุนซือคอยบงการอยู่เบ้ืองหลงั ไม่
ออกไปลงมือทาํดว้ยตนเอง ราณะท่ีพยายามต่อรองกบัข่านจึงถูกกกับริเวณเอาไวใ้นสถานีตาํรวจ 
เพราะข่านมัน่ใจวา่ เขาจะตอ้งออกไปหยดุย ั้งวิทยาอยา่งแน่นอน 

(3) เผชิญหนา้มิลาน ดามจี 
ในท่ีสุดวิทยาก็ได้รับการติดต่อจากมิลาน ดามจี เม่ือข่าน

ไดรั้บขอ้ความกรี็บตามไปสมทบ ราณะซ่ึงถูกควบคุมตวัอยูภ่ายในสถานีตาํรวจไดรั้บความช่วยเหลือ
จากนายตาํรวจเพ่ือนร่วมงาน ‘ชตัเตอร์จี’ เขารีบตรงไปยงัโรงแรมท่ีวิทยาพกัอยูเ่ป็นประจาํแต่กลบั
พบวา่เธอเช็คเอา้ทอ์อกจากโรงแรมไปแลว้ 

ขณะท่ีราณะกับข่านต่างรุดหน้าไปยงัสถานท่ีนัดหมาย 
วิทยาก็ปรากฏตวัในชุดส่าหรีท่ามกลางบรรยากาศการเฉลิมฉลองเทศกาล วิทยามองหามิลาน ดามจี
จากความพลุกพล่านของผูค้นท่ีมาร่วมงานเทศกาล เธอไดย้นิเสียงใครบางคนเรียกช่ือของเธอ จึงหนั
มองท่ีมาของเสียงแต่ก็ไม่ปรากฏว่าใครเป็นเจา้ของเสียง จนกระทัง่เธอผละออกจากท่ีประชุมชนเขา้
สู่ซอยเปล่ียวแห่งหน่ึง จึงเผชิญหนา้กบัชายคนหน่ึงซ่ึงวิทยาเรียกช่ือเขาออกมาดว้ยใบหนา้ท่ีแสดงถึง
ความพิศวงวา่  “มิลาน ดามจี” 

 
มิลาน  :  เอกสารอยูไ่หน คุณบกัชี 
วิทยา  :  คุณเป็นใคร? 
มิลาน  :  เอกสารล่ะ 
วิทยา  :  มิลาน ดามจี ผูซ่ึ้งอยูใ่นเร่ืองราวทั้งหมดจนถึงตอนน้ี 
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มิลาน  :  ผมมีเวลาไม่มาก คุณบกัชี ผมรู้คุณตอ้งการสามีของคุณ 
วิทยา  :  ถา้คืนเอกสารให ้คุณจะคืนสามีใหฉ้นัไดเ้หรอ? 
มิลาน  :  ใช่, เอกสารล่ะ 
วิทยา  :  (กอดอก) คุณคืนเขาไดจ้ริงเหรอ? ลองคิดสิ 
ฉากท่ี 17, สถานการณ์ท่ี 4  
เหตุการณ์  :  วิทยาเผชิญหนา้กบัมิลาน ดามจี มิลานบอกให้วิทยาส่งขอ้มูลเอกสารเพื่อ

แลกกบัสามีของเธอ 
 

ฉากน้ีจะตดัสลบัไปมาระหว่างวิทยาท่ีกาํลงัเผชิญหนา้กบัมิ
ลาน ดามจี และข่านกบัลูกนอ้ง รวมถึงราณะท่ีตามหาวิทยา  สร้างความลุน้ระทึกให้ตั้งคาํถามต่อไป
ว่า ภาพยนตร์จะเป็นเช่นไรต่อไป วิทยาจะรอดพน้จากเง้ือมมือมิลาน ดามจีหรือไม่  เพราะฝ่ายหน่ึง
เป็นถึงอาชญากรคดีสังหารหมู่คน ส่วนวิทยาเป็นเพียงผูห้ญิงทอ้งแก่ ไม่ว่าจะมองมุมไหนก็ไม่ควรท่ี
จะออกไปเผชิญหนา้กบัผูร้้ายฆ่าคนตามลาํพงั  และราณะจะตามมาช่วยวิทยาทนัหรือไม่ หรือข่านจะ
จบัคนร้ายไดห้รือเปล่า  ไม่ราณะก็ข่านท่ีจะกลายเป็น ‘พระเอกข่ีมา้ขาว’ ผูท่ี้จะปรากฏตวัเขา้
ช่วยเหลือนางเอกในวินาทีสุดทา้ย 

ทางดา้นวิทยานั้น  จากบทสนทนาท่ียกมาประกอบ  คาํถาม
ของเธอสร้างความแปลกใจให้แก่มิลาน ดามจี เขาคงคิดอะไรบางอยา่งไดจึ้งหันหลงัวิ่งหนีแต่วิทยา
วิ่งเขา้มาควา้ตวัเขาไว ้จึงถูกเตะเขา้ท่ีทอ้งจนลม้ลง เธอควรจะบาดเจบ็สาหสัและอาจจะตอ้งเสียลูก มิ
ลาน ดามจีเอาปืนจ่อศีรษะเธอ  แต่สถานการณ์กลบัพลิกผนัเม่ือวิทยากระชากทอ้งปลอมออกจากตวั
แลว้ฟาดท่ีแขนของมิลาน ดามจีจนปืนกระเดน็หลุดมือ คนท่ีถูกฆ่ากลบักลายเป็นมิลาน ดามจีเอง 

 
5) การคลีค่ลาย 

(1) วิทยาเผชิญหนา้กบัมิลาน ดามจี 
ในฉากท่ีวิทยาเผชิญหน้ากับมิลาน ดามจี เน้ือเร่ืองของ

ภาพยนตร์ไดเ้ปิดเผยจุดประสงคท่ี์แทจ้ริงของวิทยา  โดยการพลิกผนับทบาทของวิทยา ซ่ึงแต่เดิม
เป็นฝ่ายเสียเปรียบ จากผูท่ี้กาํลงัถูกฆ่า กลายเป็นผูฆ่้า การดึงเอาของช้ินหน่ึงท่ีหนา้ทอ้งออกมา แสดง
ใหเ้ห็นวา่เธอไม่ไดต้ั้งครรภ ์ และไล่สงัหารมิลาน ดามจีอยา่งเลือดเยน็ ไร้ความปราณี 

เม่ือมิลาน ดามจีแน่น่ิงไป ราณะก็มาถึงท่ีเกิดเหตุ วิทยาช้ี
ซองเอกสารท่ีตกอยูข่า้งศพของมิลาน ดามจีเป็นการบอกใบใ้หก้บัราณะ  ข่านกบัลูกนอ้งตามมาถึงท่ี
เกิดเหตุในเวลาต่อมา วิทยาจึงหลบหนีไปอย่างลอยนวล  ส่ิงท่ีเธอท้ิงไวคื้อซองเอกสารสีนํ้ าตาลท่ี
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ภายในบรรจุแฟลชไดรวท่ี์มีขอ้มูลของผูบ้งการทั้งหมด ซ่ึงแสดงว่าเธอตอ้งการเพียงเอาชีวิตของมิ
ลาน ดามจีเท่านั้น การปะติดปะต่อและคล่ีคลายเร่ืองราวของวิทยาทั้งหมดจะถูกบอกเล่าผา่นราณะซ่ึง
อธิบายใหก้บัข่าน 

 
ราณะ  :  วิทยา บกัชี เป็นใคร ? วิทยา บกัชี เป็นแค่นิทานเร่ืองหน่ึง 
ฉากท่ี 17, สถานการณ์ท่ี 5 ราณะเล่าเร่ืองทุกอยา่งกบัข่าน 

 
‘นิทาน’ ในความหมายของราณะคือ วิทยา บกัชีเป็นช่ือ

ปลอมของเธอ ไม่มีใครรู้ช่ือจริงของเธอ เธอปลอมแปลงตวัเองเป็นหญิงตั้งครรภ ์  ทั้งตวัเธอและสามี 
อาร์นาป บกัชี ไม่มีอยู่จริง ไม่เคยออกจากลอนดอน และไม่เคยเดินทางมายงัโกลกาตา ทุกส่ิงท่ี
เกิดข้ึนลว้นเป็นเร่ืองราวท่ีถูกสร้างข้ึนทั้งส้ิน   ราณะปะติดปะต่อเร่ืองราวจากความทรงจาํท่ีผ่านมา
นบัตั้งแต่รู้จกัวิทยา ซ่ึงภาพยนตร์จะตดักลบัไปยงัฉากเก่าๆ เช่น ตอนท่ีเธอบอกว่าอาร์นาปมีลุงอยู่
ท่ีฐากุรปุกุร และเคยเรียนอยูท่ี่นัน่ ก็เป็นเร่ืองท่ีเธอสร้างข้ึนมาเองเพ่ือความสมจริง โดยเอาช่ือสถาน
ท่ีมาจากเดก็ลูกจา้งในโรงแรมท่ีเธอสนิทดว้ย  ทั้งเร่ืองท่ีถูกข่านหลอกใช ้ซ่ึงเราไม่มีทางรู้ว่าเธอตั้งใจ
ใหเ้ป็นแบบนั้น หรือไม่รู้มาก่อน หากเป็นขอ้แรกนบัวา่ วิทยาเป็นผูห้ญิงท่ีรอบคอบ  วางแผนการเก่ง
มาก หากเป็นขอ้ท่ีสอง กน็บัวา่เธอแสดงบาทและควบคุมสถานการณ์ไดดี้เยีย่ม 

 
ข่าน  :  อะไรนะ, แลว้อาร์นาป สามีเธอล่ะ 
ราณะ  :  คุณยงัไม่เขา้ใจสินะ 
ข่าน  :  อะไร? 
ราณะ  :  ในตอนแรกคุณแต่งนิทานใหเ้ธอ 
ข่าน  :  ไม่มีคนช่ือมิลาน 
ราณะ  :  ใช่ ดงันั้นเธอจึงแต่งนิทานใหพ้วกเรา 
ราณะ  :  อาร์นาป  บัคชี  ไม่ เคยอยู่ ท่ี น่ี  ไม่ เคยออกจากลอนดอนหรือมาท่ี           

โกลกาตา เร่ืองของมิลานเป็นความจริงครับ แต่ไม่มีวิทยา บคัชีหรืออาร์
นาปซ่ึงหนา้คลา้ยกบัมิลาน 

ข่าน  :  (สีหนา้อ้ึง) น่ีมนัเร่ืองอะไร หมายความวา่ยงัไง 
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ราณะ  :  ถูกตอ้ง เธอเก็บพวกเราไวใ้ช ้ดูเหมือนว่าวิทยา บคัชีถูกว่าจา้งให้คน้หา
และฆ่ามิลาน ดามจี เธอใชพ้วกเราเพื่อคน้หามิลาน เธอตอ้งการให้พวก
เราใชเ้ธอเป็นแพะรับบาปเพ่ือคน้หามิลาน  ดามจีและก่อนท่ีพวกเราจะ
จบักมุศริดฮาร์  วิทยากฆ่็าเขาเช่นกนัคุณส่งบาสคารานกบัมิลานใหเ้ธอ 

ข่าน  :  ใครคือสตัโยกี 
ราณะ  :  ผมเอง ผมช่ือสตัโยกี (เดินออกไป) 
ข่าน  :  แต่ใครส่งเธอมา? แลว้เธอช่วยพวกเราทาํไม 
ฉากท่ี 17, สถานการณ์ท่ี 5  
เหตุการณ์  :  ราณะเล่าเร่ืองราวของวิทยาจากการทาํความเขา้ใจของตนเอง ราณะกบัข่า

นพบวา่เร่ืองทั้งหมดเป็นเร่ืองราวท่ีวิทยาสร้างข้ึนมา 
 

เม่ือข่านไดรั้บรู้เร่ืองราวทั้งหมดก็ไม่อยากจะเช่ือ และรู้สึก
เสียหนา้ท่ีกลายเป็นคนถูกหลอกใชเ้สียเอง เขาเหมือนช่วยให้การตามหาตวัมิลาน ดามจีง่ายข้ึน และ
ส่งเขาให้วิทยาเป็นผูพ้ิพากษา ในขณะท่ีสีหนา้ของราณะแสดงความท่ึงในตวัของวิทยาและไม่รู้สึก
เสียใจแมแ้ต่น้อย ตรงกนัขา้มเขาอาจจะพอใจท่ีเร่ืองออกมาในรูปแบบน้ี เพราะไม่พอใจกบัการ
กระทาํของข่านอยู่ก่อนแลว้  ตามความเขา้ใจของราณะและข่านนั้น วิทยาจึงเป็นมือสังหารท่ีถูก
ว่าจา้งดว้ยใครบางคน ให้ฆ่ามิลาน ดามจี ในขณะท่ีฉากต่อไปของภาพยนตร์จะเปิดเผยเหตุผลของ
การกระทาํและตวัตนจริงๆของวิทยาในการปิดฉากของภาพยนตร์ 

(2) เปิดเผยเร่ืองราวของวิทยา 
ก่อนฉากจบ  ภาพยนตร์บอกเล่าท่ีไปท่ีมาของวิทยา รวมถึง

สาเหตุท่ีทาํให้เธอเขา้สู่วงัวนแห่งการแกแ้คน้  เป็นชุดเร่ืองราวซ่ึงทาํให้แนวเร่ืองของภาพยนตร์สม
เหตุผลและมีความน่าเช่ือถือมากข้ึน พร้อมกบัคล่ีคลายปมปัญหาท่ีสร้างความสงสัยให้แก่ผูช้มมา
ตลอดทั้งเร่ืองอีกดว้ย   เราจะเห็นเห็นจุดเลก็จุดนอ้ยท่ีดูไม่สาํคญักบัเน้ือเร่ือง 

ช่ือจริงของเธอคือ ‘วิทยา บาซู’ สามีของเธอคือ ‘อรูป’ ชาย
คนเดียวกนัในฉากเปิดเร่ือง ซ่ึงกาํลงัตามหากระเป๋าบนขบวนรถไฟใตดิ้นในโกลกาตา เป็นคนละคน
กนักบัท่ีอยูใ่นรูปถ่ายท่ีวิทยาใชใ้นการตามหาสามี  วิทยาส่งอรูปไปทาํงานท่ีโกลกาตา อรูปเสียชีวิต
จากเหตุวินาศกรรม วิทยาเสียใจจนลม้ป่วย ในฉากต่อมาจึงไดรู้้ว่าวิทยากาํลงัตั้งครรภแ์ต่ตอ้งเสียลูก
ไปเพราะความสะเทือนใจ  วิทยาโทษตวัเองท่ีเป็นตน้เหตุให้สามีตอ้งพบกบัจุดจบอนัน่าเศร้า  และ
เธอยงัตอ้งทุกขท์รมานอยูก่บัการสูญเสียแมค้นผดิจะชดใชใ้หก้บัความเศร้าโศกของเธอดว้ยชีวิตแลว้
กต็าม 
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ภาพที ่4.1 แสดงลาํดบัเร่ืองราวของภาพยนตร์ 

 
Kahaani เป็นภาพยนตร์แนวสืบสวนท่ีมีการพลิกล็อคใน

ตอนจบของภาพยนตร์ เป็นเร่ืองราวของ ‘วิทยา’ ผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีออกเดินทางตามหาคนร้ายท่ีฆ่า
สามีตนเองเพื่อการแกแ้คน้   แต่ในตอนตน้เร่ืองภาพยนตร์ไดเ้ล่าว่าเป็นเร่ืองราวของผูห้ญิงคนหน่ึงท่ี
ตอ้งการตามสามีท่ีหายตวัไปอย่างลึกลบั จุดพลิกผนัของเน้ือเร่ืองคือ การท่ีสามีของเธอมีหน้าตา
คลา้ยคลึงกบัมิลาน ดามจี วิทยาจึงมุ่งคน้หามิลานเพราะเช่ือว่าหากพบเขาก็จะพบสามีของเธอดว้ย 
เบาะแสต่างๆทาํใหเ้ธอเขา้ใกลมิ้ลานข้ึนเร่ือยๆ แต่คนท่ีใหเ้บาะแสกบัเธอและรู้เร่ืองมิลานต่างถูกฆ่า
ปิดปาก เพราะการกระทาํของวิทยาไปขดัแยง้กบัคนๆหน่ึงท่ีคอยใหค้วามช่วยเหลือมิลาน 

จุดวิกฤติของเร่ืองคือเหตุการณ์ท่ีวิทยาพบว่าตนเองถูกข่าน
หลอกใช ้ ฉากท่ีเผชิญหนา้กบัมิลาน ดามจีซ่ึงเป็นฉากท่ีเปิดเผยว่าวิทยาไม่ไดท้อ้งและฆ่ามิลาน  จาก
ตรงน้ีนาํไปสู่การคล่ีคลายของเน้ือเร่ืองซ่ึงภาพยนตร์เล่าถึงเร่ืองราวของวิทยา สาเหตุท่ีทาํให้ตอ้ง
เดินทางมายงัโกลกาตา  เร่ืองท่ีเธอไม่ไดท้อ้ง ไม่ไดต้ามหาสามีแต่เป็นการสร้างเร่ืองข้ึนมาเพื่อแก้
แคน้มิลาน ซ่ึงการคล่ีคลายของเน้ือเร่ืองสามารถอธิบายความเช่ือมโยงถึงฉากเปิดเร่ืองท่ีเกิดการก่อ
การร้ายในรถไฟใตดิ้นได ้
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4.1.2 ความสอดคล้องระหว่างเนื้อเร่ืองหน่ึงๆและเร่ืองอื่นที่เกี่ยวข้อง (material 
coherence) 

เน่ืองจาก Kahaani เป็นภาพยนตร์สืบสวน จึงมีฉากบางฉากท่ีไม่สาํคญักบัเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์ แต่กลายเป็นส่ิงหน่ึงท่ีใชใ้นการอธิบายการกระทาํของตวัละคร และอธิบายความเป็นเหตุ
เป็นผลของเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ ซ่ึงฉากดงักล่าวนั้นเป็นฉากเลก็ๆ มกัเป็นการส่งเสริมลกัษณะนิสัย
หรือบุคลิกของตวัละครใหโ้ดดเด่นน่าสนใจ 

 4.1.2.1 ฉากท่ีแสดงลกัษณะบุคลิกนิสยัของตวัละครซ่ึงส่งผลต่อเน้ือเร่ือง 
 1) วิทยามกัทาํความสะอาดห้องพกัด้วยตนเองโดยใช้ผา้เช็ดตามขอบ

หนา้ต่าง ตูเ้ตียงและราวตากผา้ โดยให้เหตุผลว่าเป็นส่ิงท่ีทาํเป็นประจาํเม่ืออยูบ่า้น ประกอบกบัฉาก
เล็กๆท่ีแสดงว่าให้เห็นว่าวิทยามกัจะด่ืมนํ้ าจากขวดอยู่ตลอดเวลา จึงมองไดว้่าเธอเป็นคนท่ีรักษา
ความสะอาดมาก  จนถึงขนาดปฏิเสธท่ีจะรับถ้วยชาซ่ึงทางสถานีตํารวจนํามาเสิร์ฟขณะรอ
สอบปากคาํ  ไม่จบัของส่ิงของสุ่มส่ีสุ่มหา้ 

 ในฉากหน่ึงซ่ึงเป็นวนัแรกท่ีวิทยามาถึงโกลกาตา ราณะพาเธอไปส่งยงั
โรงแรมท่ีเธอเช่ือว่าสามีเคยพกัอยู ่เม่ือผูจ้ดัการโรงแรมยืน่ปากกาให้เธอลงช่ือในสมุดลูกคา้ท่ีเขา้พกั
ในโรงแรม เธอก็แสดงความโมโหโดยใชเ้หตุผลท่ีเขายืนยนัว่าสามีของเธอไม่เคยพกัอยูท่ี่น่ี ผลก็คือ 
ผูจ้ดัการโรงแรมกลวัลนลาน  เหตุผลท่ีเธอแสดงออกแบบน้ี เพราะว่าเธอกาํลงัโกรธและไม่พอใจ  
กบัฉากท่ีสถานีตาํรวจเม่ือเธอจะตอ้งเซ็นช่ือรับรองการใหป้ากคาํวิทยากเ็กิดอาการวิงเวียนจนเจา้หนา้
ตอ้งพาไปส่งท่ีโรงแรม ผลกคื็อเธอไม่ไดเ้ซ็นช่ือ ดูเผนิๆแลว้ฉากเหล่าน้ีไม่ไดเ้ป็นฉากท่ีสาํคญักบัเน้ือ
เร่ือง แต่หากเม่ือลองพิจารณาในฐานะท่ีเป็นภาพยนตร์แนวสืบสวนจะพบว่า ฉากเล็กๆเหล่าน้ี
สามารถนาํมาปะติดปะต่อเป็นเบาะแสเพ่ือเช่ือมโยงสู่เน้ือเร่ืองหลกัได ้

ในตอนจบของภาพยนตร์   พฤติกรรมของวิทยาท่ียกตวัอย่างมาขา้งตน้
นั้นถูกนาํกลบัมาเล่าซํ้ าโดยราณะ ซ่ึงนาํฉากเหตุการณ์ท่ีผา่นไปแลว้มาฉายซํ้าและเช่ือมโยงใหเ้ห็นถึง
เหตุผลการกระทาํของวิทยา จึงทาํให้ผูช้มเห็นว่าเธอทาํเพ่ือป้องกันไม่ให้เจ้าหน้าท่ีตาํรวจเก็บ
ลายน้ิวมือของเธอไปตรวจสอบไดน้ัน่เอง 

4.1.2.2  การนาํเสนอฉากใหม่เพื่อขยายความเหตุการณ์หน่ึงๆของเน้ือเร่ือง 
1) ราณะถามวิทยาว่าสามีของเธอมีญาติอยูท่ี่โกลกาตา้บา้งหรือไม่ วิทยา

ตอบว่าลุงของเขาอยู่ท่ี Thakurpukur  อาร์นาปเคยเรียนโรงเรียนในเมืองน้ี และบอกว่า ‘ฉันไดฟั้ง
เร่ืองของท่ีน่ีมากมาย’ ซ่ึงก็ปรากฏว่า ‘ลุง’ หรือ ‘เจา้ของบา้น’ ท่ีเธออา้งไม่รู้จกัคนช่ืออาร์นาป’ ทั้ง
สองจึงพากนัไปท่ีโรงเรียน แต่กไ็ม่มีรายช่ือของอาร์นาปในแฟ้มประวติันกัเรียนเก่าเช่นกนั 
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ระหวา่งนั้นราณะไดพ้ดูคุยกบัเดก็นกัเรียนคนหน่ึง เก่ียวกบัตราสญัลกัษณ์
ของโรงเรียนท่ีติดอยู่บนกระเป๋าเส้ือซ่ึงเป็นรูปหงส์บิน แต่ราณะบอกว่า ‘สาํหรับฉันมนัเหมือนเป็ด
ตายมากกวา่’  ภายหลงัราณะเห็นวิษณุลูกจา้งโรงแรมสวมเส้ือนกัเรียนท่ีมีตราแบบเดียวกนักจ็าํได ้

 
ราณะ  :  (ถามพิษณุ) เธอไดย้นิูฟอร์มน้ีมาไดย้งัไง 
พิษณุ  :  น่ีเหรอ? เป็นเคร่ืองแบบนกัเรียนของผม เม่ือก่อนผมอยูท่ี่ Thakurpukur 
ราณะ  :  (ถามพิษณุ) เคยบอกเร่ืองน้ีใหพ้ี่วิทยาฟังไหม 
พิษณุ  :  บอกครับ ตอนเราพบกนัคร้ังแรก 
ฉากท่ี 17 สถานการณ์ท่ี 4  
เหตุการณ์ ราณะตามหาวิทยา 
 

พร้อมๆกับภาพยนตร์ตัดเอาฉากท่ีวิทยาตอบว่าอาร์นาปมีบ้านอยู่ท่ี 
Thakurpukur และราณะกน็าํมาปะติดปะต่อจนไดรู้้วา่วิทยาสร้างหลกัฐานปลอมข้ึนมา 

2) ฉากท่ีวิทยาทาํปืนลัน่ใส่ศริดฮาร์ ภาพยนตร์นาํเสนอในมุมมองว่าเธอ
ไม่ไดต้ั้งใจจะยงิออกไป แต่ควา้ปืนข้ึนมาเพื่อป้องกนัตวัเองกบัราณะท่ีก่อนหนา้นั้นกาํลงัต่อสูแ้ยง่ปืน
กนัอยู ่เม่ือปืนถูกยงิออกไป วิทยาต่ืนตระหนกตกใจ ต่อมาคือฉากท่ีเธอนัง่ลงบนพ้ืนหอ้งนํ้า ตกันํ้ ารด
ศีรษะพร้อมกบัร้องไห ้ แสดงใหเ้ห็นวา่เธอเสียใจมาก 

ตอนทา้ยของภาพยนตร์ มีฉากย่อยท่ีเพิ่มเติมเขา้มาในตวัภาพยนตร์ เพื่อ
ขยายความเหตุการณ์ท่ีวิทยายงิศริดฮาร์  แสดงใหเ้ห็นว่าวิทยาตั้งใจจะสังหารเขาตั้งแต่แรกแต่แกลง้
ทาํเป็นปืนลัน่  เช่ือมโยงกบับทสรุปของภาพยนตร์ ซ่ึงเปิดเผยจุดประสงคท่ี์แทจ้ริงของวิทยา คือการ 
‘แกแ้คน้’ ซ่ึงเป็นแกนเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ีนัน่เอง 

 
 

4.2 ความเทีย่งตรงของเนือ้เร่ือง (fidelity) 
 
4.2.1 ตัวละคร 
หากวดัระดบัความสาํคญัของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani วิทยา บกัชีคือตวั

ละครหลกั เพราะเป็นตวัละครท่ีมีความเช่ือมโยงกบัเน้ือเร่ืองโดยตรง  โดยคาํว่า Kahaani เป็นภาษา
ฮินดีมีความหมายในภาษาไทยว่า นิทาน, เร่ืองราว  ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จึงหมายถึงเร่ืองราว
ผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีสร้างนิทาน,เร่ืองราว ตวัตนเทจ็ของตนเองข้ึนมาเพื่อจุดประสงคบ์างอยา่ง  วิทยา จึง
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เป็นทั้งนางเอกและตวัละครหลกัเพียงตวัละครเดียว ในขณะท่ีตวัละครอ่ืนๆเป็นเพียงแค่ตวัละครรอง 
หรือตวัละครสมทบเท่านั้น 

 4.2.1.1 วิทยา บกัชี 
 

 
 

ภาพที ่4.1 วิทยา บกัชี 
ท่ีมา : http://marginalmatters.wordpress.com 

 
วิทยามีช่ือจริงว่า วิทยา พาสุ  เป็นผูห้ญิงอินเดียท่ีเติบโตในต่างประเทศ 

หรือท่ีเรียกวา่ชาวอินเดียพลดัถ่ิน วิทยาอาศยัอยูก่บัสามีในกรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ  ทาํงานเป็น
วิศวกรคอมพิวเตอร์ซ่ึงมีหน้าท่ีออกแบบโปรแกรมป้องกนัไวรัสคอมพิวเตอร์  เป็นเพียงความจริง
เพียงส่ิงเดียวท่ีเธอไม่ปิดบงั เม่ือเดินทางมาตามหาสามีท่ีประเทศอินเดีย  นอกเหนือจากการท่ีสามี
เป็นเจา้หนา้ท่ีสืบสวนราชการลบั ไม่ไดเ้ป็นวิศวกรคอมพิวเตอร์เหมือนท่ีเธอใหเ้บาะแสแก่ตาํรวจ 

 
1) เป็นชาวอนิเดียพลดัถ่ิน 
วิทยาเป็นตวัละครท่ีค่อนขา้งมีความเป็นหญิงอินเดียยุคใหม่   การท่ีใช้

ชีวิตอยูใ่นต่างประเทศมาทั้งชีวิต  บุคลิกและการกระทาํจึงค่อนขา้งเหมือนผูห้ญิงตะวนัตก จึงคุน้เคย
กบัประเพณีของตะวนัตกมากกว่าประเพณีดั้งเดิมของอินเดีย เห็นไดจ้ากแต่งงานของเธอกบัสามีซ่ึง
ตามขนบประเพณีของชาวอินเดียนั้น  การแต่งงานของหนุ่มสาวส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองของพ่อแม่ใน
การจดัหาคู่ครองท่ีเหมาะให้แก่บุตรของตนเอง  โดยทั้งสองฝ่ายจะตอ้งมีความเหมาะสมทางดา้น
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ฐานะความเห็นชอบของครอบครัวทั้งสอง เพราะการสมรสท่ีผูใ้หญ่จดัหาให้เป็นความถูกตอ้ง   ใน
ภาพยนตร์ไดบ้อกเล่าการแต่งงานของวิทยาในรูปแบบความทรงจาํของเธอ 

 
อาร์นาป  :  เราหนีมาแต่งงานกนัแบบน้ีไม่เป็นอะไรเหรอ 
วิทยา  :  เราจะถ่ายรูปกนัแลว้ มาเถอะ ไม่งั้นอะไรจะเป็นหลกัฐานว่าคุณกบัฉัน

แต่งงานกนัแลว้ล่ะ? 
ฉากยอ่ยในสถานการณ์ท่ี 3,  
เหตุการณ์  :  วิทยานึกถึงวนัแต่งงานของตวัเอง 
 

ฉากส่วนน้ีในภาพยนตร์มีเพียงวิทยากบัสามีเพียงสองคน  ซ่ึงเป็นฉาก
ส่วนท่ีแสดงให้ผูช้มภาพยนตร์รับรู้ว่า  พวกเขาแต่งงานด้วยความสมัครใจของตนเอง (Love 
marriage)  หญิงสาวยืนอยู่ต่อหนา้เทวรูปปราศจากแขกเหร่ือ และญาติผูใ้หญ่ของเจา้บ่าวกบัเจา้สาว 
ทั้ งคู่มิได้สวมใส่ชุดแต่งงานอย่างเต็มยศตามประเพณีนิยม แต่สวมชุดแบบสากลนิยม ทั้ งคู่มี
พวงมาลยัคลอ้งคอ สามีของเธอแสดงความไม่มัน่ใจท่ีพวกเขาตดัสินใจแต่งงานกนัเอง ในขณะท่ี
วิทยาไม่ไดส้นใจเร่ืองนั้นและเรียกใหเ้ขาถ่ายรูปเป็นหลกัฐานวา่พวกเขาทั้งคู่เขา้พิธีแต่งงานกนัแลว้ 

 

 
 
ภาพที ่4.2 ฉากงานแต่งงานของวิทยา จากฉากยอ่ยในสถานการณ์ท่ี 3 
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จากคาํพูดของสามี ‘เราหนีมาแต่งงานกนัแบบน้ีไม่เป็นอะไรเหรอ’ แสดงให้เห็นถึง
ค่านิยมในสงัคมอินเดียวา่ ผูห้ญิงควรจะแต่งงานกบัคนท่ีพอ่แม่เลือกให ้เม่ือคาํพดูนั้นถูกกล่าวออกมา
โดยผูช้าย ซ่ึงคือสามีของวิทยาในลกัษณะการพดูท่ีเป็นการกล่าวแยง้ แสดงถึงความลงัเล ไม่เห็นดว้ย
ท่ีทั้งสองคนจะแต่งงานกนัเอง จึงสะทอ้นออกมาให้เห็นถึงแนวคิดการแต่งงานในภาพยนตร์เร่ืองน้ี
ว่า  ผูห้ญิงไม่ควรเลือกคู่ครองดว้ยตนเอง และการแต่งงานควรเกิดจากความเห็นชอบของพ่อแม่ 
จะตอ้งมีประเพณีเป็นขั้นเป็นตอน ตั้งแต่การสู่ขอตลอดจนถึงพิธีการแต่งงาน ในขณะท่ีวิทยาไม่
สนใจ ไม่ตอบคาํถามของสามี ซ่ึงจุดน้ีแสดงออกมาว่าวิทยาไม่เห็นความสําคญัของประเพณีการ
เลือกคู่ครองโดยพ่อแม่ การกระทาํของวิทยาในฉากน้ีแสดงออกถึงสิทธ์ิของผูห้ญิงท่ีไม่ยอมตกอยู่
ภายใตก้รอบค่านิยมของสังคม แต่ขณะเดียวกนัก็ยงัให้ความสําคญักบัการแต่งงานและยงัตอ้งการ
ภาพถ่ายเป็นหลกัฐานซ่ึงจะพบความยอ้นแยง้อยู่ในฉากน้ี คือ การท่ีงานแต่งงานถูกจดัอย่างง่ายๆ มี
ความเป็นส่วนตวั ปราศจากแขกร่วมเป็นสกัขีพยานคลา้ยวา่ไม่ใหค้วามสาํคญั บ่งบอกถึงวา่วิทยาเป็น
ผูห้ญิงสมัยใหม่ ไม่สนใจความยุ่งยากของพิธีการ แต่ขณะเดียวกันกลับให้ความสําคญักับการ
แต่งงานและตอ้งการหลกัฐานวา่ทั้งสองแต่งงานเป็นสามีภรรยากนัแลว้ 

 
วิทยาคุน้เคยกบัประเพณีของตะวนัตกมากกว่าประเพณีดั้งเดิมของอินเดีย 

เธอรู้จกัอินเดียผ่านการบอกเล่าของสามี เธอรู้ว่าท่ีโกลกาตากาํลงัจดังานเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา
เพราะสามีเป็นชาวเบงกาลี  เม่ือเห็นผูห้ญิงในเมืองสวมส่าหร่ีสีขาวแถบสีแดงกไ็ม่รู้วา่เป็นสาหร่ีแบบ
ท่ีผูห้ญิงมกัจะสมใส่ในงานมงคล  จึงถามราณะว่า ทาํไมพวกเธอถึงสวมส่าหรีแบบนั้น  รวมถึงบน
สนทนาระหวา่งเธอกบัสามีในตอนหน่ึง 

 
วิทยา  :  ส่าหรีสีแดงกบัสีขาว, ทาํไมล่ะ? ทาํไมฉนัตอ้งใส่ดว้ย 
อาร์นาป  :  ทาํไม ทาํไม มนัเป็นธรรมเนียม ทุกคนใส่ในวนัสุดทา้ยของเทศกาลบูชา

พระแม่ทุรคา 
วิทยา  :  ทุกคน? ผูช้ายดว้ยเหรอ? 
อาร์นาป  :  ผมจะหามาให้ผืนหน่ึง ตอนผมไปโกลกาตา คุณบกัชี และเช่ือผม คุณ

จะตอ้งดูดีแน่ 
วิทยา  :  อยา่เพิ่งเบ่ือฉนัเลยนะ คุณบกัชี และหยดุความคิดโง่ๆท่ีจะจบัฉนัใส่ส่าหรี

, ไปโกลกาตาอยา่งเงียบทีสุดและกลบัมาเร็วโดยเร็วท่ีสุด 
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ฉากยอ่ย, สถานการณ์ท่ี 7  
เหตุการณ์  :  เหตุการณ์ก่อนท่ีสามีของวิทยาจะเดินทางไปโกลกาตา วิทยาถามเขาว่า

ทาํไมผูห้ญิงตอ้งสวมส่าหรีสีแดงสลบัขาว 
 

นอกจากน้ีการแต่งกายของวิทยายงัเป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ียืนยนัไดว้่าตวัละคร
ตวัน้ีมีวิถีชีวิตท่ีห่างไกลจากวฒันธรรมดั้งเดิมของตนเองมากเพียงใด   เพราะวิทยาแทบจะไม่เคยสวม
ชุดประจาํชาติเลยหากไม่นบัฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์ 
 

 
 

 
 
ภาพที ่4.3 สามีอธิบายธรรมเนียมการใส่ส่าหรีใหว้ิทยาฟัง 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์
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จากบทสนทนา  สามีของวิทยาอธิบายธรรมเนียมการสวมส่าหรีของผูห้ญิงอินเดียว่าจะ
สวมใชใ้ส่ในวนัสุดทา้ยของงานเทศกาล และบอกว่าจะซ้ือมาใหเ้ธอสวม ‘เช่ือผม คุณจะตอ้งดูดีแน่’ 
คาํพดูของสามีเสมือนเป็นการตีกรอบว่า ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีผูห้ญิงท่ีดีจะตอ้งสวมส่าหรี ซ่ึงเป็นการ
ตีความจากมุมมองของผูช้าย ท่ีใชค้วามคิดของตวัเองมาเป็นเกณฑต์ดัสิน ซ่ึงวิทยาถามว่า ‘ทาํไมละ? 
ทาํไมจะตอ้งใส่ดว้ย’  สามีตอบวา่เป็นธรรมเนียมท่ีทุกคนจะตอ้งใส่ คาํพดูของวิทยานั้นแสดงใหเ้ห็น
ว่า วิทยาตั้งคาํถามต่อจารีต ประเพณีเพื่อหาเหตุผล ว่าทาํไมจึงจะตอ้งทาํแบบนั้น และสามีตอบว่า 
‘จะหามาใหส้ักผนื และคุณจะตอ้งดูดีแน่’ เท่ากบัเป็นการบอกว่า  ส่ิงนั้นเป็นการกระทาํของผูห้ญิงท่ี
ดี ซ่ึงเป็นการแสดงอาํนาจของผูช้ายว่าเหนือกว่าผูห้ญิงเพราะเป็นผูต้ดัสินว่า ผูห้ญิงท่ีดีควรเป็น
อยา่งไร 

ในขณะเดียวกนัจากคาํพูดของวิทยาท่ีถามว่า ‘ทุกคน ผูช้ายดว้ยหรือ?’ ดว้ยสีหนา้ท่ี
ออกไปในทางลอ้เลียน และไม่เห็นเป็นเร่ืองจริงจงั ในขณะท่ีสามีอธิบายดว้ยสีหนา้เคร่งขรึม และ
คลา้ยกบัไม่พอใจท่ีวิทยากล่าวเช่นนั้น เราสามารถมองไดว้่า   ตวัสามีของเธอนั้นอาจจะยึดถือธรรม
เนียมดั้งเดิมมากทีเดียว  ส่วนวิทยาเองกก็าํลงัถามเร่ืองความเท่าเทียมของผูห้ญิงกบัผูช้าย ทาํไมผูห้ญิง
ท่ีดีจะตอ้งสวมใส่ชุดส่าหรีหรือชุดประจาํชาติ ในขณะท่ีผูช้ายไม่ตอ้ง  และในท่ีสุดเธอก็บอกว่า 
“หยดุความคิดโง่ๆท่ีจะจบัฉนัใส่ส่าหรี” เป็นการแสดงถึงมุมมองของวิทยาท่ีคิดว่าความคิดของสามี
เป็นเร่ืองไร้สาระ ซ่ึงเป็นการบอกว่า วิทยาไม่เห็นดว้ยท่ีผูช้ายจะใชค้วามคิดของตนเองตดัสินความดี
ของผูห้ญิง 

 
ในภาพยนตร์นั้นวิทยามกัจะพูดภาษาองักฤษปะปนกบัภาษาฮินดีเสมอ  

ดว้ยความท่ีพูดภาษาฮินดี ซ่ึงเป็นภาษาราชการของประเทศอินเดีย แต่มิไดบ้อกว่าพื้นเพดั้งเดิมว่า
วิทยาเป็นชาวอินเดียจากรัฐใด  วิทยาจึงส่ือสารกบัตวัละครท่ีเป็นชาวโกลกาตาเป็นภาษาองักฤษ 
เน่ืองจากอินเดียเป็นประเทศใหญ่ แต่และภูมิภาคของประเทศก็ต่างมีภาษาและวฒันธรรมของตนเอง 
เช่น รัฐเบงกอลตะวนัตก ซ่ึงมีเมืองโกลกตัตาเป็นเมืองหลวง มีภาษาเบงกาลีเป็นภาษาราชการของรัฐ   
ย่อมมีความแตกต่างเร่ืองการออกเสียงจากภาษาฮินดี  เม่ือตวัละครชาวโกลกัตตาเรียกวิทยาว่า 
‘พิทยา’(Bidya) ดว้ยสาํเนียงแบบภาษาเบงกาลี  แมเ้ธอพยามช้ีแจงว่าช่ือของเธอออกเสียงดว้ยตวั ‘ว’ 
(V) ก็ไม่เป็นผล ช่ือวิทยาของเธอจึงกลายเป็นช่ือแบบภาษาเบงกาลี      แมจ้ะเติบโตในต่างประเทศ 
แต่วิทยากมี็ความรู้ในภาษาฮินดีค่อนขา้งดี  เช่นตอนท่ีราณะแนะนาํตวัว่าช่ือจริงของเขาคือ ‘สัตโยกี’ 
วิทยากรู้็วา่ สตัโยกีคือสารถีของพระอรชุนในมหากาพยม์หาภารตะ 

วิทยาเป็นคนท่ีมีความมั่นใจมาก  เป็นคนกล้าท่ีจะทํา เพื่อบรรลุถึง
เป้าหมายท่ีตนเองตอ้งการ มากกวา่ตวัละครชายบางตวัเสียอีก  แมจ้ะเป็นผูห้ญิงแต่กไ็ม่ยอมใหใ้ครมา
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เอารัดเอาเปรียบหรือดูถูกเธอได ้ โดยการต่อสู้เรียกร้องสิทธิท่ีเธอควรจะไดรั้บ  แมข้่าน เจา้หน้าท่ี
หน่วยสืบราชลบัจากเมืองหลวงขมขู่เธอดว้ยคาํพดูวา่ใหถ้อนตวัจากเร่ืองน้ี เธอก็ตอบโตด้ว้ยวาจาเผด็
ร้อนไม่ต่างกนัวา่ “คุณข่าน เรายงัไม่รู้อะไรเลย เพราะฉะนั้นอยา่งมายุง่กบัฉนั ไม่ว่าฉนัจะทาํ หรือไม่
ทาํอะไรกต็าม  แลว้คุณกไ็ม่ตอ้งใหค้าํแนะนาํอะไรฉนัดว้ย” 

จนบางคร้ังการกระทาํของเธอกเ็ป็นการกระทาํท่ีไม่คาํนึงถึงความผดิชอบ
ชัว่ดี  และเขา้ข่ายอาชญากรรมเช่นกนั  ไม่วา่จะเป็นการเจาะระบบฐานขอ้มูลของกรมตาํรวจ  การบุก
รุกเคหะสถานโดยพลการ   ขโมยเอกสารซ่ึงเป็นความลับของราชการ  ไปจนถึงการตดัสินใจ
ฆาตกรรมคนอย่างไม่ลงัเล  เช่นเม่ือเธอรู้แน่ชดัว่าศริดฮาร์เจา้หนา้ท่ีระดบัสูงของหน่วยงานรัฐบาล
เป็นหน่ึงในผูอ้ยู่เบ้ืองหลงั เธอก็ฆ่าเขาและแสร้งทาํเป็นอุบติัเหตุว่าทาํให้ปืนลัน่ ในตอนทา้ยของ
ภาพยนตร์ วิทยาสังหารมิลาน ดามจีอย่างเลือดเยน็โดยไม่ยี่หระต่อแนวทางของข่านซ่ึงตอ้งการจบั
เป็นเขา  ไม่สนใจว่าใครจะไดรั้บผลกระทบจากการกระทาํของเธอหรือไม่  เป้าหมายของเธอมีเพียง
ส่ิงเดียวคือ  ลา้งแคน้ใหส้ามี  นอกจากน้ีวิทยายงัเป็นคนท่ีตดัสินใจไดร้วดเร็ว มีความสามารถในการ
สืบสวน   มีไหวพริบ ความจาํเป็นเลิศ  และความละเอียดอ่อนใส่ใจต่อส่ิงเล็กๆน้อยๆท่ีคนอ่ืน
มองขา้ม และนาํขอ้มูลท่ีไดรั้บมาปะติดปะต่อจนเป็นเร่ืองราวเกิดเบาะแสข้ึน  ดงัเช่น เม่ือตอนท่ี
วิทยากบัราณะพากนัไปสืบคน้ในแฟลตของมิลาน ดามจี  ราณะบอกว่าไม่มีอะไรภายในห้องนั้นท่ี
บ่งช้ีว่าเป็นหลกัฐานได ้ ในขณะท่ีวิทยากลบัจดจาํไดว้่าภายในห้องมีแกว้ชาสองแกว้  เม่ือเธอเห็น
ร้านขายชาขา้งแฟลต   จึงนาํมนัมาเช่ือมโยงกบัส่ิงท่ีเธอเห็นภายในหอ้ง จึงสามารถสาวถึงตวัศริดฮาร์ 
ซ่ึงเป็นผูจ้า้งวานมือปืนใหฆ่้าปิดปากคนท่ีใหข้อ้มูลกบัวิทยา  จนกระทัง่เขา้ถึงตวัผูบ้งการรายใหญ่ได้
ในท่ีสุด  การกระทาํของวิทยาทาํใหเ้หล่าผูร้้ายท่ีกบดานเงียบต่ืนตวัจนเผยตวัเอง 

วิทยาปรากฏตัวในโกลกาตาด้วยภาพลักษณ์ของหญิงท้องแก่  ด้วย
สถานะท่ีเป็นหญิงและลกัษณะทางกายภาพ คือ ‘ผูห้ญิงทอ้ง’ จึงดูไม่มีพิษไม่มีภยั ดูไม่น่าสงสัย และ
อาจจะน่าเห็นใจและน่าสงสารในกรณีของวิทยาท่ีบอกว่ามาตามหาสามี   ง่ายต่อการไปไหนมาไหน  
เปรียบเสมือนเกราะป้องกนัตนเองไปดว้ยในตวั  เป็นส่ิงท่ีเม่ือใครเห็นแลว้ต่างก็รับรู้ว่า เป็นผูห้ญิงท่ี
แต่งงานมีสามีแลว้ สวมควรไดรั้บความเกรงอกเกรงใจ และการอาํนวยความสะดวก  เช่นในกรณี
ของแอกเนส เดอ มิโลว ์หวัหนา้ฝ่ายทรัพยากรบุคคลของศูนยข์อ้มูล  ท่ีในตอนแรกปฏิเสธว่าไม่เคย
เห็นบุคคลในรูปซ่ึงวิทยาอา้งว่าเป็นสามีของเธอ  อาจจะคาดคะเนไดว้่าแอกเนสรู้ว่าคนในรูปคลา้ย
พนกังานคนหน่ึงในบริษทัท่ีช่ือ มิลาน ดามจี แต่ไม่อยากจะไปเก่ียวขอ้งดว้ย แต่ในท่ีสุดเธอก็สงสาร
วิทยาท่ีเรียกเธอวา่ ‘ดีดี’ ซ่ึงมีความหมายวา่ ‘พี่สาว’ ในภาษาฮินดี เขา้ไปคน้หาขอ้มูลของมิลาน ดามจี
จากฐานขอ้มูลขององคก์ร แต่กลบัถูกระงบัสิทธ์ิเขา้ใช ้ และในท่ีสุดกถู็กฆ่าปิดปาก 
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วิทยาใชค้วามอ่อนแอของผูห้ญิง สร้างตวัตนใหม่ของตนเองและใชป้ระโยชน์จากมนั 
ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีความอ่อนแอของผูห้ญิงคือ การเป็นผูห้ญิงตั้งครรภ์  ซ่ึงไม่ว่าใครต่างคิดว่า
ผูห้ญิงท่ีกาํลงัจะกลายเป็นแม่คนไม่น่าสงสัย ไม่มีพิษภยั  เม่ือทุกคนคิดว่าผูห้ญิงทอ้งไร้พิษสง เธอจึง
ดาํเนินแผนการของเธอไดโ้ดยไม่มีผูใ้ดสงสัย  แมแ้ต่บาสคารานซ่ึงเป็นผูบ้งการรายใหญ่ยงับอก
แก่ข่านว่า ไม่ควรเสียเวลากบัผูห้ญิงทอ้ง  ส่วนข่านกลบัฉกฉวยประโยชน์จากขอ้เสียเปรียบของเธอ
เพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการสืบหาตวัคนร้าย 

 
ราณะ  :  คุณบกัชี ท่ีจริง, มีใครบางคนในองคก์รใหค้วามช่วยเหลือมิลาน  คุณข่าน

ไม่สามารถเปิดคดีใหม่อีกคร้ังด้วยตัวเอง ดังนั้ นเขาจึงถามถึงความ
ช่วยเหลือของผม ซ่ึงเราจะพบมิลานไดผ้า่นคุณ 

วิทยา  :  (มีสีหนา้อ้ึง) ทาํไมถึงเป็นฉนั? 
ข่าน  :  เพราะไม่มีใครกลวัผูห้ญิงท่ีกาํลงัทอ้ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งคนท่ีสามีหนี

หายไป ไม่มีใครสงสยัหรอก 
ฉากท่ี4, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์ :  วิทยาพบวา่ถูกข่านหลอกใช ้
 

 
 
ภาพที ่4.4 วิทยาพบวา่ถูกข่านหลอกใช ้ในฉากท่ี 4 สถานการณ์ท่ี 3 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์

 
แต่ข่านหารู้ไม่วา่  เร่ืองราวของ  ผูห้ญิงทอ้งท่ีน่าสงสาร ผูซ่ึ้งสามีหนีหายไป 

และถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการตามหาตวัคนร้าย  ทั้งหมดเป็นเร่ืองราวท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือปิดบงั
เจตจาํนงของผูห้ญิงคนหน่ึง   ผูซ่ึ้งไม่ตอ้งการส่ิงใดอ่ืนนอกเหนือไปจากการไดส้าํเร็จโทษฆาตกรท่ีมี

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



ศุภานิช คาํบุศย ์  ผลการศึกษา / 78 

ส่วนเก่ียวขอ้งกบัการตายของสามี  ข่านซ่ึงตอนนั้นคิดว่าตนเองถือไพ่ในมือเหนือกว่าหญิงสาว   คิดว่า
ตนนั้นสามารถบงการใชเ้ธอไดอ้ยา่งง่ายดายตราบใดท่ีวิทยายงัตอ้งการตามหาสามีให้เจอ  ในทา้ยท่ีสุด 
เขาจึงไดรั้บรู้วา่  เป็นตวัเขาเองต่างหากท่ีถูกหลอกใชใ้หเ้ตน้ไปในกลเกมส์ท่ีวิทยาวางเอาไว ้

 
ใน Kahaani ข่านเป็นตวัละครท่ีแสดงออกในภาพลกัษณ์ของผูช้ายท่ีคิดว่าตวัเองมี

อาํนาจเหนือคนอ่ืนๆ โดยเฉพาะกบัวิทยา ซ่ึงข่านมองว่าเป็นผูห้ญิงทอ้ง ไม่มีพิษมีภยั ไม่น่าสงสัย 
และตนเองสามารถควบคุมบงการวิทยาใหท้าํในส่ิงท่ีตนเองตอ้งการไดใ้นขณะท่ีเขาเพียงคุมเกมส์อยู่
เบ้ืองหลงั จากคาํพดูของเขาซ่ึงกล่าวว่า ‘ไม่มีใครกลวัผูห้ญิงทอ้ง’ จึงแสดงออกใหเ้ห็นความคิดของ
ข่านวา่ ผูช้ายแขง็แกร่งกวา่ผูห้ญิง ความแขง็แกร่งของเขาจะทาํใหมี้พิรุธและอาจทาํไดไ้ม่สาํเร็จลุล่วง 
เขาจึงใชค้วามเป็นผูห้ญิงทอ้งของวิทยาเป็นเคร่ืองมือล่อมิลาน ดามจี ซ่ึงข่านใชค้วามเป็นผูห้ญิงทอ้ง
ของวิทยาหาผลประโยชน์ใหแ้ก่ตนเอง เป็นฉากท่ีข่านแสดงใหเ้ห็นวา่เขามีอาํนาจเหนือวิทยา 

เม่ือพิจารณาคาํพูดของวิทยาซ่ึงตั้งคาํถามกบัข่านว่า ‘ทาํไมถึงเป็นฉนั’ เปรียบเสมือน
กบัการเยาะเยย้ถากถางความเช่ือมัน่ของผูช้ายเพราะในท่ีสุดวิทยาก็ใชจุ้ดอ่อนและความอ่อนแอของ
ผูห้ญิงมาเป็นเคร่ืองมือซอ้นแผนของข่านอีกต่อหน่ึงเพื่อบรรลุวตัถุประสงคข์องเธอ 

ความจริงแลว้หากพิจารณาในจุดเลก็ๆของภาพยนตร์ ก็จะเห็นว่า มีหลายจุดท่ีผูช้มอาจ
มองขา้มไปเพราะคิดว่าไม่สาํคญักบัเน้ือเร่ือง  ซ่ึงแสดงถึงความมีพิรุธของวิทยา  เช่น  เหตุการณ์ท่ี
ราณะไปเช็คขอ้มูลจากแผนกตรวจคนเขา้เมือง  ตามวนัเวลาท่ีวิทยาเคยแจง้ไว ้ แต่ก็ไม่พบช่ือของ
สามีเธอ  ราณะเองกย็นืยนัวา่ตรวจสอบซํ้าอีกหลายเท่าและทวีความละเอียดในการตรวจสอบเพ่ิมข้ึน 
ผลลพัธ์ก็เหมือนเดิม  แต่วิทยาก็แสดงความไม่เช่ือ และโทษว่าตอ้งมีความผิดพลาดท่ีระบบ  พอ
ราณะยนืยนัส่ิงเดิมอีก เธอกเ็ดินหนี    ในวนัแรกท่ีโกลกาตา วิทยาถามผูจ้ดัการโรงแรมเร่ืองสามีของ
เธอ กไ็ดรั้บการยนืยนัวา่ ไม่มีคนหนา้ตาเหมือนรูปภาพ หรือคนช่ือนั้นเขา้พกัในโรงแรมมาก่อน เม่ือ
ไม่สามารถพิสูจน์ได ้วิทยาก็ทาํเป็นโกรธและข้ึนเสียง จนผูจ้ดัการโรงแรมเกรงและกลวัในเวลา
เดียวกนั  จะเห็นว่าเม่ือมีใครเกิดสงสัย หรือความจริงของเธอกาํลงัจะถูกเปิดเผยข้ึนมา วิทยาก็จะทาํ
เป็นเดินหนี แสดงความโกรธ ไม่พอใจ  ซ่ึงคนอ่ืนๆกจ็ะคิดวา่เป็นความด้ือดึง ของผูห้ญิงท่ีไม่ยอมรับ
ความจริงวา่สามีอาจจะท้ิงเธอไปแลว้   จึงไม่ไดเ้ฉลียวใจ    อีกจุดหน่ึงท่ีเห็นใหช้ดัเจนคือ วิทยาจะทาํ
ความสะอาดหอ้งพกัดว้ยตวัเอง แมร้าณะจะเรียกเดก็มาทาํความสะอาดให ้แต่วิทยายนืยนัว่าจะทาํเอง
เพราะเป็นเร่ืองท่ีเธอทาํสมยัยงัอยูล่อนดอน  การอาศยัอยูใ่นโรงแรมเป็นเวลานาน คนท่ีเติบโตเมือง
นอก ด่ืมนํ้ าขวดอย่างวิทยาย่อมเป็นคนรักความสะอาด จึงไม่แปลกท่ีเธอจะทาํความสะอาดห้อง
บ่อยๆ  แต่ในท่ีสุดภาพยนตร์ก็เฉลยว่า  แทจ้ริงแลว้การกระทาํนั้นคือการกาํจดัลายน้ิวมือของตนเอง  
เป็นการทาํลายหลกัฐานอยา่งแยบยลโดยท่ีไม่มีใครนึกถึง   พฤติกรรมนั้นของวิทยาถูกบอกเล่าโดย
ราณะ  ดว้ยการเช่ือมโยงฉากและเหตุการณ์ท่ีถูกตดัออกมาฉายซํ้ า ทาํให้ผูช้มไดเ้ห็นยอ้นกลบัไปว่า  
วิทยาจะไม่จบัตอ้งส่ิงของท่ีไม่ใช่ของตวัเอง  ไม่ยอมจบัปากกาเซ็นช่ือ ไม่ด่ืมนํ้ าชา เพื่อป้องกนัไม่ให้
เจา้หนา้ท่ีเกบ็ลายน้ิวมือของเธอได ้
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2) ความเป็นผูห้ญิงอินเดีย 
แมว้ิทยาซ่ึงเป็นตวัเอกของภาพยนตร์จะถูกนาํเสนอในภาพลกัษณ์ของ

ผูห้ญิงอินเดียสมยัใหม่ หากเม่ือพิจารณาถึงเบ้ืองหลงัการกระทาํเหล่านั้นจะพบวา่ การกระทาํของเธอ
ลว้นมีเหตุผลว่า เหตุใดเธอจึงตอ้งทาํอยา่งนั้น  แมจ้ะเป็นการโตต้อบต่อผูซ่ึ้งกระทาํกบัเธอก่อนอยา่ง
รุนแรงไม่แพ้กัน แต่พฤติกรรมและการกระทาํท่ีแสดงออกมานั้ นเกิดจากบทบาทในสถาบัน
ครอบครัว 2 บทบาทดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

(1) ความเป็นภรรยา 
ความเป็นภรรยาของวิทยาไม่ไดถู้กนาํเสนอดว้ยการต่ืนเชา้

มาตอ้งสวดมนตใ์ห้แก่สามี  การเขา้ครัวทาํอาหาร  เป็นแม่บา้นอยู่กบับา้น คอยจดัการดูแลบา้นให้
เรียบร้อยอยูเ่สมอ หรือการเช่ือฟังคาํของสามี  เธอทาํงานเช่นเดียวกบัสามี  เป็นผูห้ญิงอินเดียยคุใหม่
ท่ีมีความสามารถ  เม่ือมองเพียงผิวเผินจึงเหมือนกบัว่าวิทยาเป็นภรรยาท่ีมีอิทธิพลเหนือสามีของ
ตนเอง  ไม่วา่จะเป็นพฤติกรรมท่ีใหส้ามีมานัง่ขา้งๆ แลว้ลูบศีรษะ   หรือการเดินทางไปปฏิบติัภารกิจ
บางอยา่งท่ีโกลกาตา้ของอาร์นาป  (สามีของวิทยา) เป็นความเห็นชอบของวิทยา ทั้งท่ีเจา้ตวัไม่อยาก
ไปนกัเพราะเป็นห่วงภรรยาซ่ึงกาํลงัตั้งครรภ ์ แต่ก็ไม่อาจขดัคาํสั่งของภรรยา ซ่ึงเราจะเห็นว่า วิทยา
เฝ้าโทษตวัเองอยูต่ลอดเวลาท่ีเป็นคนส่งเขาไปโกลกตัตา้ 

แต่ถึงกระนั้น  เม่ือพิจารณาจากการกระทาํของวิทยาก็จะ
พบว่า การกระทาํของเธอซ่ึงเป็นเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์นั้นทุกส่ิงทุกอยา่งคือการอุทิศให้แก่
สามี  ซ่ึงค่านิยมภรรยาในอุดมคติ (the  idealize of wife) นั้นมีแนวคิดมากจากนางสีดา ชายาของ
พระราม ซ่ึงมีความจงรักภกัดีต่อสามี‘สามีคือทุกส่ิงทุกอยา่งของภรรยา’  เห็นไดจ้ากการกระทาํของ
วิทยา  เพื่อสามีแลว้เธอทาํไดทุ้กอยา่ง โดยไม่คาํนึงถึงความผิดชอบชัว่ดี เพราะการกระทาํของเธอก็
จะไม่ต่างอะไรจากมิลาน ดามจี เป็นการทาํลายชีวิตของผูอ่ื้นเช่นกนั 

การท่ีผูห้ญิงตวัคนเดียวเท่ียวเดินท่องไปในเมืองท่ีตนเองไม่
รู้จกัคุน้เคยมาก่อน  โดยเฉพาะวิทยาท่ีเติบโตในต่างประเทศยอ่มตอ้งเผชิญกบัความกดดนั ทั้งในเร่ือง
ความแตกต่างของสภาพแวดลอ้มกบัผูค้น ซ่ึงสาํหรับผูห้ญิงท่ีเดินทางโดยลาํพงันั้นอนัตรายและเส่ียง
มาก ทั้งหมดนั้นวิทยาทาํไปเพื่อสามีของเธอ   เห็นไดจ้ากเม่ือแรกท่ีมาถึงโกลกาตา เธอขอให้ราณะ
พาไปส่งท่ีโรงแรมเล็กๆแห่งหน่ึง แทนท่ีจะเขา้พกัในโรงแรมใหญ่ซ่ึงอาจจะมีเคร่ืองอาํนวยความ
สะดวกสบายมากกว่าน้ี โดยให้เหตุผลว่า เธอตอ้งการพกัโรงแรมเดียวกบัท่ีสามีของเธอเคยพกัมา
ก่อน  ทั้งท่ีโรงแรมแห่งนั้นตั้งอยูใ่นยา่นแออดัและไม่ค่อยมีความปลอดภยัเท่าไรท่ีผูห้ญิงตวัคนเดียว
จะไปพกั  ตลอดจนทั้งยอมเส่ียงอนัตรายนานปัการไม่ว่าจะเป็นการเผชิญหนา้กบัอนัตรายท่ีอาจถึง
ชีวิต  จึงเห็นไดว้า่เธอทาํไดทุ้กอยา่ง หากส่ิงนั้นจะเป็นการแกแ้คน้ใหก้บัสามี 
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ความสูญเสียนั้นผลกัดนัให้วิทยาเรียนวิชาการต่อสู้กบั ‘ผู ้
พนับาจภยั’ ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทในภาพยนตร์นอ้ยมาก และปรากฏตวัออกมาเพียงสองฉาก 
อีกทั้งภาพยนตร์ไม่ไดก้ล่าวถึงรายละเอียดในตวัละครตวัน้ีมากนกั  นอกจากเป็นบุคคลท่ีดูเหมือนจะ
รู้เร่ืองราวของมิลาน ดามจีเป็นอย่างดี  รวมทั้ง อาจเป็นอาจารยข์องเขาดว้ย  แต่ไม่ไดเ้ปิดเผยว่าเขา
สอนอะไรใหมิ้ลาน ดามจี เพียงแต่บอกว่า เขาไม่รู้ไม่เห็นและไม่อยากยุง่เก่ียวอะไรกบัเร่ืองน้ีอีก  ซ่ึง
ในตอนทา้ยของภาพยนตร์จะเปิดเผยว่า ภายหลงัท่ีวิทยาสูญเสียสามีกบัลูกในทอ้งเป็นเวลา 2 ปี  เขา
เป็นอาจารยข์องวิทยา ซ่ึงน่าจะเป็นการสอนวิชาการต่อสู้และการเอาตวัรอด หลงัจากนั้นวิทยาก็ตดั
ต่อภาพถ่ายโดยการใชใ้บหนา้ของมิลาน ดามจีดดัแปลงกบัรูปถ่ายสามีของตนเอง  ก่อนจะปลอมเป็น
หญิงทอ้งแก่เดินทางสู่โกลกตัตา  โดยมีเป้าหมายเพื่อการแกแ้คน้โดยเฉพาะ 

ผูพ้นับาจภยั : อรูปตอ้งมีความสุขในวนัน้ี, วิทยา เขาจะตอ้ง
ภูมิใจในตวัเธอ เพราะวา่วนัน้ีเธอประสบความสาํเร็จแลว้ ในส่ิงท่ีเราไม่อาจทาํไดท้ั้งหมด 

การปิดฉากของภาพยนตร์, หลังจากท่ีวิทยากลับมาจาก
โกลกาตา 

เม่ือการแก้แคน้สําเร็จเสร็จส้ินลง วิทยาซ่ึงน่าจะพอใจกับ
ความสาํเร็จท่ีไดรั้บ  กลบัยงัจมจ่อมอยูก่บัความเศร้า เพราะชยัชนะของเธอมิอาจเติมเตม็ในส่ิงท่ีสูญเสีย
ไปได ้  ซ่ึงเห็นไดจ้ากคาํพดูท่ีแสดงความรู้สึกของเธอหลงัจากกลบัมาจากอินเดียว่า  ‘ฉนัไม่สามารถอยู่
ไดโ้ดยปราศจากเขา ฉนัตอ้งการอรูปของฉนัคืน’  ซ่ึงในสุดทา้ยแลว้ วิทยาก็ไม่อาจปล่อยวางกบัความ
เศร้าน้ีได ้

แมใ้นกรณีท่ีมีคนมาชอบ  เธอก็ยงัภกัดีต่อสามี  ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีไดน้าํเสนอประเด็น ‘ความรักตอ้งห้าม’ ของผูช้ายคนหน่ึงท่ีมีต่อผูห้ญิงท่ีแต่งงานแลว้  คือ 
วิทยากบัราณะ ซ่ึงเป็นประเดน็ท่ีเห็นไดช้ดัเจนในภาพยนตร์ 

เป็นไปไดว้่าวิทยารับรู้ว่าราณะเจา้หน้าท่ีตาํรวจท่ีให้ความ
ช่วยเหลือเธอในการตามหาสามี มีความรู้สึกพิเศษกบัเธอ  ซ่ึงราณะแสดงออกมาใหเ้ธอเห็นหลายคร้ัง 
ไม่ว่าจะเป็นการอาสาไปรับไปส่ง  การช่วยวิทยาสืบสวนคดี จนถึงกบัยอมฝ่าฝืนกฎของเจา้หน้าท่ี
ตาํรวจในการรู้เห็นเป็นใจให้เธอบุกรุกเขา้ไปในสํานักงานเพื่อขโมยเอกสาร การยอมให้เธอแฮค
ฐานขอ้มูลของสถานีตาํรวจ  แต่วิทยาก็ไม่ยอมรับไมตรีอ่ืนใดนอกเหนือไปจากความเป็นเพื่อน  ไม่
ตอบสนองความรู้สึกท่ีราณะมีให ้

ผูว้ิจยัไดส้อบถามชาวอินเดียท่านหน่ึงเก่ียวกบัประเดน็น้ี ซ่ึง
ไดรั้บคาํอธิบายวา่ 
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“ถา้มองดูแลว้เทียบกบัหนงัไทย เขากน่็าจะลงเอยกนั  ถา้พดูในความ
เป็นจริงถามวา่มีจุดเปล่ียนไหม กมี็จุดเปล่ียน ซ่ึงสมยัก่อนเขาจะไม่สร้างให้
ผูช้ายมาสนใจผูห้ญิงทอ้ง แต่เขาก็ไม่ทาํให้จุดจบของเร่ืองเป็นอยา่งนั้น คิด
ว่าเขาคงกลวักระแสคนอินเดียต่อตา้น ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีสวนกระแสถา้เกิดเขา
แต่งงงานกนัข้ึนมาจริงๆ แต่ในปัจจุบนัน้ีกมี็แลว้ค่ะ” 
 
Kahaani เป็นภาพยนตร์ท่ีค่อนขา้งสวนกระแสสงัคมของอินเดียอยูบ่า้งเลก็นอ้ย ตรงท่ีมี

ฉากแสดงใหเ้ห็นความรักของราณะท่ีมีต่อวิทยา  แมภ้าพยนตร์จะนาํเสนอประเด็นน้ีข้ึนมาหลายต่อ
หลายฉาก ซ่ึงจะสังเกตไดว้่า ความรู้สึกของราณะท่ีมีต่อวิทยาตั้งอยูบ่นความลงัเล เพราะตวัเขาเองก็
คงรู้ว่า ไม่ควรสนใจผูห้ญิงท่ีแต่งงานแลว้ การแสดงความรักของราณะจึงไม่แสดงออกมาตรงๆ แต่
เป็นไปในทางออ้ม เช่น การเป็นห่วงในความปลอดภยัของวิทยา หรือการเรียกช่ือวิทยาดว้ยช่ือตน้ 
ไม่เรียกนามสกุลเหมือนแต่ก่อน ซ่ึงเป็นการกระทําของคนท่ีใกล้ชิดสนิมสนมกันมากกว่า  
นอกจากนั้นเราจะเห็นราณะยบัย ั้งชัง่ใจดว้ยการวาดสัญลกัษณ์บางอยา่งข้ึนในอากาศเม่ือวิทยาแกลง้
เตะขาของเขา   และสุดทา้ยตวัภาพยนตร์ก็ท้ิงประเด็นนั้นไป และเชิดชูประเด็นความรักความภกัดี
ของวิทยาท่ีมีต่อสามีมากกวา่ 

 
(2) ความเป็นแม่ 
วิทยาสูญเสียลูกในทอ้งเม่ือ 2 ปีก่อนไปพร้อมกบัสามี  ใน

ปัจจุบนั เธอปลอมแปลงตนเป็นหญิงทอ้งแก่เดินทางมายงัโกลกตัตา้  ซ่ึงจากรูปลกัษณ์เช่นนั้นแลว้ทาํ
ใหเ้ธอดาํเนินแผนการไดอ้ยา่งสะดวก โดยไม่เป็นท่ีสงสัย  แต่อีกนยัน์หน่ึงก็ยงัแสดงใหเ้ห็นว่าเธอยงั
คิดคาํนึงถึงลูกอยูต่ลอดเวลา 

 
วิทยา  :  คุณตอ้งการท่ีจะรู้ในส่ิงแปลกๆนะ ผูพ้นั ในวนัสุดทา้ย ฉันลืมไปว่าฉัน

ไม่ไดท้อ้ง ฉนัรู้สึกเหมือนว่า ลูกยงัคงอยูใ่นตวัฉนั รู้สึกเหมือนฉนัอาจจะ
ไดพ้บกบัอรูปอีก   ผูพ้นัคะ  ฉันไม่สามารถอยู่ไดโ้ดยปราศจากเขา ฉัน
ตอ้งการอรูปของฉนัคืน ฉนัตอ้งการลูกของฉนัคืน 

การปิดฉากของภาพยนตร์, หลงัจากท่ีวิทยากลบัมาจากโกลกาตา 
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ภาพที ่4.5 วิทยากบัผูพ้นับาจภยัอาจารยท่ี์สอนการต่อสูใ้หแ้ก่วิทยา จากการปิดฉากของภาพยนตร์ 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์

 
จากบทสนทนานั้นจะเห็นว่าวิทยายงัไม่สามารถลืมลูกของ

ตนเอง  เท่ากบัว่าเธอไม่อาจทาํใจยอมรับความจริงท่ีเกิดข้ึนได ้ ในภาพยนตร์นั้น การแสดงออกของ
วิทยาไม่ว่าจะเป็นท่าทางการเดินเหิน หรือบุคลิก  ราวกบัเธอยงัรู้สึกว่าตวัเองกาํลงัตั้งครรภอ์ยูจ่ริงๆ  
ยงัมีฉากท่ีวิทยาอยูต่ามลาํพงัในหอ้งลูบท่ีทอ้งของตนเองแลว้ร้องไห ้

แมใ้นยามปกตินั้นวิทยาจะดูเป็นคนเงียบๆพดูนอ้ย  หากไม่
มีใครมาแสดงความเอาเปรียบเธอ  แต่วิทยากลบัเป็นท่ีช่ืนชอบของเด็กๆ ดว้ยอุปนิสัยข้ีเล่นของเธอ
เม่ืออยูก่บัเดก็ เดก็ทุกคนท่ีไดรู้้จกัวิทยากลบัวางใจในตวัเธอ 

ในภาพยนตร์นั้นมีเด็กผูช้ายสองคนท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบั
วิทยา คนหน่ึงคือพิษณุ เด็กรับใชใ้นโรงแรมเลก็ๆแห่งหน่ึงท่ีวิทยาไปพกั  โดยมีหนา้ท่ีหลกัเป็นเด็ก
ถือนํ้ าร้อน  หรือท่ีเจา้ของโรงแรมเรียกว่า ‘running hot water’ เม่ือเจา้ของโรงแรมแนะนาํทั้งสองให้
รู้จกักนั เพื่อบอกวิทยาว่า หากตอ้งการนํ้ าร้อนให้ร้องเรียกพิษณุไดทุ้กเม่ือ เขาจะถือนํ้ าร้อนท่ีตม้
มาแลว้บริการวิ่งไปส่งถึงห้อง  พิษณุเรียกวิทยาว่า ดีด้ี (พี่สาว)  วิทยาแปลกใจเล็กนอ้ยแต่ก็ยิ้มแลว้
กอดคอเดก็ชาย 

 
วิทยา  :  มาเถอะ  เธอเรียกฉันว่าพี่สาวใช่ไหม? งั้นแสดงว่าฉันก็มีนอ้งชายแลว้สิ 

ขอมือหน่อยนอ้งชาย 
ฉากท่ี 3, สถานการณ์ท่ี 1  
เหตุการณ์  :  วิทยาพบพิษณุคร้ังแรก 
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พิษณุเรียกวิทยาว่า ‘พี่สาว’ แสดงถึงความสนิทสนม วิทยา
น่าจะสนิทกบัพิษณุมากพอสมควร เพราะพิษณุเล่าเร่ืองราวต่างๆใหเ้ธอฟังมากมาย อีกนยัหน่ึงก็เพื่อ
ใชป้ระโยชน์ดา้นการเก็บขอ้มูลดว้ยอีกทาง  เช่นเร่ืองโรงเรียนท่ีเธออา้งว่าสามีของเธอเคยเรียนอยู่
สมยัเด็ก แทจ้ริงแลว้ก็เป็นโรงเรียนของวิษณุ ท่ีวิทยาใชอ้า้งกบัเจา้หนา้ท่ีตาํรวจเพื่อความสมจริงของ
สถานการณ์เท่านั้น 

 

 
 

ภาพที ่4.6 วิทยากบัพิษณุ ในฉากท่ี 3 สถานการณ์ท่ี 1 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์

 
แมว้่าพิษณุจะเป็นเด็กรับใช้ภายในโรงแรม แต่วิทยาก็ให้

ความเอน็ดู เธอซ้ือขนมมาฝาก และพูดคุยเล่นหัวดว้ย  พิษณุมีวิทยุพกพาเคร่ืองหน่ึงซ่ึงเขาหวงมาก 
ไม่ยอมให้ใครจบัตอ้งมนั  เจา้ของโรงแรมบอกว่ามนัเป็นชีวิตของเขา  วิทยาหยอกเยา้ดว้ยการทาํที
เป็นพยายามจะแยง่วิทยจุากเขาอยูบ่่อยคร้ัง 

เดก็ผูช้ายคนต่อมาคือ ‘พลทุ’ เดก็ส่งชาในร้านขายชาท่ีตั้งอยู่
ในละแวกเดียวกบัแฟลตท่ีเป็นท่ีอยู่ของมิลาน ดามจี   พลทุหวาดระแวงเม่ือพบกบัราณะซ่ึงสวม
เคร่ืองแบบของเจา้หนา้ท่ีตาํรวจ แต่วิทยากมี็วิธีพดูคุยเพ่ือใหเ้ขาสบายใจ เร่ิมดว้ยคาํถามท่ีดูผอ่นคลาย
ท่ีสุดวา่ ‘พลทุเป็นช่ือจริงหรือช่ือเล่น’ แลว้บอกเขาวา่ ไม่ตอ้งกลวั เพราะราณะเป็นเพื่อนของเธอ  ใน
ท่ีสุดพลทุกไ็วใ้จเธอและยอมบอกเล่าเบาะแสท่ีเขารู้ใหแ้ก่วิทยา  ซ่ึงจากเหตุการณ์น้ีทาํใหร้าณะคิดว่า 
วิทยาเป็นคนท่ีเขา้กบัเดก็ๆไดดี้มาก 

 
ราณะ  :  คุณเอาชนะใจเดก็ทุกคนไดง่้ายมาก ผมค่อนขา้งแน่ใจเลยทีเดียว 
วิทยา  :  อะไรเหรอ? 
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ราณะ  :  คุณจะตอ้งเป็นแม่ท่ีดีมาก 
ฉากท่ี 10, สถานการณ์ท่ี 3   
เหตุการณ์  :  หลงัจากวิทยาถามเบาะแสกบัเดก็คนหน่ึงท่ีร้านขายชา ราณะก็คิดว่าวิทยา

เขา้กบัเดก็ไดดี้มากจึงเอ่ยปากพดู 
 

ราณะเขา้ใจว่าวิทยากาํลงัตั้งครรภ ์จึงคิดเช่นนั้น แต่สาํหรับ
วิทยาซ่ึงรู้อยูแ่ก่ใจว่าความจริงทั้งหมดเป็นอยา่งไร ตวัเธอเองอยูใ่นสถานะใด  จึงเห็นความเศร้าและ
ความเจ็บปวดปรากฏในอยู่ดวงตาชั่ววูบหน่ึง  ดังเช่นท่ีเธอกล่าวในตอนท้ายของภาพยนตร์ว่า 
บางคร้ังเธอก็ยงัคิดว่าเธอกาํลงัทอ้งอยู่จริงๆ แต่บางคร้ังเธอก็ตระหนักไดว้่า ไดสู้ญเสียลูกไปแลว้  
การท่ีวิทยาสนิทสนมกับเด็กๆ อาจจะเป็นความรู้สึกของความเป็นแม่ท่ียงัอยู่ลึกๆในตวัเธอ  ใน
ขณะเดียวกนั หากมองในแง่ท่ีวา่ วิทยาเองก็หาประโยชน์จากการคลุกคลีกบัเด็กๆ ก็แสดงว่า เธอเป็น
คนท่ีมีจิตวิทยาในการเขา้หาเดก็เป็นอยา่งดี 

4.2.1.2 ราณะ 
 

 
 

ภาพที ่4.7 สตัโยกี สิงหะ (ราณะ) 
ท่ีมา : http://www.oneshotoneplace.com 

 
ราณะ หรือมีช่ือจริงว่า สัตโยกี สิงหะ โดยราณะนั้นเป็นช่ือเล่น  เป็นชาว

เบงกาลี อาศยัอยูใ่นโกลกาตา เป็นเจา้หนา้ท่ีตาํรวจประจาํสถานีตาํรวจกาลีฆาต  ไม่ระบุยศตาํแหน่ง 
ความรู้สึกของราณะท่ีมีต่อวิทยานั้นมีลกัษณะเป็น  ‘ความประทบัใจเม่ือแรกพบ’   ราณะไดพ้บกบั
วิทยาเม่ือตอนเธอมาแจง้ความท่ีสถานีตาํรวจ และเป็นคนนําเธอเขา้ไปแจง้ความ เขารู้สึกท่ึงใน
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ความสามารถของวิทยาเม่ือเธอถูกชัตเตอร์จี เพื่อนนายตํารวจของเขาขอร้องให้ช่วยแก้ไข
คอมพิวเตอร์ท่ีกาํลงัรวน  ราณะรู้สึกสนใจในตวัวิทยาพอๆกบัความตอ้งการอยากจะช่วยเหลือ  
เพราะเขาแสดงอาการแปลกใจอยา่งมากทนัทีท่ีเห็นหญิงทอ้งแก่ตวัคนเดียว โดยสารรถแทก็ซ่ีแลว้เขา้
มาถามเขาวา่ “ขอโทษค่ะ ฉนัจะแจง้ความไดท่ี้ไหน?” 

เขาไดรั้บคาํสั่งจากชตัเตอร์จีให้ขบัรถไปส่งวิทยายงัท่ีพกั  ไม่เห็นดว้ยท่ี
เธอจะพกัโรงแรมเล็กๆและดูไม่ปลอดภยั  ในฐานะเจา้หน้าท่ีตาํรวจและคนทอ้งถ่ิน ย่อมรู้ว่าท่ีใด
ปลอดภยัหรืออนัตราย    แต่วนัรุ่งข้ึน ราณะก็กลบัมาถามหาวิทยาท่ีโรงแรมอีกคร้ัง  แมเ้จา้ของ
โรงแรมจะบอกว่าเธอออกไปขา้งนอกแลว้ เขาก็ยงัตามหาจนพบและอาสาพาเธอไปคน้หาสามี   
รวมถึงยงัช่วยเช็คขอ้มูลต่างๆท่ีอาจมีเบาะแสท่ีเป็นประโยชน์  เช่นการตรวจเช็ครายช่ือแผนกตรวจ
คนเขา้เมืองเป็นตน้ 

เม่ือข่านเดินทางมาสืบเร่ืองของมิลาน ดามจีท่ีโกลกาตาและเรียกวิทยาเขา้
ไปพบ ราณะก็รีบเขา้ไปแสดงความเป็นห่วงอย่างออกนอกหน้าจนถูกข่านไล่ออกมา  ราณะช่วย
วิทยาหลายคร้ังในการสืบสวน  เขาเขา้ไปสอบถามขอ้มูลการเสียชีวิตของแอกเนส เดอ มิโลวใ์นศูนย์
ขอ้มูลแห่งชาติโดยไม่มีหมายคน้  เร่ืองทั้งหมดจึงถูกรายงานถึงข่าน  แมร้าณะจะอยากช่วยวิทยาเพียง  
เม่ือข่านเอาเร่ืองงานมาขู่เขา เขาจึงตอ้งตกลงยอมทาํตามขอ้เสนอของข่าน นัน่คือการเป็นสายให้กบั
ข่านคอยรายงานความเคล่ือนไหวของวิทยา  เพราะเช่ือว่าวิทยาจะปลอดภยั และเป็นการทาํให้พบมิ
ลาน ดามจีเร็วข้ึน ซ่ึงหมายความวา่ เธอกจ็ะไดพ้บสามีของเธอดว้ย 

ราณะมีควารู้สึกพิเศษต่อวิทยานอกเหนือไปจากการอยากช่วยเหลือ  เขา
แสดงความเป็นห่วงเธอออกมาหลายคร้ัง  ดว้ยการเรียกเธอว่า ‘วิทยา’ แทนการเรียก ‘คุณบกัชี’ อยา่ง
ท่ีเคยเรียก เป็นความรู้สึกช่ืนชม  แปลกใจ และอศัจรรยใ์จในตวัผูห้ญิงคนน้ี  มากกว่าความรู้สึก
เสน่หาแบบชูส้าว  แมบ้างคร้ังเขาจะมีความรู้สึกเช่นนั้นออกมา  แต่ก็ยบัย ั้งชัง่ใจไวไ้ดทุ้กคร้ัง  เช่น
ตอนท่ีวิทยาแกลง้เขาดว้ยการเตะขาหลายคร้ัง แต่ราณะก็ทาํเป็นไม่สนใจ และใชมื้อวาดเคร่ืองหมาย
ทางศาสนา 

แมจ้ะเผลอใจไปบา้ง  แต่ราณะก็ตระหนักว่า วิทยาเป็นหญิงท่ีแต่งงาน
แลว้ และกาํลงัจะมีลูก  เม่ือเขามองวิทยา เขาเห็นความเป็น ‘แม่’ ในตวัเธอ  ดงัท่ีเขาเคยกล่าวเอาไวว้่า 
‘คุณจะตอ้งเป็นแม่ท่ีดีไดแ้น่ๆ’  ในภาพยนตร์นั้น  เม่ือเขามีความรู้สึกดีๆต่อวิทยา ในระหว่างท่ีกาํลงั
โดยสารรถรางกลบับา้น ราณะคิดถึงเธอและยิม้ออกมา ก่อนจะหยบิโทรศพัทโ์ทรไปหาแม่ของเขา 

เม่ือพิจารณาดูจากการกระทาํแลว้  แสดงให้เห็นว่า  ความรู้สึกท่ีราณะมี
ต่อวิทยา ห่างไกลจากคาํวา่ ‘ความรัก’ แต่เป็นเพียงความรู้สึกดีๆ ความช่ืนชม และความปรารถนาดีท่ี
ตอ้งการใหเ้ธอพบคนท่ีเธอรัก ในขณะท่ีวิทยามองขา้มความรู้สึกของราณะ และภกัดีต่อสามีของเธอ
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เพียงผูเ้ดียว ราณะเองกไ็ม่คิดแทนท่ีสามีของเธอ  ลงมือทาํในส่ิงท่ีเขาคิดว่าจะทาํใหว้ิทยามีความหวงั
และคลายความเศร้าลง  ดว้ยการมอบส่าหรีใหแ้ก่เธอ 

 
ราณะ  :  สบายดีไหมครับ 
วิทยา  :  กดี็ 
ราณะ  :  ผมมาทาํตามสัญญา แต่ก่อนอ่ืน ส่ิงน้ีสาํหรับคุณ วนัน้ีเป็นวนัสุดทา้ยของ

เทศกาลปูจา 
วิทยา  :  ฉนัใส่มนัไม่ได ้
ราณะ  :  ไม่ๆๆ คุณบกัชี,   ผมมีใบเสร็จรับเงิน ผมตอ้งการทาํตามสัญญาท่ีจะช่วย

คุณตามหาอาร์นาป และเม่ือเราเจอเขา   ผมจะขอเงินค่าส่าหรีผนืน้ีจากเขา
, ส่าหรีผืนน้ีจากอาร์นาป ไม่ใช่ผม, ผมขอโทษคุณบกัชี ผมขอโทษดว้ย
จริงๆ 

วิทยา  :  ขอบคุณ 
ฉากท่ี 16 สถานการณ์ท่ี 1  
เหตุการณ์  :  ราณะมาพบวิทยาเพื่อมอบส่าหรีให้เธอ แต่วิทยาไม่รับ เขาจึงบอกว่าจะ

เกบ็เงินกบัสามีของเธอในวนัหลงั 
 

 
 
ภาพที ่4.8 วิทยาขอบคุรราณะท่ีเขานาํส่าหร่ีมาใหเ้ธอ ในฉากท่ี 16 สถานการณ์ท่ี 1 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์

 
ราณะร่วมงานกบัข่านดว้ยเหตุผลเพียงสองขอ้คือ เขายงัไดเ้ป็นตาํรวจ

ต่อไป  เพราะข่านจบัไดว้่าเขาเขา้ไปสอบปากคาํเจา้หนา้ท่ีท่ีสาํนกังานขอ้มูลแห่งชาติโดยไม่มีหมาย
อนุญาตจากสถานีตาํรวจ  และอีกขอ้หน่ึง เขาคิดว่า  หากวิทยาเป็นกุญแจทาํให้มิลาน ดามจีปรากฏ
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ตวัออกมา  เม่ือนั้นวิทยาก็จะไดพ้บกบัสามี   เขาไม่เห็นดว้ยกบัวิธีการของข่าน เม่ือตระหนกัว่าข่าน
ตั้งใจจะจบักุมมิลาน ดามจีโดยใชว้ิทยาเป็นเหยือ่สังเวย และไม่คาํนึงถึงความปลอดภยัของเธอ  ข่าน
เตือนเขาว่าควรใชค้วามรักให้ถูกท่ีถูกเวลา   และส่ังให้ลูกนอ้มควบคุมตวัไวเ้พื่อไม่ให้ไปขดัขวาง
การเผชิญหนา้กนัระหวา่งวิทยากบัมิลาน ดามจี 

 
ถึงจุดน้ี นอกจากความรักแลว้ การกระทาํของราณะน่าจะเป็นรูปแบบในฐานะของ

มนุษยธ์รรมดาท่ีมีสาํนึกวา่ไม่ควรใชผู้ห้ญิงเป็นเคร่ืองมือ แมส่ิ้งนั้นเป็นการทาํเพื่อประเทศชาติก็ตาม  
เพราะตามความเขา้ใจของราณะ วิทยามาเพื่อตามหาสามี ไม่ควรให้เก่ียวขอ้งคดี เม่ือสืบจนรู้ผูอ้ยู่
เบ้ืองหลงัแลว้ก็เป็นหนา้ท่ีของข่านซ่ึงเป็นเจา้หนา้ท่ีของรัฐบาลเองตอ้งจดัการกบัมิลาน ดามจีต่อไป 
ไม่ยุติธรรมสําหรับวิทยาท่ีตอ้งเส่ียงอนัตราย  แมแ้ต่ชตัเตอร์จีเพื่อนร่วมงานของราณะเองก็รู้สึกว่า 
ข่านทาํมากเกินไป จึงแอบปล่อยตวัราณะเพ่ือใหไ้ปช่วยวิทยา 

 
เม่ือราณะรู้ความจริงทั้ งหมดวิทยาก็หลบหนีไปแล้ว  เขาไปหาเธอท่ี

โรงแรมแต่ไดรั้บคาํตอบจากผูจ้ดัการโรงแรมว่าวิทยาเช็คเอาทอ์อกไปแลว้  ชุดนกัเรียนของพิษณุทาํให้
เขานึกถึงตอนท่ีพาวิทยาไปโรงเรียนแห่งหน่ึงซ่ึงเธออา้งวา่เป็นโรงเรียนเก่าของสามี  เขาจึงปะติดปะต่อ
เร่ืองราวทั้งหมดได ้  ทา้ยท่ีสุดเม่ืออธิบายทุกอยา่งใหแ้ก่ข่าน  เขาไดเ้พียงไดแ้ต่แสดงความรู้สึกท่ึงในตวั
ของวิทยา  ทั้งยงัรู้สึกสมนํ้าหนา้ข่านและตวัเองท่ีพลิกผนักลายเป็นเคร่ืองมือเสียเอง 

 

 
 
ภาพที ่4.9 ราณะขอใหข้่านหยดุแผนการท่ีใชว้ิทยาเป็นเหยือ่ล่อฉากท่ี 16, สถานการณ์ท่ี 4 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์
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นอกเหนือจากสถานะของเจา้หนา้ท่ีตาํรวจซ่ึงมีหนา้ท่ีดูแลทุกขสุ์ขช่วยเหลือประชาชน  
อาจมองไดว้่า การกระทาํของราณะนั้นมาจากการท่ีเขามองว่าผูห้ญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอและตอ้งการ
การปกป้องจึงพยายามช่วยเหลือวิทยาเสมอมา และหลายคร้ังเป็นการเสนอตวัดว้ยตนเอง เช่น อาสา
ขบัรถรับส่งโดยท่ีไม่จาํเป็น ช่วยสืบคน้ขอ้มูลต่างๆให้ ซ่ึงจากจุดน้ีแสดงให้เห็นถึงความมีนํ้ าใจ แต่
ในขณะเดียวกนัยงัสามารถตีความไดว้่าเป็นการแสดงอาํนาจของผูช้ายไปในตวั เพราะหลายคร้ังท่ี
ราณะใชอ้าํนาจความเป็นเจา้หน้าท่ีตาํรวจเพื่อให้วิทยาสามารถเขา้ไปสืบหาขอ้มูลไดอ้ย่างง่ายดาย  
วิทยาเป็นผูห้ญิงท่ีออกเดินทางเพียงลําพัง การมีราณะไปไหนมาไหนด้วยจึงเปรียบเสมือน
หลกัประกันความปลอดภยัของตนเอง  เน่ืองจากในฉากท่ีวิทยาตดัสินใจพกัโรงแรมโมนาลิซ่า
โรงแรมเลก็ๆซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีเธออา้งว่าสามีของเธอเคยพกัอยูก่่อนขาดการติดต่อไป    ในจงัหวะท่ี
วิทยาเดินผ่านล็อบบ้ีเพื่อจะข้ึนลิฟต์ไปยงัห้องพกันั้นปรากฏให้เห็นว่า  มีแขกคนอ่ืนเขา้พกัด้วย
เช่นกนั ซ่ึงคนเหล่านั้นเป็นผูช้ายและจอ้งมองเธอไม่วางตา  ผูว้ิจยัตีความว่าอาจเป็นการมองดว้ย
ความสงสัยว่าเหตุใดผูห้ญิงทอ้งคนน้ีจึงเดินทางตามลาํพงั  ทั้งท่ีทอ้งแก่ขนาดน้ี ทาํไมจึงไม่มีสามี
หรือคนอ่ืนๆร่วมเดินทางมาดว้ยเพื่อคอยดูแล  ทาํไมจึงมาท่ีน่ีคนเดียวทั้งท่ีไม่ใช่ท่ีท่ีเตม็ไปดว้ยความ
สะดวกสบาย ตรงกนัขา้มเป็นสถานท่ีท่ีไม่ควรมาดว้ยซํ้ า  การตีความทั้งหมดจึงแสดงให้เห็นว่าส่ิงท่ี
วิทยาทาํนั้นไม่ใช่เร่ืองปกติในสังคมท่ีน่ี  และเม่ือนาํไปเช่ือมโยงกบัการท่ีราณะคอยไปไหนมาไหน
กบัวิทยาภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงแสดงใหเ้ห็นวา่ สงัคมขา้งนอกบา้นไม่ปลอดภยัสาํหรับผูห้ญิง 

 
 4.2.1.3 ข่าน 
 

 
 

ภาพที ่4.10 ข่าน ท่ีมา : https://yuq.me/users/17/940/7RbNfdnEG1.png 
 

ข่านเป็นเจา้หนา้ท่ีรัฐบาลของหน่วยสืบราชการลบัท่ีสาํนกังานใหญ่กรุงนิ
วเดลี  เคยรับผิดชอบการสืบคดีมิลาน ดามจีเม่ือสองปีก่อน แต่เม่ือไม่สามารถตามหาตวัเขาได ้คดีก็
ถูกปิดลง  เม่ือไดรั้บข่าววา่แอกเนส เดอมิโลวพ์นกังานฝ่ายบุคคลของสาขาโกลกาตาถูกสังหารเพราะ
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พยายามเขา้ไปดูขอ้มูลของมิลาน ดามจี   เขาจึงเดินทางมายงัโกลกาตาเพ่ือสืบสวนเร่ืองน้ีโดยเฉพาะ  
ข่านกนัวิทยาออกจากคดีน้ี และตอ้งการให้เธอกลบัลอนดอนดว้ยการปิดบงัความจริงว่าเป็นความ
เขา้ใจผิดของแอกเนส  ไม่มีเคยมีคนช่ือมิลาน ดามจี    แต่แลว้เขาก็พบว่า วิทยาอาจจะทาํให้การ
สืบสวนของเขาง่ายข้ึน  เขานาํเร่ืองงานว่าขู่ราณะ เพื่อให้ราณะจบัตาดูและคอยรายงานการกระทาํ
ของวิทยาใหก้บัเขา 

ในตอนแรกนั้นข่านไม่สนใจวิทยาเลย  เขาคิดว่าเธอเป็นเพียงผูห้ญิง
ทอ้งท่ีไม่มีพิษไม่มีภยั  วิทยาประกาศวา่จะสืบสวนดว้ยตวัเอง และนาํเอกสารของมิลาน ดามจีออกมา
จากสาํนกังานเก่าได ้ข่านยืน่ขอ้เสนอใหก้ลบัลอนดอน แลว้เขาจะไม่เอาเร่ืองท่ีเธอขโมยเอกสารทาง
ราชการ  เม่ือวิทยาประกาศชัดแจง้ว่าจะไม่เลิกละความพยายามในการสืบสวน ข่านจึงเกิดความ
สนใจจึงถามข้ึนมาว่าเธอจะมีวิธีการในการสืบสวนยงัไงแต่ในท่ีสุดเขาก็ยอมบอกความจริงของมิ
ลาน ดามจีและเตือนเธอวา่ เธอกาํลงัตกอยูใ่นอนัตราย 

ข่านเป็นคนมัน่ใจในตวัเองมาก และถือว่าตนเองเป็นใหญ่ เขามกัจะอา้ง
การกระทาํของตวัเองว่า เป็นการทาํเพื่อประเทศชาติ  ตอนเขาเดินทางมายงัโกลกาตา เขา้ไปใชห้้อง
ของสถานีตาํรวจโดยไม่ติดต่อบอกล่วงหน้า เพราะเห็นไดจ้ากสีหน้างุนงงของเจา้หน้าท่ีตาํรวจ
ภายในนั้น  เขาพูดอยา่งวางอาํนาจในการไล่ทุกคนออกจากห้อง และตอ้งการพบวิทยา  เขาจุดบุหร่ี
สูบโดยไม่คาํนึงวา่วิทยากาํลงัตั้งทอ้งอยู ่ แมเ้ธอจะเตือนเขาก็ตาม และระเบิดอารมณ์ร้ายเม่ือวิทยาไม่
เช่ือในส่ิงท่ีเขาพดู  แสดงใหเ้ห็นวา่ข่านเป็นคนไม่ฟังใคร นอกจากถือตวัเองเป็นหลกั 

ตวัละครของข่านเป็นตวัละครท่ีแสดงถึงความเป็นใหญ่ของเพศชาย ข่าน
จะขอใหว้ิทยาร่วมมือในการสืบสวนกไ็ด ้ซ่ึงหากเขารู้ใชจ้กัศิลปะท่ีดีในการพดู   กเ็ป็นไปไดว้า่วิทยา
อาจจะใหค้วามร่วมมือตั้งแต่แรก  แต่เขากลบัใชว้ิทยาเป็นเคร่ืองมือในการแสดงถึงความอยูเ่หนือกวา่  
เป็นการแสดงว่าตนสามารถควบคุม บงการวิทยาให้เต้นไปตามเกมส์ของตนเองได้  และใช้
ประโยชน์จากเธออยา่งเตม็ท่ี   ฉากท่ีวิทยารับรู้วา่ถูกข่านหลอกใช ้ เม่ือวิทยาถามวา่ทาํไมตอ้งเป็นเธอ  
เขาตอบออกมาวา่ 

 
“เพราะไม่มีใครกลวัผูห้ญิงท่ีกาํลงัทอ้ง โดยเฉพาะคนท่ีสามีหนีเธอ

ไป ไม่มีใครสงสยัหรอก” 
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ภาพที ่4.11 ข่านเผยตวัวา่หลอกใชว้ิทยา 
 

ซ่ึงเป็นคาํพดูท่ีแสดงถึงความคิดวา่ ผูห้ญิงตั้งทอ้งอ่อนแอเกินกว่าท่ีใครจะ
สงสยัวา่เธอกาํลงัสืบคดี  ซํ้ายงัเช่ือเหมือนคนอ่ืนๆวา่ สามีของวิทยาเพียงแค่หนีเธอไป 

และความตอ้งการของข่านกส็มัฤทธ์ิผลเม่ือคดีของมิลาน ดามจีถูกเปิดข้ึน
อีกคร้ังดว้ยความเคล่ือนไหวของวิทยา  ข่านยอมรับตามตรงวา่เขาใชว้ิทยาจริง และคิดวา่ตวัเองไม่ผดิ  
เขาอา้งว่าทาํเพื่อประเทศชาติ  เขาตอ้งจบัมิลาน ดามจีให้ไดแ้มว้่าจะตอ้งแลกกบัส่ิงใดก็ตาม ซ่ึงเขา
มองว่าเป็นความเสียหายท่ีตอ้งเสียสละส่ิงเล็กๆน้อยน้อยเพื่อปกป้องส่วนใหญ่เอาไว  ้ดังในบท
สนทนาดงักล่าวท่ีไดย้กตวัอยา่งมาประกอบ 

 
วิทยา  :  คุณใชฉ้นั 
ข่าน  :  ใช่ 
วิทยา  :  คุณเปิดแฟ้มคดีข้ึนมาใหม่ได ้เพราะอาร์นาปดูคลา้ยกบัมิลาน 
ข่าน  :  แต่เราไม่มีเวลาสาํหรับ.... 
วิทยา  :  และแอกเนส?  หมอกนักรีู? 
ข่าน  :  นัน่เป็นความเสียหาย เราตอ้งเสียลสะเลก็ๆนอ้ยๆเพ่ือการต่อสูค้ร้ังใหญ่ 
วิทยา  :  แลว้ฉนั, ลูกของฉนัล่ะ? 
ฉากท่ี 14,สถานการณ์ท่ี 3   
เหตุการณ์  :  วิทยาถามเหตุผลท่ีข่านหลอกใชเ้ธอ 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (วฒันธรรมและการพฒันา) / 91 

ข่าน  :  คุณบกัชี เราตอ้งการให้ศริดฮาร์ยงัมีชีวิตอยู ่เขาเป็นเพียงคนเดียวท่ีจะนาํ
เราไปหาคนท่ีให้ความช่วยเหลือมิลาน ฟังผมให้ดีๆนะ เรามีตวัเลือก
สุดทา้ย คุณแฮคคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์, คุณจะตอ้งทาํมนัอีกคร้ัง เราจะ
คน้พบเบาะแส 

วิทยา  :  ทาํไมฉนัตอ้งช่วยคุณดว้ย? 
ข่าน  :  ผมไม่ไดถ้ามหาความช่วยเหลือจากคุณ คุณบกัชี, ผมกาํลงับอกคุณ 
ฉากท่ี 14, สถานการณ์ท่ี 3 
เหตุการณ์ : ข่านใหว้ิทยาแฮคคอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์ 
 
ข่านไม่ยอมเสียหน้าดว้ยการขอความช่วยเหลือจากผูห้ญิง เขาจึงใชค้าํว่า ‘บอกให้ทาํ

ให’้ แทนการพดูคาํว่า ‘ขอใหช่้วย’ ซ่ึงสะทอ้นความสัมพนัธ์ระหว่างชายหญิงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า 
เป็นการแสดงออกทางอาํนาจของผูช้ายในการเป็นผูน้าํและเป็นผูต้ดัสินใจ ในขณะท่ีผูห้ญิงเป็นผูต้าม
หรือท่ีมกัเรียกว่า ‘ช้างเทา้หลงั’เพราะจากคาํพูดของข่านนั้นไม่ต่างอะไรจากท่ีเขาตะโกนว่า ‘ทาํ
ตามท่ีฉนัสัง่ซะ’ 

 
แต่ในท่ีสุด ข่านรู้ว่า บาสคาราน หัวหน้าของเขาเป็นผูอ้ยู่เบ้ืองหลงัราย

ใหญ่ เขาจาํตอ้งใช้วิทยาอีกคร้ัง แต่วิทยาไม่สนใจ เขาจึงไม่มีทางเลือกอ่ืนนอกจากพูดขอความ
ช่วยเหลือจากวิทยาเป็นคร้ังแรก 

 
ข่าน  :  คุณบักชี คุณต้องทาํส่ิงสุดท้ายให้ผม คุณบักชี  ฟังอยู่หรือเปล่า โทร

หาบาสคาราน ผมจะหลอกเขาว่าคุณพบข้อมูลบางอย่างของเขาใน
คอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์? 

วิทยา  :  ทาํไมฉนัตอ้งทาํดว้ย? 
ข่าน  :  เพราะบาสคารานเป็นโอกาสเดียวของเราท่ีจะพบอาร์นาปกบัมิลาน คุณ

บกัชีผมเสียใจกบัคุณดว้ยจริงๆ น่ีคือขอร้อง, ดงันั้น ไดโ้ปรดช่วยผมดว้ย 
ฉากท่ี 15, สถานการณ์ท่ี 2  
เหตุการณ์  : ข่านขอความช่วยเหลือจากวิทยา 
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จากตวัอยา่งท่ี 2 และตวัอยา่งท่ี 3 นั้นวิทยาและข่านตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ีคลา้ยคลึงกนั 
ในตวัอยา่งท่ี 2 ข่านอยูใ่นสถานะท่ีเหนือกว่าเพราะเพ่ิงเปิดเผยว่าตวัเองใชว้ิทยาล่อตวัคนร้าย และใช้
สามีของวิทยาเป็นตวัต่อรอง ข่านจึงแสดงอาํนาจใชว้ิทยาไดอ้ยา่งเตม็ท่ี  ในตวัอยา่งท่ี 2 ข่านพบว่า
เจา้นายของตนเองอยู่เบ้ืองหลงัเหตุร้ายทั้งหมด และเป็นทางเลือกสุดทา้ยท่ีจะเขา้ถึงตวัมิลาน ดามจี 
เขาจึงตอ้งขอร้องให้วิทยาช่วยเหลือ และกล่าวแสดงความเสียใจเร่ืองสามีของวิทยาแทนการแสดง
อาํนาจเหมือนในตวัอยา่งท่ี 2   เราจะเห็นวา่ทั้งสองเหตุการณ์นั้น วิทยาตั้งคาํถามว่า ‘ทาํไมฉนัตอ้งทาํ
ดว้ย?’ จึงเป็นการต่อรองทางอาํนาจของวิทยากบัข่าน  ซ่ึงความจริงแลว้วิทยาอยู่ในสถานะท่ีถือไพ่
เหนือข่านมาโดยตลอด เพราะเป็นผูส้ร้างเร่ืองราวทั้งหมดข้ึนมาเอง ในขณะท่ีข่านไม่รู้และมองว่า
ตนเองมีอาํนาจ มีความสามารถท่ีจะทาํตวัเป็นเสนาธิการคอยควบคุมบงการอยูเ่บ้ืองหลงัการสืบสวน
ของวิทยาอีกทีหน่ึง 

 
หากมองผวิเผนิเหมือนข่านจะเป็นคนยดึมัน่ในหนา้ท่ี  แต่เม่ือ 2 ปีท่ีแลว้

นั้นข่านเคยถูกมอบหมายให้จบักุมตวัมิลาน ดามจีมาคร้ังหน่ึงแต่ลม้เหลว  การกระทาํของข่านอาจ
มองไดอี้กมุมมองว่า เขาตอ้งการลา้งอายตวัเองในอดีตท่ีไม่สามารถปฏิบติัหน้าท่ีให้ลุล่วงได ้แต่
พยายามใชอ้าชีพและหนา้ท่ี เพื่อบงัหนา้การกระทาํท่ีเห็นแก่ตวัของตนเอง ทั้งท่ีตวัเองรู้อยู่แก่ใจว่า
เป็นการสงัเวยวิทยา ซ่ึงทา้ยท่ีสุดกไ็ม่ต่างอะไรกบัมิลาน ดามจี 

 
ราณะ  :  ขอโทษครับ คุณ  พวกเราจะตอ้งหยดุย ั้งเร่ืองน้ี  ถา้มิลานพบคุณบกัชี ชีวิต

ของเธอจะตกอยูใ่นอนัตราย 
ข่าน  :  แลว้ยงัไง? 
ราณะ  :  คุณไม่เขา้ใจ, มิลานไม่เคยปล่อยพยานใหร้อดเลยซกัคน 
ข่าน  :  ดงันั้น, เราจึงตอ้งปกป้องคุณบกัชีของคุณ 
ราณะ  :  คุณรู้ทุกอยา่ง แต่คุณกย็งัจะ... 
ข่าน  :  สงัเวยเธอ 
ราณะ  :  ส่ิงท่ีคุณทาํแบบนั้น  มนัผดิ 
ข่าน  :  หุบปาก, คุณกาํลงัสอนผมว่าอะไรถูกอะไรผิด อาชีพของผมคือป้องกนั

ประเทศ และอะไรก็ตามท่ีผมทาํยอ่มถูกตอ้ง ถา้ผมตอ้งสังเวยวิทยา บกัชี
เพื่อจบัมิลาน ดามจี มนักคื็อส่ิงท่ีถูกตอ้งเช่นกนั 

ราณะ  :  งั้นเราต่างจากมิลาน ดามจีตรงไหน? 
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ข่าน  :  พวกเราไม่ต่างกนัตรงไหน? เราทาํตามกฎหมาย แต่เขาทาํผิดกฎหมาย 
นัน่คือส่ิงท่ีอธิบายวา่ทาํไมส่ิงท่ีพวกเราทาํนั้นถูกตอ้ง แต่เขาผดิ 

ฉากท่ี 16, สถานการณ์ท่ี 4  
เหตุการณ์  : ราณะขอใหข้่านหยดุใชว้ิทยาเป็นเคร่ืองมือ 
 

ในช่วงทา้ยของภาพยนตร์นั้นข่านตามไปยงัจุดนดัพบของวิทยากบัมิลาน 
ดามจี ส่ิงท่ีเขาเห็นคือร่างจมกองเลือดของมิลาน ดามจี เขาสั่งลูกนอ้งใหต้ามวิทยาไปซ่ึงก็ไม่สามารถ
จบัเธอได ้ ข่านไดรั้บรู้ความจริงของวิทยาจากราณะ เขาถึงกบัอ้ึงจนพดูไม่ออกและตกอยูใ่นสถานะ
ของผูท่ี้ถูกวิทยาหลอกใชโ้ดยไม่รู้ตวั 

 

 
 

ภาพที ่4.12 ข่านตามหาวิทยาท่ีแฝงกายไปกบัขบวนผูห้ญิงในเทศกาลปูจา 
ท่ีมา : ศุภานิช คาํบุศย ์

 
ข่านเป็นตวัละครท่ีแสดงถึงอาํนาจของผูช้ายท่ีมีเหนือผูห้ญิง แต่ไม่ใช่ในเชิงว่าผูช้าย

จะตอ้งเป็นผูป้กป้อง เพราะเขาไม่สนใจวา่วิทยาจะตกอยูใ่นอนัตรายหรือเปล่า  แต่เป็นการบงัคบัข่มขู่
และบงการมากกว่า แตกต่างกับราณะท่ีแสดงออกมาในลักษณะของการปกป้องวิทยา   ใน
ขณะเดียวกนัข่านก็ใหก้ารยอมรับความสามารถของวิทยา ท่ีสามารถทาํใหค้นร้ายออกมาเคล่ือนไหว 
โดยท่ีข่านไม่สามารถทาํดว้ยตวัเองได ้และหาทางใชป้ระโยชน์จากความสามารถของวิทยาแทน 

 
4.2.1.5 มิลาน ดามจี 
จากการบอกเล่าของข่าน เดิมทีมิลาน ดามจี เคยเป็นเจา้หน้าท่ีทาํงาน

ให้กบัรัฐ  ก่อนจะทรยศหักหลงัไปเขา้กบัศตัรู ซ่ึงผูท่ี้อยู่เบ้ืองหลงันั้นก็ไม่ใช่ใครอ่ืน เป็นเจา้หนา้ท่ี
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ระดบัสูงของรัฐคนหน่ึงนั้นเอง   มิลาน ดามจีเป็นอาชญากรซ่ึงอยูเ่บ้ืองหลงัเหตุการณ์ก่อการร้ายดว้ย
ก๊าซพิษภายในขบวนรถไฟใตดิ้น   โดยในภาพยนตร์นั้นก๊าซพิษซ่ึงเป็นตวัตน้เหตุถูกซุกซ่อนอยูใ่น
กระเป๋าของหญิงอุม้ลูก มีผูเ้สียชีวิตมากมายจากเหตุการณ์นั้น 

มิลาน ดามจีเป็นตวัละครท่ีมีความสําคญัต่อเหตุการณ์ในเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์  เน่ืองจากภาพยนตร์ปูเน้ือเร่ืองมาว่า นางเอกมาตามหาสามี ซ่ึงบงัเอิญมิลาน ดามจีมี
หนา้ตาคลา้ยคลึงกบัสามีของเธอ  ดงันั้นฉากท่ีวิทยารําลึกถึงความหลงัของเธอกบัสามีจึงปรากฎเป็น
ใบหนา้ขออาร์นาป ซ่ึงเป็นลกัษณะการเล่าเร่ิองของภาพยนตร์ท่ีตอ้งการผกูปมปริศนาใหก้บัเน้ือเร่ือง
และใหผู้ช้มเขา้ใจไปอีกอยา่งหน่ึง  นอกจากน้ียงัเสนอใหเ้ห็นถึงความคิดของวิทยาว่า หากพบมิลาน 
ดามจี เม่ือนั้นก็จะพบสามีของเธอ ฉะนั้นจึงเกิดคาํถามข้ึนว่า ‘มิลาน ดามจี’ คือใคร  เขาอาจแค่
หนา้ตาคลา้ยสามีของนางเอก  เขาเป็นผูส้มรู้ร่วมคิด หรือสามีของนางเอกแทจ้ริงคือมิลาน ดามจี โดย
ท่ีฝ่ายภรรยาไม่เคยทราบว่าเขาเป็นผูร้้ายซ่ึงก่ออาชญากรรมร้ายแรง  มิลาน ดามจีจึงเป็นกุญแจสาํคญั
สําหรับวิทยา และสําหรับเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองน้ี  ซ่ึงจะขบัเคล่ือนให้เน้ือเร่ือง เหตุการณ์
ดาํเนินไปจนถึงจุดส้ินสุด 

หลงัจากก่ออาชญากรรมคร้ังนั้น มิลาน ดามจีเร้นกายหายไปจากสังคม  มี
คนใหญ่คนท่ีโตใชป้ระโยชน์จากเขา  คอยให้ความช่วยเหลือให้หลบหนี ส่วนหน่ึงพื่อปกปิดการ
กระทาํของตนเอง  มิลาน ดามจีจึงสามารถหลบหนีลอยนวลอยูใ่นเงามืดของสงัคมเร่ือยมา 

อย่างไรก็ตาม ช่วงเวลาในภาพยนตร์ท่ีมิลาน ดามจีปรากฏตวัออกมานั้น
อยูใ่นตอนทา้ยของเน้ือเร่ือง  แต่ตลอดเน้ือเร่ือง ผูช้มจะทราบเร่ืองราวของเขาผา่นการบอกเล่าของตวั
ละครตวัอ่ืนๆ 

 
บาจภยั  :  มนัง่ายท่ีจะพดูแบบนั้น, บาสคาราน แค่งานเดียว คุณมอบภารกิจน้ีใหผ้ม

บาสคาราน เลือกคนหนุ่มธรรมดา 3 คนและฝึกฝนพวกเขา และทาํใหเ้ขา
เป็นเจา้หนา้ท่ีท่ีดีท่ีสุดและผมทาํอะไร?    ผมสร้างสัตวป์ระหลาด ผม
คน้พบคนท่ีดีสองคน แต่สัตวอ์ย่างมิลาน ดามจีนั้นถูกฝึกมาเป็นอย่างดี  
เขาฆ่าพลเรือนมากมาย ทั้งท่ีผมฝึกเขาเพ่ือปกป้อง 

บาสคาราน :  เราจะตอ้งเจอมิลาน และคุณจะตอ้งกลบัมา 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (วฒันธรรมและการพฒันา) / 95 

บาจภยั  :  คุณหามิลานไม่พบหรอกบาสคาราน นั่นคือประเด็น ผมเป็นคนฝึกเขา 
คุณหาเขาไม่เจอหรอก มีเพียงคนโง่อย่างคุณกบัผมท่ีจะพบว่ามีคนคุยโว
โออ้วดว่าระบบของเรายอดเยี่ยม, กฎหมายอยู่ในมือ ระบบของเราไม่มี
การคอร์รัปชัน่  บาสคาราน  มีใครบางคนช่วยเหลือมิลาน ดามจีให้เขา
หนีไปได ้   ผูช้ายคนนั้นทาํงานอยูใ่นกลุ่มของคุณ ใตจ้มูกคุณน่ีเอง วนัท่ี
คุณหาเขาพบ วนันั้นผมจะกลบัไป 

ฉากท่ี 9, สถานการณ์ท่ี 2  
เหตุการณ์  :  บาสคารานมาพบบาจภยัเพ่ือถามข่าวคราวของมิลาน ดามจี 
วิทยา  :  แต่คนทั้งคนจะหายไปไดย้งัไง 
ข่าน  :  อาจจะเป็นเจา้หน้าท่ีของเรา, มิลาน เป็นเจา้หน้าท่ีของรัฐ เขาทรยศเรา

และยืน่มือเขา้ไปช่วยศตัรู  มีใครบางคนแทรกซึมระบบของเรา และใคร
ให้ความช่วยเหลือมิลาน ดามจี น่ีเป็นเกมส์ท่ีอันตรายคุณบักชี คนท่ี
ปกป้องมิลานจะตอ้งเป็นบุคคลท่ีทรงอิทธิพลมากทีเดียว เราจะทาํอะไร
ไดบ้า้ง 

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนก่อนหนา้ ท่ีอยูใ่นหว้งความคิดของวิทยา 
วิทยา  :  ทาํไมถึงไม่มีใครรู้จกั มิลาน ดามจี 
ข่าน  :  มิลาน ดามจี ไม่ไดอ้ยูใ่นโลกน้ีแลว้ สาํหรับผมเขาอาจไม่มีอยูจ่ริง จนถึง

วนัท่ีผมไดรั้บมอบหมายใหจ้บักมุเขา 
ฉากท่ี 8, สถานการณ์ท่ี 2   
เหตุการณ์  :  ข่านเล่าเร่ืองของมิลาน ดามจีใหว้ิทยาฟัง 
 

บทสนทนาระหวา่งบุคคลสองคนในตวัอยา่งท่ี 1  เปิดเผยวา่กปัตนับาจภยั 
เป็นอดีตเจ้าหน้าท่ีของรัฐ เป็นอาจารยผ์ูฝึ้กสอนมิลาน ดามจี น่าจะเป็นวิชาด้านสายลบั  โดยมี
จุดประสงคใ์หใ้ชไ้ปในทางท่ีดี  แต่เขาคิดผดิ เพราะมิลาน ดามจีใชว้ิชาท่ีเขาถ่ายทอดเพื่อทาํร้ายผูค้น  
กปัตนับาจภยัรู้ขีดความสามารถของมิลาน ดามจีเพราะเขาเป็นคนฝึกมากบัมือ และบอกว่า ‘ผมสร้าง
สตัวป์ระหลาด’ เรียกลูกศิษยข์องตวัเองว่า ‘สัตว’์ แสดงใหเ้ห็นว่า เขามีความโหดเห้ียมผดิมนุษย ์ ไร้
ความปราณี  คาํบอกเล่าของข่านในตัวอย่างท่ี 2 เตือนวิทยาว่า เขาเป็นบุคคลอันตราย  เป็น
ผูก่้อการร้ายท่ีทางการเคยตอ้งการตวัมาก  เขามีฝีมือ รวมถึงยงัมีคนใหญ่คนโตของคอยให้ความ
ช่วยเหลือในการหลบซ่อนตวั  มิลาน ดามจีจึงหลบหนีอยา่งลอยนวล 
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ในภาพยนตร์ ตวัตนของมิลาน ดามจีนั้นเป็นปริศนา   แต่ความท่ีเป็นคนท่ี
มีกลุ่มเลือดพิเศษ คือ Bombay blood group  ซ่ึงจดัอยูใ่นกลุ่มเลือดหายาก  เป็นเบาะแสหน่ึงทาํให้
วิทยาค่อยๆเขา้ถึงตวัเขา 

ภาพยนตร์แสดงให้เห็นว่า เขาไม่รู้จกัตวัตนท่ีแทจ้ริงของวิทยาและไม่รู้
เร่ืองสามีของเธอดว้ย  เขาเขา้ใจเหมือนตวัละครอ่ืนๆว่า เธอเป็นเพียงหญิงทอ้งแก่ท่ีตอ้งการตามหา
สามีของตวัเอง  ในตอนทา้ยของภาพยนตร์นั้นมิลานไดรั้บคาํสั่งใหน้าํไฟลเ์อกสารท่ีเป็นความลบัมา
จากวิทยาและกาํจดัเธอโดยอา้งว่าหากส่งไฟลเ์อกสารให้เขาเธอก็จะไดพ้บสามี  แต่ในท่ีสุดมิลาน 
ดามจีกถู็กวิทยาแกแ้คน้ไดส้าํเร็จ 

4.2.1.4 บอ็บ บิสวาน 
บอ็บเป็นชายรูปร่างอว้น สวมแว่นตา บุคลิกงุ่มง่าม เขาเป็นพนกังานขาย

ประกนั ซ่ึงไม่ค่อยกระตือรือร้นในงานของตนเอง  เม่ือรวมกบัลกัษณะท่าทางของเขา จึงมกัจะถูก
เพื่อนร่วมงานดูถูกเหยยีดหยามอยูเ่สมอ  ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นฉากหนา้ของเขา แต่เบ้ืองหลงัของชาย
วยัทาํงานท่าทางไร้พิษภยัคนน้ี คือมือปืนท่ีทาํงานใหก้บัศริดฮาร์  ผูส้ังหารคนมากมายท่ีเก่ียวขอ้งกบั
มิลาน ดามจี  เหยื่อคนแรกในภาพยนตร์ท่ีบ็อบกําจัดคือ แอกเนส เดอ มิโลว์  ต่อจากนั้ นคือ 
นายแพทย ์กนักรีู และยงัไดรั้บคาํสัง่ใหก้าํจดัวิทยาดว้ย 

แมบ้อ็บจะทาํงานใหก้บัศริดฮาร์ แต่เขาเป็นแค่มือปืน  ไม่ใช่ผูส้มรู้ร่วมคิด  
เขาเป็นเพียงพวกระดบัล่างท่ีคอยรับคาํสั่งว่า จะถูกใชไ้ปสังหารใครเท่านั้น เขาไม่รู้ต้ืนลึกหนาบาง
ของคดีน้ี  และไม่รู้ว่ามิลาน ดามจีเป็นใคร ซ่ึงบ็อบเคยถามเม่ือถูกใชใ้ห้ไปขโมยเอกสารของมิลาน 
ดามจี แต่ผูจ้า้งวานปฏิเสธท่ีจะตอบ และกาํชบัใหเ้ขาขโมยมาใหไ้ด ้

ดูภายนอกบอ็บเป็นชายวยักลางคนธรรมดาทัว่ไป เขาเป็นคนท่ีไม่มีอะไร
เป็นจุดเด่นจนคนตอ้งแสดงความสนใจ เขาเท่ียวเดินท่อมๆไปตามถนน หรือใชบ้ริการรถสามลอ้ถีบ
รับจา้ง กินอาหารตามแผงร้านอาหารขา้งทาง สะพายกระเป๋าใบหน่ึงซ่ึงซุกซ่อนปืนไว ้ เขาไม่แสดง
พิรุธอะไรออกมาเลยแมแ้ต่ตอนท่ีแสดงตวักบัเหยื่อ เขาจะยิม้ซ่ือ ยกมือกล่าวทกัทายดว้ยความนอบ
นอ้ม จนเหยื่อไม่ทนัระวงัตวั  บ็อบจะถามช่ือเหยื่อเพ่ือให้แน่ใจว่าเป็นคนเดียวกบัท่ีไดรั้บคาํสั่งมา  
แลว้ควกัปืนท่ีซ่อนอยูใ่นกระเป๋าออกมายงิ   เขาระมดัระวงัตวัมาก  เป็นท่ีสังเกตว่านอกจากเหยือ่ท่ี
ถูกว่าจา้งแลว้  ไม่ปรากฏว่าบอ็บทาํร้ายใครเลย  ความจริงแลว้เขาเป็นคนขลาดกลวั  มกัจะถูกเพื่อน
ร่วมงานข่มเหงรังแกดว้ยคาํพูดดูถูกเสมอ   เขาไม่ทาํนอกเหนือคาํสั่ง  เม่ือถูกสั่งให้ข่มขู่วิทยา  เขาก็
ทาํตามคาํสั่งท่ีไดรั้บมา    ต่อมาบ็อบไดรั้บคาํสั่งให้กาํจดัวิทยา แต่พลาดท่ายิงถูกคนท่ีเดินผ่านแถว
นั้นพอดี  อีกทั้งวิทยาจาํหนา้เขาได ้
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บ็อบวิ่งหนีราณะ  มีหลายทางเลือก ท่ีผูร้้ายจะใช้หลบหนีเอาตัวรอด  
อาจจะยิงโตต้อบเพื่อป้องกนัตวั หรือผูค้นท่ีผ่านไปผ่านมาเป็นตวัประกนัไวต่้อรอง  แต่ภาพยนตร์
เลือกให้บ็อบวิ่งหนี มือไมส้ั่นเทาขณะกาํลงัเก็บปืนใส่กระเป๋า  เขาวิ่งหนีดว้ยความหวาดกลวั  จาก
ตรงน้ีจะเห็นไดช้ดัวา่ บอ็บไม่ไดเ้ตรียมแผนการหลบหนีเลย  ซ่ึงบุคลิกกบัการกระทาํหลายอยา่งของ
เขานั้นขดักบัอาชีพมือปืนมาก  สัญชาตญาณการเอาตวัรอดทาํให้เขาประมาท บ็อบเสียชีวิตเพราะ
อุบติัเหตุระหวา่งหลบหนีนัน่เอง 

ลกัษณะตวัละครของบอ็บคลา้ยคลึงกบัวิทยา ตรงท่ีปกปิดตนเองในฐานะ
ของคนธรรมดาซ่ึงไร้จุดสนใจ  คนหน่ึงเป็นพนงังานขายประกนั มีเบ้ืองหลงัเป็นมือปืนรับจา้ง  อีก
คนเป็นหญิงทอ้งแก่ตามหาสามี ทั้งท่ีภายใตฉ้ากหนา้แห่งความอ่อนแอนั้นมีเจตจาํนงซุกซ่อนอยู ่ คง
ไม่มีใครเช่ือว่าบ็อบเป็นมือปืน  แมแ้ต่ในสถานการณ์ท่ีภาพยนตร์กาํลงับอกเล่าเร่ืองราวของเขาใน
ฐานะมือปืน เขากไ็ม่ไดมี้ความสามารถพิเศษอะไรเลยนอกจากอาศยัการทาํงานดว้ยการหลบซ่อน ใช้
ความธรรมดาของตนเอง แฝงตวัเพื่อเขา้ถึงเป้าหมาย แลว้ใชอ้าวธุยงิ 

4.2.1.6 แอกเนส เดอ มิโลว ์
แอกเนสเป็นชาวต่างชาติ ทาํงานท่ีศูนยข์อ้มูลแห่งชาติสาขาโกลกาตาใน

ตาํแหน่ง ผูจ้ดัการฝ่ายทรัพยากรบุคคล  ในจาํนวนพนกังานหลายร้อยคน แอกเนสจาํมิลาน ดามจีได้
จากกลุ่มเลือดของเขา   เธอยนืยนักบัวิทยาว่าไม่เคยมีคนช่ืออาร์นาป ทาํงานอยูท่ี่น่ี  แต่ก็รู้สึกคุน้หนา้
คุน้ตาเขามาก  และคิดว่าเขาหนา้ตาคลา้ยกบัมิลาน ดามจี จึงเขา้ไปตรวจสอบขอ้มูลของพนกังาน แต่
ขอ้มูลถูกจาํกดัการเขา้ถึง 

ดว้ยความท่ีเป็นผูห้ญิงดว้ยกนั แอกเนสจึงสงสารวิทยา  เธอคิดไม่ถึงว่า
การช่วยเหลือหญิงทอ้งแก่ใหไ้ดพ้บกบัสามีจะเป็นเร่ืองราวใหญ่โต  และเป็นสาเหตุท่ีทาํใหเ้ธอถูกฆ่า   
แอกเนสเป็นตวัละครตวัแรกท่ีถูกกาํจดั และทาํให้วิทยารู้เร่ืองราวของคดีเพิ่มมากข้ึน  ขอ้มูลท่ีไดรั้บ
จากแอกเนส กเ็ป็นประโยชน์ในการคน้หาตวัมิลาน ดามจีอยา่งมาก 

4.2.1.7 ศริดฮาร์ 
เจา้หน้าท่ีของศูนยข์อ้มูลแห่งชาติสาขาโกลกาตา เป็นคนรับคาํสั่งจาก

บาสคารานซ่ึงเป็นผูบ้งการรายใหญ่  เขาเป็นผูจ้า้งวานบ็อบให้สังหารทุกคนท่ีพยายามสืบหาตวัตน
ของมิลาน ดามจี เขาเก็บขอ้มูลทุกอย่างลงในคอมพิวเตอร์ท่ีห้องทาํงานของตวัเอง แต่สามารถส่ง
สัญญาณเตือนมายงัโทรศพัทข์องเขา หามีคนพยายามเปิดมนัโดยพละการ  ศริดฮาร์สั่งบ็อบให้ฆ่า
วิทยาโดยท่ีไม่รู้ว่าบ็อบทาํไม่สําเร็จ  เม่ือเขารู้ว่าคอมพิวเตอร์ถูกลอบใชง้าน เขานึกถึงใบหน้าของ
วิทยา ผูห้ญิงคนท่ีเขาสั่งกาํจดัเม่ือวนัก่อน เขาตามวิทยาไปและพยายามจะยงิเธอ แต่สุดทา้ยเขาก็ตาย
ดว้ยนํ้ามือของวิทยา 
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4.2.1.8 บาสคาราน 
บาสคารานเป็นเจา้หนา้ท่ีของรัฐผูมี้ตาํแหน่งสูงและเป็นเจา้นายของข่าน  

เขาเป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัของเหตุการณ์ทั้งหมด และเป็นผูช่้วยเหลือมิลาน ดามจีในการหลบหนี เขาถูก
จบักมุตวัเม่ือเร่ืองราวทั้งหมดถูกเปิดโปง 

4.2.1.9 กปัตนับาจภยั 
กปัตนับาจภยัมีบทบาทไม่มากนักในภาพยนตร์ เขาเคยเป็นเจา้หน้าท่ีท่ี

เคยทาํงานใหก้บัรัฐมาก่อน ปัจจุบนัเกษียณจากงานแลว้ บาสคารานไปพบเขาเพ่ือถามเร่ืองของมิลาน 
ดามจี แตะบาจภยัปฏิเสธไม่ยุ่งเก่ียวกับเร่ืองน้ี พร้อมทั้งเตือนเร่ืองมิลาน ดามจี จึงได้รู้ว่าเขาคือ
อาจารยผ์ูฝึ้กสอนมิลาน ดามจีมากบัมือ ในฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์ทุกอยา่งจึงเปิดเผยว่านอกจาก
เขาจะฝึกมิลาน ดามจีแลว้เขายงัฝึกวิทยาดว้ย 

บาจภยัเป็นหัวหนา้ของอรูป พาสุ สามีของวิทยา  เขาฝึกฝนวิทยา เพ่ือให้
กลบัมาแกแ้คน้โดยเฉพาะ ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า เขาเป็นผูส้มรู้ร่วมคิดกบัเธอและรู้เร่ืองราวทุกอยา่งมา
ตั้งแต่ตน้ รวมถึงอาจรู้วา่บาสคารานเป็นผูบ้งการอยูเ่บ้ืองหลงัตั้งแต่แรกดว้ย 

4.2.1.10 อรูป พาสุ 
อรูปเป็นสามีท่ีถูกตอ้งตามกฎหมายของวิทยา  ซ่ึงภาพยนตร์ไม่ไดบ้อก

รายละเอียดเก่ียวกบัอาชีพของเขามากนัก ในฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์เขาพยายามคน้หาอะไร
บางอยา่งบนรถไฟ ซ่ึงส่ิงนั้นคือสารพิษอนัตราย  เม่ือนาํมาเช่ือมโยงกบัรูปถ่ายในฉากตอนทา้ยของ
ภาพยนตร์เขาใส่เคร่ืองแบบ  จึงทาํใหพ้อรู้ว่าเขาอาจจะทาํงานเป็นสายลบั ท่ีตามสืบสวนเครือข่ายก่อ
การร้าย เขามีบทบาทอยูเ่พียงในฉากเปิดเร่ืองและความทรงจาํของวิทยา เพราะเขาเสียชีวิตตั้งแต่ตน้
เร่ืองดว้ยสารพิษแลว้ และจากเหตุการณ์นั้นก็ผ่านมาสองปี เม่ือวิทยาเดินทางไปยงัโกลกาตาเพื่อแก้
แคน้ใหก้บัเขา 

เราเรียนรู้ลกัษณะตวัละครของอรูปได้จากความทรงจาํของวิทยา เขา
ตามใจเธอมาก ยอมทาํตามความตอ้งการของเธอทุกอย่าง แมก้ระทัง่การทาํภารกิจท่ีโกลกาตา้ท่ีเธอ
ยนืยนัใหไ้ปท่ีนั้น ทั้งท่ีในตอนแรกนั้น  ตวัเขาเองไม่อยากจากภรรยาท่ีกาํลงัตั้งครรภ ์

ตวัตนจริงๆของสามีของวิทยานั้นถูกนาํเสนอในภาพยนตร์นอ้ยมาก ส่วน
ใหญ่จะถูกนาํเสนอผา่นความทรงจาํของวิทยา และแสดงใหเ้ห็นเป็นใบหนา้ของมิลาน ดามจี ท่ีวิทยา
นาํภาพไปตดัต่อเพื่อสร้างเร่ืองข้ึนมา  โดยใบหนา้ของอรูปจริงๆนั้นจะถูกนาํเสนอในตอนทา้ยของ
ภาพยนตร์ โดยเป็นการยอ้นใหเ้ห็นเหตุการณ์เดียวกนักบัในความทรงจาํของวิทยาแต่เป็นใบหนา้ของ
อรูป ซ่ึงภาพยนตร์เฉลยวา่คือชายหนุ่มคนท่ีตามหากระเป๋าบนรถไฟใตดิ้นในฉากเปิดเร่ืองนัน่เอง 
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4.2.2 ช่ือเร่ือง 
‘Kahaani’  เป็นคาํในภาษาฮินดี (Hindi) แปลว่า ‘เร่ืองราว’ (story) ซ่ึงใชส่ื้อถึงตวั

นางเอก สามารถตีความไดส้องความหมาย ไดแ้ก่ 
4.2.2.1 เร่ืองราวของผูห้ญิงช่ือวิทยา 
ช่ือเร่ืองท่ีแสดงถึงชีวิตและ ‘ชะตากรรม’ ของนางเอกท่ีตอ้งเดินทางตาม

หาสามีพร้อมกบัลูกในทอ้ง  และเขา้ไปพวัพนักบัเร่ืองราวอนัตรายต่างๆเพ่ือไขปริศนาการหายตวัไป
ของสามี 

4.2.2.2 เร่ืองราวท่ีวิทยาสร้างข้ึน 
หนา้ปกดีวีดีฉบบัภาษาฮินดีของ Kahaani มีขอ้ความว่า ‘A Mother of  a 

story’ ซ่ึงน่าจะหมายความว่า ‘มารดาแห่งเร่ืองราว’ มากกว่าจะเป็นเร่ืองราวของแม่ ซ่ึงแสดงถึง
เร่ืองราวท่ีวิทยาสร้างข้ึน ซ่ึงเกือบทั้งหมดเป็นเร่ืองหลอกลวงอยา่งมีวตัถุประสงค ์ซ่ึงวตัถุประสงคท่ี์
แทจ้ริงของเธอนั้นคือหวัใจหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ีนัน่เอง 

 

 
ภาพที ่4.13 หนา้ปก Kahaani ในฉบบัพากษภ์าษาไทย ในช่ือวา่ ‘หวัใจเธอถูกพราก’ 
ท่ีมา : http://www.boomerangshop.com/ 

 
สาํหรับ Kahaani ในฉบบัภาษาไทยไดใ้ชช่ื้อว่า ‘หัวใจเธอถูกพราก’ ซ่ึงส่ือถึงความ

สูญเสียของผูห้ญิงคนหน่ึง ท่ีเสียทั้งสามีและลูก 
 
4.2.3 การใช้ภาษาทีป่รากฏในภาพยนตร์ 
Kahaani เป็นภาพยนตร์บอลลีวูดซ่ึงนาํเสนอเป็นภาษาฮินดี แต่เน้ือเร่ืองเกิดท่ีเมือง

โกลกาตา (Kolkata) รัฐเบงกอลตะวนัตก (West Bengal) มี ภาษาราชการประจาํรัฐคือ ภาษา เบงกาลี 
(Begali) ซ่ึงไม่ค่อยมีตวัละครตวัใดพูดนัก แมแ้ต่ตวัประกอบท่ีเป็นคนทอ้งถ่ิน แต่ภาพยนตร์ได้
นาํเสนอในประเดน็เร่ืองความแตกต่างของการออกเสียง เช่นเสียง บ,พ (B) กบั เสียง ว (V) 
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ตวัละครท่ีเป็นชาวโกลกาตา้ออกเสียงช่ือวิทยาว่า ‘Bidya’ หรือ พิทยา และวิษณุซ่ึงเป็น
เด็กทาํงานในโรงแรมท่ีออกเสียงว่า ‘Bishnu’ (พิษณุ) เช่นกนั วิทยาพยายามบอกอยูห่ลายคร้ังว่าช่ือ
ของเธออ่านวา่ ‘วิทยา’ แต่ ‘ชตัเตอร์จี’ นายตาํรวจชาวเบงกาลีบอกวา่ ‘มาดาม ในโกลกาตา วิทยา กบั
พิทยาเป็นช่ือเดียวกนั’ 

 
4.2.4 ฉาก, สถานที ่
เวทีของเร่ืองราวทั้งหมดดาํเนินอยู่ท่ีเมืองโกลกาตา ซ่ึงเป็นเมืองท่ีสามีของวิทยา

เสียชีวิตจากเหตุการณ์แก๊สพิษในขบวนรถไฟใตดิ้น วิทยาเช่ือว่าจะพบฆาตกรท่ีฆ่าสามีของเธอได้
ท่ีน่ี จึงเดินทางมาท่ีโกลกาตา 

‘จากเมืองท่าสถานีการคา้เล็กๆบนชายฝ่ังตะวนัออก กลักตัตาเจริญข้ึนเป็นเมืองใหญ่ 
พร่ังพร้อมไปดว้ยเวียงวงัในยุคอุปราชองักฤษ และปัจจุบนัก็กลายเป็นศูนยก์ลางทางวฒันธรรมท่ีมี
ชีวิตชีวามาก’ (221. 2543) 

‘โกลกาตา’(Kolkata) หรือช่ือในภาษาองักฤษ ‘กลักตัตา’ (Calcutta) เมืองหลวงของ
รัฐเบงกอลตะวนัตก (West Bengal) ตั้งอยู่ฝ่ังตะวนัออกของแม่นํ้ าฮูงคลี เป็นเมืองแห่งการคา้ 
วฒันธรรม และศูนยก์ลางการศึกษาในภาคตะวนัออกของประเทศอินเดีย  จุดเด่นของโกลกาตา้อยูท่ี่
อาคารสไตล์องักฤษ เน่ืองจากโกลกาตา้เคยเป็นเมืองหลวงสมยัการปกครองขององักฤษ (British  
Raj)มาก่อน กล่าวว่า โกลกาตา้ มาจากหมู่บา้นขนาดใหญ่ 3 แห่งทางตะวนัตกของแม่นํ้ าฮูงคลีคือ สุ
ทานุติ (Sutanuti) โกพินฐาปุร (Gobindapur) และ กาลิกาตา้ (Kalikata) ซ่ึงถูกซ้ือโดยชาวองักฤษจาก
ขนุนางทอ้งถ่ิน และเคยเป็นเมืองหลวงของอินเดียสมยัการปกครองขององักฤษ    เม่ืออินเดียไดรั้บ
เอกราช กลักาตา้จึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของอินเดีย และกลายเป็นเมืองหลวงของรัฐเบงกอลตะวนัตก 

ในภาพยนตร์นั้นไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงสถานท่ีสาํคญัอนัเป็นเอกลกัษณ์ของเมืองโกลกาตา 
คือภาพหมู่บ้านเรือนอาคารสไตล์ตะวันตก อนุสาวรีย์สมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย (Victoria 
Memorials) ภาพบรรยากาศภายในตวัเมือง วิถีชีวิตของชาวโกลกาตา 

 
4.2.5 การแต่งกาย 
ชาวอินเดียยงัรักษาวฒันธรรมการแต่งกายของตนเองอยา่งเขม้แขง็ วฒันธรรมการแต่ง

กายของชาวอินเดียนั้นมีความสัมพนัธ์อย่างยิ่งยวดกับวฒันธรรม ความเช่ือ ศาสนา พิธีกรรมท่ี
เก่ียวขอ้ง และสภาพภูมิอากาศของผูค้นในภูมิภาคนั้น  ประวติัศาสตร์เคร่ืองแต่งกายในอนุทวีป
อินเดีย (Indian subcontinent) สามารถสืบยอ้นไปไดถึ้ง 5 พนัปีก่อนคริสตกาล ในวฒันธรรมลุ่มนํ้ า
สินธุ (Indus Valley Civilization) ดงัท่ีกล่าวไวใ้นมหากาพยม์หาภารตะอนัเป็นคมัภีร์เก่าแก่ในสมยั
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พระเวทกล่าวถึง นางเทราปาตี (Draupadi) ไดใ้ชผ้นืส่าหรีปกป้องศกัด์ิศรีของตนเองจากการกระทาํ
หยามเกียรติของฝ่ายเการพซ่ึงพยายามปลดเปล้ืองส่าหรีของนางออก  นอกจากน้ียงัมีหลกัฐาน
จาํนวนมากจากภาพสลกัหินภายในถํ้าซ่ึงแสดงถึงลกัษณะการแต่งกายเช่นภาพสลกัจากถํ้า Ellora 

เน่ืองจากอินเดียเป็นประเทศท่ีมีความแตกต่างทางดา้นประชากร วฒันธรรมและความ
เช่ือ ตลอดจนความแตกต่างทางดา้นภูมิศาสตร์และภูมิอากาศ  การแต่งกายของชาวอินเดียอนุทวีป
อินเดียจึงมีหลากหลาย ในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ไดแ้สดงให้เห็นประเภทของการแต่งกายของ
สตรีอินเดียทั้ง 3 แบบ ไดแ้ก่ 

 4.2.5.1 ส่าหรี (Sari, Sarees) 
 

 
 

ภาพที ่4.14 ส่าหร่ี  การแต่งกายของสตรีอินเดีย 
ท่ีมา : http://www.fashionsplanet.com/ 

 
 ‘ส่าหร่ี’ เป็นเคร่ืองแต่งกายของสตรีชาวอินเดีย มีลกัษณะเป็นแถบผา้ยาว

ตั้งแต่ 4 ถึง 9 เมตร พาดอยูบ่นร่างกายในรูปแบบต่างๆ วิธีการสวมใส่ สไตล ์สี และลวดลายแตกต่าง
ตามแต่ละวฒันธรรมทอ้งถ่ินนั้นๆ และในบางภูมิภาคอาจมีช่ือเรียกท่ีแตกต่างกนั 
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 4.2.5.2  ซลัวาร์ กามีศ (Salwar Kameez) 
 

 
 

ภาพที ่4.15 ซลัวาร์ กามีศ 
ท่ีมา : http://latest-salwar-kameez.blogspot.com/ 

 
 ‘ซลัวาร์ กามีศ’เป็นชุดพ้ืนเมืองของสตรีในปัญจาบ (Panjab) หรยาณา 

(Haryana) และ หิมาจลั ประเทศ (Himachal Pradesh) และกลายเป็นของผูห้ญิง ซ่ึงประกอบดว้ย
กางเกงหลวม (trousers) มีลกัษณะพองและแคบรัดท่ีขอ้เทา้เรียกว่า ‘ซลัวาร์’ กบัเส้ือตวัยาว (Tunic) 
ท่ีเรียกว่า ‘กามีศ’ ทางตอนเหนือมีอีกช่ือหน่ึงว่า ‘Panjabisuit’ หรือเรียกอยา่งสั้นๆว่า ‘Salwar’ และ
เรียกว่า ‘Churidaar’ ในอินเดียตอนใต ้สวมใส่คู่กบั ‘Dupatta’ ซ่ึงเป็นผา้คลุมขนาดยาว คลุมตั้งแต่
ศีรษะจนถึงไหล่ หรือใชส้าํหรับห่มคลุมหนา้อก 

4.2.5.3 การแต่งกายตามสมยันิยม (Western cloth) 
การแต่งกายแบบตะวนัตกเร่ิมเขา้มาในอนุทวีปอินเดียสมยัการปกครอง

ขององักฤษ (British Raj) การแต่งกายตามวฒันธรรมนิยม เร่ิมเป็นท่ีนิยมและแพร่หลายอยูใ่นเมือง
ใหญ่ในหมู่วยัรุ่นซ่ึงแต่งกายตามดารานกัแสดงในภาพยนตร์เช่น การเกงยนีส์ เส้ือเช้ิต แต่ตามชนบท
ห่างไกลยงัคงแต่งกายดว้ยชุดพื้นเมือง 

ชาวไทยเช้ือสายอินเดียผูใ้หข้อ้มูลแก่ผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึงการแต่งตวัตามสมยั
นิยมของชาวอินเดียวา่ 

 
“มีการแต่งกายตามสมยันิยมเช่นในเมืองนิวเดลี มุมไบ หรือเมือง

หลวง แต่ในต่างจงัหวดั พื้นท่ีสิทธิของผูห้ญิงยงัถูกปิดกั้นอยู่ ถา้คุณใส่ผิด
จากคนอ่ืนเขากจ็ะมอง” 
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“เขาจะมีว่า เด๋ียวเทศกาลน้ี เราจะตอ้งใส่ชุดน้ี ซ่ึงในความเป็นจริง
แลว้ ปัจจุบนัน้ีในเมืองหลวงใหญ่ๆเขาก็ใส่ (ชุดสากล) แต่ในจงัหวดัเลก็ๆ 
ไม่ถึงขนาดมีส่ือใหดู้ ถา้คุณใส่ผดิเขากจ็ะมอง” 
 

ชนบทอินเดียในท่ีห่างไกลซ่ึงส่ือต่างๆยัง เข้าไปไม่ถึง   ยัง รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีทอ้งถ่ินเอาไวอ้ยา่งเหนียวแน่น วฒันธรรมสมยันิยมนั้นมกัปรากฏอยูใ่นส่ือ
โทรทศัน์ผา่นบทเพลง ภาพยนตร์และการโฆษณาชวนเช่ือต่างๆ   ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อสังคมใน
เมืองใหญ่ๆของอินเดีย  การแต่งกายตามแฟชัน่ตามแบบอย่างดารานักแสดงภาพยนตร์บอลลีวูดท่ี
ปัจจุบนัแต่งกายตามแฟชัน่ตะวนัตกมากข้ึน แต่ก็ยงัมีดารานักแสดงไม่น้อยท่ียงัสวมใส่ส่าหรีเป็น
ประจาํ ซ่ึงข้ึนอยูก่บัรสนิยมของแต่ล่ะตวับุคคล ดงัท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลท่านหน่ึงไดน้าํนกัแสดงหญิงบอลลี
วดูสองท่านคือ ปรียงักา้ โจปรา และ วิทยา บาลาน มาเปรียบเทียบพร้อมกบัอธิบายวา่ 

 
“ปรียงักา้ เขาจะไม่เหมือนวิทยา บาลาน อยา่งวิทยาพออยูใ่นจอ เขา

ก็จะเป็นไปตามบทบาทของเขา แต่พออยู่นอกจอ เขาจะเป็นนางเอกคน
เดียวในปัจจุบนัท่ียงัใส่ชุดประจาํชาติ ผูห้ญิงคนน้ีก็จะถูกมองว่า เขาเป็น
นางเอกคนเดียวท่ียงันุ่งส่าหรี เขาบอกว่าชุดประจาํชาติของเราเป็นชุดท่ี
สวยอยู่แลว้ เวลาเรามาทาํงานอะไรน่ีเราควรจะนุ่งส่าหรี  ไม่ว่าเขาจะเล่น
บทบาทอะไรก็ช่าง แต่ถา้เขามางานใหญ่ๆเขาเลือกท่ีจะใส่ส่าหรี สังเกตเขา
ดีๆ แต่ในขณะท่ีปรียงักา้ โจปรา เขาจะเปร้ียวสุดฤทธ์ิ เขาเป็นอีกภาพพจน์
หน่ึงของผูห้ญิงอินเดียเลย” 
 
 ในปัจจุบนัจะเห็นวา่ภาพยนตร์อินเดียไดน้าํเสนอใหต้วัละครแต่งกายดว้ย

ชุดตามสมยันิยม ควบคู่ไปกบัชุดพื้นเมือง ตวัละครท่ีเป็นผูใ้หญ่จะสวมใส่ส่าหรี ในขณะท่ีตวัละคร
นางเอก ซ่ึงเป็นเดก็สาววยัรุ่น หรือหญิงสาววยัทาํงานหากไม่แต่งกายตามสมยันิยม ก็นิยมสวมใส่ซลั
วาร์ กามีศ หรือภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัชีวิตนกัศึกษาภายในมหาวิทยาลยัก็แทบจะไม่มี
ชุดประจาํชาติเลย การแต่งตวัของตวัละครก็จะแสดงออกมาอีกแบบคือ การแต่งกายตามแฟชั่น
ตะวนัตก ซ่ึงผูใ้หข้อ้มูลไดก้ล่าวถึงส่วนน้ีวา่ 

 
“เขาวิจารณ์กนั คนรุ่นพ่อเขาจะไม่ชอบ แต่งตวัไม่ดี แต่รุ่นเราก็มีค่ะ 

เราก็จะมองว่าเยอะไปหรือเปล่า ยุคน้ีมากไปหรือเปล่า เขาก็จะวิจารณ์ 
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เพราะว่าบางทีมีเด็กไปดู เขาก็ไม่อยากให้เด็กดูเพราะไม่อยากให้ซึมซับ
ตวัอยา่งท่ีไม่ดี” 
 

ภาพยนตร์อินเดียในยคุเก่านั้น ตวัละครหญิงมกัจะสวมใส่ชุดประจาํชาติ 
แต่ในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ไดแ้สดงให้เห็นถึงความแตกต่างของเคร่ืองแต่งกายท่ีเปล่ียนไปจาก
เดิม คือการท่ีภาพยนตร์รับเอาวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มามากข้ึน  สังเกตจากตวัละครนางเอกอยา่ง
วิทยาสวมชุดแบบตะวนัตกตลอดทั้งเร่ือง เพราะเป็นชาวอินเดียท่ีมาจากลอนดอน ในขณะตวัละคร
หญิงตวัอ่ืนๆ ยกตวัอย่างเช่น ‘แอกเนส เดอ มิโลว’์ ชาวต่างชาติท่ีทาํงานอยู่ในศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ 
แต่งกายดว้ยชุดตะวนัตก ‘สัพนา’ พนกังานหญิงชาวเบงกาลีในศูนยข์อ้มูลแห่งชาติแต่งกายดว้ย ซลั
วาร์ กามีศ ตวัละครหญิงอ่ืนๆท่ีไม่มีบทบาทในภาพยนตร์ต่างสวมส่าหรีพื้นเมือง  ในตอนหน่ึงของ
ภาพยนตร์นาํเสนอถึงเหตุการณ์ท่ีวิทยาสงสยัวา่ทาํไมผูห้ญิงในโกลกาตาต่างสวมใส่ส่าหรีสีขาวสลบั
แดง  ราณะจึงตอบวา่ใชส้าํหรับสวมใส่ในวนัมงคล  และยงัมีบทสนทนาระหว่างเธอกบัสามีของเธอ
เก่ียวกบัเร่ืองการแต่งกายของผูห้ญิงอินเดียในงานเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา 

 
วิทยา  :  ส่าหรีสีแดงกบัสีขาว, ทาํไมล่ะ? ทาํไมฉนัตอ้งใส่ดว้ย 
อาร์นาป  :  ทาํไม ทาํไม มนัเป็นธรรมเนียม ทุกคนใส่ในวนัสุดทา้ยของเทศกาลบูชา

พระแม่ทุรคา 
วิทยา  :  ทุกคน? ผูช้ายดว้ยเหรอ? 
อาร์นาป  :  ผมจะหามาให้ผมผนืหน่ึง ตอนผมไปโกลกาตา คุณบกัชี และเช่ือผม คุณ

จะตอ้งดูดีแน่ 
วิทยา  :  อยา่เพิ่งเบ่ือฉนัเลยนะ คุณบกัชี และหยดุความคิดโง่ๆท่ีจะจบัฉนัใส่ส่าหรี

, ไปโกลกาตา้และกลบัมาใหเ้ร็วท่ีสุด 
ฉากท่ี 7, สถานการณ์ท่ี 7  
เหตุการณ์  :  วิทยาถามพดูคุยเก่ียวกบัการสวมสาหรี 
 
ส่าหรีมีนยัยะสาํคญัต่อความเป็นผูห้ญิงอินเดีย และความเป็นภรรยา แมว้ิทยาจะเติบโต

ในต่างประเทศ แต่เธอเขา้ใจวา่ส่าหรีคือเคร่ืองแต่งกายท่ีสุภาพและเป็นสัญลกัษณ์ถึงการเป็นผูห้ญิงท่ี
แต่งงานแลว้ เช่นตอนท่ีวิทยาจะตอ้งพบกบัลุงของสามีซ่ึงเธอคิดว่าตวัเองแต่งตวัไม่สุภาพและถาม
ราณะว่าเธอจะตอ้งสวมส่าหรีหรือไม่  ในภาพยนตร์วิทยาสวมส่าหรีเพียงคร้ังเดียวคือตอนทา้ยเร่ือง 
เป็นส่าหรีสีขาวกบัสีแดง ซ่ึงสตรีชาวเบงกาลีจะสวมใส่ในเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (วฒันธรรมและการพฒันา) / 105 

แมโ้กลกาตาจะเป็นเมืองหลวงของเบงกอลตะวนัตก เป็นเมืองศูนยก์ลาง
การศึกษาพร่ังพร้อมทั้งวฒันธรรมและเทคโนโลยีสมยัใหม่ แต่สําหรับประเทศอินเดียท่ีอนุรักษ์
ค่านิยมเดิมควบคู่ไปกบัการพฒันาเทคโนโลยแีลว้ ความเป็นคนอินเดียผลดัถ่ิน (Non-Resident) ทาํ
ใหว้ิทยาเป็นคนท่ีแปลกแยก และแสดงออกมาชดัเจนในทางกิริยาท่าทางกบัเคร่ืองแต่งกาย 

 
4.2.6 บทเพลง 
บทเพลงประกอบภาพยนตร์หรือท่ีเรียกว่า Bollywood music เป็นเอกลกัษณ์ของ

ภาพยนตร์อินเดีย เป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครผา่นบทเพลงประกอบการเตน้
โดยนาํมาประยุกตเ์ขา้กบัการเตน้สมยัใหม่ผสานกบันาฏศิลป์พื้นเมืองของอินเดียจนกลายเป็นการ
เตน้แบบท่ีเรียกกนัว่า  ‘Bollywood dance’ แต่สาํหรับ Kahaani นั้นเป็นภาพยนตร์แนวสืบสวน ซ่ึง
ในภาพยนตร์ไม่มีเพลงเลย ในกรณีน้ีอาจสืบเน่ืองมาจากตวัภาพยนตร์ซ่ึงค่อนขา้งมีความเป็น
ภาพยนตร์แบบตะวนัตก  มาจากการขยายตลาดของภาพยนตร์บอลลีวดูท่ีพฒันาไปสู่ตลาดสากลมาก
ข้ึน ซ่ึงผูใ้หข้อ้มูลไดก้ล่าวแสดงความคิดเห็นถึงประเดน็น้ีวา่ 

 
“พดูถึงสมยัก่อน ยคุ 70 60  บทเพลงในภาพยนตร์มีตั้งหน่ึงชัว่โมง

แลว้ ปัจจุบนัน้ีหายไปหมดเลยค่ะ แทบไม่มีเพลงแลว้   คิดว่าคนอินเดียท่ี
ชอบหนงัอินเดียแท้ๆ กบ่็น กไ็ม่พอใจ วา่ทาํหนงัไม่ไดเ้อาใจประเทศเขา เขา
จะชอบดูแบบมีเพลง แต่ปัจจุบนัน้ีกล็ดลง” 
 
สาํหรับภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ประกอบดว้ยบทเพลงประกอบภาพยนตร์จาํนวน 6 

บทเพลง ไดแ้ก่ Aami Shotti Bolchi ขบัร้องโดย Usha Uthup  เป็นบทเพลงประกอบฉากท่ีวิทยา
มาถึงโกลกาตา ซ่ึงเน้ือเพลงบรรยายถึงความรู้สึกท่ีมีต่อเมืองโกลกาตา Piya Tu Kahe Kale Rootha 
Re  เพลง Kahaani ซ่ึงมี 2 เวอร์ชัน่ขบัร้องเสียงผูช้ายโดย KK ขบัร้องผูห้ญิงโดย Shreya Ghoshal 
เพลง Tore Bina เป็นเพลงบรรเลง และ Ekla Cholo Re ขบัร้องโดย Amitabh Bachchan ซ่ึงทั้งหมด
นั้นเป็นบทเพลงท่ีใชป้ระกอบในภาพยนตร์แต่ไม่ใช่บทเพลงประกอบการเตน้เหมือนภาพยนตร์บอล
ลีวดูทัว่ไป 

 
4.2.7 ประเพณคีวามเช่ือทีป่รากฏในภาพยนตร์ 
Sujoy Ghosh ผูก้าํกบัภาพยนตร์และผูเ้ขียนบทร่วมกล่าวว่า ‘เมืองโกลกาตา’ คือตวั

ละครเอกของภาพยนตร์เร่ือง Kahaani และเทศกาลทุรคาบูชาก็เป็นไฮไลทส์าํคญัของภาพยนตร์เร่ือง
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น้ีเช่นกนั โดยเขาเล่าว่าเขาใชว้ิธีการถ่ายทาํดว้ยการไม่จดัแสงสีให้กบัภาพแต่อยา่งใด และทาํใหก้าร
ถ่ายทาํของเขาเป็นจุดสนใจของผูค้นในบริเวณนั้นน้อยท่ีสุด ฉากเทศกาลทุรคาบูชาท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์จึงเป็นสถานท่ีจริงและบรรยากาศจริงโดยไม่มีการจดัฉากแต่อยา่งใด 

อีกหน่ึงปัจจยัท่ี Gosh เลือกโกลกาตาเป็นฉากถ่ายทาํคือขอ้จาํกดัดา้นงบประมาณ 
เน่ืองจากสถานท่ีในท่ีถ่ายทาํในมุมไบและนิวเดลีค่อนขา้งสูง ประกอบกบัตวัของ Gosh เองนั้นเป็น
ชาวเบงกาลี ย่อมมีความรู้ดา้นวฒันธรรมทอ้งถ่ินของตนเองเป็นอย่างดี โดยให้ตวัละครหลกั
เช่ือมโยงเขา้กบัความเช่ือทางศาสนาของชาวโกลกาตาคือ เทศกาลทุรคาบูชา ซ่ึงเป็นท่ีนบัถือกนัอยา่ง
แพร่หลายของชาวเบงกาลี  จากการศึกษาผูว้ิจยัพบว่า ผูส้ร้างและผูเ้ขียนบทไดเ้ปิดฉากวิทยาเดินทาง
มาถึงโกลกาตาในช่วงการเตรียมงานเทศกาลพระแม่ทุรคา โดยตั้งใจให้ภาพยนตร์ปิดฉากในวนั
สุดทา้ยของเทศกาล ในวนัท่ีวิทยาสามารถแกแ้คน้ไดส้าํเร็จ อีกทั้ง Kahaani ยงัไดแ้สดงถึงพลงัของ
ผูห้ญิงผา่นตวัละครวิทยา ซ่ึงพลงัอาํนาจของผูห้ญิงคือ ศกัติ (Shakti) 

ลทัธิศกัติ หรือลทัธิบูชาเทพเจา้ฝ่ายสตรีนั้น ถือกาํเนิดเกิดข้ึนในยุคศาสนาฮินดู หรือ
พราหมณ์ใหม่ (Neo-Brahmanism) คือราว 200 ปีหลงัรัชสมยัพระเจา้อโศกมหาราช อนัเป็นยุคท่ี
ศาสนาพราหมณ์มาถึงจุดเส่ือมและกลายเป็นยุคเฟ่ืองฟูของศาสนาพุทธและศาสนาเชน กลุ่ม
พราหมณ์จึงสงัคายนาเทวปกรณ์ของตนเองเสียใหม่ ไดเ้กิดคมัภีร์ต่างๆข้ึนมากมาย ราวพุทธศตวรรษ
ท่ี 15 ศาสนาฮินดูผสมผสานกบัศาสนาอ่ืนๆ การเปล่ียนแปลงความเช่ือถือบางอยา่งจึงเกิดข้ึน เช่น
บุคคลไม่ว่าจะอยูใ่นวรรณะใดยอ่มสามารถภกัดีต่อพระเจา้ได ้และความภกัดีถือเป็นคุณธรรมสูงสุด
ท่ีสุดกว่าคุณธรรมใดๆ  จากแนวความคิดน้ีทาํให้เกิดนิกายอีกสองนิกายซ่ึงหน่ึงในนั้นคือ ‘ศกัติ’ 
นัน่เอง 

อรุณศกัด์ิ ก่ิงมณี (22, 2551)กล่าววา่ ศกัติ (Shakti) แปลว่าสูงส่ง หรืออาํนาจ เป็นเคร่ือง
ส่งเสริมใหมี้ศรี ซ่ึง ‘ศรี’ ในท่ีน้ีหมายถึงเทวดาผูห้ญิง เทพนารีผูเ้ป็นชายาส่งเสริมอาํนาจบารมีใหแ้ก่
เทพบุรุษนั้นๆ เช่น ไศวนิกาย ยกย่องพระนางปาราวตีเป็นศกัติของพระศิวะ ในไวษณพนิกาย พระ
ลกัษมีเป็นศกัติของพระวิษณุพระสรัสวดีเป็นเป็นศกัติของพระพรหมเป็นตน้  ซ่ึงเป็นแนวความคิดท่ี
เช่ือว่า ทุกส่ิงในจกัรวาลลว้นตอ้งคู่กนัเหมือน หยิน และ หยาง ในลทัธิเต๋า ชาวฮินดูจึงตอ้งสร้างเทพ
นารีใหคู้่กบัเทพบุรุษ เพื่อช่วยส่งเสริมซ่ึงกนัและกนั 

ในไศวนิกายนั้นยกยอ่งนบัถือพระศิวะว่าเป็นผูเ้ทพสูงสุด เป็นตน้กาํเนิดแห่งสรรพส่ิง 
มนตรี จนัทร์ศิริ (97) กล่าวว่า “เม่ือพระศิวะ จาํเป็นตอ้งเขา้สู่การบาํเพ็ญสมาธิคราใดก็ให้เกิด
ความรู้สึกหน่ึงเขา้รบกวนมิให้สมาธิเป็นไปอย่างสงบ ฉะนั้นพระองคจึ์งตอ้งแบ่งอาํนาจส่วนหน่ึง
ออกจากร่าง เพื่อใหเ้กิดธาตุคู่ และอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งสงบ การแบ่งภาคน้ี เป็นท่ีมาของ ‘พระแม่ศกัติ’ 
ซ่ึงอาจเรียกไดอี้กหลายพระนามคือ พระแม่ศิวา, พระแม่ประธาน, พระแม่ ปรักติ, พระแม่มายา, พระ
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แม่คุณวตี, พระแม่พูทธิ-ตตัตวะ (ความฉลาดแต่งจกัรวาล, พระแม่ฟฏติวรชิตา (ปราศจากการขยาย
เพิ่ม) แต่พระนามท่ีรู้จกักนัดีคือ ‘พระแม่อุมามหาเทวี’ ” 

การกาํเนิดของพระแม่อุมานั้นมีตาํนานเล่าขานมามากมาย บา้งก็ว่าเกิดมาจากพระอุระ
ของพระศิวะ บา้งว่าเป็นธิดาของทา้วหิมวตัเจา้แห่งภูเขาหิมาลยักบันางเมนกา หรือเป็นธิดาพระ
ทกัษะปชาบดีมีนามวา่ พระสตี 

 

 
 

ภาพที ่4.16 เทวีทุรคา 
ท่ีมา : http://www.iloveindia.com/spirituality/goddesses/durga/chalisa.html 

 
พระแม่ศกัติซ่ึงทรงอยูร่่วมกบัพระศิวะ หรือ ศกัติ-ศิวา ทรงแบ่งภาคสู่จกัรวาลเพ่ือเป็น

คู่ครองของเทพทั้งสามไดแ้ก่ พระแม่ลกัษมี พระแม่สรัสวตี ส่วนพระแม่อุมานั้น พระแม่ศกัติทรง
แบ่งภาคลงมาจุติเป็น ‘สตี’ ธิดาพระทกัษะปชาบดี เพื่อจะไดเ้ป็นชายาของพระศิวะ เพ่ือให้จกัรวาล
ดาํเนินต่อไป โดยพระวิษณุกล่าวแก่พระพรหมว่าไม่มีสตรีใดในจกัราวาลท่ีพระศิวะบงัเกิดความรัก
ข้ึนแก่นางได ้

พระแม่ศกัติปรากฏกายข้ึนต่อหน้าพระทกัษะปชาบดีซ่ึงประกอบพิธีกรรมสมาธิอยู่
นาน และยอมรับการถือกาํเนิดของพระสตี โดยพระแม่ศกัติกล่าวว่าหากพระทกัษะปชาบดีกระทาํ
การใดๆเป็นการหยามเกียรติ ดูหม่ินพระศิวะเจา้ พระนางกจ็ะทาํลายร่าง (พระสตี)นั้นทนัที 

ในคราวนั้นพระศิวะแปลงร่างอวตารลงมาเป็น ‘มุนีภพ’ ซ่ึงมีรูปลกัษณ์ผมเผา้รุงรัง แต่ง
กายมอซอ แต่พระสตีกลบัมองเห็นรูปกายท่ีแทจ้ริงว่าแทจ้ริงมุนีภพเป็นอวตารของพระศิวะ พระสตี
จึงตกลงอยู่รับใช้เป็นพระชายา แต่พระทกัษะปชาบดีผูเ้ป็นบิดาไม่เห็นด้วยนัก และแสดงความ
รังเกียจต่อรูปลกัษณ์ของมุนีภพมาตลอด ต่อมาพระทกัษะปชาบดีประกอบยญัพิธี ไดอ้ญัเชิญเหล่า
เทพต่างๆจากสรวงสวรรค ์และราชบุตรเขยของพระองคย์กเวน้มุนีภพ พระสตีจึงแสดงความกงัขาว่า
เหตุใดบิดาจึงไม่เชิญสวามีของพระนาง  พระทกัษะปชาบดีกลบักล่าววาจาอนัแสดงความดูหม่ิน
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เหยียดหยามจนพระสตีมิอาจทนกบัวาจาของบิดาได ้ ในท่ีสุดพระสตีผูจ้งรักภกัดีต่อสามีก็เปล่งรัศมี
เป็นเปลวไฟเผาร่างของตวัเองตายต่อหน้าต่อตาบิดาและคนอ่ืนๆกลางยญัพิธี บา้งก็ว่ากระโดดเขา้
กองไฟ  เม่ือความรู้ไปถึงพระศิวะ ก็เกิดความเศร้าโศกและโกรธกร้ิวพ่อตา ถึงกบัดึงเส้นผมออกมา
ปอยหน่ึงเกิดเป็นอสูรนามวา่วีรภทัรเขา้ทาํลายพิธีและสงัหารพระทกัษะปชาบดี 

หลงัการส้ินชีพของพระสตี พระศิวะเขา้สู่การบาํเพญ็สมาธิเป็นเวลานาน เหล่าทวยเทพ
ต่างๆเกรงวา่จกัรวาลจะถึงกาลล่มสลายจึงต่างมาปรึกษาพระวิษณุเพื่อหาหนทางแกไ้ข โดยการส่งจิต
ถึงพระแม่ศกัติ-ศิวาให้แบ่งภาคลงมาเกิดอีกคร้ัง  สตีนั้นเม่ือยงัมีชีวิตอยูไ่ดพ้บทา้วหิมวตัเจา้แห่งเขา
หิมาลยัและนางเมนกาผูเ้ป็นชายา ทั้งสองเกิดความรักใคร่ในตวัพระสตี พระสตีจึงอธิษฐานของให้
ชาติหนา้เกิดเป็นบุตรของทั้งสอง พระแม่ศกัติจึงอวตารลงมาเกิดเป็นธิดาของทา้วหิมวตัและนางเมน
กานามวา่ ‘ปารวตี’ หรือ ‘อุมา’ 

พระแม่ปารวตีจึงเป็นชาติท่ี 2 ของพระสตีหรือพระแม่ศกัติในการแบ่งภาคลงมาเกิด
เป็นชายาของพระศิวะนัน่เอง 

พระแม่อุมา หรือ พระแม่ปารวตีพระชายาแห่งพระศิวะนั้นมีจิตใจการุนยแ์ละรูปโฉม
อนังดงาม ทั้งยงัมีภาคต่างๆหลากหลายภาค พระนางอุมาทรงมีถึง ยีสิ่บส่ีพระนามทั้งในภาคสวยงาม
และภาคดุร้าย พระนามสาํคญักเ็ช่น 

เฮมาวตี (Hemavati) ปารวตี อารยา (Arya) ทกัษาณาณี สตี พระนามเหล่าน้ีลว้นแสดง
ถึงกาํเนิดเดิมของพระนาง ส่วนพระนามอ่ืนเช่น ภวนี รุทรณี มฤทาณี (Mridani) แสดงถึงสถานภาพ 
ชายาของพระศิวะ ยงัมีพระนามท่ีแสดงถึงการปราบอสูรต่างๆดว้ย เช่น กาตยานี (Gatayani) ทุรคา 
จนัทิกา (Chandika) อมัพิกา (Ambika ) เป็นตน้ (อรุณศกัด์ิ ก่ิงมณี, 190, 2551) 

ในไศวะนิกายอนันบัถือพระศิวะเจา้นั้น พระแม่ทุรคา แม่กาลี เป็นปางหน่ึงของพระแม่
อุมา (โหรอโยธยา,166,167)  ซ่ึงไม่ว่าจะถูกเรียกขานดว้ยนามใดแต่ก็ยอ่มเป็นเป็นเทพองคเ์ดียวกนั 
พระทุรคา แปลว่า เขา้ถึงไม่ไดห้รือ ไปไม่ถึง จะเป็นปางดุร้าย มีแปดมือ ทรงอาวุธต่างๆ มีสิงโตเป็น
พาหนะ   กล่าวกนัว่าปางทุรคาและ กาลีซ่ึงเป็นปางดุร้ายนั้นเป็นปางท่ีแสดงถึงพลงัอาํนาจในการ
ปกป้องเพศแม่ เป็นภาวะของเพศหญิงท่ีจะมีภาวะกราดเกร้ียว รุนแรง ไร้ขีดจาํกดั ชนะเหตุทั้งปวง 
ซ่ึงถา้มีภยัอนัตรายกพ็ร้อมจะสูห้รือป้องกนัอยา่งไม่ยอ่ทอ้ 

เทศกาลนวราตรี หรือ ดูเซร่า (Dussehra) เป็นเทศกาลสาํคญัของศาสนาฮินดู ชาวฮินดู
จะร่วมกนัสวดมนตร์บูชาพระแม่อุมาในปางต่างๆทั้ง 9 ปางเป็นระยะเวลา 9 วนั โดยปางทุรคานั้นถือ
เป็นปางท่ียิ่งใหญ่ แสดงถึงความเห้ียมหาญมีพลงัแต่ไม่ถึงกบัดุร้ายเท่าปางพระแม่กาลี กล่าวว่าเม่ือ
คร้ังมหิษาสูรซ่ึงเป็นอสูรท่ีไดรั้บพรจากพระพรหมให้เป็นอมตะไม่มีเทพองคใ์ดสามารถกาํจดัลงได ้
เทพทั้งหลายจึงรวบรวมพลงัใหแ้ก่พระอุมา พระอุมาเม่ือไดรั้บพลงัแลว้กก็ลายร่างเป็นพระทุรคาและ
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เร่ิมทาํการปราบอสูร จนกระทัง่วนัท่ี 9 ซ่ึงเป็นวนัสุดทา้ยกลายร่างเป็นพระแม่กาลีจึงสามารถปราบ
มหิษาอสูรลงได ้

เม่ือเทศกาลดาํเนินมาจนถึงวนัท่ี 9 ก็จะนาํองคพ์ระแม่แห่ไปตามถนนและอญัเชิญไป
ลอยในแม่นํ้ า ดว้ยความเช่ือว่าเทวรูปพระแม่นั้นรับความทุกขท์ั้งมวลเอาไวแ้ลว้ การทาํเทวรูปจึง
หมายความวา่นาํความทุกขโ์ศกท้ิงไปกบัสายนํ้า 

บา้งก็ว่าพระแม่ทุรคาเป็นคนละองคก์บัพระแม่อุมา เกิดจากการสรรคส์ร้างของเหล่า
ทวยเทพเพ่ือลงไปปราบอสูรช่ือมหิษา หรือ ‘มหิษาสูร’ มหิษาสูรนั้นเคยทาํสมาธิระลึกถึงพระพรหม
อยู่นับหม่ืนปีจนเป็นท่ีพอใจของพระพรหมจึงมอบพรให้ นั่นคือ มหิษาสูรจะเป็นอมตะ ไม่มีผูใ้ด
สงัหารไดไ้ม่ว่าจะเป็น บุรุษ เทพเจา้องคใ์ด ยกเวน้หญิงสาวท่ีไม่ไดเ้กิดอยา่งธรรมชาติ ไม่ไดเ้กิดจาก
การแบ่งภาคของเทวีองคใ์ด เป็นหน่ึงเดียวในจกัรวาลจึงจะสามารถสังหารมหิษาสูรได ้ พระศิวะจึง
ดาํริใหมี้เหล่าเทพสร้างสตรีผูห้น่ึงข้ึนพร้อมกบัมอบศาสตราวุธ และพลงัอาํนาจจากเหล่าเทพทุกองค์
เพื่อลงไปปราบมหิษาสูร ไดรั้บการสรรเสริญจากเหล่าทวยเทพว่า พระแม่มหิษาสูร อนัมีความหมาย
ว่า ‘ผูป้ราบอสูรมหิษา’ เม่ือสาํเร็จหนา้ท่ีแลว้ พระแม่ทุรคาจึงเร้นกายเขา้บาํเพญ็เพียรดว้ยตนเอง ไม่
ขอ้งแวะกบัผูใ้ดอีก ดว้ยเหตุน้ีจึงมีอีกนามวา่ ‘ทุรคา’ แปลวา่ ‘ผูเ้ขา้ถึงไดย้าก’ 

 
ในฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์ มีเสียงบรรยายถึงพลงัของของพระแม่ทุรคาวา่ 
 
‘บางคร้ังแมแ้ต่พระเป็นเจา้ยงัทาํผดิพลาดท่ีสร้างปีศาจข้ึนมา ใหพ้ลงัอาํนาจแก่มนั แต่เม่ือ

มนัเร่ิมฝืนใชพ้ลงั พระผูเ้ป็นเจา้ก็สร้างพระแม่ทุรคาให้มาทาํลายปีศาจอีกที บางคนบอกว่า พระแม่ทุร
คาถูกสร้างจาก การรวมความแขง็แกร่งของพระแม่ทุกพระองค ์ทุกปี พระแม่อวยพรเราผา่นงานบูชาท่ี
เราจดัให้ กาํจดัความชัว่ร้ายแลว้กลบัไป ดงันั้นเราทั้งหลายสามารถอยู่ไดอ้ย่างมีความสุขและเสรีภาพ 
โดยปราศจากความกลวั’ 

 
‘บางคร้ังแมแ้ต่พระเป็นเจา้ยงัทาํผดิพลาดท่ีสร้างปีศาจข้ึนมา ใหพ้ลงัอาํนาจแก่มนั แต่เม่ือ

มนัเร่ิมฝืนใชพ้ลงั พระผูเ้ป็นเจา้กส็ร้างพระแม่ทุรคาใหม้าทาํลายปีศาจอีกที’ 
 
หมายถึงเม่ือคราวท่ีพระพรหมมอบพรใหแ้ก่มหิษาสูรใหเ้ป็นอมตะ มหิษาสูรอาศยัพรนั้น

สร้างความวุน่วาย เหล่าเทพเจา้ไม่มีใครสามารถต่อกรเอาชนะได ้เทพเจา้จึงสร้างพระแม่ทุรคาเพ่ือใหล้ง
มาปราบอสูรเปรียบเทียบกบัมิลาน ดามจี ท่ีไดรั้บการฝึกฝนให้มีความสามารถและใชค้วามสามารถ
ในทางท่ีผดิคือใชใ้นการก่อการร้าย และวิทยากไ็ดรั้บการฝึกฝนมาเพื่อกาํจดัมิลาน ดามจีอีกทีหน่ึง 
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พระเจา้ในท่ีน่ีอาจเปรียบเทียบไดก้บัเหล่าเจา้หนา้ท่ีรัฐบาลหรือผูมี้อิทธิพลท่ีกุมอาํนาจ
ของประเทศเอาไวแ้ละ เดิมทีมิลาน ดามจีถูกฝึกมาเพ่ือให้ช่วยเหลือคน และวิทยาก็ไดรั้บการฝึกมา
จากคนๆเดียวกนัเพื่อกาํจดัมิลาน ดามจี เปรียบกบัเทพเจา้สร้างพระแม่ทุรคาเพื่อปราบอสูร 

 
‘บางคนบอกว่า พระแม่ทุรคาถูกสร้างจาก การรวมความแข็งแกร่งของพระแม่ทุก

พระองค ์ทุกปี พระแม่อวยพรเราผ่านงานบูชาท่ีเราจดัให้ กาํจดัความชัว่ร้ายแลว้กลบัไป ดงันั้นเรา
ทั้งหลายสามารถอยูไ่ดอ้ยา่งมีความสุขและเสรีภาพ โดยปราศจากความกลวั’ 

 
ภาพยนตร์ไดก้ล่าวถึงความเช่ือในกาํเนิดของพระแม่ทุรคาว่า เกิดจากการรวมความ

แข็งแกร่งของพระแม่ทุกพระองค ์เปรียบเทียบไดว้่า พลงัของวิทยานั้น คือตวัแทนความแขง็แกร่ง
ของผูห้ญิงทุกคน ท่ีอยู่ในสถานะของภรรยาและแม่ ซ่ึงผูห้ญิงท่ีสูญเสียคนท่ีตนเองรักในเหตุการณ์
ก่อการร้ายอาจสูญเสียลูกหรือสามีจากเหตุการณ์คร้ังนั้นได ้ วิทยาจึงเป็นตวัแทนความแขง็แกร่งของ
ผูห้ญิงทุกคน 

เทศกาลบูชาพระแม่ทุรคาจดัข้ึนทุกปีในโกลกาตา ชาวเมืองสวดมนตร์และบูชาพระแม่ 
พระแม่อวยพรเพื่อขจดัส่ิงชัว่ร้าย  การปรากฏตวัของวิทยาจึงสามารถมองไดว้่า พระแม่ทุรคาอนัเกิด
จากพลงัของพระแม่ทุกพระองคน์ั้น ใหพ้รกบัชาวเมืองซ่ึงเป็นผูป้ระสบกบัเหตุการณ์ก่อการร้ายเม่ือ
สองปีก่อนดว้ยการส่งวิทยามาท่ีโกลกาตา เพื่อกาํจดัความชัว่ร้าย ซ่ึงก็คือ ตวัมิลาน ดามจี กบัคนอ่ืนๆ
ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัการก่อการร้าย เม่ือคนเหล่านั้นถูกกาํจัด ชาวเมืองก็จะอยู่ได้อย่างมีความสุขโดย
ปราศจากความกลวั ซ่ึงตีความออกมาไดอี้กวา่ ทา้ยท่ีสุดแลว้ ความชัว่กจ็ะถูกกาํจดันัน่เอง 

ภาพยนตร์เพียงเปรียบเปรยว่าวิทยาคลา้ยคลึงกบัพระแม่ทุรคา เม่ือกาํจดัความชัว่ร้าย
เสร็จส้ินก็เร้นกายหายไป และเม่ือเกิดความชัว่ร้ายข้ึนอีก ก็รอวนัท่ีพระแม่จะปรากฏกายออกมาอีก
คร้ัง ดงัเช่นในฉากสุดทา้ยของภาพยนตร์ซ่ึงฉายให้เห็นการนาํเทวรูปของพระแม่ทุรคาไปลอยใน
แม่นํ้ าในวนัสุดทา้ยของงานเทศกาล และค่อยๆจมหายไปกบัสายนํ้ า การนาํองคเ์ทวรูปลอยในแม่นํ้ า
นั้นหมายความว่า องคเ์ทวรูปของพระแม่นั้นทรงรับเอาความทุกขท์ั้งมวลไว ้พระแม่นั้นเป็นอมตะ 
ความทุกขโ์ศกจึงหายไปกบัสายนํ้ าพร้อมกบัเทวรูป ในตอนจบของภาพยนตร์จึงส่ือออกมาว่า ความ
ชัว่และความทุกขโ์ศกไดสู้ญส้ินไปกบัสายนํ้าแลว้ 
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ภาพที ่4.17 วิทยาเดินปะปนกบัฝงูชนในงานเทศกาลและเร้นกายหายไป 
ท่ีมา : http://talk2ayaan.files.wordpress.com/2013/09/kahani.jpg 

 
นบัว่า Gosh สามารถนาํเอาเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์มาเช่ือมโยงกบัความเช่ือของชาว

โกลกาตาไดอ้ย่างกลมกลืน พระแม่ทุรคาเป็นเทวนารี ในขณะท่ีตวัละครเอกของภาพยนตร์เร่ืองน้ี
เป็นผูห้ญิง Gosh ไดน้าํเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคาซ่ึงเปรียบกบัช่วงเวลาท่ีพระแม่เสด็จลงมาปราบ
มหิษาสูร เป็นช่วงเวลาท่ีวิทยาเดินทางมายงัโกลกาตาเพ่ือแกแ้คน้ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ท่ีสอดคลอ้งกนั
เน่ืองจากมีจุดหมายเพื่อมุ่งกาํจดัส่ิงท่ีเป็นความชัว่ร้ายเหมือนกนั พระแม่ทุรคากาํจดัมหิษาสูรท่ีก่อ
ความเดือดร้อนให้แก่มนุษยแ์ละปวงเทพ ในขณะท่ีวิทยากาํจดัมิลาน ดามจีซ่ึงเป็นผูก่้อการร้าย แต่
ความตั้งใจจริงของวิทยานั้นเพื่อแกแ้คน้ใหก้บัสามีทีตายไป 

ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จึงเปรียบเทียบวา่ วิทยามีความเขม้แขง็ แขง็แกร่ง เหมือนพระ
แม่ทุรคา ซ่ึงแสดงถึงพละกาํลงัของเพศหญิง ท่ีมีความเกร้ียวกราด ไร้ขีดจาํกดัเอาชนะเหตุทั้งปวง 
และพร้อมเขา้ต่อสู้กบัเหตุภยนัตรายไดอ้ย่างไม่ย่อทอ้ เหมือนกบัวิทยา ตวัละครเอกในภาพยนตร์
เร่ืองน้ีนัน่เอง 
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บทที ่5 

การส่ือความหมายของผู้หญงิ 
 
 

ในบทน้ีผูว้ิจัยได้นําเสนอการส่ือความหมายของความเป็นผูห้ญิงท่ีปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ 

5.1 การวิเคราะห์ภาพสตรีจากเน้ือหา 
5.2 การวิเคราะห์ภาพสตรีจากผูช้ม 
5.3 สรุปความหมายท่ีได ้
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ภาพที ่5.1 ลาํดบัการวิเคราะห์การใหค้วามหมายในเน้ือหา 

 
 
5.1 การวเิคราะห์ภาพสตรีจากเนือ้หา 

เราสามารถวิเคราะห์การส่ือความหมายความเป็นสตรีไดจ้ากการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์
และผา่นมุมมอง การแสดงออกของตวัละครหลกัและตวัละครรอง 

 
5.1.1 วทิยา 
วิทยาเป็นตวัละครเพียงตวัเดียวท่ีมีบทบาทโดดเด่นท่ีสุดในภาพยนตร์ เน่ืองจาก ช่ือ

เร่ือง ‘Kahaani’ นั้นส่ือถึงวิทยาโดยตรง หมายถึง เร่ืองราวท่ีถูกสร้างข้ึนโดยวิทยา ส่ือความเป็นสตรี
ท่ีแสดงผา่นตวัละครวิทยาวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
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ส่ิงท่ีแสดงใหเ้ห็น ส่ิงท่ีอยูเ่บ้ืองหลงั 
1. ผูห้ญิงตะวนัตกเช้ือสายอินเดียท่ีมกัตั้งคาํถาม
ต่อคาํว่า ‘จารีต’ ‘ธรรมเนียม’ ของอินเดียอยู่
ตลอดเวลาเช่น แสดงออกว่าไม่สนใจในธรรม
เนียมพิธีการแต่งงาน หรือ มองว่าธรรมเนียมการ
สวมใส่ส่าหรีสีแดงสลบัขาวในวนัสุดทา้ยของ
เทศกาลเป็นเร่ืองไร้สาระ 

1. ตอ้งการ ‘รูปถ่าย’ ของตนเองกบัสามีเป็น
หลกัฐานยืนยนัว่าไดแ้ต่งงานกนัแลว้ ซ่ึงจะเห็น
ว่าวิทยายงัต้องการส่ิงท่ีเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียว
ระหวา่งตนเองกบัสามี 
ในวนัสุดทา้ยของเทศกาลนั้นวิทยาพยายามสวม
ส่าหรีดว้ยตนเองแต่ไม่สําเร็จจึงร้องไห้ และใน
ท่ีสุดกส็วมส่าหรีไปในงานเทศกาล 

2. ผูห้ญิงเขม้แขง็ แข็งแกร่งท่ีไม่ยอมจมอยู่กบั
ความเศร้าจากการสูญเสีย ลุกข้ึนมาแก้แคน้ให้
สามีและลูกท่ีเสียชีวิต 

2. วิทยายงัจมอยู่กบัความเศร้าจากการสูญเสีย
สามีและลูก แมว้่าตนเองจะแกแ้คน้ไดส้าํเร็จแลว้
กต็าม เพราะส่ิงท่ีตนตอ้งการมากท่ีสุดคือ การได้
สามีกบัลูกกลบัคืนมา และเธอไม่สามารถใชชี้วิต
ไดอ้ยา่งมีความสุขโดยไม่มีพวกเขา 

3. ใชป้ระโยชน์จากการนาํความอ่อนแอและ
ความเสียเปรียบของผูห้ญิง สร้างอีกตวัตนหน่ึง
ของตัวเองข้ึนมาเพ่ือแก้แค้นให้สามี โดยการ
โกหกวา่ตนเองตั้งทอ้ง 

3. บางคร้ังวิทยายงัคิดว่าลูกยงัอยู่ขา้งในตวัเธอ 
และเธอยงัไม่ไดสู้ญเสียลูกไป 

4.  ถูกมองว่าเป็นผูห้ญิงท่ีถูกสามีท้ิง จึงตอ้งออก
เดินทางตามหาสามีดว้ยตนเอง บางคนเกิดความ
สงสารจึงใหค้วามช่วยเหลือ 

4. เป็นอุบายของวิทยาเพื่อทาํให้ตนเองทาํตาม
แผนการไดส้ะดวกยิง่ข้ึน 

5.  แสดงให้เห็นว่าตอนท่ีอยู่กับสามีมีลกัษณะ
เหมือนคนตะวนัตกตรงท่ีมกัเล่นหวักบัสามี และ
ยงัมีอาํนาจเหนือสามี เพราะเป็นคนสั่งให้เขา
เดินทางไปโกลกาตา 

5. รักสามีของตวัเองมาก และยอมทาํทุกอย่าง
เพื่อการแกแ้คน้ 

6.  เป็นคนท่ีมีมนุษยส์ัมพนัธ์ดี มีความเป็นมิตร
และมีวิธีเขา้หาเดก็ๆ 

6.  ใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของแผนการ 

7. ถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการตามหาตวัมิลาน 
ดามจีของเจา้หนา้ท่ีรัฐบาลคนหน่ึง เพราะถูกมอง
วา่ไม่มีใครสงสยัผูห้ญิงทอ้งเช่นเธอ 

7.  เป็นส่ิงท่ีวิทยาวางแผนการเผือ่เอาไวอ้ยูแ่ลว้ 
และซอ้นแผนกลบัคืน 
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ซ่ึงจากท่ียกตวัอยา่งมานั้นสรุปใหเ้ห็นวา่ตวัละครวิทยานั้น 
5.1.1.1  เป็นผูห้ญิงท่ีเติบโตในสังคมตะวนัตก เป็นชาวอินเดียพลดัถ่ิน 

(Non-Resident Indian) มีความเป็นผูห้ญิงสมยัใหม่ มีความสามารถดา้นคอมพิวเตอร์ มีความ
แข็งแกร่งและความมุ่งมัน่ในการตามหาฆาตกรท่ีฆ่าสามีของตนเอง และมีความฉลาดในการนาํ
ความอ่อนแอ ความเสียเปรียบของผูห้ญิง เช่น การทอ้ง การพยายามตามสามีของตนเองมาสร้าง
ตวัตนใหม่ของตนเองเพ่ือให้คนรอบขา้งเห็นอกเห็นใจ และในขณะเดียวกนัก็จะไม่เกิดความสงสัย 
ไม่เป็นท่ีสนใจของผูค้น 

วิทยาเป็นผูห้ญิงอินเดียท่ีใช้ชีวิตในต่างประเทศ ความสามมารถด้าน
คอมพิวเตอร์ของเธอถูกนาํเสนอในภาพยนตร์หลายคร้ัง เช่นการท่ีทาํให้คอมพิวเตอร์ท่ีกาํลงัรวน
กลับมาใช้งานได้เป็นปกติ การเจาะระบบฐานขอ้มูลของสถานีตาํรวจ หรือการเจาะเขา้ไปใน
คอมพิวเตอร์ของศริดฮาร์จนกระทัง่รู้ตวัการผูอ้ยู่เบ้ืองหลงัทั้งหมด (อา้งอิงจาก : ฉากท่ี 14, 
สถานการณ์ท่ี 2 และ ฉากท่ี 15 สถานการณ์ท่ี 3) 

วิทยาปลอมตวัเป็นคนทอ้งเพ่ือหลีกเล่ียงความสนใจของผูค้น ซ่ึงก็ไดผ้ล
มากทีเดียวเพราะไม่มีใครสงสัยเธอจนวินาทีสุดทา้ย ในฉากท่ี 17, สถานการณ์ท่ี 4 เม่ือเผชิญหนา้กบั
มิลาน ดามจี  จากการแสดงออกของมิลานนั้น แสดงใหเ้ห็นว่าเขาไม่ทนัไดร้ะวงัตวัหรือระแวดระวงั
วิทยาเพราะมวัสนใจอยู่กบัเอกสาร จนถึงกบัทาํร้ายวิทยาดว้ยการถีบเขา้ท่ีทอ้งเพราะคิดว่าจะกาํจดั
เธอได้  แต่หลงัจากนั้นวิทยาจึงเปิดเผยว่าตวัเองไม่ได้ทอ้งและสังหารมิลานด้วยตนเอง เผยถึง
จุดประสงคท่ี์แทจ้ริงวา่  ตอ้งการแกแ้คน้มิลาน ดามจีมาตั้งแต่แรก โดยสามีของเธอก็ชายคนท่ีตามหา
กระเป๋าเหตุการณ์บนรถไฟใตดิ้นในฉากเปิดเร่ืองและเสียชีวิตจากเหตุการณ์นั้นนัน่เอง   การตามหา
สามีคือส่ิงท่ีถูกสร้างเร่ืองข้ึนเช่นเดียวกบัการทอ้ง  แต่ไม่มีใครสงสัยแมแ้ต่ข่านท่ีคิดใชค้วามเป็น 
‘ผูห้ญิงทอ้ง’ ของวิทยาเป็นเคร่ืองมือล่อมิลาน ดามจีออกมา  เพราะคิดว่า ‘ไม่มีใครสงสัยผูห้ญิง’ 
(อา้งอิงจาก : สถานการณ์ท่ี 14, สถานการณ์ท่ี 3) โดยคาดไม่ถึงว่าวิทยาเองก็ซอ้นแผนโดยการใชว้ิธี
คิดแบบเดียวกบัข่าน คือใชภ้าพลกัษณ์ของตวัเองเป็นเคร่ืองมือตบตาให้คนรอบขา้งไม่สงสัยตวัเอง 
จึงถือว่าวิทยาฉลาดท่ีนาํความอ่อนแอของผูห้ญิงมาสร้างตวัตนใหม่ของตวัเอง  แต่ส่วนหน่ึงก็เกิด
จากความฝึกฝนดว้ยเช่นกนั เน่ืองจากหลงัจากการสูญเสียลูกและสามี วิทยาเรียนวิธีการต่อสู้มาจาก
กปัตนับาจภยั ซ่ึงเป็นอาจารยข์องสามีของเธอเพ่ือการกลบัไปแกแ้คน้โดยเฉพาะ ดงัท่ีภาพยนตร์ได้
นาํเสนอในส่วนการคล่ีคลายของเน้ือเร่ืองถึงเร่ืองราวท่ีแทจ้ริงของวิทยา 

5.1.1.2  เป็นคนอ่อนไหวทวา่มีความแขง็แกร่ง  เป็นคู่ตรงขา้มและมีความ
ยอ้นแยง้กนัอยูภ่ายในใจตนเอง ความ ‘อ่อนแอ’ ของวิทยาเกิดจากความเศร้าโศกจากการสูญเสียคนท่ี
ตวัเองรัก ความเศร้านั้นทาํให้เกิดความแคน้ตามมา และกลายเป็นพลงัในการยืนหยดัข้ึนมาต่อสู้
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แทนท่ีจะจมอยูก่บัความเศร้าซ่ึงตรงน้ีทาํใหม้องเห็นถึง ‘ความแขง็แกร่ง’ ของวิทยา  นอกจากน้ีความ
ยอ้นแยง้ยงัถูกแสดงในรูปแบบของบุคลิกและอารมณ์  เช่น  บางคร้ังวิทยาคิดว่าตวัเองกาํลงัตั้งครรภ์
จริง และยงัรู้สึกว่าลูกยงัอยูภ่ายในตวัเธอดว้ยการแสดงสัญชาติญาณความเป็นแม่ออกมา เช่นการลูบ
ทอ้งของตนเอง และการแสดงความเจบ็ปวดเม่ือถูกฟาดเขา้ท่ีทอ้ง 

ในตอนจบของภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นของผูห้ญิงเขม้แขง็ แขง็แกร่งท่ีไม่
ยอมจมอยู่กับความเศร้าจากการสูญเสีย ลุกข้ึนมาแก้แคน้ให้สามีและลูกท่ีเสียชีวิต โดยไม่เลือก
วิธีการซ่ึงความจริงแลว้ วิทยาไม่ตอ้งฆ่ามิลาน ดามจีก็ได ้เช่นจบัเขา้คุกและดาํเนินการตามกฎหมาย 
แต่วิทยากก็ลบัเลือกท่ีจะฆ่า ไม่ใช่แค่เพียงมิลาน แมแ้ต่ศริดฮาร์ท่ีเป็นเพียงผูส้มรู้ร่วมคิดยงัถูกฆ่าดว้ย
นํ้ ามือของวิทยาโดยการสร้างภาพว่าเป็นการทาํปืนลัน่ (อา้งอิงจาก : อยูใ่นฉากท่ี 14, สถานการณ์ท่ี 
2) เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นว่าแทนท่ีจะเศร้าเสียใจเพียงอย่างเดียว วิทยากลบัแปรเปล่ียนความเศร้า 
ความอ่อนแอของตนเองมาเป็นพลงัในทาํอะไรบางอยา่งเพื่อชดเชยความสูญเสีย ซ่ึงก็คือส่ิงท่ีแสดง
ใหเ้ห็นความแขง็แกร่งและเขม้แขง็ของเธอ 

และยงัมองยอ้นไดว้่า แมจ้ะแขง็แกร่งแต่ก็ยงัมีความอ่อนไหว เพราะเม่ือ
ทาํการแก้แคน้ได้สําเร็จแลว้ วิทยากลบัยงัคงจมอยู่กับความเศร้าจากการสูญเสีย เพราะส่ิงท่ีตน
ตอ้งการมากท่ีสุดคือ การไดส้ามีกบัลูกกลบัคืนมา และเธอไม่สามารถใชชี้วิตไดอ้ยา่งมีความสุขโดย
ไม่มีพวกเขาดงัท่ีปรากฏอยูใ่นฉากปิดเร่ืองของภาพยนตร์ว่าเธอร้องไห้และบอกกบักปัตนับาจภยัว่า
ตอ้งการสามีและลูกคืน 

บางคร้ังวิทยาก็ยงัคิดว่าตวัเองกาํลงัทอ้งอยู่จริงๆ ซ่ึงมองไดส้องมุมมอง 
มุมแรกอาจตีความไดว้่า การลูบทอ้งของตวัเองและการแสดงความเจบ็ปวดเม่ือถูกทาํร้ายเป็นผลจาก
การฝึกฝน แต่ในฉากปิดเร่ืองของภาพยนตร์วิทยากลบับอกกปัตนับาจภยัว่า ‘ในวันสุดท้าย ฉันลมืไป
ว่าฉันไม่ได้ท้อง ฉันรู้สึกเหมือนว่า ลูกยังคงอยู่ในตัวฉัน’ จึงเป็นส่ิงท่ียนืยนัไดว้่า บางคร้ังวิทยาก็คิด
วา่ตนเองทอ้งจริงๆ และดว้ยความคิดเช่นนั้นทาํใหแ้สดงสญัชาติญาณความเป็นแม่ออกมา 
นอกจากน้ีวิทยายงัมีดา้นท่ีเป็นบวกและลบอยูใ่นตวัเอง  ส่ิงเหล่านั้นถูกแสดงผา่นลกัษณะนิสัยและ
การกระทาํของวิทยา เช่น บางคร้ังวิทยามีความเป็นมิตร ข้ีเล่นโดยเฉพาะกบัเด็กท่ีมกัจะแสดงความ
เอ็นดูมากเป็นพิเศษ และเป็นมิตรกบัราณะท่ีคอยให้ความช่วยเหลือเธอ แต่มีท่าทางแขง็กระดา้งไม่
เป็นมิตรกับข่าน  แต่ความสัมพนัธ์ของวิทยากบัคนอ่ืนๆนั้นเป็นความสัมพนัธ์ท่ีเคลือบแฝงด้วย
จุดประสงคอ่ื์น 

5.1.1.3  ภาพยนตร์กล่าวถึงความเช่ือในกาํเนิดของพระแม่ทุรคาว่าเกิด
จากการรวมความแขง็แกร่งของพระแม่ทุกพระองค ์วิทยาจึงเป็นตวัแทนความแขง็แกร่งของผูห้ญิง
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ทุกคน ซ่ึงสูญเสียคนท่ีตนรักจากเหตุการณ์ก่อการร้าย และแสดงถึงอีกดา้นหน่ึงของผูห้ญิงท่ีเผชิญถึง
จุดวิกฤติและลุกข้ึนมาต่อสู ้

ภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยงระหว่างพระแม่ทุรคา อนัเป็น
ความเช่ือพื้นถ่ินของชาวเบงกาลีกบัตวัละครหลกัวิทยา  โดยวิทยาเดินทางมาถึงโกลกาตาในวนั
เร่ิมตน้ของเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา ก่อนจะทาํการแกแ้คน้และจากไปในวนัสุดทา้ยของเทศกาล 

พระแม่ทุรคาคือภาคร่างท่ีแสดงออกถึงพลงั อาํนาจอนัไร้ขีดจาํกดัของ
ผูห้ญิง อนัเกิดจากพลงัของพระแม่ทุกพระองคโ์ดยมีจุดประสงคเ์พื่อกาํจดัมหิษาสูร ทั้งน้ีมีเง่ือนไขว่า
ผูท่ี้กาํจดัอสูรตนน้ีไดจ้ะตอ้งเป็นสตรีท่ีเกิดข้ึนมาโดยไม่ปกติเน่ืองจากมหิษาสูรไดรั้บพรขอ้น้ีมาจาก
พระพรหม   ซ่ึงจากจุดน้ีสามารถนาํมาอธิบายเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ไดว้่า  ความสามารถ
และการกระทาํของวิทยาท่ีปรากฏในภาพยนตร์เกิดจากการฝึกฝนโดยกปัตนับาจภยั เช่นเดียวกบัพระ
แม่ทุรคาท่ีเกิดจากการสรรคส์ร้างของเหล่าทวยเทพ ตวัมิลาน ดามจีเปรียบกบัมหิษาสูรท่ีไดพ้รจาก
เทพเจา้ และวิทยาก็ถูกฝึกมาเพื่อกาํจดัมิลานอีกทีหน่ึงซ่ึงรายละเอียดท่ีกล่าวมานั้นอา้งอิงจากการปิด
ฉากของภาพยนตร์ 

จากท่ีกล่าวมานั้ นแสดงให้เห็นว่า ภาพยนตร์ Kahaani ส่ือความ
หมายความเป็นผูห้ญิงอินเดียว่ามีความอ่อนแอแต่ในขณะเดียวกนัก็มีความแข็งแกร่งซ่ึงเป็นความ
ยอ้นแยง้กนั หรือท่ีเรียกว่า ‘คู่ตรงขา้ม’ ซ่ึง ‘ความอ่อนแอ’ ของวิทยาอธิบายไดจ้าก ความเศร้าเสียใจ
กบัการสูญเสียคนท่ีตนเองรักถึงสองคนในเวลาเดียวกนั ความเศร้านั้นทาํใหเ้กิด ‘ความแคน้’ ตามมา 
ซ่ึงความแคน้นั้นเป็นความรู้สึกดา้นลบ ในขณะท่ีความรู้สึก ‘ดา้นบวก’ คือ การท่ีจะตกอยู่กบัความ
เศร้าเพียงอย่างเดียว วิทยาเลือกจะลุกข้ึนยืนอีกคร้ังและทาํอะไรสักอย่าง หรือก็คือ ‘ความเขม้แขง็’ 
นัน่เอง  แต่ทางเลือกของวิทยาคือการแกแ้คน้ ตรงน้ีกลบักลายเป็นดา้นลบอีกคร้ัง เพราะแสดงใหเ้ห็น
ถึงความอ่อนแอในจิตใจของเธอท่ีไม่อาจให้อภยัต่อส่ิงท่ีเป็นตน้เหตุของการพรากชีวิตคนท่ีรักได ้
และสุดท้ายพลังด้านบวกจะเป็นแรงผลักดันให้เธอแก้แค้นจนสําเร็จ แต่ก็เป็นการกระทําท่ี
ตอบสนองความเป็นด้านลบของตนเอง และในท่ีสุดภาพยนตร์ก็แสดงให้เห็นว่าวิทยาก็ยงัไม่
สามารถปล่อยวางความเศร้าลงไดแ้ม่คนร้ายจะถูกเธอกาํจดัไปแลว้ 

นอกจากน้ีความยอ้นแยง้ยงัถูกแสดงในรูปแบบของอารมณ์และบุคลิก
ของวิทยา ไดแ้ก่การปลอมตวัเป็นคนทอ้ง ทั้งท่ีรู้อยูเ่ตม็อกว่าสูญเสียลูกไปแลว้ แต่บางทีวิทยายงัรู้สึก
ว่าลูกยงัอยูใ่นตวัเธอ มีฉากท่ีวิทยานอนลูบทอ้งของตนเองและร้องไห้เงียบๆคนเดียว รวมถึงในฉาก
ท่ีเผชิญหน้ากบัมิลาน ดามจีและถูกทาํร้ายดว้ยการเตะเขา้ท่ีทอ้ง สีหน้าของวิทยาแสดงความต่ืน
ตระหนกตกใจและเจ็บปวด ราวกับว่าลูกในทอ้งของเธอถูกทาํร้ายๆจริงๆ และวินาทีนั้ นเองท่ี
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ภาพยนตร์เฉลยว่าเธอไม่ไดท้อ้ง  ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าบางคร้ังวิทยาก็ลืมไปว่าตวัเองไม่ไดท้อ้ง และ
สญัชาตญาณความเป็นแม่ทาํใหเ้ธอแสดงออกมาแบบนั้น 

บางคร้ังวิทยามีความเป็นมิตร ข้ีเล่นโดยเฉพาะกบัเด็กท่ีวิทยามกัแสดง
ความเอน็ดูมากเป็นพิเศษ และกบัราณะท่ีให้ความช่วยเหลือเธอในการอาํนวยความสะดวกดา้นการ
เดินทางและการคน้หาขอ้มูล แต่วิทยากลบัมีท่าทางแขง็กระดา้งและไม่เป็นมิตรกบัข่าน  ซ่ึงไม่ว่าเธอ
จะแสดงออกมาอยา่งไร ความสัมพนัธ์ของวิทยากบัตวัละครอ่ืนกลบัเป็นความสัมพนัธ์ท่ีเคลือบแฝง
ไวด้ว้ยจุดประสงคส่์วนตวัของเธอ  จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดน้ีจึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงความขดัแยง้
ภายในตวัละครของวิทยา 

 
5.1.2 ราณะ 

5.1.2.1  ความสัมพนัธ์ระหว่างราณะกบัวิทยานั้นเป็น ‘ความประทบัใจ’ 
ตั้งแต่แรกพบ ราณะมองว่าวิทยาเป็นคนมีความสามารถ รู้สึกช่ืนชมในตวัของวิทยาและมีความ
ปรารถนาดีท่ีวิทยาจะไดพ้บกบัคนรักและใหค้วามช่วยเหลือเธอดว้ยความบริสุทธ์ิใจ 

ราณะพบวิทยาคร้ังแรกเม่ือเธอเดินเขา้มาแจ้งความเร่ืองสามีท่ีสถานี
ตาํรวจ ตอนนั้นระบบขอ้มูลคอมพิวเตอร์ของกรมตาํรวจมีปัญหาทาํให้ไม่สามารถเขา้ไปดูขอ้มูลได ้ 
วิทยาแกไ้ขจนเป็นปกติ สีหนา้ของราณะท่ีมองมานั้นเตม็ไปดว้ยความประหลาดใจและความสนเท่ห์  
หลงัจากนั้นราณะกค็อยอาํนวยความสะดวกดว้ยการขบัรถไปรับไปส่งทั้งท่ีหมดหนา้ท่ีแลว้และวทิยา
เองกไ็ม่ไดร้้องขอ 

จากการแสดงออกของราณะทาํให้ผูว้ิจยัมีความคิดเห็นว่า ภาพยนตร์
แสดงให้เห็นว่าเขามีความรู้สึกตกหลุมรักวิทยา แต่ก็ยบัย ั้งชัง่ใจได ้และตระหนกัว่าเธอเป็นผูห้ญิงท่ี
แต่งงานแลว้และกาํลงัจะมีลูก เห็นไดจ้ากการท่ีเขากล่าวกบัเธอว่า ‘คุณจะต้องเป็นแม่ที่ดีได้แน่ๆ’ 
หรือเม่ือเขามีความรู้สึกดีๆต่อวิทยา มีอยู ่2 ฉากในภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอถึงเหตุการณ์ขณะราณะกาํลงั
โดยสารรถรางกลบับา้นและคิดถึงวิทยา  เม่ือคิดถึงเธอเขามกัจะโทรศพัทห์าแม่ของเขา ซ่ึงจากตรงน้ี
ทาํใหม้องไดว้่า เม่ือราณะมองวิทยาเขามองเห็นความเป็น ‘แม่’ในตวัเธอ เปรียบเทียบหลงัจากฉากท่ี 
14 สถานการณ์ท่ี 3 เม่ือวิทยารู้ความจริงว่าราณะร่วมมือกบัข่าน วิทยาไม่พดูกบัราณะอีกเลย ขณะนัง่
รถรางกลบับา้นมีโทรศพัทจ์ากแม่ของเขาแต่เขากไ็ม่ยอมรับสาย 

เขารู้สึกผิดต่อวิทยาท่ีร่วมมือกบัข่าน หน่ึงเพราะเขาไม่อยากเสียหน้าท่ี
การงานไป สอง เขาอา้งกบัวิทยาวา่ ส่ิงน้ีจะทาํใหว้ิทยาปลอดภยั ราณะเช่ือวา่เม่ือพบตวัมิลาน ดามจีก็
จะพบสามีของวิทยาดว้ย ราณะกรู้็สึกไม่สบายใจท่ีวิทยาไม่ยอมพดูคุยกบัเขาเหมือนปกติและรู้สึกผดิ
ท่ีให้ความร่วมมือกบัข่านโดยท่ีไม่บอกเธอก่อน ในฉากท่ี 16 สถานการณ์ท่ี 1  ราณะนาํส่าหร่ีไปให้
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วิทยาโดยบอกว่าเป็นการทาํตามสัญญาท่ีเคยให้ไวว้่าจะช่วยตามหาสามีของเธอให้พบ พร้อมกบั
กล่าวคาํขอโทษ และบอกวา่จะขอค่าส่าหรีผนืน้ีจากสามีของเธอในภายหลงั 

5.1.2.2  ราณะยอมรับในความสามารถของวิทยา แต่ยงัมองว่าในด้าน
สรีระร่างกายนั้นผูห้ญิงมีความอ่อนแอและเสียเปรียบมากกวา่ โดยเฉพาะอยา่งยิง่วิทยาท่ีกาํลงัตั้งทอ้ง 
เขาจึงแสดงความมีนํ้าใจดว้ยการคอยช่วยรับส่ง อาํนวยความความสะดวกในการเดินทาง และช่วยใน
การสืบหาขอ้มูลใหก้บัเธอ ซ่ึงการกระทาํของราณะนั้นจึงเป็นการส่ือความหมายของผูห้ญิงออกมาว่า 
ผูห้ญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอกวา่และควรไดรั้บการปกป้องจากผูช้าย 

ดงัท่ีกล่าวอธิบายมาในขอ้ท่ี 5.1.2.1 ว่าราณะคอยอาสาขบัรถรับส่งวิทยา
ตลอดเวลาท่ีอยูใ่นโกลกาตาดว้ยความสมคัรใจ  ในการสืบเสาะหาตวัคนร้ายนั้นราณะจะร่วมเดินทางไป
กบัวิทยาทุกคร้ัง หากสงัเกตจะพบวา่เขาแทบจะไม่ปล่อยใหว้ิทยาสืบหาขอ้มูลตามลาํพงัเลย ซ่ึงจากตรง
น้ีสะทอ้นให้เห็นว่าสังคมนอกบา้นไม่ปลอดภยัสําหรับผูห้ญิง ผูห้ญิงไม่ควรไปไหนมาในตามลาํพงั 
การท่ีมีราณะไปไหนมาไหนดว้ยจึงเปรียบเสมือนเป็นหลกัประกนัความปลอดภยัใหก้บัวิทยา 

ราณะไม่เห็นด้วยกับแผนการและการกระทาํของข่าน ในฉากท่ี 16 
สถานการณ์ท่ี 3 ราณะมาขอใหข่้านเลิกลม้แผนการท่ีจะใชว้ิทยาเป็นตวัล่อมิลาน ดามจี แมข่้านจะทาํ
เพราะหนา้ท่ีแต่กไ็ม่ควรจะใชผู้ห้ญิงเป็นเคร่ืองสงัเวยและคิดวา่การกระทาํของข่านกไ็ม่ต่างอะไรจาก
มิลาน ดามจี  ดงันั้นการกระทาํของราณะน่าจะเป็นรูปแบบในฐานะของมนุษยธ์รรมดาท่ีมีสาํนึกว่า
ไม่ควรใชผู้ห้ญิงเป็นเคร่ืองมือ ซ่ึงจุดน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความมีนํ้ าใจของราณะ แต่ในขณะเดียวกนัยงั
สามารถตีความไดว้า่เป็นการแสดงอาํนาจของผูช้ายไปในตวัอีกดว้ย 

5.1.2.3  ราณะมีลกัษณะเป็นผูต้าม  และตวัวิทยาเองก็มีอิทธิพลต่อราณะ
อยูบ่า้ง เขาคอยทาํตามความตอ้งการของวิทยา เช่นยอมทาํผิดวินยัของตาํรวจเพื่อช่วยเหลือวิทยาเช่น 
บุกรุกเขา้ไปในสถานท่ีราชการโดยพลการ  สืบสวนโดยไม่มีหมายคน้ และใหว้ิทยาเขา้ถึงฐานขอ้มูล
ของตาํรวจ ซ่ึงเป็นการมองขา้มความผดิของวิทยาท่ีเธอทาํในหลายๆคร้ัง 

ท่ีกล่าวว่าราณะเป็นผูต้ามนั้นไดแ้ก่  การช่วยติดต่อให้วิทยาเขา้ไปเจาะ
ขอ้มูลคอมพิวเตอร์ในศูนยข์อ้มูลแห่งชาติ  ช่วยให้วิทยาเขา้ดูฐานขอ้มูลของกรมตาํรวจ ซ่ึงทั้งหมด
นั้นราณะรู้ตวัว่าเป็นการทาํผิดวินยัของการเป็นตาํรวจแต่ราณะก็เลือกท่ีจะมองขา้ม  และในการสืบ
ขอ้มูลในบางคร้ังก็เป็นความสมคัรใจของราณะเอง เช่นการท่ีเขาโทรสอบถามขอ้มูลของสามีวิทยา
กบัสาํนักงานตรวจคนเขา้เมือง และในฉากท่ี 7 สถานการณ์ท่ี 2 ราณะไปสืบหาขอ้มูลท่ีศูนยข์อ้มูล
แห่งชาติและล่วงรู้ถึงหูขานจนถูกบงัคบัให้คอยรายงานความเคล่ือนไหวของวิทยาแลกกบัการไม่
ตอ้งถูกเปล่ียนงาน 
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เราวิเคราะห์ตวัละคร ‘ราณะ’ ไดว้า่เป็นการส่ือถึงความท่ีผูห้ญิงควรไดรั้บ
การปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย ราณะอาสาคอยขบัรถรับส่งวิทยา และคอยช่วยในการตามหาสามีของ
เธอดว้ย นอกเหนือจากสถานะของเจา้หนา้ท่ีตาํรวจซ่ึงมีหนา้ท่ีดูแลทุกขสุ์ขช่วยเหลือประชาชน  อาจ
มองไดว้่า การกระทาํของราณะนั้นมาจากการท่ีเขามองว่าผูห้ญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอและตอ้งการการ
ปกป้องจึงพยายามช่วยเหลือวิทยาเสมอมา 

 
5.1.3 ข่าน 

5.1.3.1  ผู ้หญิงท้องอ่อนแอไม่มีพิษมีภัยและไม่ควรเสียเวลาด้วย 
เน่ืองจากในตอนแรกท่ีข่านเจอวิทยานั้น เขาปิดบงัเร่ืองมิลาน ดามจีและตอ้งการให้วิทยากลบั
ลอนดอนไป 

ในฉากท่ี 6 สถานการณ์ท่ี 2 ข่านรับรู้ว่าแอกเนสเจ้าหน้าท่ีศูนยข์อ้มูล
แห่งชาติท่ีพยายามจะเขา้ไปดูประวติัของมิลาน ดามจีถูกฆ่าตายและรู้ว่าวิทยาท่ีเป็นผูห้ญิงทอ้งมีส่วน
เก่ียวขอ้งดว้ยเขาจึงเดินทางมายงัโกลกาตา ในตอนแรกเขาไม่สนใจวิทยานกั เพราะเขาบอกว่ามิลาน 
ดามจีไม่มีอยู่จริง แต่เป็นการเข้าในผิดของแอกเนส และให้วิทยากลับลอนดอนไป (ฉากท่ี 6 
สถานการณ์ท่ี 3) 

5.1.3.2  ใชป้ระโยชน์จากวิทยาเพื่อเป็นเคร่ืองมือในการตามหาตวัมิลาน 
ดามจี เพราะคิดวา่ภาพลกัษณ์ความเป็นผูห้ญิงทอ้งท่ีตามหาสามีของวิทยาจะทาํใหเ้ธอเขา้หาตวัมิลาน 
ดามจีไดง่้ายข้ึน วางตวัเป็นผูค้วบคุมแผนการอยูเ่บ้ืองหลงั เพื่อคอยควบคุมวิทยาใหเ้ดินตามแผนการ
ของตนเอง และให้ราณะคอยรายงานความเคล่ือนไหวของวิทยาอย่างสมํ่าเสมอ เป็นการแสดงออก
ถึงอาํนาจของผูช้ายในการเป็นผูน้าํและผูต้ดัสินใจ ในขณะท่ีผูห้ญิงเป็นผูต้าม 

ข่านเล่าว่าแต่ก่อนนั้นเขาเคยไดรั้บมอบหมายให้จบัตวัมิลาน ดามจีแต่ไม่
สาํเร็จ (ฉากท่ี 8 สถานการณ์ท่ี 2)  ความเคล่ือนไหวของวิทยาทาํใหค้ดีท่ีถูกปิดไปเปิดข้ึนใหม่อีกคร้ัง 
เขาจึงมองวา่การกระทาํของวิทยาจะทาํใหเ้ขาเขา้ใกลต้วัมิลานมากข้ึน ข่านคอยจบัตาดูวิทยาอยูห่่างๆ
และใหร้าณะคอยรายงานการกระทาํของเธอ 

จากคาํพดูของข่าน “เพราะไม่มีใครกลัวผู้หญิงที่กําลังท้อง โดยเฉพาะคน
ทีส่ามีหนีเธอไป ไม่มีใครสงสัยหรอก” (ฉากท่ี 14 สถานการณ์ท่ี 3) แสดงใหเ้ห็นถึงความคิดของเขาท่ี
สะทอ้นให้เห็นว่า ผูห้ญิง โดยเฉพาะผูห้ญิงทอ้งดูไร้พิษสงเกินกว่าท่ีจะเป็นจุดสนใจของผูค้น ซ่ึงใน
ความจริงแลว้ข่านเองก็ยอมรับความสามารถของวิทยา แต่ใชป้ระโยชน์จากภาพลกัษณ์ความเป็น
ผูห้ญิงท้องของวิทยาในการสืบหาข้อมูลของมิลานนั่นเอง ซ่ึงมองได้ว่าการกระทาํของข่าน
แสดงออกวา่เขาสามารถควบคุมบงการวิทยาใหเ้ดินไปตามแผนการของเขาได ้
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5.1.3.3  มองว่าตนเองเป็นฝ่ายถูก และจะทาํอยา่งไรก็ไดเ้ผื่อจบัตวัมิลาน 
ดามจีโดยไม่คาํนึงถึงวิธีการ ไม่ว่าจะตอ้งแลกกบัส่ิงใดมาก็ตาม หรือกระทัง่ใชว้ิทยาเป็นนกต่อล่อมิ
ลาน ดามจี เพราะข่านถือว่าเป็นความเสียหายเพียงเลก็นอ้ย ท่ีตอ้งเสียสละส่ิงเลก็ๆนอ้ยๆเพื่อปกป้อง
ส่วนใหญ่เอาไว ้

ในฉากท่ี 14 สถานการณ์ท่ี 3 วิทยาตั้งคาํถามต่อข่านเม่ือรู้ว่าถูกหลอกใช ้
ข่านมองว่าคนท่ีถูกฆ่าปิดปากท่ีผ่านมาเป็นการเสียสละเล็กๆนอ้ยๆ เขาไม่สนใจส่ิงใดเลยนอกจาก
การจบัตวัมิลาน ดามจี เม่ือราณะบอกวา่การกระทาํของเขาไม่ต่างอะไรจากมิลาน ข่านก็มองว่าตวัเอง
แตกต่างจากมิลาน เพราะเขาเป็นเจา้หนา้ท่ีของรัฐ ซ่ึงทาํตามกฎหมาย (ฉากท่ี 16 สถานการณ์ท่ี 3) 

5.1.3.4  ตนเองคือผูมี้อาํนาจ  วางตวัว่าถือไพ่เหนือกว่าวิทยา และออก
คาํสัง่ใหเ้ธอทาํตามความตอ้งการของเขา 

เม่ือข่านเปิดเผยว่าใชว้ิทยาเป็นเคร่ืองมือนั้น เขาถือว่าตนเองมีอาํนาจใน
การออกคาํสั่งกระทาํในส่ิงต่างๆไดเ้พราะอยูใ่นฐานะเจา้หนา้ท่ีรัฐ และออกคาํสั่งใหว้ิทยาเจาะระบบ
คอมพิวเตอร์เพื่อหาขอ้มูลผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัการหลบหนีของมิลาน ดามจี โดยใชค้าํพดูว่า “ผมไม่ไดถ้าม
หาความช่วยเหลือจากคุณ ผมกาํลงับอกคุณ” (ฉากท่ี 14 สถานการณ์ท่ี 3) ซ่ึงก็หมายถึงเป็นการแสดง
ใหเ้ห็นวา่ตนเองมีอาํนาจใชใ้หว้ิทยาทาํในส่ิงท่ีตอ้งการ 

ส่ิงท่ีถูกนาํเสนอผ่านตวัข่านนั้น คือเจา้หน้าท่ีรัฐบาลท่ีตอ้งการจบัตวัมิ
ลาน ดามจี ข่านพยายามกีดกนัไม่ใหว้ิทยาเขา้มามีส่วนร่วมในคดี แต่เม่ือมองเห็นความสามารถของ
วิทยา ประกอบกบัมองว่ารูปลกัษณ์ในความเป็น ‘ผูห้ญิงทอ้ง ท่ีสามีหนีหายไป’ ของเธอจะทาํใหเ้ธอ
เขา้ถึงตวัมิลาน ดามจีไดง่้ายข้ึนโดยท่ีไม่มีใครเกิดความสงสัย เขาจึงใช้ประโยชน์จากเธอ โดยท่ี
ตนเองคอยเป็นกุนซืออยู่เบ้ืองหลงั และควบคุมวิทยาเดินตามเกมส์ของตนเองอยู่ นอกจากน้ีการ
กระทาํ วิธีการพูดท่ีแสดงถึงความไม่ให้เกียรติเช่นการตะคอก การสูบบุหร่ีโดยไม่คาํนึงถึงว่า
อนัตรายกบัวิทยาท่ีกาํลงัตั้งทอ้ง ซ่ึงบ่งบอกว่าเขาไม่มีความเห็นอกเห็นใจหรือความเกรงใจ นอกจาก
ตอ้งการใชป้ระโยชน์จากวิทยาเพียงอยา่งเดียว ข่านจึงเปรียบเสมือนตวัแทนท่ีแสดงถึงความมีอาํนาจ
ของผูช้ายท่ีอยูเ่หนือกวา่เพศหญิง 

 
5.1.4 สามีของวทิยา (อรูป) 

5.1.4.1  ตัดสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย  ผ่านเร่ืองการ
แต่งงานซ่ึงจะตอ้งเป็นความเห็นชอบจากพอ่แม่ รวมถึงเร่ืองการแต่งกาย 

อรูปถามวิทยาว่า “เราหนีมาแต่งงานกนัแบบน้ีไม่เป็นอะไรเหรอ” (ฉาก
ยอ่ยในสถานการณ์ท่ี 3) ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า เขาไม่ค่อยมัน่ใจ หรือไม่เห็นดว้ยท่ีเขากบัวิทยาแต่งงาน
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กนัดว้ยความสมคัรใจของตนเอง โดยไม่ผ่านการเห็นชอบของญาติผูใ้หญ่  และสะทอ้นให้เห็นถึง
แนวคิดของการแต่งงานในภาพยนตร์เร่ืองน้ีดว้ยว่า ควรจะเกิดจากความเห็นชอบของญาติผูใ้หญ่ 
จะตอ้งมีประเพณีเป็นขั้นเป็นตอนตั้งแต่การสู่ขอตลอดจนถึงการแต่งงาน 

นอกจากน้ีในเร่ืองของการแต่งกาย เขาไดอ้ธิบายธรรมเนียมของการสวม
ใส่ส่าหรีในวนัสุดทา้ยของเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา ในฉากยอ่ยของสถานการณ์ท่ี 7 เม่ือวิทยาถาม
วา่ “ทาํไมล่ะ? ทาํไมจะต้องใส่ด้วย” อรูปก็ตอบว่าเพราะเป็นธรรมเนียมและจะหามาใหเ้ธอใส่สักผนื 
“คุณจะต้องดูดีแน่” ซ่ึงตรงจุดน้ีเราตีความไดว้า่ เป็นการแสดงอาํนาจของผูช้ายว่าอยูเ่หนือกว่าผูห้ญิง
ดว้ยการเป็นผูต้ดัสินวา่ ผูห้ญิงท่ีดีควรจะเป็นอยา่งไร 

5.1.4.2  เป็นสามีท่ีทาํตามความตอ้งการของภรรยา 
จากฉากย่อยท่ีภาพยนตร์นําเสนอเราจะเห็นว่าอรูปตามใจและเอาใจ

ภรรยามาก โดยเขายอมใหว้ิทยาลูบศีรษะ  และการแสดงออกก็เหมือนคู่สามีภรรยาตะวนัตกมากกว่า 
และการเดินทางไปโกลกาตาของอรูปกเ็ป็นความตอ้งการของวิทยา ทั้งท่ีตวัเขาเองอยากอยูดู่แลวิทยา
ท่ีกาํลงัตั้งครรภม์ากกวา่ แต่วิทยากย็นืยนัวา่อยูเ่พียงคนเดียวได ้ แมว้่าระหว่างอรูปและวิทยาจะเป็นคู่
สามีภรรยาสมยัใหม่แบบชาวตะวนัตก แต่ภาพยนตร์ก็แสดงให้เห็นบา้งว่า อรูปเองก็ตั้ งคาํถาม
เก่ียวกบัการแต่งงานของเขากบัวิทยาท่ีแต่งงานกนัดว้ยความรักและเป็นการแต่งงานท่ีปราศจาก
แขกเหร่ือหรือญาติผูใ้หญ่ดงัท่ีอธิบายไวใ้นขอ้ท่ีผา่นมา 

ดงันั้นส่ือความเป็นผูห้ญิงท่ีวิเคราะห์ผ่านตวัละคร อรูปจึงตีความไดว้่า 
เป็นการตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย 
 

5.1.5 ผลสรุปจากการวเิคราะห์เนือ้หา 
จากการวิเคราะห์ตวัละครหลกัทั้งหมด 4 ตวันั้น Kahaani แสดงใหเ้ห็นว่าตวัละครหญิง 

หรือ ‘วิทยา’ นั้นแต่เร่ิมเดิมทีก็เป็นเพียงผูห้ญิงธรรมดา ท่ีเป็นชาวอินเดียและเติบโตในต่างประเทศ 
เป็นผูห้ญิงท่ีเติบโตมาในสงัคมตะวนัตก จึงดูเหมือนผูห้ญิงตะวนัตกมากกวา่จะเป็นผูห้ญิงอินเดีย  แต่
ความสามารถ ไหวพริบอ่ืนๆนั้นเกิดจากการถูกฝึกเพื่อการแก้แคน้  วิทยาเป็นผูห้ญิงธรรมดาท่ี
สูญเสียสามีและลูก เศร้าโศก เสียใจ และตอ้งการแกแ้คน้ โดยส่ิงน้ีถูกเช่ือมโยงผา่นพระแม่ทุรคา เพื่อ
อธิบายว่า พระแม่ทุรคาเองก็เกิดจากการหลอมรวมพลงัของทวยเทพ และเป็นดา้นท่ีแสดงถึงพลงั
อาํนาจ และความเกร้ียวกราดของผูห้ญิง  เช่นเดียวกบัวิทยาท่ีถูกฝึกฝนมาเพื่อทาํการแกแ้คน้ ซ่ึงส่ิงท่ี
แสดงอยูใ่นตวัวิทยากคื็อ ดา้นท่ีแสดงถึงพลงัอาํนาจของเพศหญิงตามความเช่ือของศาสนาฮินดู 

จากบทบรรยายปิดเร่ืองท่ีกล่าวว่า “พระแม่ทุรคาถูกสร้างจากการรวมความแข็งแกร่ง
ของพระแม่ทุกพระองค์” ซ่ึงเปรียบไดว้่าวิทยาคือตวัแทนของผูห้ญิงทุกคน และไดน้าํเอาความเป็น
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หญิงทั้งหมดมาไวก้บัตวัเอง  ซ่ึงคือตวัตนท่ีแทจ้ริงของตวัเองดว้ย และความอ่อนแอของผูห้ญิงเช่น 
ความเป็นผูห้ญิงทอ้ง การตามหาสามีมารวมอยู่ในตวัเองเพื่อบรรลุวตัถุประสงคก์็คือการแกแ้คน้
นัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครผูช้ายทั้ง 3 ตวั แสดงให้เห็นถึงความหมายของความเป็นหญิงใน
มุมมองของผูช้าย ซ่ึงลว้นเป็นมุมมองท่ีความเป็นหญิงถูกผูกติดไวก้บัความอ่อนแอ และความเป็น
รองเพศชายทั้งส้ินไดแ้ก่ 

1. ผูห้ญิงควรไดรั้บการปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย 
2. แสดงถึงอาํนาจท่ีเหนือกวา่ของเพศชาย 
3. การตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย 
ซ่ึงเราจะเห็นวา่ทา้ยท่ีสุดแลว้ทั้งสามขอ้นั้นลว้นมาจากมุมมองของผูช้าย ท่ีมองอยา่งผวิเผนิ 
 

ราณะ ผูห้ญิงควรไดรั้บการปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย ราณะพยายามช่วยวิทยาจากมิลาน 
ดามจี แต่วิทยากลบัสังหารมิลานดว้ย
ตน เ อ ง โด ย ไ ม่ ต้อ ง ได้ รั บคว าม
ช่วยเหลือ 

ข่าน แสดงถึงอาํนาจท่ีเหนือกวา่ของเพศชาย 
 

ข่านคิดว่าตนเองบงการวิทยาการได ้
แต่ความจริงนั้ นถูกวิทยาซ้อนแผน
กลบัคืนอีกทีจนกลายเป็นผูถู้กบงการ
เสียเอง เพราะภาพลกัษณ์ของวิทยาท่ี
ข่านมองเห็นนั้นคือส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึน 

สามี
ของ
วิทยา 
(อรูป) 

การตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย 
 

ในตอนสุดท้ายของภาพยนตร์นั้ น
วิทยาสวมส่าหรีสีแดงสลบัขาวในวนั
สุดทา้ยของเทศกาลบูชาพระแม่ทุรคา 
เพื่อไปเผชิญหนา้กบัมิลาน ดามจี 

 
จากตวัอยา่งทั้งสามขอ้ท่ีเสนอในตารางนั้น แสดงให้เห็นว่าวิทยาปฏิเสธส่ิงท่ีตวัละคร

ชายทั้งสองพยายามยดัเยียดให้กบัเธอ  ส่ิงเดียวท่ีวิทยาทาํคือการสวมใส่ส่าหรีสีแดงสลบัขาวซ่ึงเป็น
ความตอ้งการของสามี ซ่ึงเป็นการแสดงใหเ้ห็นว่า เธอยอมท่ีเป็นภรรยาท่ีดีตามท่ีสามีตอ้งการ ดงันั้น
เราจึงอาจสรุปไดว้่า Kahaani บอกเล่าความเท่าเทียมของผูห้ญิงกบัผูช้าย แต่สถานะความเป็นสามี
ภรรยานั้นสาํคญัเหนือส่ิงอ่ืนใด และผูห้ญิงควรเคารพและเช่ือฟังสามี 
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5.2 การให้ความหมายของผู้ชมที่มีต่อบทบาท และ   ภาพลกัษณ์ของผู้หญิงในภาพยนตร์
อนิเดยีเร่ือง Kahaani 

ผูว้ิจัยได้จัดกิจกรรมชมภาพยนตร์และร่วมกันเสวนาแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับ
ภาพยนตร์ในประเด็นภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงท่ีภาพยนตร์ส่ือออกมา เพื่อศึกษาการใหค้วามหมายผา่น
มุมมอง ทศันคติ และความเขา้ใจต่อบทบาทของตวัละครหญิงในบริบทสังคมอินเดีย โดยสัมภาษณ์
กลุ่มตวัอย่างจาํนวน 11 ท่าน เป็นนกัศึกษาท่ีกาํลงัศึกษาระดบัปริญญาโท สถาบนัวิจยัภาษาและ
วฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล จาํนวน 8 ท่าน และบุคคลทัว่ไปท่ีมีความสนใจในภาพยนตร์
บอลลีวดูจาํนวน 3 ท่าน โดยมี 7 ท่านท่ีเขา้ร่วมกิจกรรมชมภาพยนตร์และร่วมเสวนาในตอนทา้ยของ
กิจกรรม ผูเ้ขา้ร่วมวิจยัอีกจาํนวน 4 ท่านประสบปัญหาในการเดินทาง ผูว้ิจยัจึงแกปั้ญหาโดยใช้
วิธีการติดต่อทางโทรศพัทเ์พื่อนดัหมายใหผู้ร่้วมวิจยัมารับวีซีดีภาพยนตร์และเอกสารประกอบ ก่อน
จะนัดหมายวนัและเวลาอีกคร้ังเพ่ือทาํการสัมภาษณ์  และยงัมีกรณีท่ีผูเ้ขา้ร่วมวิจยัอยู่ต่างจงัหวดั 
ผูว้ิจยัไดแ้จง้ช่ือของภาพยนตร์และส่งเอกสารประกอบทางอีเมลล ์โดยผูเ้ขา้ร่วมวิจยัสมคัรใจท่ีจะดาว
โหลดภาพยนตร์ดว้ยตวัเอง ก่อนจะนดัหมายวนัและเวลาเพื่อเกบ็ขอ้มูลสมัภาษณ์ผา่นโทรศพัท ์

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัพบว่า รสนิยมในการเลือกรับชมภาพยนตร์ของ
ผูเ้ข้าร่วมการวิจัยส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ตะวันตก ซีรีส์ตะวันตก  และส่วนใหญ่เคยรับชม
ภาพยนตร์อินเดียมาก่อน และมีส่วนนอ้ยท่ีไม่เคยชมภาพยนตร์อินเดียเลย ในส่วนของผูท่ี้เคยรับชม
มาก่อนมทีทั้งผูท่ี้ช่ืนชอบภาพยนตร์บอลลีวูด และผูท่ี้เคยรับชมแต่ไม่ไดมี้ความชอบหรือสนใจเป็น
พิเศษ หรือชมภาพยนตร์ท่ีเป็นกระแสของสังคมอยู่ในช่วงเลาหน่ึง เช่นภาพยนตร์เร่ือง Slumdog 
Millionair ซ่ึงเป็นหนงัร่วมทุนระหวา่งบอลลีวดูกบัฮอลลีวดู 
 

“เคยดูหนงัอินเดียบา้ง เช่นเร่ือง Slamdog Millionair ถามว่าสนุก
ไหม มนัแลว้แต่เร่ือง Slamdog กโ็อเคสนุกดี” (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
“ก่อนๆกน่็าจะเคย ถา้เคยกต็อนเดก็ๆ แต่จาํไม่ได”้ (ตวัอยา่งท่ี 2) 

 
สาํหรับผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์บอลลีวดูกล่าววา่ 

 
“สนุก  หนงัอินเดียใครเขาว่าไม่สนุก ผมว่าสนุก เราน่ีล่ะดูคนหน่ึง 

เขาไม่ดูไม่เป็นไรเร่ืองของเขาแต่เราดู คนไทยเขาไม่ค่อยดูหรอก เพราะ
มกัจะไปติดภาพเก่าๆว่าหนงัอินเดียมนัตอ้งวิ่งขา้มภูเขา เขา้ใจใช่ไหม  ตาม
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จีบกนัขา้มภูเขาน่ะ แต่บางทีมนัไม่ใช่ อย่างเร่ืองท่ีดู Kahaani น่ะ โอโ้ห
มนัส์มาก มนัหักมุมดว้ย  นางเอกมาหลอกอีก ตาํรวจกบัหน่วยสืบราชการ
ลบัเอ๋อกนัหมด เออ หนงัมนัหกัมุมดี” (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
“หนงัอินเดียไม่เคยดูนะ นอกจากตอนเด็กๆท่ีมนัจะมีทางโทรทศัน์ 

เอาเร่ืองท่ีประทบัใจตอนเด็กมั้ยเคยดูช้างเพื่อนแกว้น่ะ แลว้ก็ธิดาพญางู
สมยัเฮม่า มาลินี อมิตาป ปัจจนั รู้จกัรุ่นนั้น แลว้พอหลงัๆกไ็ม่ไดดู้ ประเทศ
เราไม่ค่อยเอามาฉาย” (ตวัอยา่งท่ี 4) 

 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยับางท่านเคยมีโอกาสรับชมภาพยนตร์อินเดียทางรายการโทรทศัน์ ซ่ึง

ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์เก่า และรู้จกันกัแสดงอินเดียรุ่นเก่าๆบา้งเช่น ราเยส คนันา อมิตาป ปัจจนั 
และเฮม่า มาลินี แต่ไม่เคยรับชมภาพยนตร์บอลลีวดูสมยัใหม่เน่ืองจากไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมในเมืองไทย 

เพลงเป็นเอกลกัษณ์ของภาพยนตร์อินเดีย ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์บอลลีวูด ภาพยนตร์
ทมิฬ หากผลิตในอนุทวีปอินเดียลว้นมีฉากการร้องรําทาํเพลงของตวัละครปรากฏในภาพยนตร์
ทั้งส้ิน ซ่ึงคนส่วนใหญ่ก็จะติดภาพคู่พระนางร้องเพลง วิ่งขา้มภูเขา เปล่ียนฉากทั้งกลางวนักลางคืน 
เปล่ียนเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงความจริงแลว้บทเพลงในบริบทของภาพยนตร์อินเดียนั้นเป็นส่วนท่ีแสดง
ถึงอารมณ์และความรู้สึกของตวัละคร เป็นโลกในจินตนาการของตวัละคร ซ่ึงทุกส่ิงทุกอย่างลว้น
เป็นไปได ้และหากผูช้มเขา้ใจถึงส่ิงน้ี กจ็ะรับชมภาพยนตร์อินเดียไดอ้ยา่งเตม็อรรถรส 

ในส่วนของความรู้สึกต่อภาพยนตร์เร่ืองน้ีนั้น ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัต่างมีมุมมองว่าการ
ดาํเนินเร่ืองค่อนขา้งเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกมากกว่าภาพยนตร์บอลลีวูด อีกทั้งยงัไม่มีฉากการ
ร้องรําทาํเพลงเหมือนหนงัอินเดียทัว่ไป 
 

“หนังอินเดียก็ มีพวกวิทยาศาสตร์ด้วย  ก๊าซพิษ  เหมือนหนัง
ต่างประเทศเลย” (ตวัอยา่งท่ี 5) 

 
รวมถึงย ังมองว่า ภาพยนตร์บอลลีวูดมีการพัฒนาข้ึนจากสมัยก่อนในเร่ืองบท

ภาพยนตร์ 
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“เด๋ียวน้ีพลอ็ตมนัดีไง มนัเร่ิมปรับจากหนงัอินเดียท่ีแต่ก่อน มีแต่วิ่ง
ขา้มภูเขาอย่างเดียว ร้องเพลงร่ายรํา อนัน้ีมนัไม่ใช่ มนัค่อนขา้งลึกซ้ึง มนั
หลอกเรา แล้วเราก็ไม่รู้เลยนึกว่าสามีมันจะเป็นผู ้ก่อการร้ายจริงๆ” 
(ตวัอยา่งท่ี 6) 

 
Kahaani เป็นภาพยนตร์บอลลีวูดท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์บอลลีวูดท่ีเคยมีมา จดัเป็น

ภาพยนตร์ท่ีไม่เป็นไปตามขนบของภาพยนตร์บอลลีวดู และค่อนขา้งเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกเช่น 
ไม่มีการร้องรําทาํเพลงของตวัละคร กบัลกัษณะของบทของภาพยนตร์ท่ีมีหลากหลายแนวมากข้ึน 
 

“ต่างเยอะมนัจะมีพฒันาการดีข้ึนมาก สมยัก่อนเร่ืองราวมนัจะไม่
ซับซ้อนนะ ก็คือเป็นเร่ืองราวเร่ือยๆ ดูไปสนุกเน้นความมหัศจรรยเ์น้น
เพลง คลา้ยๆของเราตอนน้ี  เร่ืองลูกสะใภโ้ดนรังแกคลา้ยๆกนั แต่ว่าสมยัน้ี
จะโอเคข้ึน และเหมือนตะวนัตกมากข้ึน เวลาดูตอ้งตีความตอ้งใช้การ
วิเคราะห์มากข้ึน สมยัเราเด็กๆ เราดูเราก็ดูไปเร่ือยๆ แต่อนัน้ีมนัซับซ้อน
เหมือนกบัว่าเราพลาดไม่ไดซ้ักฉาก ขนาดเร่ืองการเช็ดเตียงของนางเอก 
ทาํไมตอ้งใหเ้ราดูดว้ย ตอนท่ีนางเอกเช็ดทาํความสะอาดหอ้งทาํไมถึงไม่มี
แม่บา้นนะ ก็คิดอยู่  อ๋อท่ีแทเ้ขาจะลบรอยน้ิวมือเขาอะไรทาํนองน้ี ไม่นึก
วา่จะมีอะไรซ่อนอยู”่ (ตวัอยา่งท่ี 7) 

 
ในประเด็นของส่ือภาพยนตร์ท่ีมีอิทธิพลต่อมุมมองของผูช้ม และมีอิทธิพลต่อการ

ตีความหาความหมายของสังคมหน่ึงๆ ซ่ึงในงานวิจยัช้ินน้ีไดศึ้กษาเก่ียวกบับทบาทและภาพลกัษณ์
ของผูห้ญิงอินเดียท่ีแสดงผา่นส่ือภาพยนตร์  ผูเ้ขา้ร่วมวิจยัท่านหน่ึงไดก้ล่าววา่ถึงประเดน็น้ีวา่ 

 
“มนัมีส่วนนะ  เท่าท่ีดูจากทีวี เราจะเห็นว่าสังคมอินเดียมนัอนัตราย

สําหรับผูห้ญิง แลว้มนัจะมีข่าวการล่วงละเมิดทางเพศหรือว่าการแต๊ะอัง๋
อะไรพวกน้ีบ่อย ทั้งนกัท่องเท่ียวต่างชาติหรือแมแ้ต่คนอินเดียเอง แต่ว่าท่ี
เราดูในหนงับอลลีวดูอยา่งน้ี ส่ิงพวกน้ีมนัจะมีนอ้ย จะมีใหเ้ราเห็นนอ้ยมาก 
เหมือนแทบไม่มีเลย ซ่ึงในความคิดผม ผมคิดว่า มนัเหมือนเป็นค่านิยม
ใหม่ท่ีว่าหนงัอินเดียพยายามจะส่ือว่า ผูช้ายควรจะให้เกียรติผูห้ญิงนะ ควร
จะไม่มีส่ิงอย่างน้ีอยู่ในหนังแต่เหมือนกับเป็นการปลูกฝังค่านิยมใหม่
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เหมือนอย่างเกาหลี ถา้คุณดูหนังเกาหลีเม่ือก่อน ผูห้ญิงเกาหลีก็คลา้ยๆ
ผูห้ญิงอินเดีย กคื็อผูช้ายเป็นใหญ่ ผูห้ญิงทาํตาม หา้มหือ หา้มอะไร แลว้มนั
ก็จะมีปัญหาการท่ีผูช้ายแบบใชก้าํลงักบัผูห้ญิงเยอะ ตบตีผูห้ญิงอะไรพวก
น้ี น่ีก็เป็นปัญหาของเกาหลีเก่า แต่ว่าพอเร่ิมมีการสร้างหนังหรือซีรีส์
เกาหลี หรืออะไรใหม่ๆ ผูช้ายในหนงัเกาหลีส่วนใหญ่กจ็ะเป็นอีกแบบหน่ึง 
ก็จะเป็นแบบโรแมนติก อ่อนโยน สุภาพ อะไรอย่างน้ี ซ่ึงมนัก็เป็นการ
ปลูกฝังค่านิยมแบบใหม่ให้ผูช้ายเกาหลี อินเดียน่ีก็คลา้ยๆกนั ในบอลลีวูด 
เหมือนกบัว่า เขาพยายามจะเปล่ียนค่านิยมของสังคม เพราะถา้เราสังเกต
ผูช้ายในบอลลีวดู มนัจะแบบทนัสมยัน่ะ กบัผูห้ญิงก็จะใหเ้กียรติ น่ีคือท่ีได้
ยนิไดดู้” (ตวัอยา่งท่ี 8) 

 
ผูเ้ขา้ร่วมวิจยัจากตวัอยา่งท่ี 8 ช่ืนชอบภาพยนตร์บอลลีวูด๊และมีโอกาสไดรั้บชมเป็น

ประจาํ มีความเขา้ใจว่า สังคมอินเดียนั้นอนัตรายสําหรับผูห้ญิงจากการรับฟังส่ือข่าวสาร และได้
กล่าวเปรียบเทียบระหว่างภาพยนตร์ ซีรีส์เกาหลีกบัภาพยนตร์บอลลีวู๊ดว่ามีความคลา้ยคลึงกนั ซ่ึง
ภาพยนตร์ทั้งสองประเภทนั้นไดแ้ฝงความหมายบางอยา่ง คือการปลูกฝังค่านิยมใหม่ของสังคมผา่น
ส่ือภาพยนตร์ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือท่ีง่ายท่ีสุดในการเขา้ถึงผูค้น รวมถึงภาพยนตร์นั้นมกัจะหยิบยกเอา
ส่วนท่ีดีๆท่ีเป็นดา้นบวกในสงัคมออกมานาํเสนอเสมอ 

ดงันั้นเราจึงสามารถสรุปไดว้่า ส่ือภาพยนตร์นั้นมีอิทธิพลอยา่งมากต่อการตีความของ
ผูรั้บชมเพื่อให้ความหมายและนาํไปสู่ความเขา้ใจของสังคมและส่ิงท่ีปรากฏอยู่ภายในภาพยนตร์
เร่ืองนั้นๆ ทั้งน้ียงัข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ของผูรั้บชมดว้ย ว่าเคยรับชมภาพยนตร์อินเดียมาก่อน
หรือไม่ หรือรับรู้เร่ืองราวของสงัคมอินเดียในแง่ใด รับรู้ผา่นจากส่ืออะไรมาบา้ง เพราะทุกส่ิงท่ีกล่าว
มานั้นจะเป็นพื้นฐานของผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัซ่ึงส่งผลต่อ มุมมอง และทศันคติในการวิเคราะห์และการ
ใหค้วามหมายของภาพยนตร์ดว้ย เช่น 
 

“ถา้ตามท่ีคิดไว ้ ผูห้ญิงอินเดียก็จะโดนสังคมกดใหอ้ยูอี่กชั้นนึง  ถา้
เทียบกบัผูช้ายนะ เหมือนกับว่าฐานะทางสังคมก็จะด้อยกว่า การท่ีจะมี
โอกาสไดท้าํงานดีๆจะนอ้ยกวา่ เวลาไปสู่ขอก็ตอ้งเสียเงิน ถูกเอาเปรียบทุก
เร่ืองเลย เร่ืองกดข่ีทางเพศอะไรดว้ย เกิดเป็นผูห้ญิงมนัก็ตอ้งเสียเปรียบไป
หลายๆอย่างแลว้ในสังคม จากข่าวจากเร่ืองราวท่ีเคยดูหนังเก่าๆ แลว้ก็
ประเพณีท่ีวา่พอสามีตาย ผูห้ญิงกต็อ้งตายดว้ย” (ตวัอยา่งท่ี 9) 
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ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านเดียวกนันั้นไดเ้ล่าถึงภาพยนตร์ท่ีเคยรับชมเม่ือนานมาแลว้ เป็น
ภาพยนตร์เก่าท่ีผูเ้ขา้ร่วมวิจยักล่าวว่าน่าจะเป็นหนงัตะวนัตกท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัประเทศอินเดีย
สมยัองักฤษปกครอง เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเดก็สาวคนหน่ึงซ่ึงถูกบิดามารดาบงัคบัใหแ้ต่งงานกบัชาย
ท่ีอายแุก่กวา่หลายปี ซ่ึงไดก้ล่าวภาพยนตร์เร่ืองน้ีทาํใหท้าํใหฝั้งใจมาก ต่อชะตากรรมท่ีผูห้ญิงอินเดีย
ในภาพยนตร์ตอ้งเผชิญ 
 

“เคยดูแต่ไม่ใช่ของบอลลีวูด แต่เป็นฮอลีวูด เร่ืองสังคมของอินเดีย
อยู่เร่ืองหน่ึง เป็นเร่ืองเก่าๆเลย เป็นเร่ืองของเด็กผูห้ญิงท่ีโดนบงัคบัให้
แต่งงานกบัคนท่ีมีฐานะทางสังคมสูงมาก อายุประมาณ 60-70 แลว้ แต่
เด็กผูห้ญิงก็อายปุระมาณซกั18-19  เด็กผูห้ญิงคนน้ีก็โดนพ่อแม่บงัคบัให้
แต่งงาน  ไม่ใช่วา่เดก็ผูห้ญิงจะฐานะทางสงัคมไม่ดีนะ เป็นลูกของคนมีเงิน
ดว้ย  เติบโตมาในฐานะทางสังคมท่ีดีเหมือนกนัก็โดนบงัคบัให้แต่งงาน 
ปรากฏว่าสามีตาย ตวัเองก็ตอ้งกระโดดเขา้กองไฟ คือพ่อแม่ดูดีใจมากเลย
นะท่ีลูกจะตอ้งทาํแบบนั้น พ่อแม่ดูภาคภูมิใจมากท่ีลูกสาวจะไดก้ระโดด
เขา้กองไฟ แลว้เผอิญมีผูช้ายคนหน่ึงเป็นทหารติดตามสามีเขา แต่ก็แอบ
หลงรักนางเอก ตอนท่ีนางเอกอยู่บนเชิงตะกอนก็ร้องไห้แบบกลวัตาย 
เพราะตอ้งกระโดดลงไปแลว้ พระเอกกเ็ลยตดัสินใจยงิตรงแสกหนา้เพื่อให้
ตกลงไปตายในกองเพลิง คือเร่ืองน้ีมนัฝังใจมาก ว่าทาํไมผูห้ญิงถึงลาํบาก
ขนาดน้ี แต่เดียวน้ีคงไม่มีแลว้ แต่แปลกตรงท่ีพ่อแม่เด็กภาคภูมิใจท่ีลูกสาว
จะไดข้ึ้นสวรรคไ์ปอยูก่บัสามี” (ตวัอยา่งท่ี 10) 

 
5.2.1 มุมมองต่อภาพลกัษณ์ของผู้หญงิทีป่รากฏในภาพยนตร์ 
ภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงท่ีภาพยนตร์นาํเสนอออกมา เม่ือผ่านมุมมองและทศันคติของ

ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั มีดงัน้ี 
 

5.2.1.1 ภาพของผู้หญงิทีมี่การศึกษา 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัส่วนใหญ่ลว้นให้ความหมายไปในทิศทางเดียวกนัว่า 

วิทยา นางเอกของเร่ืองเป็นผูห้ญิงเก่ง เพราะเป็นผูห้ญิงท่ีไดรั้บการศึกษา นอกจากการอาศยัอยู่ใน
ต่างประเทศแลว้ การท่ีผูห้ญิงต่างชาติคนหน่ึงจะกา้วข้ึนมายนืหยดัอยูใ่นสงัคมตะวนัตกเป็นเร่ืองท่ีไม่
ง่ายเลย รวมถึงการกา้วข้ึนมาสู่โลกแห่งการทาํงานซ่ึงเป็นโลกของผูช้าย  และวิทยาก็มีอาชีพเป็น
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โปรแกรมเมอร์ ซ่ึงถือว่าเป็นอาชีพสําหรับผูท่ี้มีความสามารถจริงๆ จากภาพรวมทั้ งหมดของ
ภาพยนตร์ จึงปฏิเสธไม่ไดว้า่ผูห้ญิงคนน้ีเป็นคนเก่ง 

 
“เร่ืองน้ีผูห้ญิงเขาเก่ง เขาเป็นสาวมัน่ ผมว่าผูห้ญิงอินเดียท่ีเป็นสาว

มัน่มนัก็มีไม่มาก จะตอ้งเป็นคนท่ีมีการศึกษา จบต่างประเทศหรือเรียน
อินเตอร์มา เพราะผูห้ญิงอยา่งน้ี อย่างในเร่ืองน้ี เขาพูดภาษาองักฤษได ้มา
จากลอนดอน ทาํตวัอยา่งน้ี แต่ถา้แบบในเร่ืองจริง เรารู้ว่าประเทศเขาใหญ่ 
คนเขาเยอะ การศึกษา อะไรพวกน้ีมาตรฐานยงัไม่ดีพอ ผูห้ญิงอินเดียส่วน
ใหญ่ยงัตอ้งอยู่ภายใตปิ้ตาธิปไดย ผูช้ายเป็นใหญ่อยู่ กรณีอย่างน้ีจะมีไม่
มาก เฉพาะกรณีของผูท่ี้มีการศึกษา หรือคนท่ีมีเงิน”  (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
ผูเ้ขา้ร่วมการวจิยัท่านน้ีกล่าวถึงเหตุผลท่ีสนบัสนุนความเขา้ใจของตนเอง

ว่า ประเทศอินเดียเป็นประเทศใหญ่ การศึกษาจึงยงัไม่ทั่วถึง ยงัไม่มีมาตรฐานพอ โดยเฉพาะ
การศึกษาของผูห้ญิง ซ่ึงผูท่ี้ไดรั้บการศึกษาจะตอ้งไม่ใช่ผูห้ญิงในชนบทห่างไกล แต่เป็นผูห้ญิงใน
เมืองใหญ่ ซ่ึงเงินเป็นอีกหน่ึงปัจจยัท่ีจาํเป็นต่อการศึกษา  ในขณะท่ีผูเ้ขา้ร่วมการวิจัยอีกท่านมี
ความเห็นใกลเ้คียงกนั โดยกล่าวเปรียบเทียบถึงบทบาทของผูห้ญิงอินเดียจากภาพยนตร์ท่ีเคยรับชม 
และมองว่านอกจากความรู้และการศึกษาแลว้ วิทยายงัมีทกัษะการดาํเนินชีวิตสาํหรับการแกปั้ญหา
อีกดว้ย 
 

“มีความรู้สึกว่าตวันางเอกท่ีเขาให้เราดู เทียบกบัหนงัอินเดียท่ีเคยดู
มาก่อน นางเอกของเร่ืองน้ีเขาจะมีความรู้มากกวา่ คือทกัษะชีวิตกมี็ ไม่ใช่มี
ในระดบัธรรมดาดว้ยถึงขนาดเจาะขอ้มูล เจาะเวบ็ไซตท์าํอะไรได ้ก็รู้สึกว่า
เป็นคนท่ีมีความรู้ ตวัหนังสร้างให้ผูห้ญิงคนน้ีเป็นอย่างนั้นคือ มีความรู้
พร้อม มีความรู้สึกว่าเขาเก่งมาก เป็นอจัฉริยะมากท่ีสามารถวางขั้นตอนได้
เป็นสเตป็ขนาดนั้น” (ตวัอยา่งท่ี 2) 

 
รวมถึงการท่ีนางเอกใช้ชีวิตทาํงานอยู่ในต่างประเทศคือ ลอนดอน 

ประเทศองักฤษ ซ่ึงความเป็น ‘อินเตอร์’ ของนางเอกนั้นสร้างความพิเศษใหก้บัตวัละครตวัน้ี ว่ามิได้
ถูกหล่อหลอมมาในวฒันธรรมอินเดีย ซ่ึงคนส่วนใหญ่เขา้ใจว่า สิทธิของผูห้ญิงยงัถูกจาํกัด ดัง
ตวัอยา่งท่ี 3 
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“ คือ รู้ สึกว่านางเอกคนน้ี เขามีความฉลาดมากเพราะมาจาก
ลอนดอน” (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
นอกจากน้ีเร่ืองของภาษายงัถูกใชเ้ป็นเกณฑ์ในการตดัสินความเก่งกาจ

ของตวัละคร วิทยามีความสามารถในการพดูภาษาองักฤษดีมาก 
ดงันั้น ‘ความเก่ง’ ของนางเอกจึงถูกโยงเขา้กบัเร่ืองของ ‘การศึกษา’ 

การศึกษาเป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํให้เกิดความมัน่ใจ เม่ือเกิดความมัน่ใจแลว้ก็สามารถท่ีจะมีกาํลงัในการ
ต่อรองได ้ซ่ึงจะเห็นว่าเม่ือนางเอกเผชิญกบัเหตุการณ์ท่ีเธอคิดว่าไม่ยุติธรรมกบัตนเอง ก็จะต่อรอง
เรียกร้อง และเป็นส่ิงท่ีเม่ือกระทาํการใดๆแลว้กจ็ะเกิดความสาํเร็จ 
 

5.2.1.2 ภาพของผู้หญงิสมัยใหม่ 
ตัวละคร  ‘วิทยา ’ เ ป็นภาพลักษณ์ของผู ้หญิงอินเ ดีย ท่ี เ ติบโตใน

ต่างประเทศ หรือท่ีเรียกว่าชาวอินเดียพลดัถ่ิน  สวมชุดสากลตามสมยันิยมแทนการสวมชุดประจาํ
ชาติ พูดส่ือสารภาษาองักฤษได ้และทาํงานอยูใ่นอาชีพท่ีเก่ียวกบัการพฒันาโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
ลกัษณะการแต่งกาย ท่าทาง การกระทาํให้ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัทุกท่านมองว่าเธอมีความเป็นผูห้ญิง
อินเดียสมยัใหม่ และเหมือนผูห้ญิงตะวนัตกมากกวา่จะเป็นผูห้ญิงอินเดีย 
 

“เราว่าเขาไดอิ้ทธิพลจากตะวนัตกเยอะ อยา่งเวลาเขาอยูก่บัสามี เขา
ค่อนขา้งเล่นหัวกบัสามีกบัอะไรอย่างน้ีได ้เหมือนผูห้ญิงตะวนัตก คือเรา
มองว่าเป็นผูห้ญิงตะวนัตกเลย ไดรั้บอิทธิพลมาอยา่งนั้นเลย แลว้ก็กลา้พูด
กล้าเถียง และก็ไม่กลัวอันตราย เป็นผูห้ญิงท่ีมาจากสังคมตะวันตก” 
(ตวัอยา่งท่ี1) 

 
“ท่ีตวัเองดูนะคิดว่านางเอกน่าจะไดส้ัญชาติองักฤษนะ เขาจะเรียก

มิสซิส เรียกสไตลค์นองักฤษเลย คิดว่าเขาไม่ไดโ้ตมาในประเพณีอินเดียก็
เลยเป็นคนเขม้แขง็และไม่ค่อยกลวัใคร ต่อรองกบัตาํรวจ เดินทางคนเดียว
ได ้เพราะส่าหรีนุ่งไม่เป็นเลย ก็เลยคิดว่าน่าจะโตท่ีลอนดอน เหมือนยงัไม่
เคยมาท่ีโกลกาตาเลย” (ตวัอยา่งท่ี 2) 
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ตวัอยา่งท่ี 1 และตวัอยา่งท่ี 2 แสดงใหเ้ห็นว่าความเป็นหญิงสมยัใหม่ของ
นางเอกถูกตดัสินจากความท่ีเป็นคนเขม้แขง็ ไม่เกรงกลวัอนัตราย รวมถึงเร่ืองการแต่งกายดว้ย และ
ลกัษณะพฤติกรรมเวลาอยูก่บัสามี ซ่ึงผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัจากตวัอยา่งท่ี 1 กล่าววา่   “เวลาเขาอยูก่บัสามี 
เขาค่อนขา้งเล่นหวักบัสามี” ค่อนขา้งเป็นผูห้ญิงท่ีมาจากสงัคมตะวนัตกมากกวา่จะเป็นผูห้ญิงอินเดีย 
 

“วิทยาไม่ได้ถูกหล่อหลอมมาจากความเป็นตะวันออก เธออยู่
ลอนดอน มีความเป็นตะวนัตกอยูบ่า้ง ขนาดเคร่ืองแต่งกายอะไรพวกนั้นเธอ
ยงัไม่รู้เลย บางส่ิงบางอยา่งเธอยงัไม่รู้เลย การถูกหล่อหลอมกน่็าจะเปล่ียนไป 
เช่น ความคิดอย่างหน่ึงคือ เขาเอาการตั้งครรภ์อะไรอย่างน้ี เอามาเป็นการ
แลกเปล่ียน เพื่อให้ไดม้าซ่ึงวตัถุประสงคท่ี์เขามาอินเดีย ทั้งๆท่ีแบบ ถา้เป็น
ตะวนัออก ดว้ยมุมมองอยา่งนั้น กคิ็ดวา่ไม่น่าจะทาํ” (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
ตวัอยา่งท่ี 3 แสดงใหเ้ห็นว่า การหล่อหลอมทางวฒันธรรมของนางเอกท่ี

แต่เดิมเป็นชาวอินเดียแต่ไปเติบโตอยูใ่นสังคมตะวนัตก ยอ่มถูกเปล่ียนแปลงไปตามกระแสสังคมท่ี
ตนเองเขา้ไปอยู ่กล่าวถึงประเดน็ท่ีตวัเอกนาํเอาการตั้งครรภม์าเป็นเคร่ืองต่อรอง คือใชใ้นการปลอม
ตวัเพื่อเป็นการป้องกนัตวัเอง เป็นการกระทาํซ่ึงมีวตัถุประสงค ์ ซ่ึงผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัคิดว่าดว้ยความ
ท่ีเป็นตะวนัออก ก็ไม่น่าจะทาํแบบนั้น ดงันั้นภาพลกัษณ์ของนางเอกในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จึง
เป็นภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงอินเดียสมยัใหม่ 
 

5.2.1.3 ภาพยนตร์แสดงความอ่อนแอของผู้หญงิ 
ผูเ้ขา้ร่วมวิจยัท่านหน่ึงมองว่า Kahaani เป็นภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอความ

อ่อนแอของผูห้ญิง ซ่ึงในตอนแรกนั้นนําเสนอในภาพของผูห้ญิงเด็ดเด่ียว แต่เม่ือภาพยนตร์ถูก
คล่ีคลายลงในตอนทา้ย กลบักลายเป็นว่า จุดประสงคท่ี์แทจ้ริงของนางเอกคือการแกแ้คน้ให้กบัสามี
ตนเอง คือการทาํลายคนร้ายใหต้ายตกไปตามกนั 
 

“ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในภาพยนตร์ คือนําเสนอความอ่อนแอของ
ผูห้ญิง ตอนแรกก็นาํเสนอผูห้ญิงท่ีเด็ดเด่ียว แต่ในความเป็นจริงแลว้ กลบั
ยอ้นกลบัไปวา่ เออ สุดทา้ยแลว้ผูห้ญิงกย็งัอ่อนแอเหมือนเดิม” (ตวัอยา่งท่ี 1) 
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ซ่ึงในจุดน้ีทาํให้ผูเ้ขา้ร่วมวิจัยมองว่า เป็นความอ่อนแอของผูห้ญิงซ่ึง
ปล่อยให้อารมณ์ความแคน้ของตนเองเหนือความผิดชอบชั่วดี ในตอนสุดทา้ยนั้นแมจ้ะแกแ้คน้
สาํเร็จแลว้ก็ตาม นางเอกก็ไม่ไดรู้้สึกยนิดีปรีดาแมแ้ต่นอ้ย และยงัจมอยูก่บัความทุกขใ์นการสูญเสีย
สามีและลูกของตนเองไป จึงกลายเป็นเคร่ืองตอกย ํ้าถึงความอ่อนแอของผูห้ญิงว่า ในตอนสุดทา้ย
เธอกย็งัเป็นทุกขอ์ยูก่บัการสูญเสียคนอนัเป็นท่ีรักไป 
 

5.2.1.4 ภาพยนตร์แสดงถึงส่ิงทีผู้่หญงิอนิเดียในปัจจุบันควรจะเป็น 
 

“ตวัหนงัอาจจะไปกระตุน้คนดูว่า ผูห้ญิงยคุน้ีควรจะมีรูปแบบอยา่ง
น้ีหรือเปล่า? ท่ีไม่เหมือนสมยัก่อนท่ีว่า ถา้คุณรักสามีมากอยา่งท่ีอินเดีย ถา้
สามีของคุณตาย คุณตอ้งกระโดดเขา้กองไฟตายตามสามี เขาเรียกอะไรนะ 
‘สตี’ ซ่ึงนัน่คือจบลงแค่นั้นไม่ไดท้าํอะไรนอกเหนือจากนั้น เหมือนกบั
บอกว่า ผูห้ญิงอินเดียในยุคปัจจุบันไม่ใช่แบบนั้ น ตอ้งเปล่ียนบทบาท 
ไม่ใช่อะไรๆก็ตามสามี เป็นชา้งเทา้หลงั เขาสามารถทาํอะไรก็ได ้สามารถ
อยูข่า้งหนา้ได”้   (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัไดก้ล่าวถึงพิธี ‘สตี’ (Sati) อนัเป็นพิธีกรรมของหญิง

ชาวอินเดีย ท่ีภรรยาจะบูชายญัตวัเองบนกองเพลิงเผาศพสามี ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงเกียรติยศของตวั
เธอท่ีสามารถทาํเพื่อสามีได ้ เป็นความยินยอมท่ีจะอยู่ร่วมกบัเขาในกองเพลิงเพราะเช่ือว่าเป็นการ
กระทาํท่ีไดรั้บความเห็นชอบจากพระเจา้  ซ่ึงเป็นความเช่ือส่ิงท่ีเช่ือมโยงกบัศาสนา เพราะสตีคือพระ
นามเทพนารีชายาคนแรกของพระศิวะเม่ือจุติแลว้ไดม้าเกิดใหม่เป็นพระนางปารวตีหรือพระแม่อุมา
นัน่เอง  เป็นการบูชาความรักและความเสียสละของพระนางสตีท่ีมีต่อพระศิวะ 

สาโรจ กุลาตีกล่าวว่า เป็นความเอกภาพท่ีสมบูรณ์แบบท่ีสุดของร่างกาย 
และจิตวิญญาณระหว่างสามีกบัภรรยา (8, 2001) ของแสดงให้เห็นว่า สามีเป็นทุกส่ิงทุกอย่างของ
ภรรยา หญิงหมา้ยจะตอ้งทาํพิธีสตีเพื่ออุทิศใหแ้ก่สามี เป็นส่ิงท่ีทาํดว้ยความสมคัรใจของผูท้าํพิธีเอง 
แต่เบ้ืองหลงัท่ีแทจ้ริงนั้นปรากฏว่ามีหญิงหมา้ยท่ีไม่ยนิยอมทาํเช่นกนั แต่บรรดาญาติพี่นอ้งของสามี
ก็ยงับงัคบัใหก้ระทาํ หลงัจากนั้นพิธีสตีถูกระงบัเม่ืออินเดียตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองขององักฤษใน
คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ไดมี้กฎหมายขอ้บงัคบัเลขท่ี 16 ประจาํปี 1829 ประกาศว่า ‘การประกอบพิธีสตี
โดยการเผา หรือฝังหญิงหมา้ยชาวฮินดูนั้น เป็นส่ิงท่ีผดิกฎหมาย’ ช่วงแรกนั้นไดผ้ลเฉพาะในบริเวณ
พื้นท่ีเมืองเท่านั้น ตามชนบทห่างไกลปรากฏวา่ยงัมีการปฏิบติัพิธีกรรมน้ีอยู ่
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มีนักเคล่ือนไหวทางสังคมและงานวิจัยมากมายเพ่ือปฏิรูปสิทธ์ิและ
สถานภาพของผูห้ญิงอินเดียเช่น  รามโมฮนั รอย (Rammohun roy) หรือเป็นท่ีรู้จกัในฐานะของ บิดา
แห่งอินเดียสมยัใหม่ และเป็นสะพานเช่ือมโลกตะวนัตกกบัโลกตะวนัออก และ ความดั้งเดิม กบั
สมยัเขา้ดว้ยกนั เป็นเป็นนกัปฏิรูปท่ียิ่งใหญ่ โดยเฉพาะการทาํให้สถานะทางสังคมของผูห้ญิงดีข้ึน 
(Dr. Suman Gupta, 15-16, 2001)  รวมถึงการต่อตา้นพิธีบูชายญัตนเองวา่เป็นส่ิงท่ีผดิกฎหมาย 

ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัมองว่า ผูห้ญิงไม่ควรจะจบชีวิตตวัเองเพียงเพราะว่าการ
ตายของสามี แต่ควรมีโอกาสไดเ้ลือกท่ีจะมีชีวิตอยูต่่อไป ไม่ใช่วา่ทุกส่ิงทุกอยา่งจะข้ึนอยูก่บัฝ่ายชาย
ทั้งหมด วิทยา นางเอกในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จึงเป็นอีกบทบาทหน่ึงของหญิงหมา้ยยคุใหม่ซ่ึง
การบูชายญัตนเองไดห้มดไปจากสังคมเมืองของประเทศอินเดียแลว้ เลือกท่ีจะทาํเพื่อสามีของเธอ
ดว้ยการใชค้วามสามารถท่ีตนเองมีในการแกแ้คน้ มากกว่าจะทาํร้ายตวัเอง เป็นการคิดและตดัสินใจ
ดว้ยตวัเอง และเป็นส่ิงท่ีตวัภาพยนตร์บอกแก่คนดูว่า สังคมอินเดียเร่ิมมีความเปล่ียนแปลง ผูห้ญิงมี
สิทธ์ิมีเสียงในสงัคมมากข้ึน ดงัเช่นท่ีผูเ้ขา้ร่วมการวิจยักล่าวในตวัอยา่งท่ี 2 

 
“บอกเป็นนัยว่าผูห้ญิงอินเดียไม่ไดมี้แค่แบบก่อนๆนะ มนัมีอะไร

มากกว่านั้นซ่ึงรู้สึกจะสะทอ้นกบัสังคมอินเดียว่า สังคมอินเดียเร่ิมมีการ
เปล่ียนแปลง คือมีความก้าวหน้า มีการให้สิทธิผูห้ญิงมากข้ึน ว่าผูห้ญิง
สามารถทาํตวัใหมี้ความเท่าเทียมกบัผูช้ายมากข้ึน เพราะคุณดูจาก Kahaani 
เห็นตาํรวจไหม ข่านน่ะ ตอนแรกเขาก็ตะคอก ไม่ให้เกียรติเลย แต่พอตอน
หลงัก็ตอ้งมาขอร้อง  please I want to request you ถึงมาหลอกก็เถอะ 
ผูห้ญิงเขาก็รู้ แต่ว่ามนัก็ตอ้งอ่อนลง มนัก็ตอ้งให้เกียรติผูห้ญิงมากข้ึน” 
(ตวัอยา่งท่ี 2) 

 
“คือเหมือนกบัวา่ เร่ืองน้ีถา้ผูห้ญิงอินเดียดู อาจจะมีประโยชน์ว่า เขา

ก็อยากจะเป็นเหมือนตวัเอก ไม่ใช่ว่าเขาจะตอ้งเป็นผูต้ามตลอด ความ
ทนัสมยัความอะไรของนางเอกมนักจ็ะเยอะไง เหมือนจะสร้างแนวคิดใหม่
ให้กบัผูห้ญิงเหมือนกนั ไม่จาํเป็นตอ้งมาห่มส่าหรีตามประเพณีแลว้ ถา้
สมมุติว่าเป็นผูห้ญิงท่ีเป็นวยัรุ่นดู อาจจะอยากท่ีจะปรับตวัเองให้ทนัสมยั
เหมือนกบันางเอก” (ตวัอยา่งท่ี 3) 
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ตวัอยา่งท่ี 3 มีความคิดเห็นคลา้ยคลึงกบัตวัอยา่งท่ี 1 และตวัอยา่งท่ี 2 ซ่ึง
มองวา่เป็นการสร้างแนวคิดใหม่ใหแ้ก่ผูห้ญิง แต่ในขณะเดียวกนัผูเ้ขา้ร่วมการวิจยับางท่านกลบัมอง
อยา่งแตกต่างออกไปวา่ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดแ้สดงถึงตวัอยา่งของผูห้ญิงท่ีไม่ควรจะเป็น 
 

“อาจเป็นไปไดว้า่ เขายกข้ึนมาใหเ้ป็นตวัอยา่งของผูห้ญิงท่ีเขา
ไม่อยากให้เป็นแบบน้ีก็ไดน้ะ คือเป็นตวัอย่างของผูห้ญิงท่ีไม่ควรจะเป็น
แบบน้ี”  (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
5.2.2 มุมมองต่อบทบาทของผู้หญงิในภาพยนตร์ 
บทบาทของผูห้ญิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ผา่นมุมมองการให้ความหมายของผูเ้ขา้ร่วม

การวิจยัมีดงัน้ี 
 

5.2.2.1 บทบาทของความเป็นผู้นําทีมี่อาํนาจเหนือผู้ชาย 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดแ้สดงถึงตวัละครผูห้ญิงท่ีความสามารถในหลายๆ

บทบาท เช่นบทบาทของผูน้าํ เห็นไดจ้ากนางเอกของเร่ืองนั้นจะเป็นคนท่ีมีไหวพริบ และฉลาดมาก 
เป็นผูริ้เร่ิมและจบัประเด็นไดร้วดเร็วกว่าตวัละครผูช้าย จนกระทัง่สืบสาวโยงถือตวัผูร้้ายได ้ เพราะ
ตวัข่าน ซ่ึงเป็นรองหวัหนา้ของหน่วยสืบราชการลบัในภายหลงัยงัตอ้งขอร้องนางเอก เพราะนางเอก
เป็นคนเดียวท่ีจะเขา้ถึงตวัผูบ้งการทั้งหมดได ้
 

“ถา้ท่ีเรารู้สึกนะ เรารู้สึกว่าเขา (นางเอก) มีอาํนาจเหนือกว่าผูช้าย 
อยา่งตอนท่ีจะสืบหาตวัคนร้าย นางเอกก็เป็นคนเดียวท่ีสามารถสืบหาโยง
ไปถึงตวัคนร้ายได ้ตาํรวจก็เลยตอ้งยอม ก็เลยดูเหมือนเขาเป็นคนท่ีผูช้าย
ตอ้งเกรงใจ เพราะวินาทีน้ีผูห้ญิงเป็นคนท่ีโยงไปถึงส่ิงท่ีเขาตอ้งการได”้
(ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
“โดนตม้ โดนหนงัตม้ คือรู้ว่ามนัตอ้งเก่ียวขอ้ง แต่ไม่รู้ว่านางเอกเป็น

เอเยน่ตน่ี์ แลว้ก็หลอกพวกหน่วยสืบราชการลบัดว้ยกนัเองดว้ยนะ เหมือนกบั
เธอรู้ว่ามีหนอนบ่อนไส้ แลว้เราก็ไม่คิดว่าข่านท่ีเป็นรองหัวหน้าหน่วยสืบ
ราชการลบั มนัจะโง่กวา่พระเอกท่ีเป็นตาํรวจธรรมดา” (ตวัอยา่งท่ี 2) 
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ในขณะเดียวกนัในตวัอยา่งท่ี 3 นั้นผูเ้ขา้ร่วมวิจยัไดก้ล่าวถึงฉากเปิดเร่ือง
ของภาพยนตร์ ท่ีเป็นเหตุการณ์ท่ีมีการพยายามจะคน้หาสารพิษ ซ่ึงตวัคนหานั้นเจาะจงตวัคนร้ายท่ี
เป็นผูช้าย แต่กลบัมองผา่นหญิงอุม้ลูกซ่ึงในท่ีสุดแลว้กลบักลายเป็นผูซุ้กซ่อนสารพิษไวท่ี้ขวดนมใน
กระเป๋า ซ่ึงเป็นสาเหตุของการสูญเสียของในภาพยนตร์ และนาํมาเช่ือมโยงกบัประโยคท่ีข่านใช้
ตอบคาํถามนางเอก เม่ือนางเอกถามวา่ทาํไมตอ้งใชเ้ธอเป็นเคร่ืองมือในการคนหาตวัคนร้ายว่า  “ใคร
จะมาสนใจอะไรกบัผูห้ญิงทอ้งแก่” 
 

“มันจะไปเช่ือมโยงกับประโยคท่ีว่า ใครจะมาสนใจกับผูห้ญิง
ทอ้งแก่ ก็นึกถึงฉากนั้นเหมือนกนัว่า ใครจะไปสนใจผูห้ญิงอุม้ลูก ว่าจะ
เป็นคนท่ีขนของแบบน้ี” ตวัอยา่งท่ี 3 

 
ซ่ึงจากตรงน้ี ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านน้ีมองวา่แสดงใหเ้ห็นถึงจุดท่ีผดิพลาด

ของตวัละครท่ีเป็นผูช้าย เพราะตน้เหตุของเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์นั้น ในท่ีสุดก็เกิดข้ึนจาก
ผูห้ญิงนั่นเอง ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงถือเป็นภาพยนตร์ท่ีเสนอความผิดพลาดของเพศชาย และเชิดชู
ความสามารถของตวัละครหญิง 
 

5.2.2.2  บทบาทของความเป็นภรรยาและแม่ 
 

“ชดันะ ก็เร่ิมจากตวัเอกเป็นผูห้ญิง ทั้งเร่ืองก็มีผูห้ญิงคนน้ีเด่นท่ีสุด
คนเดียวในเน้ือเร่ือง ผูช้ายกไ็ม่เด่นเท่า แลว้เป็นแม่ดว้ย แบบท่ีตาํรวจพดูกนั
ว่าเป็นผูห้ญิงทอ้งเลยไม่น่าสงสัย เออ เหมือนตรงนั้นเป็นจุดท่ีเขาแสดงถึง
ความเป็นผูห้ญิง ความเป็นแม่ แค่ผูห้ญิงเท่านั้นท่ีทาํได ้การทอ้งเป็นส่ิว
เดียวท่ีผูห้ญิงทาํได ้ความเป็นแม่เป็นเมียอะไรอยา่งน้ี เราคิดว่าความเป็นแม่
ชดัท่ีสุดแลว้ แลว้เขากเ็สียใจท่ีเสียลูกไป เสียใจจนทุกวนัน้ี” (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
“ยงัมีบทบาทของความเป็นแม่อยู ่ยงัเป็นผูห้ญิงท่ีรักสามีอยู ่ก็คือยงั

มีบทบาทของความเป็นผูห้ญิงอินเดียอยู ่แต่ว่าเป็นผูห้ญิงอินเดียท่ีค่อนขา้ง
ทนัสมยัและเป็นแบบใหม่” (ตวัอยา่งท่ี 2) 
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“ความเป็นแม่ยงัไม่ค่อยส่ือเท่าไหร่นะ เหมือนเขาไม่ค่อยไดส้นใจ
อะไรกบัลูกเขา คือคิดว่าทาํไมเขาดูไม่ค่อยสนใจเร่ืองทอ้งเขาเลยน่ะ แต่ว่า
เร่ืองบทบาทความเขม้แข็งของเขา เขาไม่เคยย่อทอ้อะไร ความเป็นผูน้าํมี
อยูแ่ลว้ เพราะเขาคิดแกปั้ญหาอะไร ตาํรวจซะอีกท่ีตอ้งคอยทาํตามส่ิงท่ีเขา
คิด เขาจะนาํไปหาเร่ืองราวอะไร ตาํรวจคนน้ีก็จะตามไปทุกที เหมือนกบั
ว่าเร่ืองเป็นผูน้าํเขาน่าจะมีมากเลย ท่ีคิดอีกอย่างก็คือ ความรักท่ีเขามีต่อ
สามีเขา น่าจะเป็นความเป็นห่วงคนรักท่ีแสดงออกมาก อยากจะคน้หาให้
เจอวา่สามีเขาหายไปไหน แวบแรกท่ีเด่นมาคือเร่ืองความเขม้แขง็ของเขาท่ี
จะเสาะหาสามีเขา ความพยายามดว้ย ไม่ยอ่ทอ้ ทั้งท่ีไม่มีตวัตนแต่พยายาม
จะสืบให้ได ้แลว้เขาก็จบัประเด็นเก่ง คนนั้นพดูตรงน้ีๆ เอามาปะติดปะต่อ
กนั” (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
จากตวัอย่างท่ี 3 ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านน้ีมองว่ายงัไม่ชดัเจนในบทบาท

ของความเป็นแม่ เพราะตวันางเอกดูเหมือนไม่สนใจการตั้งทอ้งของตวัเองนัก แต่ในทางกลบักนั
กลบัแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีมีต่อสามีมากกว่า ดงันั้นบทบาทของความเป็นภรรยาจะนาํเสนอ
ออกมาไดช้ดัเจนกวา่บทบาทของความเป็นแม่ 

ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านหน่ึงกล่าวถึงเร่ืองความเช่ือในเร่ืองพระแม่ทุรคาซ่ึง
มีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์และนาํมาเช่ือมโยงในเร่ืองความสูญเสียของผูห้ญิงว่าทาํให้เกิดพลงัอนั
ยิง่ใหญ่ผลกัดนัใหต้วัละครเอกลุกข้ึนมากระทาํการใดๆไดส้าํเร็จ 
 

“เวลาจะทาํอะไรข้ึนมาถา้เกิดว่ามีพระเจา้อยู่กบัคุณและก็คุณจะมี
พลงัอนัยิง่ใหญ่ เสมือนผนึกกาํลงักบัพระเจา้เขา้ดว้ยกนัก็จะช่วยกระทาํการ
ใดๆไดส้าํเร็จ ตรงน้ีมนัแสดงให้เห็นถึงพลงัของผูห้ญิงว่ามนัเช่ือมโยงกบั
วฒันธรรมของอินเดียในเร่ืองของพระเจา้ เร่ืองของการสูญเสียของผูห้ญิง 
อย่างลูกกับสามีเป็นส่ิงท่ีมีค่าท่ีสุดในชีวิต เหมือนคุณมาทาํฉัน ฉันตอ้ง
กลบัไปแกแ้คน้ ด้วยวิธีอนัชาญฉลาดแลว้ก็สามารถทาํได้ จึงเป็นพลงัท่ี
ยิง่ใหญ่ของผูห้ญิง” (ตวัอยา่งท่ี 4) 
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5.2.2.3 ภาพยนตร์แสดงถึงบทบาทของผู้หญงิทีถู่กกาํกบัผ่านผู้กาํกบั 
ผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทภาพยนตร์มีความสาํคญัมากต่อภาพยนตร์ เพราะผู ้

กาํกบัจะเป็นผูก้าํหนดทิศทางของภาพยนตร์ว่าตอ้งการจะส่ือถึงอะไร ตอ้งการจะเล่าว่าสังคมนั้นๆท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์เป็นอยา่งไร 
 

“คนน้ีเขาเป็นผูก้าํกบัเขาจะตอ้งเป็นคนมีความรู้ เป็นคนท่ีเรียนเมือง
นอก หรือคนท่ีเรียนในประเทศก็เถอะ แต่ตอ้งมีความรู้ดีนะ แลว้เขาอยู่ใน
ชนชั้นท่ีว่าตอ้งมาจากชนชั้นสูง ฉะนั้นความคิดก็จะไม่เหมือนกบัพวกอ่ืน 
ความคิดเขาตอ้งเปิดกวา้ง วรรณะยงัมีอยูแ่ต่ความคิดท่ีเป็นกรอบเดิมมนัก็จะ
ลดลง จะเปิดกวา้งมากข้ึน หนงัท่ีสร้างออกมาก็จะสะทอ้นความคิดเขาว่ามนั
ควรจะเป็นอยา่งน้ีนะ และผูห้ญิงอินเดียท่ีดูหนงัเขา ก็เขาจะคิดว่า การศึกษา
หรือบทบาทใหม่ในชีวิตมนัจาํเป็นตอ้งมีประมาณน้ี” (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
จากตวัอยา่ง ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านน้ีมีมุมมองว่า ผูก้าํกบัมีความสาํคญัต่อ

ภาพยนตร์มาก เป็นผูท่ี้ กาํหนดทิศทางของภาพยนตร์ว่าตวัภาพยนตร์นั้นตอ้งการจะส่ือถึงอะไร และ
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงมุมมอง ทศันคติ และแนวความคิดของผูส้ร้างดว้ย ซ่ึงผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัไดก้ล่าวถึง
ผูก้าํกบัภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ว่า  ภาพยนตร์นั้นอาจจะสะทอ้นให้เห็นถึงทศันคติของผูก้าํกบัท่ีมี
ต่อส่ิงซ่ึงเขาใชภ้าพยตร์เป็นส่ือแสดงออกมา  ซ่ึงผูเ้ขา้ร่วมการวิจยักล่าวว่า ผูก้าํกบัภาพยนตร์จะตอ้ง
เป็นผูท่ี้มีการศึกษาดี มีความคิดท่ีเปิดกวา้ง 
 

“ก็มีส่วนนะ  เพราะเหมือนเขาก็แค่ยกเอาผู ้หญิงส่วนน้อย  ใน
ความคิดของเรานะ เอาผูห้ญิงท่ีเขาอยากให้เป็นอะไรก็แลว้แต่ เป็นส่วน
หน่ึงของส่วนใหญ่ แต่ก็อาจเป็นไปไดว้่าเขายกข้ึนมาให้เป็นตวัอย่างของ
ผูห้ญิงท่ีเขาไม่อยากให้เป็นแบบน้ีก็ไดน้ะ คือเป็นตวัอย่างของผูห้ญิงท่ีไม่
ควรจะเป็นแบบน้ี แลว้ทาํใหเ้ป็นตวัเอก ไม่รู้เหมือนกนั” (ตวัอยา่งท่ี 2) 

 
จะเห็นว่าตวัอย่างทั้งหมดท่ียกออกมานั้นกล่าวถึงภาพรวมว่าภาพยนตร์

สะท้อนความคิดและมุมมองของผูก้ ํากับภาพยนตร์ ในขณะเดียวกันแนวคิด มุมมองผูก้ ํากับ
ภาพยนตร์ส่งอิทธิพลต่อภาพยนตร์เช่นกนั แต่เม่ือจาํกดัขอบใหอ้ยูใ่นขอบเขตของ ผูก้าํกบัภาพยนตร์
เร่ือง Kahaani ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยักลบัให้เหตุผลท่ีต่างกนั โดยตวัอย่างท่ี 1 นั้น มองว่าผูก้าํกบัได้
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นาํเสนอในแง่มุมท่ีสังคมควรเปิดกวา้งข้ึน ส่วนตวัอยา่งท่ีสองมองว่า ผูก้าํกบัอาจจะนาํเสนอถึงส่ิงท่ี
ผูห้ญิงไม่ควรทาํ 

Kahaani มีผูเ้ขียนบทหลกัทั้งหมดสองคนดว้ยกนัคือ Sujoy Ghosh และ 
Avaita Kala   Ghosh ซ่ึงเป็นทั้งผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทร่วมไดรั้บแรงบรรดาใจจากสัญชาติญาณของผู ้
เป็นแม่ในการปกป้องลูก และไดท้าบทามนกัเขียนบทคือ Kala  ซ่ึง Kala เองก็ไดรั้บแรงบนัดาลใจ
จากประสบการณ์ของเธอเม่ือคร้ังติดตามแฟนหนุ่มไปยงัโกลกาตาในปี 1999 คลา้ยคลึงกบัตวัละคร
เอกของ Kahaani ซ่ึงเธอนาํเอาความประทบัใจ แมจ้ะตอ้งเผชิญกบัอุปสรรคของการใชภ้าษา ความ
สับสนวุ่นวายของเมืองมาเป็นวตัถุดิบในการเขียนบทภาพยนตร์  แตกต่างตรงท่ี Kahaani เป็นการ
เดินทางท่ีเตม็ไปดว้ยความเศร้าและมีเป้าหมายเพื่อการแกแ้คน้ 
 

5.2.2.4  ตัวละครสะท้อนบทบาทของผู้หญงิในสังคมอนิเดีย 
 

“ถา้เป็นในเร่ืองน้ี ตวัเอกเป็นผูห้ญิงอินเดียแหละ แต่ว่าเป็นผูห้ญิง
อินเดียท่ีมีความรู้ มีการมีงาน เป็นคนทนัสมยัและพึ่งตวัเองได ้ซ่ึงตรงน้ีใน
ความคิดของผม  จะต่างจากผูห้ญิงอินเดียส่วนใหญ่ซ่ึงเขายงัตอ้งพึ่งสามี 
ความรู้ยงัไม่สูงเท่าเพราะยงัไม่มีโอกาสไดเ้รียนซ่ึงตรงน้ีจะต่างกนั น่ีคือ
ความคิด” (ตวัอยา่งท่ี 1) 

 
“แสดงให้เห็นว่า ผูห้ญิงน่ะถา้ไดเ้รียนเขาก็มีความรู้ และสามารถทาํ

อะไรท่ีบางทีผูช้ายทาํไม่ไดก้็ได ้อยา่งเช่นท่ีเธอเขา้กบัเด็กได ้ไปหลอกถาม
เด็กอย่างโนน้อย่างน้ี เด็กก็ตอบหมดว่าคนๆน้ีไปติดต่อใครบา้ง ไปหลอก
ถามเดก็ได”้ (ตวัอยา่งท่ี 2) 

 
ผูเ้ขา้ร่วมวิจยัท่านน้ีกล่าวถึงเฉพาะบทบาทของตวัละครของภาพยนตร์ว่า

เป็นผูห้ญิงท่ีมีความรู้ บางคร้ังสามารถทาํอะไรท่ีผูช้ายไม่สามารถทาํได ้โดยให้เหตุผลว่าตวันางเอก
นั้นมีความแตกต่างจากผูห้ญิงอินเดียส่วนใหญ่ท่ียงัตอ้งพึ่งพาสามี และกล่าวเน้นย ํ้าในเร่ืองของ
การศึกษา วา่เป็นส่ิงสาํคญัท่ีทาํใหผู้ห้ญิงมีบทบาทในสงัคมหลากหลายข้ึน สามารถกระทาํเร่ือง ‘บาง
ส่ิง’ ท่ีแมแ้ต่ผูช้ายกไ็ม่สามารถทาํได ้ในขณะเดียวกนัผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัท่านน้ีกลบัอธิบายต่อว่า แมจ้ะ
ทาํบางส่ิงท่ีผูช้ายไม่สามารถทาํได ้กไ็ม่ไดห้มายความวา่ผูห้ญิงจะทาํไดทุ้กอยา่ง 
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“ผมไม่คิดว่าผูห้ญิงทาํไดทุ้กอย่างนะ แต่สังคมส่วนใหญ่ก็จะคิดว่า
ผูก่้อการร้ายหรือคนท่ีทาํอะไรไม่ดีในสังคมตอ้งเป็นผูช้าย เพราะฉะนั้นมนั
จะเป็นเป้าหมายท่ีคนไม่คิด ซ่ึงเขาเหมือนจะพยายามบอกว่า ท่ีจริง  อนัน้ี
มนักเ็ป็นส่ิงท่ีเป็นไปได”้ (ตวัอยา่งท่ี 3) 

 
“มันจะไปเช่ือมโยงกับประโยคท่ีว่า ใครจะมาสนใจกับผูห้ญิง

ทอ้งแก่ ก็นึกถึงฉากนั้นเหมือนกนัว่า ใครจะไปสนใจผูห้ญิงอุม้ลูก ว่าจะ
เป็นคนท่ีขนของแบบน้ี” (ตวัอยา่งท่ี 4) 

 
ผูเ้ขา้การร่วมวิจยัในตวัอย่างท่ี 3 ไดย้กตวัอย่างประกอบมุมมองของ

ตนเอง โดยนาํฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์การคน้หากระเป๋าบรรจุสารพิษมาเป็น
ประเดน็วา่ หากนึกถึงผูก่้อการร้ายกม็กัจะนึกถึงผูช้ายมากกวา่ผูห้ญิง และภาพยนตร์กพ็ยายามจะบอก
ว่าผูก่้อการร้ายหรือคนท่ีกระทาํผิดในสังคมนั้นจะเป็นใครก็ไดย้อ่มไม่จาํเป็นตอ้งเป็นผูช้ายเสมอไป 
เช่นเดียวกบัตวัอย่างท่ี 4 ซ่ึงนาํเอาผูห้ญิงอุม้ลูกในฉากเปิดเร่ืองกบันางเอกซ่ึงปลอมตวัเป็นผูห้ญิง
ทอ้งแก่มาเช่ือมโยงกนั 

ในขณะท่ีผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัอีกท่านหน่ึงกล่าวเห็นดว้ยว่าภาพยนตร์ทาํให้
มองเห็นบทบาทภาพลักษณ์ของผูห้ญิงอินเดียในสังคมปัจจุบันบ้างเล็กน้อย และให้เหตุผลว่า
ภาพยนตร์น่าจะหยิบแค่ผูห้ญิงส่วนนอ้ยมารนาํเสนอเท่านั้น เป็นผูห้ญิงท่ีทางผูส้ร้างผูก้าํกบัผูเ้ขียน
บทภาพยนตร์ตอ้งการจะนาํเสนอ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของผูห้ญิงส่วนใหญ่ ไม่สามารถเป็นตวัแทนของ
ผูห้ญิงอินเดียทั้งหมดได ้ ดงัในตวัอยา่งท่ี 5 ตวัอยา่งท่ี 6 และตวัอยา่งท่ี 7 
 

“ก็มีส่วนนะ  เพราะเหมือนเขาก็แค่ยกเอาผู ้หญิงส่วนน้อย  ใน
ความคิดของเรานะ เอาผูห้ญิงท่ีเขาอยากให้เป็นอะไรก็แลว้แต่ เป็นส่วน
หน่ึงของส่วนใหญ่” (ตวัอยา่งท่ี 5) 

 
“ไดเ้ห็นบางอย่างท่ีไม่คิดว่าผูห้ญิงจะทาํ แต่ถา้ผูห้ญิงสามารถทาํได้

มนัก็น่าต่ืนเตน้ดีไหม ถา้เป็นภาพยนตร์ก็เออสนุกดี เป็นเร่ืองท่ีแหวกแนว 
เป็นเร่ืองท่ีอาจจะไม่ได้เกิดข้ึนจริงๆก็เหมือนจินตนาการอย่างหน่ึง” 
(ตวัอยา่งท่ี 6) 
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“มีความฉลาด มีความกลา้หาญเป็น background ของเขา และยงัมี
ประเดน็ท่ีเหมือนผูห้ญิงปกติ ท่ีเขาอ่อนไหว มีการร้องไหมี้อะไรอยา่งน้ี แต่
ไม่แสดงออกมาบ่อยเหมือนดา้นของความกลา้หาญ แต่ว่าเราก็ไม่แน่ใจว่า
เขาจะเป็นตวัแทนของผูห้ญิงอินเดีย” (ตวัอยา่งท่ี 7) 

 
“ส่ิงท่ีเกิดข้ึนมีแรงจูงใจจากความสูญเสียท่ียิ่งใหญ่ของเธอ เธอ

สูญเสียสามีจากเหตุการณ์บนรถไฟใตดิ้นและมนัก็เป็นเหตุท่ีทาํให้เขา
สูญเสียลูกไปดว้ย เพราะฉะนั้นตรงน้ีเป็นความสูญเสียท่ียิง่ใหญ่ของผูห้ญิง
และมนัทาํใหเ้ขาสามารถมีพลงั มนักลายเป็นพลงัมาช่วยทาํใหเ้ขาสามารถ
ท่ีจะลุกข้ึนมาทาํอะไรได้ จะบอกว่าน่ีมันเป็นพลังของผูห้ญิง ซ่ึงปกติ
ทัว่ๆไปผูห้ญิงอินเดียจะอยู่เป็นช้างเทา้หลงั แต่เวลาท่ีผูห้ญิงอยากจะลุก
ข้ึนมาทาํอะไร เขามีพลงัอาํนาจมากกว่าผูช้ายดว้ยซํ้ าไป เขามีความสามารถ
มาก พอปลอมตวัเป็นผูห้ญิงทอ้งก็ไม่มีใครสังเกต ไม่มีใครทาํอะไรเธอได้
เพราะเธอเป็นผูห้ญิงทอ้ง เธอจึงสามารถท่ีจะทาํอะไรก็ได้ ด้วยความท่ี
ฉลาดเป็นคนเก่งอยูแ่ลว้ มีทกัษะดา้นคอมพิวเตอร์ ก็สามารถท่ีจะเอาขอ้มูล
อะไรออกมาก็ได้ แลว้สามารถทาํส่ิงท่ีเขาตั้งใจท่ีจะทาํได้อย่างแยบคาย 
และกท็าํไดส้าํเร็จ เพราะมนัเป็นพลงัของผูห้ญิงท่ีซ่อนอยู”่ (ตวัอยา่งท่ี 8) 

 
จากตวัอยา่งท่ี 8 ไดอ้ธิบายว่า บทบาทของตวัละครเอกหญิงในภาพยนตร์

นั้นเกิดจาก ‘ความสูญเสีย’ คือ สูญเสียความเป็นภรรยา และความเป็นแม่ในเวลาใกลเ้คียงกนั ซ่ึงถือ
วา่ เป็นความสูญเสียท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุดของผูห้ญิง บทบาทของความเป็นผูสู้ญเสียทาํใหเ้กิดพลงั เป็นพลงั
ของผูห้ญิงท่ีซ่อนอยูใ่ห้ลุกข้ึนมาทาํในส่ิงท่ีเหนือความคาดหมาย จากจุดน้ีผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัไดก้ล่าว
ใหค้วามเช่ือมโยงถึงสงัคมของอินเดียตรงท่ีวา่ ปกติผูห้ญิงอินเดียจะมีบทบาทเป็นผูท่ี้อยูเ่บ้ืองหลงั แต่
เม่ือผูห้ญิงลุกข้ึนมาต่อสู้ ในประเด็นน้ีจะเทียบไดว้่า หากผูห้ญิงมีการศึกษา ก็จะมีความสามารถได้
เท่าเทียมกบัผูช้าย 
 

“ถามว่าเป็นเร่ือง gender ไหม ก็ไม่ค่อยเป็นนะ แต่มนันาํเสนอใน
รูปแบบของความเป็นผูห้ญิงมากกว่า ผูห้ญิงแบบ สูญเสียสามี สูญเสียลูก 
แลว้แบบทาํเพื่อ support ตวัเองให้รู้สึกดีแต่ความเป็นจริง กลบัไม่ไดย้ินดี
ปรีดาเลย” (ตวัอยา่งท่ี 9) 
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ผูเ้ขา้ร่วมวิจัยในตวัอย่างท่ี 9 แสดงความคิดเห็นว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ี
นาํเสนอในรูปแบบของความเป็นผูห้ญิงคนหน่ึงมากกว่าจะเร่ืองประเด็นของปัญหาเร่ืองเพศภาวะ 
(gender) แสดงถึงผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีสูญเสียลูกกบัสามี แลว้ลุกข้ึนมาทาํอะไรบางอย่างเพ่ือเป็นการ
ปลอบใจตนเองซ่ึงเม่ือทาํสาํเร็จแลว้ตวัเองก็ยงัจมอยู่กบัความเศร้าจากการสูญเสียต่อไป และผูว้ิจยั
ท่านเดียวกนัยงัไดก้ล่าวเสริมในตวัอยา่งท่ี 10 วา่ 
 

“เร่ืองน้ีเหมือนจะเนน้ไปท่ีตวัผูห้ญิงมากกว่าเนน้บริบทท่ีอยูร่อบๆ” 
(ตวัอยา่งท่ี 10) 

 
“คิดว่าคงเป็นเร่ืองบทบาทของผูห้ญิงท่ีเปล่ียนไปนัน่แหละ โดยการ

หยบิเร่ืองราวของผูห้ญิงคนหน่ึงข้ึนมา คือการมีอาํนาจของผูห้ญิงมากข้ึน ท่ี
สามารถทาํไดแ้ละถา้ผูห้ญิงทาํมนัก็เป็นเร่ืองท่ีผูช้ายมกัจะมัน่ใจในตวัเอง 
ไม่ระแวงว่าผูห้ญิงก็สามารถจะมีอนัตรายต่อตวัเองได ้แต่เราว่าหลกัๆของ
หนงักน่็าจะเพื่อความบนัเทิง” (ตวัอยา่งท่ี 11) 

 
จากตวัอยา่งทั้งหมดซ่ึงเป็นมุมมองของผูเ้ขา้ร่วมวิจยันั้น ไดน้าํเสนอว่าตวั

ละครหญิงในภาพยนตร์เร่ือง Kahaaniไม่สามารถเป็นตวัแทนของผูห้ญิงในสังคมอินเดียทั้งหมดได ้
เน่ืองจากภาพยนตร์ไดน้าํเสนอเพียงบทบาทของผูห้ญิงในภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงๆเท่านั้นโดยไม่ได้
นาํเสนอผูห้ญิงกบับริบทโดยรอบในสงัคม  แต่เสนอประเดน็ในความเป็นผูห้ญิงท่ีสูญเสีย ซ่ึงนาํไปสู่
บทบาทของความเป็นภรรยาและแม่ ท่ีตอ้งการหาผูก้ระทาํผิดเพื่อเป็นการแกแ้คน้ใหแ้ก่ลูกและสามี
ของตนเอง ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสําคญัท่ีสุดในชีวิตลูกผูห้ญิงของเธอ ถึงขนาดว่าจะตอ้งกลบัมา และทาํทุก
อยา่งเพื่อแกแ้คน้ใหไ้ดส้าํเร็จ และเป็นการนาํเสนอเพื่อความบนัเทิงเท่านั้น 
 

5.2.3 สรุปจากการวเิคราะห์ผ่านผู้ชมภาพยนตร์ 
ในเร่ืองของการส่ือความหมายความเป็นสตรีในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani สรุปผา่นการ

ใหค้วามหมายของผูช้มภาพยนตร์ไดด้งัน้ี 
 

5.2.3.1 ผู้หญงิอนิเดียสมัยใหม่มีการศึกษา เก่ง และมีความมั่นใจ 
1)  จากการศึกษามุมมองของผูช้มภาพยนตร์พบว่า ผูช้มส่วนใหญ่มองว่า 

ตวัละคร ‘วิทยา’ มีจุดเด่นอยู่ตรงเป็นชาวอินเดียท่ีเติบโตในสังคมตะวนัตกท่ี ลอนดอน ประเทศ
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องักฤษ ซ่ึงสร้างความพิเศษให้แก่ตวัละครตวัน้ี คือไม่ไดถู้กหล่อหลอมมาในวฒันธรรมของชาว
อินเดีย ซ่ึงผูช้มมองจากการแต่งกายของวิทยาซ่ึงแต่งกายอยา่งชาวตะวนัตก ไม่รู้วิธีการสวมใส่ส่าหรี
ซ่ึงเป็นชุดประจาํชาติของชาวอินเดีย ไม่คุน้เคยกบัวฒันธรรมประเพณี  การพดูภาษาองักฤษปนภาษา
ฮินดี การกลา้ต่อรอง กลา้ท่ีจะแสดงความคิดเห็นต่อผูอ่ื้นเพื่อปกป้องสิทธ์ิของตวัเอง  บุคลิกภาพ 
ลกัษณะนิสัย รวมถึงท่าทางท่ีแสดงออกมาจึงเหมือนชาวตะวนัตกมากว่า  การมีอาชีพเป็นวิศวกร
คอมพิวเตอร์ซ่ึงเป็นอาชีพท่ีตอ้งใชค้วามรู้และความสามารถเฉพาะทาง จากจุดน้ีทาํให้ผูช้มมองว่า
ภาพลกัษณ์ของตวัเอกหญิงในภาพยนตร์ว่าเป็น ‘ผูห้ญิงเก่ง’ โดยการนาํเร่ืองของความรู้และ
การศึกษามาเป็นพื้นฐานในการตดัสิน และมองว่าการศึกษาคือส่ิงท่ีทาํใหเ้กิดความมัน่ใจ ความท่ีเก่ง
อยูแ่ลว้ดว้ยจึงเป็นส่ิงท่ีช่วยผลกัดนัใหเ้ม่ือลงมือกระทาํการอะไรกจ็ะสาํเร็จลุล่วง 

2)  เป็นผู ้หญิงอินเดียท่ีไม่เหมือนผู ้หญิงอินเดีย  มีความเป็นผู ้หญิง
ตะวนัตกมากกว่า การแสดงออกเช่นเวลาอยู่กบัสามีจะเล่นหัวกบัสามี เป็นคนเขม้แขง็และไม่เกรง
กลวัอนัตราย สามารถออกเดินทางคนเดียวและจดัการปัญหาดว้ยตวัเองได ้

 
5.2.3.2  ภาพลกัษณ์ความอ่อนแอของผู้หญงิ 
ผูช้มบางท่านมองว่า Kahaani เป็นภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอถึงความอ่อนแอ

ของผูห้ญิง ซ่ึงในตอนแรกแสดงใหเ้ห็นภาพลกัษณ์ถึงผูห้ญิงเด็ดเด่ียว แมจ้ะทอ้งแก่แต่มุ่งมัน่เพื่อตาม
หาสามีของตนเอง แต่ในตอนทา้ยของภาพยนตร์กลบัพลิกผนัว่า  จุดประสงคท่ี์แทจ้ริงของนางเอก
คือการแกแ้คน้ให้กบัสามี เม่ือแกแ้คน้จนสาํเร็จ วิทยากลบัยงัจมอยูก่บัความทุกข ์ไม่สามารถอยู่คน
เดียวโดยปราศจากสามีกับลูกได้ ตวัละคร ‘วิทยา’ จึงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการนําเสนอความ
อ่อนแอของผูห้ญิง และแฝงการนาํเสนอให้เห็นถึงความสาํคญัของเพศชาย กลายเป็นส่ิงท่ีแสดงว่า
สุดทา้ยแลว้ ผูห้ญิงกไ็ม่สามารถอยูอ่ยา่งมีความสุขไดโ้ดยปราศจากสามี 

 
5.2.3.3  มุมมองต่อภาพยนตร์ในการสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของ

ผู้หญงิในสังคมอนิเดีย 
1)  ภาพยนตร์สะทอ้นให้เห็นว่า สังคมอินเดียเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง มี

ความกา้วหนา้และให้สิทธ์ิแก่ผูห้ญิงมากข้ึน ผูห้ญิงมีความสามารถเท่าเทียมกบัผูช้าย มีทางเลือกใน
การดาํเนินชีวิตมากข้ึน 

2)  ภาพยนตร์สามารถเป็นเคร่ืองมือในการกระตุน้ให้ผูช้มมองว่า สังคม
ผูห้ญิงในปัจจุบนัควรจะมีภาพลกัษณ์และบทบาทแบบน้ี ไม่เหมือนกบัในสังคมสมยัโบราณ แต่
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ผูห้ญิงอินเดียสมยัปัจจุบนัไม่ได้เป็นเช่นนั้น จะตอ้งมีการเปล่ียนบทบาท สามารถก้าวมายืนอยู่
ขา้งหนา้เคียงขา้งสามีได ้

3)  มองว่าภาพยนตร์เป็นส่ือแสดงให้เห็นถึงภาพความเป็นผู ้หญิง
สมยัใหม่ของนางเอกซ่ึงเป็นการสร้างแนวคิดใหม่ให้กบัผูห้ญิง ในขณะท่ีผูช้มบางท่านกลบัมองว่า 
ภาพยนตร์ไดย้กข้ึนมาเป็นตวัอยา่งของผูห้ญิงท่ีไม่ควรเป็น 

 
5.2.3.4 ทศันคติต่อบทบาทของผู้หญงิในภาพยนตร์ 
1)  ตวัละครเอกหญิงในภาพยนตร์มีความสามารถในหลายบทบาท ไดแ้ก่

บทบาทของผูน้าํ ซ่ึงเห็นไดจ้ากนางเอกเป็นผูมี้ไหวพริบและฉลาดมาก เป็นผูน้าํและจบัประเด็นได้
เร็ววา่ตวัละครชายจนกระทัง่สามารถสืบสาวถึงตวัคนร้ายได ้

2)  แสดงให้เห็นถึงจุดผิดพลาดของตวัละครชาย เน่ืองจากตน้เหตุของ
เร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์เกิดจากผูห้ญิงนัน่เอง จึงเป็นภาพยนตร์ท่ีเสนอความผิดพลาดของตวั
ละครชายและเชิดชูความความสามารถของตวัละครหญิง 

3)  ในภาพยนตร์นั้นวิทยาเป็นตวัละครหลกั มีบทบาทโดดเด่นท่ีสุดใน
เร่ือง โดยเฉพาะบทบาทของความเป็นแม่ ซ่ึงวิทยาใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการตบตาคนรอบขา้ง ทาํใหไ้ม่
เป็นท่ีสงสัยจนสามารถทาํในส่ิงท่ีตอ้งการไดส้ําเร็จ เพราะตวัละครอ่ืนๆในเร่ืองเกิดความชะล่าใจ
เห็นว่าผูห้ญิงทอ้งทาํอะไรไม่ได ้ซ่ึงในความเป็นจริงวิทยาไม่ไดท้อ้ง แต่ในการปลอมตวัเป็นคนทอ้ง
นั้นไดแ้สดงให้เห็นว่า เธอยงัคิดถึงลูกของตนเองอยู่ตลอดเวลา ทาํให้บทบาทของความเป็นแม่มี
ความชดัเจน 

4)  ตวัละครวิทยามีบทบาทความเป็นภรรยามากกว่าบทบาทความเป็นแม่ 
เพราะแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีมีต่อสามีมากกว่า แต่บทบาทความเป็นแม่กลับไม่ชัดเจนนัก 
เน่ืองจากวิทยาดูไม่ค่อยสนใจกบัการตั้งทอ้งของตวัเองเท่าท่ีควร 

5)  ภาพยนตร์แสดงให้เห็นบทบาทของผูห้ญิงในสังคมอินเดียบ้าง
เลก็นอ้ย วิทยาจึงเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีทางผูส้ร้างผูก้าํกบัตอ้งการนาํเสนอ ไม่สามารถเป็นตวัแทน
ของผูห้ญิงอินเดียทั้งหมดได ้

6)  บทบาทของวิทยาไปเช่ือมโยงกบัวฒันธรรมอินเดียในเร่ืองกบัความ
เช่ือเร่ืองเทพเจา้คือ พระแม่ทุรคาท่ีปรากฏกายเพ่ือปราบความชัว่ร้ายและไดน้าํไปเช่ือมโยงในเร่ือง
ความสูญเสียของผูห้ญิงวา่ทาํใหเ้กิดพลงัอนัยิง่ใหญ่ของผูห้ญิง 

7)  ผูก้ ํากับและผูเ้ขียนบทภาพยนตร์มีความสําคัญต่อภาพยนตร์มาก 
เน่ืองจากเป็นผูก้าํหนดทิศทางของภาพยนตร์ สะทอ้นใหเ้ห็นมุมมองและทศันคติท่ีตอ้งการส่ือใหก้บั
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ผูช้มซ่ึงเป็นผูรั้บสาร ผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทจะตอ้งเป็นคนท่ีมีมุมมองกวา้งไกล  Kahaani เป็น
ภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงมุมมองของผูก้าํกบัในประเด็นของการศึกษาและบทบาทใหม่ในสังคม
ของผูห้ญิง 

8)  ผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทหยิบยกเอาผูห้ญิงส่วนน้อยข้ึนมานาํเสนอ ซ่ึง
เป็นส่วนน้อยของส่วนใหญ่ เป็นส่วนท่ีตอ้งการอยากจะนําเสนอในภาพยนตร์ จึงเป็นไปได้ว่า 
‘วิทยา’ อาจเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีไม่อยากใหเ้ป็นแบบน้ีในสงัคม 

9)  บทบาทของผูห้ญิงท่ีมีความรู้และสามารถกระทาํในส่ิงท่ีผูช้ายไม่
สามารถทาํได ้โดยให้เห็นผลว่ามีความแตกต่างจากผูห้ญิงอินเดียส่วนใหญ่ท่ียงัคงตอ้งพึ่งพาสามี ซ่ึง
การศึกษาเป็นส่ิงสําคญัท่ีทาํให้ผูห้ญิงมีบทบาทในสังคมมากข้ึน แต่แม้จะทาํบางส่ิงท่ีผูช้ายไม่
สามารถทาํไดก้ไ็ม่ไดห้มายความวา่ผูห้ญิงจะทาํไดทุ้กอยา่ง 

11)  บทบาทของตวัละครหญิงเกิดจาก ‘ความสูญเสีย’ คือการสูญเสีย
ความเป็นภรรยาและความเป็นแม่ในเวลาใกลเ้คียงกนั ซ่ึงถือว่าเป็นการสูญเสียท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดของ
ผูห้ญิง ทาํใหเ้กิดเป็นพลงัลุกข้ึนมาต่อสู ้ ซ่ึงปกติบทบาทของผูห้ญิงอินเดียจะเป็นผูท่ี้อยูเ่บ้ืองหลงั แต่
เม่ือผูห้ญิงลุกข้ึนมาต่อสู ้หากเทียบในเร่ืองของ ‘การศึกษา’ กจ็ะมีความสามารถไดเ้ท่าเทียมกบัผูช้าย 

12)  เป็นการนาํเสนอให้เห็นถึงเร่ืองราวชีวิตและบทบาทของผูห้ญิงคน
หน่ึงมากกวา่จะแสดงใหเ้ห็นถึงผูห้ญิงในบริบทโดยรอบ 

13)  แสดงให้เห็นบทบาทของผูห้ญิงในภาพยนตร์ท่ีเปล่ียนแปลงไปจาก
เดิมเพื่อแสดงให้เห็นว่าผูห้ญิงมีอาํนาจมากข้ึน และสามารถท่ีจะทาํในเร่ืองท่ีผูช้ายมกัจะมัน่ใจใน
ตวัเอง ซ่ึงประเดน็หลกัของภาพยนตร์น่าจะเพื่อความบนัเทิงมากกวา่ 

 
 
5.3 สรุปความหมายทีไ่ด้ 

จากาการวิเคราะห์เน้ือหาตวัละครของภาพยนตร์และความคิดเห็นของผูช้มแลว้จึงสรุป
ความหมายไดว้า่ 

5.31  การสูญเสียสามีและลูกเป็นความสูญเสียอนัยิง่ใหญ่สาํหรับผูห้ญิง เพราะสูญเสีย
ทั้งสถานะความเป็นภรรยาและความเป็นแม่  เป็นความสูญเสียท่ีทาํให้เกิดแรงผลกัดนัลุกข้ึนมา
กระทาํการบางอย่าง ซ่ึงการกระทาํของตวัเอกหญิงในเร่ืองนั้นถูกอธิบายผ่านความเช่ือทางศาสนา
ฮินดูเร่ืองพลงัของพระแม่ทุรคา ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีแสดงถึงพลงั อาํนาจของผูห้ญิง 

5.3.2  แสดงถึงความสามารถของผูห้ญิงว่ามีเหนือผูช้าย เน่ืองจากตวัละครเอกหญิงมี
ความเขา้ใจทั้งดา้นแขง็แกร่ง ดา้นอ่อนและ เปราะบางของเพศหญิงเป็นอยา่งดี  และไดน้าํดา้นความ
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อ่อนแอของผูห้ญิงมาสร้างตวัตนของตนเองข้ึนใหม่ในขณะท่ีตวัละครชายมีมุมมองต่อตวัเอกหญิง
ในสถานะของความเป็นรองเพศชาย ส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครชายในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เช่น ข่าน ท่ี
ทา้ยท่ีสุดกลบักลายเป็นวา่ตนเองถูกหลอก เพราะความชะล่าใจและประเมินความสามารถของตวัเอก
หญิงผดินัน่เอง 
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บทที ่6 

สรุปและอภปิรายผลการวจิยั 
 
 

ในบทน้ีเป็นการรวบรวมผลของการวิเคราะห์และเปรียบเทียบเพื่อนํามาสรุปและ
อภิปรายใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั คือ วิเคราะห์ส่ือความหมายความเป็นสตรีอินเดีย
ท่ีในภาพยนตร์ดังท่ีได้กล่าวมาในบทท่ีหน่ึงของงานวิจัย ซ่ึงผูว้ิจัยนําฉากในภาพยนตร์จาํนวน
ทั้งหมด 32 ฉากในการวิจยั 

 
 
6.1 สรุปผลการวจิยั 

จากการศึกษาภาพยนตร์อินเดียบอลลีวดูเร่ือง Kahaani พบว่า Kahaani เป็นภาพยนตร์
แนวนอกถ่ินอินเดีย (NRI Film) มีแนวเร่ืองแบบสืบสวน-สอบสวน  ลกัษณะการดาํเนินเร่ืองแบบ
ภาพยนตร์ตะวนัตกโดยมีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสลบัซบัซอ้น ใชว้ิธีการหลอกล่อให้ผูช้มเขา้ใจไปอีกทาง
หน่ึงก่อนจะเปิดเผยความจริงในตอนทา้ยของเน้ือเร่ือง นอกจากน้ีในภาพยนตร์ยงัมีจุดเลก็จุดนอ้ยซ่ึง
ผูส้ร้างได้นาํไปเป็นเบาะแสและเป็นส่วนหน่ึงในการคล่ีคลายของเน้ือเร่ืองอนัเป็นลกัษณะของ
ภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวน มีโครงเร่ืองเก่ียวกบัการตามหาสามีของนางเอก และเป็นแนวเร่ือง
ของ ‘การแกแ้คน้’ 

 
6.1.1 การส่ือความหมายของผู้หญงิในภาพยนตร์ 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง Kahaaniโดยนาํเน้ือเร่ือง และตวัละครมาผ่านการจดั

กลุ่มทางความหมาย (Sematic Domain) จะเห็นไดว้่า ภาพยนตร์ไดส่ื้อความหมายของความเป็นสตรี
ในลกัษณะท่ียอ้นแยง้ และมีความเป็นคู่ตรงขา้ม  ซ่ึงกลายเป็นลกัษณะเด่นของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ซ่ึง
รายละเอียดมีดงัน้ี 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

Copyright by Mahidol University 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (วฒันธรรมและการพฒันา) / 147 

 
 
6.1.1.1 ความเป็นหญิงคือส่ิงตรงขา้ม 
‘วิทยา’ ตวัละครเอกหญิงเพียงหน่ึงเดียว และเป็นศูนยก์ลางของการ

ดาํเนินเร่ืองในภาพยนตร์ ถูกนําเสนอในภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงท่ีเป็นชาวอินเดียพลดัถ่ิน (Non-
Resident Indian) เติบโตในสังคมของชาวตะวนัตก มีการศึกษาสูง และมีความสามารถมาก วิทยา
สูญเสียสามีและลูก และตอ้งการแกแ้คน้ ซ่ึงท่ีกล่าวมานั้นคือ ‘ความจริง’ ท่ีวิทยาเป็น   และจากความ
สูญเสียทาํให้วิทยาตอ้งการแก้แคน้ โดยการสร้างตวัตนใหม่ของตนเองข้ึนมาด้วยการนําเอาจุด
เปราะบาง  ความอ่อนแอ และเสียเปรียบของผูห้ญิงมาใชเ้ป็นเกราะป้องกนัตวัเอง ซ่ึงตวัตนท่ีวิทยา
สร้างข้ึนนั้น  คือความเป็นภรรยา และความเป็นแม่  และปรากฏตวัในภาพลกัษณ์ของ ‘หญิงทอ้งแก่
ตามหาสามี’ เป็นการสร้างความเป็นหญิงใหแ้ก่ตนเอง ขณะท่ีในความเป็นจริง ความเป็นหญิงท่ีกล่าว
มานั้นเป็นส่ิงท่ีวิทยาสร้างข้ึนมา ไม่ว่าจะเป็น บทบาทของความเป็นภรรยา หรือ บทบาทของความ
เป็นแม่ ก็ลว้นเป็นส่ิงท่ีวิทยาสร้างข้ึนโดยมีจุดประสงคแ์อบแฝง  เพราะวิทยาไดสู้ญเสียสามีและลูก
ในทอ้งไปแลว้เท่ากบัว่า สูญเสียทั้งความเป็นภรรยาและความเป็นแม่ไปดว้ยซ่ึงเป็นความสูญเสียอนั
ยิง่ใหญ่ท่ีสุดในชีวิตของผูห้ญิง   วิทยาเขา้ใจถึงความอ่อนแอและขอ้เสียเปรียบของผูห้ญิงเป็นอยา่งดี 
และฉลาดท่ีจะนาํความอ่อนแอมาเป็นเกราะกาํบงัตนเอง เพ่ือบรรลุวตัถุประสงคข์องตวัเอง โดยไม่
เป็นท่ีสงสัยหรือเป็นจุดสนใจของคนรอบขา้ง และเลือกท่ีจะปรากฏในภาพลักษณ์ของผูห้ญิง
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ตั้งครรภ์ ซ่ึงอยู่ในสถานะของภรรยาและแม่ผูใ้ห้กาํเนิด ผูพ้บเห็นย่อมเกิดความเห็นอกเห็นใจ  ซ่ึง
ภาพยนตร์ไดแ้สดงให้เห็นว่า ผูเ้ป็น ‘แม่’ คือผูป้ระเสริฐ คนท่ีเป็นแม่ของลูกไม่สามารถเป็นผูร้้าย
หรือทาํเร่ืองไม่ดีในสงัคมได ้

นอกจากน้ีภาพยนตร์ ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความเป็นผูห้ญิงอินเดียท่ีแทจ้ริง
ผ่านมุมมองของตัวละครชายทั้ ง 3 ตวัท่ีปรากฏในภาพยนตร์  ซ่ึงตัวละครชายทั้ ง 3 ตัวนั้น ส่ือ
ความหมายของความเป็นสตรีไดแ้ก่ 

1)  ผูห้ญิงควรไดรั้บการปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย 
2)  ผูช้ายมีอาํนาจเหนือผูห้ญิง 
3)  ตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย 

 
ทั้ง 3 ขอ้นั้นแสดงใหเ้ห็นถึงความหมายของความเป็นหญิงในมุมมองของ

ผูช้ายในภาพยนตร์เร่ืองน้ี   ซ่ึงได้บอกเล่าถึงสังคมท่ีผูช้ายเป็นใหญ่  ดังนั้นความเป็นผูห้ญิงใน
ภาพยนตร์เร่ือง kahaani จึงไม่ไดถู้กส่ือจากตวัวิทยาโดยตรง แต่เป็นส่ิงท่ีสะทอ้นอยูใ่นมุมตรงขา้ม
ของวิทยา  ซ่ึงก็คือส่ิงท่ีวิทยานาํมาสร้างตวัตนใหม่ของตนเอง กบัส่ิงท่ีแสดงอยู่ในมุมมองการให้
ความหมายของตวัละครชาย 

6.1.1.2  ความอ่อนแอแทจ้ริงคือความแขง็แกร่ง 
ความอ่อนแอของผูห้ญิงในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ท่ีปรากฏผ่านตวั

ละครเอกหญิงนั้น คือความอ่อนแอจากการสูญเสียคนอนัเป็นท่ีรัก  การไม่สามารถทาํใจยอมรับ
ความสูญเสียได ้และไม่สามารถมีชีวิตอยูไ่ดอ้ยา่งมีความสุขหากปราศจากสามีกบัลูก  แต่ส่ิงเหล่านั้น
ไดแ้ปรเปล่ียนเป็นความแข็งแกร่งทาํให้ลุกข้ึนมายืนหยดัต่อสู้แทนท่ีจะนั่งจมอยู่กบัความเศร้าแต่
เพียงอยา่งเดียว  โดยการนาํเอาความอ่อนแอนั้นมาเป็นเคร่ืองมือสร้างความแขง็แกร่งใหแ้ก่ตนเองซ่ึง
กไ็ดเ้ลือกใชภ้าพลกัษณ์ของ ‘ผูห้ญิงทอ้ง’ เพราะวิทยาเคยผา่นการตั้งครรภม์าก่อน  ยอ่มมีความเขา้ใจ
ภาวะทางร่างกาย อารมณ์ ความรู้สึกของผูห้ญิงท่ีกาํลงัจะกลายเป็นแม่คน  หากกล่าวถึงผูห้ญิงทอ้ง
นั้น  จากรูปลกัษณ์ภายนอกอาจดูอ่อนแอ อุย้อา้ย ดูไม่แขง็แรง  แต่ในขณะเดียวกนัก็มีความอดทนท่ี
จะดูแลอีกหน่ึงชีวิตท่ีอยู่ภายในตวัเองตลอด 9 เดือน และอดทนต่อความเจ็บปวดในการคลอด  ซ่ึง
ทั้งหมดนั้นคือความแขง็แกร่งของผูห้ญิง 

ผูห้ญิงทอ้งเป็นภาพลกัษณ์ท่ีมีพลงัมาก เพราะการ ‘ตั้งครรภ’์ เป็นส่ิงท่ี
ผูห้ญิงเท่านั้นท่ีทาํได ้ เป็นส่ิงแสดงให้เห็นถึงสถานะทั้ง 2 สถานะในคนเพียงคนเดียว ไดแ้ก่ ความ
เป็นแม่ และความเป็นภรรยา  การท่ีวิทยาเลือกท่ีจะเป็น ‘ผูห้ญิงทอ้งท่ีออกตามหาสามี’ จึงเป็น
ภาพลกัษณ์ท่ีมีพลงัและเป็นความแข็งแกร่งท่ีนาํมาเป็นเคร่ืองต่อรอง ท่ีไม่ว่าใครท่ีพบเห็นก็รู้สึก
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สงสาร ยอมใหค้วามช่วยเหลืออยา่งไม่มีขอ้แมน้หรือเกิดความสงสัย ทาํใหว้ิทยากระทาํตามแผนการ
ไดส้าํเร็จ 

6.1.1.3 ภายใตอ้าํนาจของผูช้ายนั้นแทจ้ริงผูห้ญิงมีอาํนาจมากกวา่ 
Kahaani ส่ือใหเ้ห็นถึงบทบาทความเป็นผูน้าํและอาํนาจของผูห้ญิงท่ีถูก

ซ่อนอยูภ่ายใตอ้าํนาจของผูช้าย กล่าวคือ ภาพยนตร์ไดแ้สดงถึงความผิดพลาดของผูช้าย การตกจาก
ภาวะของการเป็นผูน้าํและผูค้วบคุมบงการกลายเป็นผูต้กอยูภ่ายใตอ้าํนาจเสียเอง  ในขณะเดียวกนัก็
เชิดชูความสามารถของผูห้ญิง โดยในตอนแรกแสดงใหเ้ห็นวา่เป็นการพยายามแสดงออกทางอาํนาจ 
และความเป็นผูน้าํของผูช้าย ในขณะท่ีผูห้ญิงเป็นผูท้าํตามคาํสั่งอยา่งไม่มีทางเลือก  แต่ในทา้ยท่ีสุด
กลบักลายเป็นว่าการแสดงออกทางอาํนาจของผูช้ายไดถู้กผูห้ญิงควบคุมอยูอี่กต่อหน่ึง   ซ่ึงเป็นการ
ซอ้นแผน และทาํใหต้วัละครชายกลายเป็นผูแ้พใ้นสายตาของผูช้ม     ทั้งน้ียงัใหแ้สดงให้เห็นถึงการ
ต่อรองทางอาํนาจผา่นความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครหญิงชายสองตวัคือ วิทยา กบัข่าน 

ข่านแสดงตนว่าเป็นผูอ้ยู่เบ้ืองหลังท่ีคอยควบคุมวิทยาทาํตามแผนท่ี
ตนเองกาํหนดเอาไว ้ดว้ยการใชป้ระโยชน์จากความสามารถของเธอ และยงัให้วิทยาทาํตามความ
ตอ้งการของตวัเองดว้ยการเน้นย ํ้าว่าเป็นการ ‘บอกให้ทาํ’  ซ่ึงเป็นการออกคาํสั่ง ในขณะท่ีวิทยา
ต่อรองดว้ยการตั้งคาํถามว่า  ‘ทาํไมฉนัตอ้งทาํดว้ย’ วิทยายอมทาํตามท่ีข่านบอกแต่เม่ือถูกสั่งให้ทาํ
อีกคร้ัง วิทยาก็ตั้งคาํถามเดิมซ่ึงในท่ีสุดข่านก็ยอมพดูว่า ‘ผมกาํลงัขอใหคุ้ณช่วย’  จุดน้ีแสดงใหเ้ห็น
วา่ วิทยากลายเป็นผูอ้ยูเ่หนือกวา่เพราะเป็นผูเ้ดียวท่ีจะทาํใหจ้บัตวัคนร้ายได ้

เม่ือรู้ว่าตนเองกาํลงัถูกหลอกใชผ้ลประโยชน์ วิทยาแสดงออกถึงความ
เสียความรู้สึกและความเศร้า แต่ในความเป็นจริงกลบักลายเป็นว่า มนัเป็นส่ิงท่ีช่วยส่งเสริมให ้
ภาพลกัษณ์ท่ีตนเองสร้างข้ึนมีความสมจริงมากข้ึนจนสามารถซอ้นแผนกลบัคืนได ้

นอกจากน้ีภาพยนตร์ได้เน้นย ํ้ าแสดงความเช่ือในเร่ืองพระแม่ทุรคา 
เพราะเป็นความเช่ือเดียวเพียงส่ิงเดียวท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์  ในการท่ีเป็นการหลอมรวมพลงั
อาํนาจของเทพนารีทุกองคซ่ึ์งนาํมาเช่ือมโยงกบัตวัละครหญิงเพื่อส่ือว่า อาํนาจในการปราบขจดัส่ิง
ชัว่ร้ายนั้นเป็นของผูห้ญิง  เพื่อเป็นการย ํ้าเตือนว่า ภาพยนตร์ไดส่ื้อความหมายของผูห้ญิงว่ามีอาํนาจ
อยูเ่หนือผูช้าย 
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6.1.2 การส่ือความหมายของผู้หญงิผ่านผู้ชมภาพยนตร์ 
ผูช้มมองว่า Kahaani มีลกัษณะการดาํเนินเร่ืองเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกมากกว่าจะ

เป็นภาพยนตร์อินเดียเช่นการไม่มีการร้องรําทาํเพลงของตวัละคร เน้ือเร่ืองของภาพยนตร์เป็นแนว
สืบสวนท่ีมีเร่ืองซบัซอ้นมากข้ึน ดา้นบทบาทของตวัละครหญิงผูช้มส่วนใหญ่มองว่า ตวัละครเอก
หญิงทีความสามารถในหลายบทบาท เช่น นาํเสนอในภาพลกัษณ์ของผูท่ี้มีการศึกษา เป็นผูห้ญิง
สมยัใหม่ท่ีมีความมัน่ใจในตวัเองสูง มีทกัษะการดาํเนินชีวิตดีเยีย่ม และภาพของผูห้ญิงเขม้แขง็ท่ีลุก
ข้ึนมาต่อสูม้ากกวา่จะจมอยูก่บัความเศร้า ในขณะท่ีผูช้มส่วนนอ้ยกลบัมองว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเสนอ
ใหเ้ห็นถึงความอ่อนแอของผูห้ญิง เพราะนางเอกก็ปล่อยใหค้วามเศร้าและความแคน้เขา้ครอบงาํจน
ถึงกบัตอ้งตามไปแกแ้คน้คนท่ีฆ่าสามีของตนเอง ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแลว้แมน้างเอกจะแกแ้คน้ได ้แต่ก็ยงัอยู่
กบัความทุกขท่ี์ตอ้งสูญเสียสามีกบัลูก รวมถึงยงัมีบทบาทของการเป็น ‘ผูสู้ญเสีย’ โดยกล่าวว่า การท่ี
ผูห้ญิงสูญเสียสามีถือเป็นความสูญเสียอนัใหญ่หลวงในชีวิตของผูห้ญิง ทาํให้เกิดเป็นพลงัลุกข้ึนมา
กระทาํในส่ิงท่ีเหนือความคาดหมาย 

ผูช้มส่วนใหญ่ยงัมองว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดแ้สดงถึงส่ิงท่ีผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนัควร
จะเป็น คือตอ้งเปล่ียนบทบาทจากผูท่ี้อยู่เบ้ืองหลงัมายืนอยู่เบ้ืองหน้า จะตอ้งให้ความสําคญักับ
การศึกษาเพราะการศึกษาเป็นส่ิงสาํคญัมาก และแสดงใหเ้ห็นว่าสังคมอินเดียเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง 
สิทธ์ิและบทบาทของผูห้ญิงในสังคมมากข้ึน นอกจากน้ีผูช้มยงัแสดงความคิดเห็นว่าผูก้าํกบัและ
ผูเ้ขียนบทมีอิทธิพลอยา่งมากต่อเน้ือเร่ืองและบทบาทของตวัละครในภาพยนตร์ เน่ืองจากส่ิงเหล่าน้ี
จะถูกแสดงผา่นทศันคติของผูก้าํกบั 

ในประเด็นของการสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทของผูห้ญิงในสังคมอินเดียนั้น ผูช้มมอง
วา่ภาพยนตร์ไดห้ยบิยกเอาเพียงผูห้ญิงส่วนนอ้ยของสงัคมมานาํเสนอ เป็นผูห้ญิงท่ีทางผูส้ร้างผูก้าํกบั
ตอ้งการจะนําเสนอ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของส่วนใหญ่  ไม่สามารถเป็นตวัแทนของผูห้ญิงอินเดีย
ทั้งหมดได ้และมองวา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเพียงนาํเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนของผูห้ญิงคนหน่ึงมากกว่าจะ
เป็นเร่ืองปัญหาของเพศภาวะ (gender) 

 
 

6.2 อภปิรายผลการวจิยั 
 
6.2.1 ภาพยนตร์คอืประตูวฒันธรรมเช่ือมโยงอนิเดียกบัโลกทั้งใบเข้าด้วยกนั 
‘อินเดีย’ เป็นประเทศท่ีกวา้งใหญ่ และเป็นประเทศแห่งความหลากหลาย  ซ่ึงในความ

หลากหลายนั้นย่อมมีความเหมือน และความแตกต่างในเร่ืองของ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ  เช้ือชาติ  
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วฒันธรรม  ความเช่ือ ตลอดจนผูค้น และแนวคิดในเร่ืองต่างๆ แต่ส่ิงเหล่าน้ีหลอมรวมอยู่ภายใต้
ความ ‘เป็นชาติ’ ซ่ึงเป็น ‘เอกภาพบนความหลากหลาย’ อนักลายเป็นเอกลกัษณ์ของอนุทวีปอินเดีย 

ความเป็นอินเดียถูกแสดงผ่านประเภทของงานศิลป์แขนงต่างๆ     และศิลปะ 
‘ภาพยนตร์’ กเ็ป็นผลิตผลแห่งชาติท่ีถ่ายทอดเอกลกัษณ์ความเป็นอินเดียไดเ้ป็นอยา่งดี เปรียบดัง่การ
ยอ่โลกของอินเดียไวใ้นรูปของภาพเคล่ือนไหว แสง สี เสียง เร่ืองราว  บทบาท ลกัษณะตวัละคร ส่ิง
ต่างๆเหล่าน้ีลว้นก่อเกิดข้ึนจากการถูกหล่อหลอมจากความเป็นอินเดีย  ไม่ว่าจะเป็นปรัชญา แนวคิด 
ศาสนา ความเช่ือ ตลอดจนวฒันธรรม ศาสตร์ศิลป์ในดา้นต่างๆ ไดถู้กหยิบยกนาํมาปรากฏสู่สายตา
ของผูช้มเพ่ือนาํเสนออตัลกัษณ์ของความเป็นอินเดีย   ส่ิงท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัภาพยนตร์ก็ยงัเป็นกระจกเงา
สะทอ้นถึงสงัคมของอินเดียในขณะนั้น  อีกทั้งยงัเปรียบเสมือนประตูเช่ือมต่อผูค้นในสังคมภายนอก
เขา้สู่โลก ความฝัน และจินตนาการของชาวอินเดีย ซ่ึงนอกจากเป็นส่ือทางวฒันธรรมต่อคนภายนอก
แลว้   ภาพยนตร์อินเดียยงัเปรียบเสมือนกบัเป็นการทบทวน และใหค้วามหมายต่อสังคมวฒันธรรม
ของตนเอง หรือต่อโลกภายนอกของชาวอินเดีย ซ่ึง ‘ผูค้น’ ในวฒันธรรมนั้นๆ ลว้นตั้งอยูบ่นพื้นฐาน
ของสังคมของตนเอง  ดงันั้นการกระทาํต่างๆ เช่น การแสดงออกทางศิลปะของมนุษยจึ์งเก่ียวขอ้ง
กับบริบททางสังคม ความรู้และวฒันธรรมนั้ น ดังท่ี นอร์แมน เค.เดนซิน(2003) ได้อธิบายว่า 
‘วฒันธรรมถูกแทนท่ีดว้ยนวตักรรมใหม่ๆในรูปแบบของละคร การแสดง และส่ือต่างๆ โดยท่ีเราไม่
สามารถเขา้ถึงโลกใบน้ีโดยตรงได ้มีเพียงแนวทางในการศึกษาภาพท่ีถูกนาํเสนอเท่านั้น’ ซ่ึงงานวิจยั
ช้ินน้ีผูว้ิจยัไดใ้ชท้ฤษฏีการเล่าเร่ือง (Narrative Paradigm) เป็นแนวทางศึกษาการศึกษาส่ิงท่ีถูก
นาํเสนอในภาพยนตร์เพื่อหาการส่ือความหมายของสตรี   นอกจากน้ีความเปล่ียนแปลงของยคุสมยั
ไดส่้งผลต่อภาพยนตร์ดว้ย     ภาพยนตร์อินเดียในยุคแรกนั้นย่อมมีความแตกต่างจากภาพยนตร์
อินเดียสมยัใหม่  ซ่ึงส่ิงเหล่านั้นจะแสดงออกผ่านตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไดอ้ย่างชดัเจน  
สอดคลอ้งกบัผลงานวิจยัท่ีเคยมีมาซ่ึงไดศึ้กษาเก่ียวกบัภาพยนตร์อินเดียพลดัถ่ิน (NRI  Film)กล่าว
เอาไวว้่า ตวัละครถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือใชใ้นการส่ือสารอตัลกัษณ์ของความเป็นอินเดีย ซ่ึงจะสะทอ้น
ผา่น ความคิด การใหค้วามหมาย และการกระทาํ ดงัเช่นภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ท่ีไดแ้สดงใหเ้ห็น
ถึงแนวคิดการใหค้วามหมายของผูห้ญิงอินเดีย 

 
6.2.2 ความแปลกใหม่ในบทบาทของตัวละครหญิงยังคงตั้งอยู่บนขนบจารีต และความ

เช่ือดั้งเดิม 
จากการศึกษาพบว่าศูนยก์ลางของภาพยนตร์เร่ือง Kahaani  อยูท่ี่ตวัละครหญิง แสดง

ใหเ้ห็นถึงความเป็นสตรีของตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นชาวอินเดียพลดัถ่ิน ใชชี้วิตอยูใ่นต่างประเทศท่ี
มีภาพลกัษณ์แบบผูห้ญิงตะวนัตกมากกว่าจะเป็นผูห้ญิงท่ีเติบโตในวฒันธรรมของอินเดีย  เป็นคนมี
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การศึกษา   มีความมัน่ใจในตวัเอง   มีความสามารถมาก กลา้แสดงออก กลา้ท่ีจะต่อรอง มีความ
อ่อนไหวแต่ในขณะเดียวกนักมี็ความแขง็แกร่ง   มีลกัษณะนิสัยกบัการกระทาํท่ีเป็นทั้งดา้นบวกและ
ดา้นลบ   มีดา้นดีและร้าย  ซ่ึงลว้นแลว้แต่แสดงใหเ้ห็นว่า ตวัละครหญิงตวัน้ีมีความขดัแยง้ในตวัเอง
สูงมาก ซ่ึงเป็นคู่ตรงขา้ม ส่ิงเหล่าน้ีไดถู้กนาํเสนอในลกัษณะนิสัยของตวัละครเอก และการส่ือ
ความหมายการเป็นสตรี และกลายเป็นลกัษณะพิเศษของภาพยนตร์เร่ืองน้ี     ซ่ึงตรงน้ีแสดงให้เห็น
ว่าภาพยนตร์อินเดียในปัจจุบนันาํเสนอบทบาทของผูห้ญิง และมีวิธีการนาํเสนอเร่ืองราวของผูห้ญิง
ท่ีมีความหลากหลายมากข้ึนกว่าภาพยนตร์ในยคุก่อน   ทาํใหเ้ช่ือมโยงถึงสังคมอินเดียในปัจจุบนัได้
ว่า ในปัจจุบนันั้นผูห้ญิงอินเดียส่วนหน่ึงมีสิทธ์ิมีเสียงและมีอิสระในสังคมมากข้ึน  ซ่ึงภาพยนตร์ได้
นาํเสนอไดช้ดัเจนในประเด็นของความเป็นภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย  รวมถึงยงัไดน้าํเสนอ
ประเด็นของความรักตอ้งห้าม  เก่ียวกบัความรักของตวัละครชายท่ีมีต่อนางเอกของเร่ืองซ่ึงเป็น
ผูห้ญิงทอ้ง  ใหเ้ห็นวา่เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนได ้แต่เป็นส่ิงท่ีอาจจะเป็นความแปลกใหม่ในสงัคมของอินเดีย 
เพราะสุดทา้ยภาพยนตร์ไดโ้ยนประเด็นความรักตอ้งห้ามท้ิงไป และเชิดชูความรักท่ีมีต่อสามีแทน 
รวมถึงยงัแสดงใหเ้ห็นความเช่ือมโยงระหวา่งตวัเอกหญิงกบัความเช่ือในพระแม่ทุรคาอีกดว้ย 

ภาพและบทบาทของสตรีในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani จดัอยู่ในลกัษณะของบทบาท
ของผูห้ญิงอินเดียในภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย  สอดคล้องกับงานวิจัยของอาลิศ ปาทาน 
(2555,136) ซ่ึงไดก้ล่าวถึงมายาคติของผูห้ญิงในภาพยนตร์บอลลีวดูวา่ 

 
‘เร่ิมมีความมัน่ใจในตนเอง และมีบทบาทในพ้ืนท่ีสาธารณะมากข้ึน 

กลายเป็นผูห้ญิงอินเดียในรูปแบบใหม่ “แต่ความเป็นผูห้ญิงอินเดีย”  บาง
เร่ืองกย็งัคงไวเ้ช่นการรักนวลสงวนตวัเป็นตน้’ 
 
ดงันั้นจึงแสดงให้เห็นว่า ไม่ว่าบทบาทของสตรีจะมีความเปล่ียนแปลงหรือมีความ

แปลกใหม่อยา่งไร หากกย็งัตั้งอยูบ่นพื้นฐานกรอบประเพณีอนัดีงามของสังคมวฒันธรรมนั้นๆ หรือ
หากไม่  ก็ลว้นมีคาํอธิบาย  เช่น  การนําความเช่ือเร่ืองพลังอาํนาจของพระแม่ทุรคามาอธิบาย
เช่ือมโยงกบักบัการกระทาํของตวัละครเอกหญิงอยา่งเป็นเหตุเป็นผล 

 
6.2.3 ภาพยนตร์มีอิทธิพลต่อการตีความของผู้ชม ในการให้ความหมายและนําไปสู่

ความเข้าใจของสังคมและเร่ืองราวทีป่รากฏอยู่ภายในภาพยนตร์ 
จากการสัมภาษณ์ผูรั้บชมซ่ึงเป็นผูร่้วมการวิจยัจาํนวน 11 ท่าน ทาํให้ทราบว่าผูเ้ขา้ร่วม

การวิจยัส่วนใหญ่เคยรับชมภาพยนตร์บอลลีวูดมาก่อนและมีทั้งท่ีไม่เคยรับชมเลย และมีบางท่าน
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เท่านั้นท่ีรับชมด้วยความช่ืนชอบเป็นการส่วนตวั โดยการรับชมภาพยนตร์ใหม่ในรูปแบบของ
ภาพยนตร์เสียงภาษาฮินดีคาํบรรยายภาษาองักฤษ  บางท่านไดรั้บชมเพียงภาพยนตร์รุ่นเก่าท่ีมีการ
พากยเ์ป็นภาษาไทย หรือเคยรับชมภาพยนตร์ท่ีตกเป็นกระแสของสังคมในระยะเวลาหน่ึง   เม่ือทั้ง 
11 ท่านไดรั้บชมภาพยนตร์เร่ือง Kahaani  ผูช้มทุกท่านมีความคิดเห็นตรงกนัว่า  Kahaani เป็น
ภาพยนตร์ท่ีค่อนข้างเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกโดยเฉพาะท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีไม่มีการเต้นรํา
ประกอบบทเพลงซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของภาพยนตร์บอลลีวูด  และลักษณะบทของภาพยนตร์มี
หลากหลายแนวมากข้ึน 

ทางดา้นส่ือเพื่อความเขา้ใจของสังคมนั้น พบว่าภาพยนตร์มกัจะหยิบยกเอาส่วนท่ีเป็น
ดา้นบวกของสงัคมมานาํเสนอเสมอ และยงัไดแ้ฝงขอ้ความบางอยา่งเช่นการปลูกฝังค่านิยมใหม่ของ
สังคมผ่านส่ือภาพยนตร์  และมองภาพสะทอ้นความเป็นหญิงจากภาพยนตร์ว่า สังคมอินเดียเร่ิมมี
การเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน โดยใหสิ้ทธ์แก่ผูห้ญิง และความเท่าเทียมกนัของชายหญิง รวมถึง
ส่ือวา่ผูห้ญิงมีทางเลือกในการดาํเนินชีวิตมากข้ึน 

นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัเป็นเคร่ืองกระตุน้ใหผู้ช้มมองวา่ ผูห้ญิงอินเดียในสงัคมปัจจุบนั
ควรจะมีภาพลกัษณ์และบทบาทเช่นน้ี ซ่ึงแตกต่างจากสมยัโบราณ ซ่ึงผูช้มทุกท่านต่างเขา้ใจว่าอยูใ่น
สถานะท่ีเสียเปรียบและถูกครอบอยู่ในจารีตประเพณีของสังคม  แต่ผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนัมีการ
เปล่ียนบทบาทสามารกกา้วมายนือยูข่า้งหนา้เคียงขา้งผูช้ายได ้ เน่ืองจากผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทเป็นผู ้
กาํหนดทิศทางของภาพยนตร์ ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นมุมมองและทศันคติท่ีตอ้งการส่ือกบัผูช้ม  ผูก้าํกบั
กบัผูเ้ขียนบทจึงเป็นคนท่ีมีมุมมองกวา้งไกล ตั้งใจจะนาํเสนอ  และสร้างบทบาทใหม่ในสังคมใหแ้ก่
ผูห้ญิง  ในขณะเดียวกนัผูช้มบางท่านกลบัมองว่า ภาพท่ีสะทอ้นอยู่ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือ ตวัอยา่ง
ของผูห้ญิงท่ีไม่อยากให้เป็น  ซ่ึงจากตรงน้ีทาํให้มองเห็นถึงในประเด็นว่า  ภายใตค้วามตอ้งการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมของอินเดียนั้น ในขณะเดียวกนัสังคมอินเดียยงัคงเช่ือมโยงอยู่กบัความเช่ือ 
จารีต วฒันธรรมประเพณีของตนเองยกตวัอย่างเช่น การออกกฎหมายยกเลิกค่าสินสอดของผูห้ญิง
อินเดีย  แต่ยงัคงมีอยูใ่นทางปฏิบติั  ซ่ึงอาจมองไดว้่าเป็นอุปสรรคต่อความเปล่ียนแปลง  เพราะเป็น
ค่านิยมทางวฒันธรรมท่ีได้รับการปฏิบัติสืบต่อมายาวนาน ซ่ึงเป็นความขดัแยง้และคู่ตรงขา้ม
เช่นเดียวกบัลกัษณะของภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีส่ือความหมายความเป็นสตรีในรูปแบบของคู่ตรงขา้ม 

 
 

6.3 ส่ิงทีไ่ด้เรียนรู้จากงานวจิยั 
ภาพยนตร์นาํเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในสังคม รวมทั้งยงัสอดแทรกประเด็นเร่ืองความ

เท่าเทียมกนัของผูห้ญิงกับผูช้าย และการให้เกียรติผูห้ญิง โดยผ่านเร่ืองราวและตวัละครต่างๆท่ี
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ปรากฏในภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็นตวัเอกหญิงอย่าง ‘วิทยา’ ซ่ึงเป็นตวัแทนความหลากหลายใน
บทบาทของผูห้ญิงในส่ือภาพยนตร์ในทางดา้นท่ีแสดงถึงความสามารถ พลงัอาํนาจของผูห้ญิง และ
เป็นภาพของผูห้ญิงยคุใหม่ท่ีตั้งคาํถามต่อค่านิยมในสังคมในเร่ืองของสิทธิ ความสามารถและคุณค่า
ของผูห้ญิง หรือมุมมองเก่ียวกบัผูห้ญิงท่ีสะทอ้นออกมาจากการกระทาํของตวัละครชายทั้ง 3 ตวั ซ่ึง
มีมุมมองต่างกนัแต่ลว้นมองผูห้ญิงว่าเป็นรองเพศชายทั้งส้ิน  ตวัละครทั้ง 3 ตวันั้นอาจเป็นตวัแทนท่ี
แสดงให้เห็นว่า ในปัจจุบนัท่ีสิทธิและพื้นท่ีในสาธารณะของผูห้ญิงมากข้ึน แต่แนวคิดท่ีแสดงว่า
ความแข็งแกร่งและศกัยภาพของผูห้ญิงเป็นรองผูช้ายยงัคงมีอยู่  และยงัคงมีคนส่วนหน่ึงท่ียงัมี
ความคิดเหมือนกบัตวัละครชายท่ีทั้ง 3 ตวัน้ี  ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมีปรากฏอยูท่ ัว่ทุกมุมโลกไม่ใช่เพียงแค่ใน
ประเทศอินเดียเท่านั้น 

มุมมองของตวัละครชายในภาพยนตร์ลว้นแสดงให้เห็นว่าความเป็นหญิงผกูติดอยูก่บั
ค่านิยมและจารีตท่ีปฏิบติักนัมาเช่น ธรรมเนียมการสวมใส่ส่าหรีในงานเทศกาล หรือประเพณีการ
แต่งงาน แต่ส่ิงท่ีอธิบายความสามารถของตวัละครเอกหญิงก็คือพลงัของพระแม่ทุรคา ซ่ึงเป็นความ
เช่ือทางศาสนาฮินดู  ดงันั้นส่ิงท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงทาํใหเ้ราตระหนกัรู้ถึง ‘ความเท่าเทียม’ ‘การให้
เกียรติ’ และความสาํคญัท่ีทดัเทียมเพศชาย  เน่ืองจากพลงัของพระแม่ทุรคาเรียกว่า ‘ศกัติ’ เป็นเคร่ือง
ส่งเสริมทาํให้มี ‘ศรี’ เป็นพลงัของสตรีท่ีทาํให้เกิดความความสมบูรณ์ของโลก  เกิดเป็นชายาของ
เทพฮินดูทั้งสามองค ์ อยู่เคียงคู่กบัสวามีส่งเสริมอาํนาจบารมีซ่ึงกนัและกนั ซ่ึงหมายถึงความเท่า
เทียมกนัของหญิงและชาย ดงันั้นควรให้เกียรติซ่ึงกนัและกนั หากปฏิบติัต่อผูห้ญิงดว้ยความไม่ให้
เกียรตินั้นเท่ากบัว่าเป็นการดูถูกตวัเองดว้ย และผลของการกระทาํนั้นภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดก้็แสดงให้
เห็นตวัอยา่งอยูใ่นตวัละคร ‘ข่าน’   Kahaani จึงเป็นภาพยนตร์อินเดียยคุใหม่ท่ีเชิดชูความสามารถ
ของผูห้ญิงท่ีกา้วข้ึนมาอยูใ่นบทบาทผูน้าํในสังคมท่ีชายเป็นใหญ่  ท่ีเล่าเร่ืองบนพื้นฐานคติความเช่ือ
ของศาสนาฮินดูเก่ียวกบัพลงัอาํนาจ ความสามารถ  การต่อสู้ของผูห้ญิง ซ่ึงศาสนาทุกศาสนาในโลก
ลว้นเป็นส่ิงท่ีดีงาม คาํสั่งสอนและปรัชญาของศาสนาใดๆเป็นส่ิงท่ีประทบัอยู่ในใจของผูเ้ล่ือมใส
ศรัทธาในศาสนานั้นๆ การแสดงออกทางสังคมจึงไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาท่ีตนเองนบัถือดว้ย แต่
ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัตวับุคคลว่าจะเลือกปฏิบติัอย่างไร ในประเทศไทยท่ีเป็นสังคมพุทธ พร่ังพร้อมดว้ย
วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีสั่งสมมายาวนานนั้น Kahaani จึงเป็นตวัอย่างของการเป็น
ภาพยนตร์ท่ีส่ือใหเ้รา เรียนรู้ พิจารณา ไตร่ตรอง หลกัธรรมคาํสอนของศาสนา คติความเช่ือ รวมถึง
ค่านิยมในสงัคมเพ่ือทาํความเขา้ใจ และนาํมาปรับใชอ้ยา่งเหมาะสมกบัสงัคมปัจจุบนัไดอ้ยา่งมีสติ 
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6.4 ข้อเสนอแนะสําหรับการทาํวจิยัในคร้ังต่อไป 
6.4.1 Kahaani เป็นการศึกษาการใหค้วามหมายต่อสตรีในภาพยนตร์ท่ีหยิบยกผูห้ญิง

อินเดียเพียงส่วนหน่ึงมานาํเสนอ และเป็นส่วนหน่ึงของส่วนใหญ่ ไม่สามารถเป็นตวัแทนหรือตดัสิน
ความเป็นของผูห้ญิงในสังคมอินเดียทั้งหมดได ้เน่ืองจากภาพยนตร์ไดน้าํเสนอเพียงบทบาทของ
ผูห้ญิงในภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงๆเท่านั้น โดยนาํเสนอเช่ือมโยงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของผูห้ญิงกบั
บริบทโดยรอบของสังคมไดบ้า้งเล็กนอ้ย เป็นการเสนอในรูปแบบของความบนัเทิงท่ีแฝงประเด็น
บางประเด็นทางสังคม   แสดงให้เห็นว่า แมเ้ป็นส่วนเลก็ๆท่ีแสดงให้เห็นถึงแง่มุมเร่ืองเลก็ๆยบิยอ่ย
ในสังคมแค่ก็เป็นส่วนเล็กท่ีเป็นฟันเฟืองประกอบในส่วนใหญ่ ซ่ึงการนาํประเด็นกบัค่านิยมทาง
สังคมมานาํเสนอในภาพยนตร์นั้นมีอยูใ่นภาพยนตร์ทุกเร่ือง  เน่ืองจากอินเดียเป็นประเทศใหญ่ เป็น
แหล่งอารายธรรมแห่งหน่ึงของโลก ยากต่อการทาํความเขา้ใจศึกษาในระยะเวลาอนัสั้น  ภาพยนตร์
อินเดียจึงเป็นส่ือท่ีดีในการศึกษาภาพรวมของวฒันธรรมอินเดีย  และศึกษาในประเด็นเฉพาะทาง  
เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมอินเดียซ่ึงควรมีการศึกษากนัอย่างต่อเน่ืองในระยะยาว เพื่อกลายเป็น
องค์ความรู้ชุดใหญ่ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาดา้นอินเดียศึกษา และเป็นส่ิงท่ีจุดประกายทาง
ความคิดใหค้นทัว่ไปทาํความเขา้ใจวฒันธรรมอินเดียในเชิงสร้างสรรคต่์อไปในอนาคต 

6.4.2 งานวิจยัช้ินน้ีเป็นการศึกษาบทบาทของผูห้ญิงในภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียว ควร
จะเพ่ิมจาํนวนของภาพยนตร์ท่ีใชใ้นการศึกษาโดยคดัเลือกจากภาพยนตร์ท่ีมีผูห้ญิงมีเป็นตวัละคร
หลกัในการดาํเนินเร่ือง หรือเป็นเร่ืองเก่ียวกับชีวิตของผูห้ญิง โดยขยายประเภทของภาพยนตร์
อินเดียท่ีใชใ้นการศึกษาเช่น ศึกษาบทบาทของผูห้ญิงจากภาพยนตร์ภาษาเบงกาลี หรือภาพยนตร์
ภาษาทมิฬ 

6.4.3 เน่ืองจากภาพยนตร์บอลลีวูดในปัจจุบนัเป็นภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย โดย
มุ่งผูบ้ริโภคเป็นชาวต่างชาติมากข้ึน ส่ิงท่ีแสดงในภาพยนตร์จึงถูกนาํเสนอเพื่อผูช้มชาวต่างชาติเห็น
ไดจ้าก จาํนวนบทเพลงประกอบการเตน้มีจาํนวนนอ้ยลงหรือไม่มีเลย รวมถึงรายละเอียดอ่ืนๆเช่น 
แนวคิด วฒันธรรมความเป็นอินเดียอาจถูกเสริมเติมแต่งใหเ้ขา้กบัอรรถรสของผูช้มชาวต่างชาติมาก
ข้ึน ในขณะเดียวกนัละครโทรทศัน์อินเดียหรือ India soap opera นั้นยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัของชาว
ต่างประเทศเหมือนภาพยนตร์บอลลีวูด ซ่ึงเร่ืองราวของละครโทรทศัน์น่าจะเป็นเร่ืองราวท่ีสะทอ้น
วิถีชีวิต และลกัษณะสังคมของชาวอินเดียในปัจจุบนัไดใ้กลเ้คียงกว่า จึงน่าจะศึกษาวีธีการนาํเสนอ
บทบาทของผูห้ญิงอินเดียในละครโทรทศัน์ดว้ย 
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การใหค้วามหมายต่อผูห้ญิงในภาพยนตร์อินเดียเร่ือง Kahaani 
THE INTETPRETATION OF WOMAN IN INDIAN MOVIE ‘KAHAANI’ 
 
ศุภานิช  คาํบุศย ์ 5436364   LCCSM / M 
 
ศศ.ม. (วฒันธรรมศึกษา) 
 
คณะกรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์: โสภนา ศรีจาํปา, Ph.D., ชิตชยางค ์ยมาภยั, Dr 

 
บทสรุปแบบสมบูรณ์ 

 
 

ทีม่าและความสําคญั 
ภาพยนตร์ (film) เป็นศาสตร์ทางศิลปะแขนงหน่ึง อนัมีลกัษณะเป็นส่ือภาพเสียงและ

การเคล่ือนไหวทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวและประสบการณ์ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตประจาํวนั  เป็นความ
บนัเทิงซ่ึงแสดงออกถึงทศันคติ ความนึกคิด ความรู้สึกท่ีเปิดเผยของมนุษย ์รวมถึงส่ิงท่ีหลบซ่อนอยู่
ภายในจิตใจและไม่สามารถเปิดเผยไดอ้ยา่งอิสระ    ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองสนองความปรารถนาของ
ผูค้น ความปรารถนาดงักล่าวอาจอยูใ่กลก้บัชีวิตจริงจนแทบจะเอ้ือมมือถึงหรืออาจจะอยูไ่กลจนสุด
ปลายฝัน(กฤษดา เกิดดี, 2543, 17) 

งานวิจยัช้ินน้ีจึงเร่ิมตน้ข้ึนจากความสนใจในความหมายของส่ิงๆหน่ึงท่ีโลดแล่นอยูใ่น
จอภาพยนตร์ และการให้ความหมายต่อส่ิงๆนั้นของผูช้มในมิติของการตีความ โดยใชก้ารจอ้งมอง
และประสบการณ์ท่ีสืบมาแต่อดีตเป็นพื้นฐาน เน่ืองจากงานวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัดา้นอินเดียศึกษา 
ผูว้ิจยัจึงเห็นว่าภาพยนตร์อินเดียเป็นส่ือสําคญัท่ีทรงอิทธิพลต่อสังคมอินเดียในวงกวา้ง รวมถึงยงั
เป็นภาพสะทอ้นถึงภาพของสังคมวฒันธรรม วิถีชีวิตท่ีเช่ือมโยงกบัจารีตประเพณี แนวคิด ศิลปะ
ของอินเดีย 

100 ปีนบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง Harishchandra ถูกถ่ายทาํข้ึนใน โกลกาตา (Kolkata)   
ภาพยนตร์ไดก้ลายเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมสมยัใหม่ของอินเดียอยา่งไม่สามารถแยกออกจากกนั
ได ้ อินเดียเป็นประเทศท่ีมีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ขนาดใหญ่ซ่ึงผลิตภาพยนตร์ออกมาหลายร้อย
เร่ืองต่อปี  Manjari  Prabhu  ไดห้ยบิยกคาํพูดของ Gaston Robergeว่า ‘ผูค้นนบัลา้นถึง 91 ลา้นใน
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อินเดียจ่ายเงินเขา้โรงภาพยนตร์ทุกๆสัปดาห์’(2001, 2)    ภาพยนตร์เปรียบเสมือนประตูเช่ือมโยง
โลกทั้งใบเขา้สู่อินเดีย  อาจารยช์าวอินเดียท่านหน่ึงของผูว้ิจยัเคยกล่าววา่ ‘ภาพยนตร์คือความฝันของ
คนอินเดีย’ ถา้เช่นนั้นส่ิงท่ีคนต่างวฒันธรรมเช่นเราไดรั้บรู้คืออินเดียในภาพของความฝันหรือ ‘ภาพ
ตวัแทน’ ( represent) 

ผูว้ิจยัจึงเกิดความสนใจในการทาํการศึกษาส่ิงท่ีเป็น ‘ความฝัน’ ท่ีปรากฏอยู่ใน
ภาพยนตร์ซ่ึงเปรียบเสมือนกบักระจกเงาเป็นภาพสะทอ้นโลกของความเป็นจริง ซ่ึงเป็นหวัขอ้ท่ีกวา้ง
มากผูว้ิจยัจึงจาํกดัให้แคบลงมาดว้ยการเลือกศึกษาเฉพาะภาพของสตรีอินเดียท่ีถูกแสดงผ่านทาง
ภาพยนตร์บอลลีวดู 

นบัตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนับทบาทของผูห้ญิงในภาพยนตร์อินเดียเปล่ียนแปลงตาม
กาลเวลา เน่ืองจากความสนใจของผูว้ิจยัท่ีมีต่อบทบาทของผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนั ความเป็นอนุ
ทวีปทาํใหอิ้นเดียเป็นประเทศแห่งความหลากหลายเพราะฉะนั้นผูห้ญิงอินเดียจึงมีความแตกต่างกนั
มากตามแต่ศาสนา เช้ือชาติ ลาํดบัชั้นสังคม เป็นการอยากท่ีจะมองผูห้ญิงอินเดียอย่างเป็นเอกภาพ  
เน่ืองจาก’ความฝัน’(ภาพยนตร์) ของชาวอินเดียไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ส่ือบนัเทิงแต่ซ่อนเร้นดว้ยพลงัและ
ความหมายบางอยา่งท่ีเช่ือมโยงมีอิทธิพลต่อสงัคมของอินเดียผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาเฉพาะบทบาทของ
ผูห้ญิงอินเดียท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ท่ีไดเ้ลือกมา ไดแ้ก่ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani(2012) 

Kahaaniเป็นภาพยนตร์บอลลีวูดแนวสืบสวน อาํนวยการสร้างโดย Sujoy Gosh นาํ
แสดงโดย วิทยา บาลาน (Vidya Balan) มีเน้ือหาเก่ียวกบัผูห้ญิง ซ่ึงใน Kahaani นั้นเป็นการพลิกผนั
บทบาทของผูห้ญิงท่ีเคยมีมาแต่เดิมในสังคมท่ีผูช้ายเป็นใหญ่  เร่ืองราวกล่าวถึง ‘วิทยา บคัชี’ หญิง
ทอ้งแก่เดินทางจากลอนดอนมาถึงโกลกาตา(Kolkata) ประเทศอินเดียเพียงลาํพงัเพื่อตามหาสามีท่ี
หายไป  ภาพยนตร์แสดงถึงความพยายามของ วิทยาในการออกตามหาสามีไปตามท่ีต่างๆท่ีเธอคิดว่า
สามีของเธอเคยไป แต่เบาะแสทุกอยา่งลว้นมืดแปดดา้น ทุกคนพยายามโนม้นา้วใหว้ิทยาเช่ือว่าสามี
ของเธอไม่ไดอ้ยูท่ี่น่ี ในช่วงแรกหนงัหลอกคนดูให้ วิทยาถูกเขา้ใจว่าเป็นเพียงหญิงสาวน่าสงสารท่ี
ถูกสามีท้ิง ก่อนจะเน้ือเร่ืองจะค่อยๆคลายปมใหรู้้เจตนาท่ีแทจ้ริงของวิทยา 

การศึกษาภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani  จะเป็นประโยชน์อยา่งยิ่งต่อผูท่ี้สนใจ
ศึกษาวฒันธรรมของชาวอินเดียผา่นภาพยนตร์รวมถึงผูท่ี้ช่ืนชอบในภาพยนตร์อินเดียเพื่อเรียนรู้และ
ทาํความเขา้ใจแนวคิดของชาวอินเดีย  ดงันั้นเราจึงมีความจาํเป็นจะตอ้งศึกษาภาพยนตร์ในฐานะท่ี
ภาพยนตร์คือตัวแทนทาํหน้าท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของประเทศอินเดีย  ซ่ึงถือว่าภาพยนตร์เป็น
วฒันธรรมแขนงหน่ึงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นประเทศอินเดียในแง่มุมต่างๆและเปรียบเสมือนเป็นประตูเขา้
สู่วฒันธรรมของชาวอินเดีย 
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วตัถุประสงค์ของการศึกษา 
1. ศึกษาการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
2. วิเคราะห์การส่ือความหมายความเป็นสตรีอินเดียท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 

 
 
ขอบเขตการศึกษา 

ทาํการศึกษาจากแผ่นดีวีดีภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani ภาพยนตร์ภาษาฮินดีปี 
2012 พากยภ์าษาฮินดี บรรยายภาษาองักฤษ กาํกบัภาพยนตร์โดย Sujoy Gosh ซ่ึงขอบเขตุของเน้ือหา
ไดแ้ก่ 

1. วิเคราะห์เน้ือหา/เร่ืองราว 
2.  การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
3.  การส่ือความหมายของผูห้ญิงในภาพยนตร์ 

 
 
แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษาเร่ืองการใหค้วามหมายของสตรีในภาพยนตร์อินเดียเร่ือง Kahaani มีแนวคิด 
ทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 

1. ทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหา ในประเด็นเก่ียวกบัเน้ือหาของตวับทท่ีปรากฏอยู่ใน
เน้ือหาของภาพยนตร์ 

2. ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ในดา้นการศึกษาจากความสอดคลอ้ง และความเป็นเท่ียงตรงของ
เร่ืองเล่าในภาพยนตร์ ตามแนวทางของ W. Fisher 

3. แนวคิดเร่ืองผูห้ญิงอินเดียในภาพยนตร์บอลลีวูด ดว้ยการหาความหมายจาก
ภาพลกัษณ์และบทบาทของผูห้ญิงอินเดียท่ีถูกนาํเสนอในภาพยนตร์ 
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วธีิดาํเนินการวจิยั 
 
การคดัเลอืกภาพยนตร์ 
Kahaani เป็นภาพยนตร์บอลลีวดูแนวนอกถ่ินอินเดีย แนวสืบสวนสอบสวน กาํกบัการ

แสดงโดย Sujoy Gosh เขียนบทโดย Avantika Kala ซ่ึง Gosh เป็นผูร่้วมเขียนบทภาพยนตร์ดว้ย 
ภาพยนตร์ทาํรายได ้17 ลา้นเหรียญสหรัฐในระยะเวลา 50 วนั และไดรั้บรางวลัถึง 8 รางวลัดว้ยกนั 
โดย Vidya Balan เป็นตวัเลือกลาํดบัตน้ๆท่ี Sujoy ตอ้งการใหม้ารับบทตวัละครนาํของเร่ือง Kahaani 
มีลกัษณะเหมือนภาพยนตร์ตะวนัตกเพราะไม่มีการเตน้รําประกอบบทเพลงอนัเป็นลกัษณะของ
ภาพยนตร์อินเดีย  ไดรั้บการกล่าวขวญัวา่เป็นภาพยนตร์ของผูห้ญิง เน่ืองจาก Gosh ไดรั้บแรงบนัดาล
ใจจากสัญชาตญาณของคนเป็นแม่ในการปกป้องลูกมาพฒันาบทภาพยนตร์ จนกระทัง่กลายเป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีตอ้งการแกแ้คน้ให้กบัสามี และสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือมโยง
ระหว่างตวัละครเอกกบัความเช่ือในเร่ืองพลงัของเทพเจา้ฝ่ายหญิง อีกทั้งยงัไดรั้บคาํวิจารณ์ว่าพบ
รูปแบบการเรียกร้องสิทธิสตรีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองน้ี Kahaani จึงเป็นภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจต่อ
การทาํการวิเคราะห์ 

 
การจัดทาํจริยธรรมการวจัิยในคน 
โครงร่างวิทยานิพนธ์ได้เสนอต่อคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในคน สาขา

สังคมศาสตร์ คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหิดล  พร้อมแนวคาํถามการวิจยั ผูว้ิจยัรับคาํถาม
เพื่อใหป้รับแกบ้างประเดน็ใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน และเสนอเพ่ือใหค้ณะกรรมการพิจารณาอีกคร้ังจนไดรั้บ
การอนุมติัในเลขท่ี ศธ 0517.12/(วจส) 581 รหสัโครงการวิจยั MU-SSIRB: 2013/204.1706 (B2) 

 
กลุ่มประชากร 
 
1. ผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นผู้เข้าร่วมการวจัิย 
ผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัแบ่งเป็นผูเ้ขา้ร่วมการเสวนา (Focus Group) ทั้งส้ิน 7 คน และผูใ้ห้

สัมภาษณ์จาํนวน 4 คน โดยเป็นชาวอินเดียท่ีอาศยัในประเทศไทย 1 คน นกัศึกษาท่ีกาํลงัศึกษาใน
ระดับปริญญาโท สาขาวฒันธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและวฒันธรรมเอเชียจาํนวน 9 คน 
พนกังานรัฐวิสาหกิจ 1 คนและขา้ราชการ 1 คน รวมทั้งส้ิน 11 คน 
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2. ผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นผู้เช่ียวชาญ 
ผูว้ิจยัไดจ้ดัการเสวนาเพื่อร่วมพดูคุยเก่ียวกบัภาพยนตร์ เพื่อแลกเปล่ียนมุมมองและขอ

คาํแนะนาํเพื่อเป็นประโยชน์ต่องานวิจยัช้ินน้ี ซ่ึงผูใ้หข้อ้มูลมีจาํนวน 3 ท่าน ท่านแรกเป็นอาจารยจ์าก
สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นสิทธิสตรีไดใ้หข้อ้คิด
เก่ียวกบัแนวทางในการมองตวัละครหญิงจากภาพยนตร์  อาจารยช์าวไทยเช้ือสายอินเดียให้ขอ้มูล
เก่ียวกบัผูห้ญิงอินเดียในสังคมปัจจุบนั และอาจารยจ์ากวิทยาลยัดุริยางศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดลซ่ึงมี
ความสนใจในวฒันธรรมอินเดียและประเด็นเก่ียวกบัผูห้ญิง พูดคุยเล่าประสบการณ์การเดินทางใน
ประเทศอินเดีย และมุมมองท่ีมีต่อภาพของผูห้ญิงอินเดียในปัจจุบนั 

 
 
วธีิการจดัเกบ็ข้อมูล 

1.  การทบทวนวรรณกรรมและศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นงานวิจยัจากบทความ 
เอกสารสารต่างๆ และงานวิจยัอ่ืนๆ 

2.  การศึกษาตวัภาพยนตร์จากโครงเร่ืองและการดาํเนินเร่ืองของภาพยนตร์ นาํบท
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บการแปลเป็นภาษาไทยมาศึกษาควบคู่พร้อมกบัการชมภาพยนตร์ จดบนัทึกอยา่ง
ละเอียด และคดัเลือกเหตุการณ์ในภาพยนตร์ท่ีสาํคญั 

3. การจดักิจกรรมฉายภาพยนตร์ประกอบการเสวนา จดักิจกรรมฉายภาพยนตร์
ประกอบการเสวนาข้ึนท่ีสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย เพ่ือเก็บขอ้มูลจากผูเ้ขา้ร่วมการวิจยั
โดยเป็นการรับชมภาพยนตร์ร่วมกนัและร่วมพูดคุยแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ีเพิ่งได้
รับชม ควบคู่กบัการใชแ้นวประเดน็คาํถามในการเกบ็ขอ้มูลดว้ย 

 
 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูว้ิจยัแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ช่วง ไดแ้ก่ 
1. วิเคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) เร่ืองราวของภาพยนตร์ ผ่านตวัละคร บท

สนทนา แนวคิดและสถานการณ์ภายในภาพยนตร์เพื่อศึกษาบทบาทของสตรีอินเดียท่ีถูกเล่าในส่ือ
ภาพยนตร์ วิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) ทฤษฎีการเล่าเร่ือง 
(narrative paradigm) ของ Water Fisher การวิจารณ์ภาพยนตร์แบบทฤษฎีการเล่าเร่ือง (narrative 
theory) 
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2.  วิเคราะห์เร่ืองเล่าจากภาพยนตร์ผา่นการใหค้วามหมายของกลุ่มตวัอยา่ง (ผูช้ม) ซ่ึง
ไดจ้ากการเสวนากลุ่มตามแนวทางประเดน็เสวนาท่ีกาํหนดไวโ้ดยหาความหมายและความเขา้ใจของ
ผูช้มท่ีมีต่อภาพของสตรีอินเดียในภาพยนตร์ 

3.  เม่ือไดผ้ลการวิเคราะห์จากทั้งสองขอ้แรกแลว้ จะนาํขอ้มูลทั้งสองส่วนมาวิจยัตาม
กรอบแนวคิดเพื่อหาผลสรุปของการวิจยั 

 
 
ผลการศึกษา 

 
การศึกษาการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ 
ในบทน้ีเป็นการศึกษาภาพยนตร์บอลลีวูดเร่ือง Kahaani ตามทฤษฎีการเล่าเร่ือง 

(Narrative  Paradigm) ของ Water Fisher และทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) เพื่อ
วิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ ซ่ึงจากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani มี
องคป์ระกอบดงัน้ี 

1.กระแสการไหลของเร่ืองราว 
Kahaani เป็นภาพยนตร์แนวสืบสวนท่ีมีการพลิกล็อคในตอนจบของภาพยนตร์เป็น

เร่ืองราวของ ‘วิทยา’ ผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีออกเดินทางตามหาคนร้ายท่ีฆ่าสามีตนเองเพื่อการแกแ้คน้   
แต่ในตอนตน้เร่ืองภาพยนตร์ไดเ้ล่าว่าเป็นเร่ืองราวของผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีตอ้งการตามสามีท่ีหายตวัไป
อยา่งลึกลบั 

แก่นเร่ืองและโครงเร่ืองของภาพยนตร์เป็นการจดัลาํดบัเร่ืองราวของตวัภาพยนตร์ อนั
ประกอบดว้ย 5 องคป์ระกอบไดแ้ก่ การเปิดฉากของภาพยนตร์ พฒันาการของเน้ือเร่ือง ประเด็น
ขดัแยง้ จุดวิกฤติของเน้ือเร่ือง และการคล่ีคลาย เม่ือนํามาใช้ในการจัดลาํดับของเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์ พบวา่ Kahaani มีการจดัลาํดบัเร่ืองราวดงัน้ี 
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2. ความสอดคลอ้งระหวา่งเน้ือเร่ืองหน่ึงๆและเร่ืองอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง (material coherence) 
เน่ืองจาก Kahaani เป็นภาพยนตร์สืบสวน จึงมีฉากบางฉากท่ีไม่สาํคญักบัเน้ือเร่ืองของ

ภาพยนตร์ แต่กลายเป็นส่ิงหน่ึงท่ีใชใ้นการอธิบายการกระทาํของตวัละคร และอธิบายความเป็นเหตุ
เป็นผลของเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์   ซ่ึงฉากดงักล่าวนั้นเป็นฉากเล็กๆ มกัเป็นการส่งเสริมลกัษณะ
นิสัยหรือบุคลิกของตวัละครให้โดดเด่นน่าสนใจ ซ่ึงประกอบดว้ย ฉากท่ีแสดงลกัษณะบุคลิกนิสัย
ของตวัละครซ่ึงส่งผลต่อเน้ือเร่ือง และการนาํเสนอฉากใหม่เพ่ือขยายความเหตุการณ์หน่ึงๆของเน้ือ
เร่ือง 

 
การศึกษาการส่ือความหมายของผู้หญงิในภาพยนตร์ 
ในบทน้ีผูว้ิจัยได้นําเสนอการส่ือความหมายของความเป็นผูห้ญิงท่ีปรากฏอยู่ใน

ภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ซ่ึงแบ่ง ออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ การวิเคราะห์ภาพสตรีจากเน้ือหา  การ
วิเคราะห์ภาพสตรีจากผูช้ม และสรุปความหมายท่ีได ้

1. การวิเคราะห์สตรีจากเน้ือหา 
เราสามารถวิเคราะห์การส่ือความหมายความเป็นสตรีไดจ้ากการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์

และผา่นมุมมอง การแสดงออกของตวัละครหลกัและตวัละครรอง ซ่ึงจากการวิเคราะห์ตวัละครหลกั
ทั้งหมด 4 ตวันั้น Kahaani แสดงให้เห็นว่าตวัละครหญิง หรือ ‘วิทยา’ นั้นแต่เร่ิมเดิมทีก็เป็นเพียง
ผูห้ญิงธรรมดา ท่ีเป็นชาวอินเดียและเติบโตในต่างประเทศ เป็นผูห้ญิงท่ีเติบโตมาในสังคมตะวนัตก 
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จึงดูเหมือนผูห้ญิงตะวนัตกมากกวา่จะเป็นผูห้ญิงอินเดีย  แต่ความสามารถ ไหวพริบอ่ืนๆนั้นเกิดจาก
การถูกฝึกเพื่อการแก้แคน้  วิทยาเป็นผูห้ญิงธรรมดาท่ีสูญเสียสามีและลูก เศร้าโศก เสียใจ และ
ตอ้งการแกแ้คน้ โดยส่ิงน้ีถูกเช่ือมโยงผา่นพระแม่ทุรคา เพื่ออธิบายว่า พระแม่ทุรคาเองก็เกิดจากการ
หลอมรวมพลงัของทวยเทพ และเป็นดา้นท่ีแสดงถึงพลงัอาํนาจ และความเกร้ียวกราดของผูห้ญิง  
เช่นเดียวกบัวิทยาท่ีถูกฝึกฝนมาเพื่อทาํการแกแ้คน้ ซ่ึงส่ิงท่ีแสดงอยู่ในตวัวิทยาก็คือ ดา้นท่ีแสดงถึง
พลงัอาํนาจของเพศหญิงตามความเช่ือของศาสนาฮินดู 

จากบทบรรยายปิดเร่ืองท่ีกล่าวว่า “พระแม่ทุรคาถูกสร้างจากการรวมความแข็งแกร่ง
ของพระแม่ทุกพระองค์” ซ่ึงเปรียบไดว้่าวิทยาคือตวัแทนของผูห้ญิงทุกคน และไดน้าํเอาความเป็น
หญิงทั้งหมดมาไวก้บัตวัเอง  ซ่ึงคือตวัตนท่ีแทจ้ริงของตวัเองดว้ย และความอ่อนแอของผูห้ญิงเช่น 
ความเป็นผูห้ญิงทอ้ง การตามหาสามีมารวมอยู่ในตวัเองเพื่อบรรลุวตัถุประสงคก์็คือการแกแ้คน้
นัน่เอง 

ในขณะท่ีตวัละครผูช้ายทั้ง 3 ตวั แสดงให้เห็นถึงความหมายของความเป็นหญิงใน
มุมมองของผูช้าย ซ่ึงลว้นเป็นมุมมองท่ีความเป็นหญิงถูกผูกติดไวก้บัความอ่อนแอ และความเป็น
รองเพศชายทั้งส้ินไดแ้ก่  1. ผูห้ญิงควรไดรั้บการปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย 2. แสดงถึงอาํนาจท่ี
เหนือกวา่ของเพศชาย และ 3. การตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย 

 
 
การวเิคราะห์ผ่านการให้ความหมายของผู้ชม 

ในเร่ืองของการส่ือความหมายความเป็นสตรีในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani สรุปผา่นการ
ใหค้วามหมายของผูช้มภาพยนตร์ไดด้งัน้ี 

 
มุมมองต่อภาพยนตร์ในการสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของผู้หญงิในสังคมอนิเดีย 
สังคมอินเดียเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง มีความก้าวหน้าและให้สิทธ์ิแก่ผูห้ญิงมากข้ึน 

ผูห้ญิงมีความสามารถเท่าเทียมกบัผูช้าย มีทางเลือกในการดาํเนินชีวิตมากข้ึน และแสดงให้เห็นถึง
ภาพความเป็นผูห้ญิงสมยัใหม่ของนางเอกซ่ึงเป็นการสร้างแนวคิดใหม่ใหก้บัผูห้ญิง 

 
ทศันคติต่อบทบาทของผู้หญงิในภาพยนตร์ 
ตวัละครเอกหญิงในภาพยนตร์มีความสามารถในหลายบทบาทแสดงให้เห็นถึงจุด

ผิดพลาดของตวัละครชาย เน่ืองจากตน้เหตุของเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์เกิดจากผูห้ญิงนัน่เอง 
จึงเป็นภาพยนตร์ท่ีเสนอความผิดพลาดของตวัละครชายและเชิดชูความความสามารถของตวัละคร
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หญิง  นอกจากน้ีภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นบทบาทของผูห้ญิงในสงัคมอินเดียบา้งเลก็นอ้ย วิทยาจึงเป็น
ตวัแทนของผูห้ญิงท่ีทางผูส้ร้างผูก้าํกบัตอ้งการนาํเสนอ ไม่สามารถเป็นตวัแทนของผูห้ญิงอินเดีย
ทั้งหมดได ้ ซ่ึงเป็นส่วนนอ้ยของส่วนใหญ่ และเป็นส่วนท่ีตอ้งการอยากจะนาํเสนอในภาพยนตร์ จึง
เป็นไปไดว้า่ ‘วิทยา’ อาจเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีไม่อยากใหเ้ป็นแบบน้ีในสงัคม 

 
 
สรุปผลการศึกษา 

ผลสรุปการส่ือความหมายความเป็นหญิงในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani สามารถสรุปเป็น 
3 ขอ้ดงัน้ี 

1. ความเป็นหญิงคือส่ิงท่ีอยูต่รงขา้ม 
‘วิทยา’ ตวัละครเอกหญิงเพียงหน่ึงเดียว และเป็นศูนยก์ลางของการดาํเนินเร่ืองใน

ภาพยนตร์ ถูกนาํเสนอในภาพลกัษณ์ของผูห้ญิงท่ีเป็นชาวอินเดียพลดัถ่ิน (Non-Resident Indian) 
เติบโตในสังคมของชาวตะวนัตก มีการศึกษาสูง และมีความสามารถมาก วิทยาสูญเสียสามีและลูก 
และตอ้งการแกแ้คน้ ซ่ึงท่ีกล่าวมานั้นคือ ‘ความจริง’ ท่ีวิทยาเป็น   และจากความสูญเสียทาํใหว้ิทยา
ตอ้งการแกแ้คน้ โดยการสร้างตวัตนใหม่ของตนเองข้ึนมาดว้ยการนาํเอาจุดเปราะบาง  ความอ่อนแอ 
และเสียเปรียบของผูห้ญิงมาใชเ้ป็นเกราะป้องกนัตวัเอง ซ่ึงตวัตนท่ีวิทยาสร้างข้ึนนั้น  คือความเป็น
ภรรยา และความเป็นแม่  และปรากฏตวัในภาพลกัษณ์ของ ‘หญิงทอ้งแก่ตามหาสามี’ เป็นการสร้าง
ความเป็นหญิงให้แก่ตนเอง  นอกจากน้ีภาพยนตร์ ได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นผูห้ญิงอินเดียท่ี
แทจ้ริงผา่นมุมมองของตวัละครชายทั้ง 3 ตวัท่ีปรากฏในภาพยนตร์  ซ่ึงตวัละครชายทั้ง 3 ตวันั้น ส่ือ
ความหมายของความเป็นสตรีไดแ้ก่ 1. ผูห้ญิงควรไดรั้บการปกป้องคุม้ครองจากผูช้าย  2. ผูช้ายมี
อาํนาจเหนือผูห้ญิง และ 3. ตดัสินคุณค่าของผูห้ญิงจากมุมมองของผูช้าย  ทั้ง 3 ขอ้นั้นแสดงใหเ้ห็น
ถึงความหมายของความเป็นหญิงในมุมมองของผูช้ายในภาพยนตร์เร่ืองน้ี   ซ่ึงไดบ้อกเล่าถึงสังคมท่ี
ผูช้ายเป็นใหญ่  ดงันั้นความเป็นผูห้ญิงในภาพยนตร์เร่ือง kahaani จึงไม่ไดถู้กส่ือจากตวัวิทยา
โดยตรง แต่เป็นส่ิงท่ีสะทอ้นอยู่ในมุมตรงขา้มของวิทยา  ซ่ึงก็คือส่ิงท่ีวิทยานาํมาสร้างตวัตนใหม่
ของตนเอง กบัส่ิงท่ีแสดงอยูใ่นมุมมองการใหค้วามหมายของตวัละครชาย 

2. ความอ่อนแอแทจ้ริงคือความแขง็แกร่ง 
ความอ่อนแอของผูห้ญิงในภาพยนตร์เร่ือง Kahaani ท่ีปรากฏผา่นตวัละครเอกหญิงนั้น 

คือความอ่อนแอจากการสูญเสียคนอนัเป็นท่ีรัก  การไม่สามารถทาํใจยอมรับความสูญเสียได ้และไม่
สามารถมีชีวิตอยูไ่ดอ้ยา่งมีความสุขหากปราศจากสามีกบัลูก  แต่ส่ิงเหล่านั้นไดแ้ปรเปล่ียนเป็นความ
แข็งแกร่งทาํให้ลุกข้ึนมายืนหยดัต่อสู้แทนท่ีจะนั่งจมอยู่กบัความเศร้าแต่เพียงอย่างเดียว  โดยการ
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นาํเอาความอ่อนแอนั้นมาเป็นเคร่ืองมือสร้างความแขง็แกร่งให้แก่ตนเองซ่ึงก็ไดเ้ลือกใชภ้าพลกัษณ์
ของ ‘ผูห้ญิงทอ้ง’ ซ่ึงเป็นภาพลกัษณ์ท่ีมีพลงัมาก เพราะการ ‘ตั้งครรภ’์ เป็นส่ิงท่ีผูห้ญิงเท่านั้นท่ีทาํ
ได ้ เป็นส่ิงแสดงให้เห็นถึงสถานะทั้ง 2 สถานะในคนเพียงคนเดียว ไดแ้ก่ ความเป็นแม่ และความ
เป็นภรรยา  การท่ีวิทยาเลือกท่ีจะเป็น ‘ผูห้ญิงทอ้งท่ีออกตามหาสามี’ จึงเป็นภาพลกัษณ์ท่ีมีพลงัและ
เป็นความแข็งแกร่งท่ีนํามาเป็นเคร่ืองต่อรอง ท่ีไม่ว่าใครท่ีพบเห็นก็รู้สึกสงสาร ยอมให้ความ
ช่วยเหลืออยา่งไม่มีขอ้แมน้หรือเกิดความสงสยั ทาํใหว้ิทยากระทาํตามแผนการไดส้าํเร็จ 

3. ภายใตอ้าํนาจของผูช้ายนั้นแทจ้ริงผูห้ญิงมีอาํนาจมากกวา่ 
Kahaani ส่ือใหเ้ห็นถึงบทบาทความเป็นผูน้าํและอาํนาจของผูห้ญิงท่ีถูกซ่อนอยูภ่ายใต้

อาํนาจของผูช้าย กล่าวคือ ภาพยนตร์ไดแ้สดงถึงความผิดพลาดของผูช้าย การตกจากภาวะของการ
เป็นผูน้ําและผูค้วบคุมบงการกลายเป็นผูต้กอยู่ภายใต้อาํนาจเสียเอง  ในขณะเดียวกันก็เชิดชู
ความสามารถของผูห้ญิง นอกจากน้ีภาพยนตร์ไดเ้นน้ย ํ้าแสดงความเช่ือในเร่ืองพระแม่ทุรคา เพราะ
เป็นความเช่ือเดียวเพียงส่ิงเดียวท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์  ในการท่ีเป็นการหลอมรวมพลงัอาํนาจ
ของเทพนารีทุกองคซ่ึ์งนาํมาเช่ือมโยงกบัตวัละครหญิงเพ่ือส่ือว่า อาํนาจในการปราบขจดัส่ิงชัว่ร้าย
นั้นเป็นของผูห้ญิง  เพื่อเป็นการย ํ้าเตือนว่า ภาพยนตร์ไดส่ื้อความหมายของผูห้ญิงว่ามีอาํนาจอยู่
เหนือผูช้าย 

 
 
อภปิรายผลการวจิยั 

จากการศึกษาเก่ียวกบัความเขา้ใจและการใหค้วามหมายต่อความเป็นสตรีในภาพยนตร์
อินเดียเร่ือง Kahaani พบวา่ ภาพยนตร์อินเดีย 

 
1. ภาพยนตร์คอืประตูวฒันธรรมเช่ือมโยงอนิเดียกบัโลกทั้งใบเข้าด้วยกนั 
ศิลปะ ‘ภาพยนตร์’ เป็นผลิตผลแห่งชาติท่ีถ่ายทอดเอกลกัษณ์ความเป็นอินเดียไดเ้ป็น

อยา่งดี เปรียบดัง่การยอ่โลกของอินเดียไวใ้นรูปของภาพเคล่ือนไหว แสง สี เสียง เร่ืองราว  บทบาท 
ลักษณะตัวละคร ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีล้วนก่อเกิดข้ึนจากการถูกหล่อหลอมจากความเป็นอินเดีย   
ความหมายท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัภาพยนตร์ยงัเป็นกระจกเงาสะทอ้นถึงสังคมของอินเดียในขณะนั้น  อีกทั้ง
ยงัเปรียบเสมือนประตูเช่ือมต่อผูค้นในสังคมภายนอกเขา้สู่โลก ความฝัน และจินตนาการของชาว
อินเดีย  การแสดงออกทางศิลปะของมนุษยจึ์งเก่ียวขอ้งกบับริบททางสงัคม 
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2. ความแปลกใหม่ในบทบาทของตัวละครหญิงยังคงตั้งอยู่บนขนบจารีต และความ
เช่ือดั้งเดิม 

ภาพยนตร์ไดน้าํเสนอไดช้ดัเจนในประเดน็ของความเป็นภาพยนตร์แนวนอกถ่ินอินเดีย  
และแสดงให้เห็นว่าแมบ้ทบาทของสตรีจะมีความเปล่ียนแปลงหรือมีความแปลกใหม่ก็ยงัตั้งอยูบ่น
พื้นฐานประเพณีอนัดีงามของสังคมวฒันธรรมนั้นๆ หรือหากไม่  ก็ลว้นมีคาํอธิบาย  เช่น  การนาํ
ความเช่ือเร่ืองพลงัอาํนาจของพระแม่ทุรคามาอธิบายเช่ือมโยงกบักบัการกระทาํของตวัละครเอก
หญิงอยา่งเป็นเหตุเป็นผล 

 
3. ภาพยนตร์มีอทิธิพลต่อการตีความของผู้ชม ในการให้ความหมายและนําไปสู่ความ

เข้าใจของสังคมและเร่ืองราวทีป่รากฏอยู่ภายในภาพยนตร์ 
ดา้นส่ือเพื่อความเขา้ใจของสังคมนั้น พบว่าภาพยนตร์มกัจะหยบิยกเอาส่วนท่ีเป็นดา้น

บวกของสังคมมานาํเสนอ และไดแ้ฝงขอ้ความบางอย่างเช่นการปลูกฝังค่านิยมใหม่ของสังคมผ่าน
ส่ือภาพยนตร์  โดยสะทอ้นว่า สังคมอินเดียเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน รวมถึงส่ือว่า
ผูห้ญิงมีทางเลือกในการดาํเนินชีวิตมากข้ึน 

 
 
ข้อเสนอแนะ 

1.  เน่ืองจากอินเดียเป็นประเทศใหญ่ เป็นแหล่งอารายธรรมแห่งหน่ึงของโลก ยากต่อ
การทาํความเขา้ใจศึกษาในระยะเวลาอนัสั้น  ภาพยนตร์อินเดียจึงเป็นส่ือท่ีดีในการศึกษาภาพรวม
ของวฒันธรรมอินเดีย  และศึกษาในประเดน็เฉพาะทาง 

2.  ภาพยนตร์เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมอินเดียซ่ึงควรมีการศึกษากนัอยา่งต่อเน่ือง
ในระยะยาว เพื่อกลายเป็นองคค์วามรู้ชุดใหญ่ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาดา้นอินเดียศึกษา และ
เป็นส่ิงท่ีจุดประกายทางความคิดให้คนทัว่ไปทาํความเขา้ใจวฒันธรรมอินเดียในเชิงสร้างสรรค์
ต่อไปในอนาคต 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

A film is a science of art which is featured by picture and motion together 

conveying the real-life experiences. It is an entertainment which reflects the attitude, 

thought, as well as exposed emotions of humans. It even reveals the hidden matters in 

human’s mind that cannot be freely shown. A film is a tool used for fulfilling human’s 

desire. That desire might be very close to the real life that it could be reached with the 

arm; however, it might be a faraway dream (Kritsada Koetdee, 2000, 17). 

This research is originated from the researcher’s interest in the meaning of 

something moving on screens, along with the audience’s interpretation of that thingby 

interpretative aspect based on staring and passed-on experience. As this research is 

related to Indian study, the researcher sees Indian films as an influential media in 

Indian society. An Indian film is a reflective picture of Indian society and culture, 

lifestyle connected with traditions, ideas, and art works. 

Since ‘Harishchandra’ was filmed a hundred years ago, films have become 

an inseparable part of Indian modern culture. India has a large-scale film industry 

which produces more than 100 films each year. Manjari Prabhu mentioned Gaston 

Roberge’s quote: “Over 91 million people in India pay for movies every week” (2001, 

2). Films can be compared as a door connecting the world to India. An Indian 

professor of mine once said that “a film is Indian people’s dream”, then what people 
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with different cultures like us recognize is probably Indian in its dream image or 

representation. 

As a result, the researcher is interested in studying the ‘dream’ appeared in 

the films which resembles a mirror reflecting the reality. As the topic is too broad, the 

researcher, therefore, narrow it down by selecting to study the image of Indian women 

interpreted in Bollywood films. 

From the past up to present, the role of women in Indian films has changed 

through time.The researcher is interested in the role of Indian women of the present 

time. Being a subcontinent makes India the country of variety. Therefore, Indian 

women are intensively different in religions, races, and social orders. This makes it 

difficult to see Indian women as one unity. As ‘the dream’ (films) of Indian people is 

not only an entertainment media, but also hide the power and the meaning influential 

to Indian society; the researcher, hence, takes an interest in the role of Indian women 

in the chosen film, ‘Kahaani’ (2012). 

Kahaani is a mystery and suspense film, produced by Sujoy Gosh and 

starring Vidya Balan. The content is about women in which Kahaani changes the role 

of women inthe long-existing patriarchal society. The story tells about ‘Vidya Bagchi’, 

a pregnant woman who travels from London to Kolkata in India alone in order to find 

her lost husband. The film shows Vidya’s effort in searching for her husband 

everywhere she thinks her husband used to go; though she lacks concrete evidences 

and everyone tries to convince her that her husband is not here. In the beginning, the 

film lures audience to think that Vidya is merely a poor lady abandoned by her 

husband. Then, the film gradually reveals the true intention of Vidya. 

The study of Bollywood film ‘Kahaani’ will be beneficial for those who 

are interested in studying the culture of Indian people through films, including those 

who like Indian films. To learn and understand Indian people’s thought, it is therefore 

necessary to study the film as the representative telling stories about India. Films can 

be counted as a branch of culture reflecting different aspects of India, and can be 

compared to the door to Indian culture. 
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Objective 

1. To study the narration of the film 

2. To analyze the interpretation of Indian women as shown in the film 

 

 

Scope of the Study 

The researcher studies from the DVD of a Bollywood film called Kahaani 

which is a 2012 Hindi-language film with English subtitles and directed by Sujoy 

Gosh. The scope is: 

1. Content analysis 

2. The film’s narration 

3. The interpretation of women in the film 

 

 

Literature Review 

The study of interpretation of women in the Indian film ‘Kahaani’ uses 

concepts, theories, and relevant researches as followed: 

1. Content analysis theory: used to analyze the content of the story in the 

film 

2. Narration theory: used to study the consistency and the accuracy of the 

film’s story according to W.Fisher 

3. The concept of Indian women in Bollywood films, by finding the 

meaning from images and roles of Indian women presented in the film 

 

 

Research Methodology 

 

Film Selection 

Kahaaniis a non-resident and suspense Bollywood film, directed by Sujoy 

Gosh and scripted by Avantika Kala along with Sujoy Gosh. The film made 17 million 
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US dollar in 50 days and received 8 awards. Vidya Balan was in the top rank choices 

that Sujoy selected to be the leading actress of Kahaani. The film is characterized by 

western style because it does not feature dancing that is Indian films’ uniqueness. 

Also, the film is known as a female film as Sujoy, inspired by the instinct of mothers 

who protect their children, developed the script into a story about a woman who 

wanted to take revenge for her husband. The story, moreover, shows the connection 

between the heroine and the belief in Goddess’s power. The film is criticized to have 

includedthe call for women’s rights which makes it interesting to be studied. 

 

Ethics in Human Research 

The research proposal, together with research questions, was presented 

tothe Mahidol University’s Institutional Review Board of Social Sciences, Humanities 

and Liberal Arts Department. The researcher was asked to make a few points clearer. 

After the second submission for consideration, this research was approved with the 

codeMU-SSIRB: 2013/204.1706 (B2). 

 

Populations 

1. The informants who are research subjects 

Research subjects are divided into 7 focus group attendants and 4 

interviewees. There are altogether 11 subjects: 1 Indian who lives in Thailand; 9 

graduate students in Cultural Studies of Research Institute for Languages and Cultures 

of Asia; 1 state enterprise employee and 1 government officer. 

2. The informants who are specialists 

The focus group was arranged to discuss about the film, to exchange ideas, 

and to get useful advices for this research. The informants are three. The first one, a 

professor at Research Institute for Languages and Cultures of Asia, Mahidol 

University, who is specialized in women’s rights, provides the guidelines for seeing 

leading actress in the film. Secondly, a Thai-Indian professor gives information about 

Indian women in the present time. Finally, a professor from Mahidol University’s 

College of Music, who has interest in Indian culture and women, shares her experience 

of the journey to India and attitude toward Indian women in the present time. 
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Data Collection 

1. Literature review and the study of concepts and theories from articles, 

documents, and other researches 

2. The study of the film’s plot and continuity by looking at the Thai script 

together with the film, taking notes in detail, and selecting important events in the film 

3. Movie show with focus group discussion at Research Institute for 

Languages and Cultures of Asia in order to collect data from opinions of the subjects 

who freshly see the film by talking and asking questions 

 

 

Data Analysis 

The analysis is divided into 3 parts as followed: 

1. The content analysis of the film’s story through characters, 

conversations, thoughts, and situations is applied to study the role of Indian women 

told in the film. The content is analyzed using content analysis theory, Water Fisher’s 

narrative paradigm theory and narrative theory of film criticism. 

2. The narrative story is analyzed via the interpretation of the audience 

which comes from the focus group discussion intended to find the meaning and the 

understanding of the audience toward Indian women’s image in the film. 

3. The analysis result gained from the 2 methods above will be studied 

according to theoretical framework to find the conclusion. 

 

 

Results 

 

The narration of the film 

In this chapter, the Bollywood film Kahanii is studied according to Water 

Fisher’s narrative paradigm theory and content analysis theory in order to analyze the 

narration of the film. The film shows these following components: 

1. Continuity of the story 
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Kahaani is a suspense film that include a twist in the end. The story tells 

about ‘Vidya’, a woman who travels to take revenge on the murderer of her husband. 

However, in the beginning, the film shows the story of a woman who travels to find 

her mysteriously lost husband. 

The theme and plot of the film is the sequence of the story which include 5 

components: the opening scene, the development of the story, the conflict, the critical 

point of the story, and the unfolding. Applying this sequence to the film’s story, 

Kahaani has the following sequence: 

 

 

 

2.  The material coherence between one story and the others 

As Kahaani is a suspense film, there are some scenes that are not important 

to the content but can be used to explain the character’s action and the logic of the 

film’s content. Those scenes are small scenes which make the personality of the 

characters interestingly outstanding, including the scene showing characteristic of the 
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characters which affect the story and the new scene presented to explain more about 

each event. 

 

 

The study of interpretation of women in the film 

In this chapter, the researcher discusses on the interpretation of women 

appeared in Kahaani, which can be divided into 3 sections: the analysis of women 

from content, the analysis of women from audience, and the conclusion. 

1. The analysis of women from content 

The interpretation of women is analyzed by the narration of the film and 

the viewpoint and expression of leading and supporting characters. From the analysis 

of the 4 leading characters, Kahaani shows that the heroine or ‘Vidya’ is initially a 

normal Indian woman who grows up abroad. Vidya grows up in western society, so 

she is similar to western woman rather than Indian. However, her other abilities and 

intelligence come from the training for taking a revenge. Vidya lost her husband and 

child. She is sad, grieving, and demanding a revenge. This is connected by Goddess 

Durga to explain that Goddess Durga is born from the uniting of the goddess’s power. 

She represents the power and the anger of women. Similarly, Vidya is trained to take a 

revenge. What represents in Vidya is the side showing power of women according to 

Hinduism. 

From the narration in the end of the film “Goddess Durga is created from 

the uniting of strength of all the goddess”, it can be said that Vidya represents all 

women and brings all femininity to herself which is her real self. Also, the weakness 

of women, such as being pregnant and searching for her lost husband, is included in 

herself for the purpose of revenge. 

On the other hand, the 3 male characters show the meaning of women in 

men’s points of view, which totally relate women to weakness and submission to men 

as shown in: 1) protection of women by men, 2) men’s predominance, and 3) value 

judgment from men’s attitude. 
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The analysis of women from audience 

In terms of interpretation of women in Kahaani, the interpretation from 

audience’s perspective can be concluded as followed: 

 

 

Perspective of how film reflect the role of women in India 

India has started to change and develop. Women are given more rights. 

Their abilities are equal to men and have many more choices for their lives. The film 

shows the image of being a modern woman of the heroine which is a creation of new 

way of thinking for women. 

 

 

Attitude toward the role of women in the film 

The heroine in the film is skillful. Many roles have shown the mistakes of 

male characters since the cause of the story is the woman. The film, therefore, presents 

the mistakes of male characters and admires the capability of female character. 

Moreover, the film partially shows the role of women in Indian society. Vidya is the 

representative of women in the way the director wants to bring, but cannot be the 

representative of all Indian women which is just a minority and wanted to be brought 

in the film. It is possible that ‘Vidya’ might be the representative of women who is 

undesired by the society. 

 

 

Conclusion 

The conclusion of the interpretation of women in Kahaani can be separated 

into 3 points. 

1.  The femininity is what is on the opposite 

‘Vidya’, the only female character and the center of the story, is presented 

as a non-resident Indian who grows up in western society, well-educated, and skillful. 

She lost her husband and child and demands a revenge. This is the ‘real’ Vidya. 
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However, her demand for a revenge encourages her to build a new self by bringing the 

weakness and the disadvantage of women to protect herself. The new created self of 

Vidya is the being of wife and mother. She appears as ‘a pregnant woman looking for 

her lost husband’ which is the way to create femininity. Moreover, the film shows the 

true Indian women through 3 male characters’ viewpoints. The interpretation of 

women from those 3 male characters include: 1) women’s need for protection from 

men; 2) men’s predominance over women; and 3) value judgment from men’s 

attitudes. There 3 points are what men see the femininity in this film which tells about 

the male-dominated society. Therefore, the femininity in Kahaani is not conveyed 

directly from Vidya, but is reflected from the opposite side of Vidya, that is, what 

Vidya brings to create her new self and the interpretation of the male characters. 

2. The weakness is actually the strength 

The weakness of women in the film Kahaani is presented through the 

heroine, that is, the weakness caused by losing loved ones and inability to admit the 

lost and to live happily without husband and child. However, those factors have been 

changed into strength that makes her rise to fight, instead of immersing in sadness. She 

makes the weakness her tool to build strength for herself by choosing the image of 

‘pregnant woman’ which is very powerful because only women can get ‘pregnant’. 

Pregnancy represents 2 roles in one person, which is, the mother and the wife. Vidya’s 

choice of being ‘pregnant woman looking for her lost husband’ then becomes a 

powerful image and a strong negotiable tool that makes everyone sympathize and 

willing to help without conditions nor doubts. It enables Vidya to succeed in her plan. 

3. Under men’s dominance, women are more powerful 

Kahaani reflects the role of leader and the power of women hidden under 

men’s dominance. The film shows men’s mistakes and their loss of leadership that 

makes the controller into submission. On the other hand, the film praises women’s 

capability. Also, the film stresses on the belief in Goddess Durga since it is the only 

belief seen in the film. The connection between the heroine and the unity of all 

goddess’s power conveys that women own the power to destroy devils. This is to 

emphasize that the film interprets women as dominant over men. 
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Discussion 

From the study of understanding and interpretation of women in Indian 

film Kahaani, the result shows that: 

 

1. The film is a cultural door connecting India to the world. 

The art of ‘film’ is a national product that efficiently conveys the 

characteristic of India. It is comparable to the minimized world of India into moving 

pictures, light, color, story, role and personality of characters. These factors are 

created from being India. The meaning behind the film is also similar to a mirror 

reflecting India at a particular time. It is also a door connecting outside people to the 

world full of dream and imagination of India. The human’s expression of art is, 

therefore, relevant to social context. 

 

2. The new role of female character still follows the original tradition 

and belief. 

The film is obviously a non-resident Indian film. Even though the role of 

women have been changed, it is based on the good tradition of that society and culture. 

If not, there is always an explanation. For example, it reasonably relates the belief in 

Goddess Durga’s power to the action of the heroine. 

 

3. The film has influence on audience’s interpretation and brings 

about the understanding of society and story in the film. 

In term of understanding of the society, the film always shows only the 

positive side of the society. It hides messages, for example, implanting new social 

value. It reflects that Indian society is changing in a better way, and also that women 

have more choices in living their lives. 

 

 

Recommendations for Further Study 

1. Since India is a big country and one of the world’s source of 

civilization, it is difficult to study everything within a short period of time. Thus, 
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Indian films are a good media for studying the whole picture of Indian culture and for 

specializing in particular area. 

2. Films are part of Indian culture which should be studied in a long term 

in order to create a set of knowledge that is useful for Indian study and is an 

inspiration for people to creatively understand Indian culture in the future. 
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ประวตัภิาพยนตร์เร่ือง Kahaani 
 

 
 

ภาพยนตร์เร่ือง  Kahaani ท่ีมา : http://www.apunkachoice.com/titles/kah/kahaani 
 

Kahaaniเป็นภาพยนตร์แนว Thriller ผลิตโดยบริษทั Boundscript Motion Picture 
กาํกบัและอาํนวยการสร้างโดย Sujoy Gosh  นาํแสดงโดย Vidya Balan ในบทบาทของ Vidya 
Bagchi หญิงทอ้งแก่ผูต้ามหาสามีของเธอท่ีหายไปในเมืองโกลกาตาท่ามกลางบรรยากาศของ
เทศกาลทุรคาบูชา ร่วมดว้ย Parambrata Chatterjee ในบทบาทของ Rana และ Nawazuddin Siddiqui 
กบับทบาทของ Khan    ภาพยนตร์ทาํรายได ้80 ลา้นรูปี หรือ 1.3 ลา้นดอลลา Kahaani ถูกสร้างและ
พฒันาบทภาพยนตร์โดย Sujoy Gosh กบันกัเขียนบทร่วม Advaika Kala  

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีทีมงานใชว้ิธีถ่ายทาํแบบกองโจรเพื่อหลีกเล่ียงการเป็นจุดสนใจของ
ผูค้น และถูกตั้งขอ้สังเกตในการถ่ายภาพของเมืองและมุมต่างๆของเมืองท่ีใชใ้นการถ่ายทาํว่าใช้
ทีมงานและนกัแสดงซ่ึงเป็นคนทอ้งถ่ิน Kahaani มีธีมเร่ืองเก่ียวกบั Feminist และความเป็นแม่ ใน
สังคมของอินเดียซ่ึงถูกครอบงาํโดยผูช้าย Kahaani เปิดตวัเม่ือวนัท่ี 9 มิถุนายน 2012 นกัวิจารณ์ยก
ยอ่งบทภาพยนตร์และนกัแสดงนาํ และกลายเป็นท่ีนิยมแบบเงียบๆหรือ ‘Sleeper Hit’ ทาํรายได ้1.07 
ลา้นรูปี หรือ 17 ลา้นเหรียญในระยะเวลา 50 วนั ไดรั้บสามรางวลัจาก  National Films Award และ
หา้รางวลัจาก FilmFare Award     Sujoy Goshไดรั้บรางวลัผูก้าํกบัยอดเยีย่มและรางวลันกัแสดงหญิง
ยอดเยีย่มโดยVidya Balan 

Sujoy Gosh ทาบทามนกัเขียนนวนิยายและนกัเขียนบท Avaita Kala เก่ียวกบัไอเดีย
ของภาพยนตร์ Kala ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ของเธอในโกลกาตาซ่ึงเธอไดติ้ดตาม
แฟนหนุ่มของเธอไปในปี 1999 ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัตวัละครหลกัของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เธอกล่าวว่าแม้
จะตอ้งเผชิญกบัอุปสรรคทางดา้นภาษาและความสับสนวุ่นวายของเมืองก็ตาม เธอกลบัหลงใหลกบั
ความอบอุ่นของผูค้นซ่ึงสะทอ้นออกมาผา่นภาพยนตร์เร่ืองน้ีเช่นกนั Kala เร่ิมตน้เร่ิมตน้เขียนบท
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ภาพยนตร์เม่ือปี 2009 และเสร็จส้ินในเดือนกุมภาพนัธ์ปี 2010 กบัตน้ฉบบัทั้งหมดจาํนวน 185 หนา้ 
Gosh ซ่ึงเป็นผูเ้ขียนบทร่วมและเร่ิมตน้วางแผนงานสาํหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีหลงัจากเสร็จส้ินจาก
โปรเจค็ภาพยนตร์เร่ือง Aladin (2009)ซ่ึงออกฉายไปก่อนหนา้น้ีและพบว่า Aladin ไดผ้ลตอบรับอนั
น่าหดหู่และพบกบัความลม้เหลว เขามีวิธีการเขา้ใกลผู้อ้าํนวยการสร้างหลายๆคนเพื่อนาํไปเป็นทุน
ในการสร้าง Kahaani แต่ก็ไดรั้บการปฏิเสธและทอ้แทจ้ากการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีProsenjit 
Chatterjee สนบัสนุนใหเ้ขาถ่ายทาํภาพยนตร์ในโกลกาตา ในท่ีสุด Gosh กเ็ลือกโกลกาตาดว้ยเหตุผล
หลายอยา่ง ความคุน้เคยระหว่างผูก้าํกบักบัเมือง การผสมผสานระหว่างความทนัสมยัและเสน่ห์ของ
โลกยคุเก่า และขอ้จาํกดัทางดา้นงบประมาณซ่ึงราคาถูกกวา่ท่ี นิวเดลีหรือมุมไบ  

Vidya Balan เป็นตวัเลือกอนัดบัแรกๆท่ี Gosh และ Kala ตอ้งการให้เธอในบทบาท
ของ Vidya Bagshi ตวัเอกของเร่ือง เธอรู้สึกประทบัใจกบัเคา้โครงบทภาพยนตร์แต่กลบัปฏิเสธใน
ภายหลงัเม่ือไดอ่้านบทจนจบ และตกลงรับแสดงเม่ือ Gosh แกไ้ขบทภาพยนตร์จนเธอเป็นท่ีพอใจ
ของเธอ  Gosh ยงัเลือกนกัแสดงส่วนใหญ่เป็นชาวเบงกาลี สาํหรับบทของนายตาํรวจ Rana ได้
นกัแสดงชาวเบงกาลี Parambhat Chatterjee ซ่ึงเคยร่วมงานกบั Vidya มาก่อนในภาพยนตร์ปี 2003 
และเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของเธอ 

 ภาพยนตร์ใชว้ิธีการถ่ายทาํแบบ ‘guerrilla filmmaking’ คือถ่ายทาํในสถานท่ีจริงแบบ
ไม่มีใครรู้ล่วงหนา้เพื่อหลีกเล่ียงจุดสนใจ ซ่ึงช่างกลอ้งไดรั้บความช่วยเหลือจากคนรู้จกัของเขาเม่ือ
สมยัสร้างสารคดีในโกลกาตา ซ่ึงแตกต่างจากภาพยนตร์อินเดียส่วนใหญ่ ถูกถ่ายทาํโดยไม่ใชแ้สงไฟ
เขา้ช่วยใชเ้วลาทั้งหมด 64 วนัในการถ่ายทาํ ในระหว่างเทศกาลทุรคาบูชาปี 2012 ซ่ึงใชส้ถานท่ีจริง 
รวมถึงสถานีรถไฟฟ้า Kalighat และสถานท่ีอ่ืนๆท่ีปรากฏในภาพยนตร์ จุดสําคญัท่ีสุดของ
ภาพยนตร์คือ ทีมงานใชส้ถานท่ีถ่ายทาํในคืนสุดทา้ยของเทศกาลทุรคาบูชา (Vijayadashami)ในยา่น
ซ่ึงเป็นสถานท่ีเฉลิมฉลองเทศกาลทุรคาบูชาของชาวโกลกาตา ซ่ึงฝงูชนส่วนใหญ่มิไดเ้พ่งจุดสนใจ
ไปยงันกัแสดง เน่ืองจากนกัแสดงบางคนปะปนไปกบัฝงูชนและร่วมกนัป้ายสีแดงบนใบหนา้  

Kahaani ไดรั้บการกล่าวขวญัว่าเป็นภาพยนตร์ของผูห้ญิง (Woman Film) เก่ียวกบัการ
พลิกบทบาทของผูห้ญิง โดยเก่ียวกับการเดินทางของผูห้ญิงคนหน่ึง และพบรูปแบบของการ
เรียกร้องสิทธิสตรีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองน้ี  แต่สาํหรับ Ghosh นั้นเขาตอ้งการศึกษาสัญชาติญาณ
ของคนเป็นแม่ในการปกป้องลูก ซ่ึงจุดน้ีเป็นแรงบนัดาลใจในการพฒันาบทภาพยนตร์ของเขา ใน
ประเด็นความสัมพนัธ์ของ Vidya กบั Rana นั้น Ghosh กล่าวว่า เป็นความโรแมนติกท่ีละเอียดอ่อน 
และเป็นส่ิงท่ีกา้วหน้าท่ีสุดในภาพยนตร์ในเร่ืองท่ีผูช้ายคนหน่ึงจะตกหลุมรักผูห้ญิงทอ้ง โดยเป็น
ความรู้สึกของเด็กผูช้ายคนหน่ึงท่ีมองใครคนหน่ึงเป็นฮีโร่ในสายตาของเขาและเกิดหลงรักซ่ึง Rana 
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รู้สึกท่ึงในความสามารถดา้นคอมพิวเตอร์ของ Vidya และในท่ีสุดเด็กคนนั้นก็หลงเขา้มาเป็นผู ้
ปกป้องคุม้ครองเธอ 

ทางดา้นรายไดข้องภาพยนตร์นั้น Kahaani ทาํไดไ้ม่ดีนกัวนัแรก แต่ภาพยนตร์ไดรั้บ
ความสนใจจากผูช้มในรัฐเบงกอลตะวนัตก โดยทาํรายไดเ้กือบ 20 ลา้นรูปี หรือ 330,000 เหรียญ
สหรัฐภายในสามวนัแรกของการฉาย Box office ของอินเดียรายงานว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีโกยรายได ้
240 ลา้นรูปี (US $3,900,000)ในสัปดาห์ ซ่ึงมากกว่างบประมาณท่ีใชใ้นการสร้าง 80 ลา้นรูปี (US 
$1.3)ทาํรายได ้190 ลา้นรูปี (US $3,100,000)ในสัปดาห์ท่ีสองซ่ึงเม่ือนาํมารวมกนัแลว้ภาพยนตร์ทาํ
รายไดร้าว 430,00,000 รูปี (7.1 ลา้นเหรียญสหรัฐ) ในประเทศอินเดีย และประสบความสาํเร็จใน 
Box office ของต่างประเทศค่อนขา้งดีเช่นกนั โดยทาํรายไดร้าวๆ 80 ลา้นรูปี (1.3 ลา้นเหรียญสหรัฐ) 
ภายใน 10 วนันบัจากวนัเปิดตวัในตลาดทั้ง 7 แห่ง เช่น องักฤษ สหรัฐอเมริกา สหรัฐอาหรับเอมิ
เรสต ์ออสเตรเลีย นิวซีแลนด ์มาเลเซียและปากีสถาน  

จากการประสบความสาํเร็จของ Kahaani โกลกาตากลายเป็นอีกหน่ึงจุดหมายสาํคญั
ของการถ่ายทาํภาพยนตร์บอลลีวูด ซ่ึงพวกเขามองว่าภูมิทศัน์นิวเดลีและมุมไบถูกนํามาใช้ใน
ภาพยนตร์หลายทศวรรษท่ีผา่นมา ในขณะท่ีโกลกาตาเต็มไปดว้ยภาพอนัเป็นเอกลกัษณ์เช่น สถานี
รถไฟใตดิ้น รถราง รถสามลอ้ลาก อาคารส่ิงก่อสร้างสมยัการปกครองขององักฤษ นอกจากน้ี 
Monalisa Guest House อนัเป็นท่ีพกัของ Vidya Bagshi ภายในภาพยนตร์ยงักลายเป็นสถานท่ี
ท่องเท่ียวอันน่าสนใจอีกด้วยซ่ึงคนหลายร้อยคนต่างเข้ามาเยี่ยมชมท่ีน้ีตั้ งแต่การเปิดตัวของ
ภาพยนตร์ และเจา้ของสถานท่ีดงักล่าวไดว้างแผนท่ีจะปรับปรุงห้องพกัท่ีมีรูปแบบของภาพยนตร์
เร่ืองน้ีเพิ่มอีกดว้ย 

Kahaani ไดรั้บการสร้างใหม่ในปี 2014 ในช่ือวา่ Anaamika ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ภาษาเตลู
ก ูกาํกบัการแสดงโดย Sekhar Kammula โดยมี Sujoy Ghosh เป็นผูเ้ขียนบทและลาํดบัภาพ มีเคา้
โครงเร่ืองคลา้ยคลึงกบัตน้ฉบบัแต่เปล่ียนฉากสถานท่ีจาก โกลกาตาเป็น ไฮเดอราบดั  

สาํหรับเสียงวิพากษว์ิจารณ์นั้น Kahaani ถูกวิพากษณ์วิจารณ์ในหนา้เวบ็ไซตท์ัว่ไป
จาํนวนมาก โดยผูช้มคนหน่ึงเขียนกล่าวในเวบ็ไซตข์องเธอว่า Kahaani เป็นภาพยนตร์แนวสืบสวน
ในรูปแบบเก่าท่ีดีมาก Sujoy Gosh เป็นผูเ้ขียนบทท่ีมีฝีมือดา้นการเขียนบทท่ีดีมาก ดว้ยการแสดงให้
เห็นถึงตวัตนท่ีซ่อนอยูต่วัละครแต่ละตวั ซ่ึงเธอเปรียบเทียบว่าเป็นส่ิงท่ีซ่อนอยูภ่ายใตข้องโครงเร่ือง
หลกั เช่นเม่ือราณะอธิบายถึงความแตกต่างระหว่างช่ือจริงของเขา ‘สัตโยกี’ และช่ือเล่น ‘ราณะ’ ซ่ึง
แสดงให้เห็นว่าตวัละครทุกตวัในเร่ือง Kahaani มีอย่างน้อยสองตวัตน หญิงอุม้ลูกบนรถไฟเป็น
ผูก่้อการร้าย, แอกเนส เดอ มิโลว ์ผูจ้ดัการฝ่ายทรัพยากรบุคคลในศูนยข์อ้มูลโกลกาตาสวมวิกในท่ี
สาธารณะ, บอ็บ บิสวาน ชายขายประกนัมีอีกตวัตนหน่ึงเป็นมือปืนรับจา้ง, พิษณุ เด็กชายท่ีทาํงาน
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ในโรงแรม ตอ้งทาํงานและไปโรงเรียน แมแ้ต่ศูนยข์อ้มูลแห่งชาติท่ีดูทนัสมยั ก็ยงัมีตวัตนของความ
เป็นสาํนกังานเก่าท่ีเตม็ไปดว้ยเอกสารแบบกระดาษซ่อนอยู ่

 
 
ประวตัผู้ิกาํกบัภาพยนตร์ 
 

 
 

Sujoy  Gosh (ผูก้บักบัภาพยนตร์ Kahaani) 
ท่ีมา : http://www.mid-day.com/articles/nawaz-to-celebrate-his-national-award-win-with-sujoy-

ghosh/206344 
 

Sujoy Goshผูก้าํกบัภาพยนตร์บอลลีวดูชาวเบงกาลี มีผลงานการกาํกบัภาพยนตร์เร่ือง 
Jhankaar (2003) Home delivery: Aapko… Ghar Tak (2005) Aladin (2006)และ Kahaani (2012) 
Ghosh เกิดในโกลกาตาเม่ือวนัท่ี 21 พฤษภาคม 1966 ศึกษาท่ี ST. Jame’s School เข าอาศยัอยูใ่น 
Bhowanipore ก่อนจะยา้ยไปลอนดอนเม่ืออาย ุ13 ปี ไดรั้บปริญญาดา้นวิศวกรรมศาสตร์และ MBA 
จาก Manchester University  Ghosh เคยทาํงานเป็นหวัหนา้ส่ือแผนกเอเชียใตท่ี้รอยเตอร์ ก่อนจะเลิก
ไปเม่ือปี 1999  

ผลงานการกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาในปี 2003 ในภาพยนตร์เร่ือง Jhankaar 
ผลงานต่อมาคือ Home delivery: Aapko… Ghar Tak และ Aladin ซ่ึงไม่ประสบความสาํเร็จใน Box 
office แต่ผลงานในปี 2012 ของเขาในภาพยนตร์ Kahaani ซ่ึงมี Vidya Balan รับบทนกัแสดงนาํกลบั
ประสบความสาํเร็จในเชิงพาณิชยแ์ละคาํวิจารณ์ 
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ประวตันัิกแสดงนํา 
 

 
 

Vidya Balan (นกัแสดงนาํภาพยนตร์ Kahaani) ท่ีมา : http://en.wikipedia.org/wiki 
 

Vidya Balanนกัแสดงหญิงชาวอินเดียเกิดเม่ือวนัท่ี 1 มกราคม 1978 ใน Palakkad รัฐ 
Kerala เธอเป็นนกัแสดงท่ีประสบความสาํเร็จในวงการบอลลีวูดและไดรั้บรางวลัมากมาย ไดแ้ก่ 
National Film Award  5 รางวลัจาก Filmfare Award และอีกหา้รางวลัจาก Screen Award Vidya ถูก
รู้จกักนัในภาพของตวัละครเอกหญิงท่ีแข็งแกร่งและไดรั้บการยอมรับจากส่ือของการปรับเปล่ียน
แนวคิดของตวัละครหญิงในภาพยนตร์ภาษาฮินดี 

Vidya จบการศึกษาระดบัปริญญาโทดา้นสังคมศาสตร์ท่ี University of Mumbai เขา้สู่
วงการบนัเทิงดว้ยการร่วมแสดงละครโทรทศัน์เร่ือง Hum Paanch และผลงานเปิดตวัคร้ังแรกใน
ภาพนตร์เบงกาลีเร่ือง Bhalo Theko ในปี 2005 ผลงานภาพยนตร์ภาษาฮินดีเร่ืองแรกของเธอคือ 
Parineeta  ในปี 2009 เป็นปืท่ีวิทยาประสบความสาํเร็จในอาชีพนกัแสดงของเธอเป็นอยา่งมาก 5 บท
ภาพยนตร์ในภาพยนตร์ 5 เร่ืองซ่ึงไดรั้บการณ์วิจารณ์อยา่งกวา้งขวางไดแ้ก่ภาพยนตร์แนวชีวิตเร่ือง 
Paa 2010 ภาพยนตร์แนวตลกร้าย Ishqiya 2011 ภาพยนตร์แนวระทึกขวญัก่ึงชีวิตประวติั No one kill 
Jessica ภาพยนตร์ชีวประวติั The dirty picture และในปี 2012 Kahaani  

นอกเหนือจากงานแสดงภาพยนตร์ Vidya ทุ่มเทให้กบัการส่งเสริมดา้นมนุษยธรรม
และการส่งเสริมการเพิ่มศกัยภาพของผูห้ญิง  Kahaani เป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ี 4 ของ Vidya ในการรับ
บทบาทในภาพยนตร์ท่ีมีผูห้ญิงเป็นศูนยก์ลางของเร่ือง Sujoy Gosh ซ่ึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ได้
วางแผนท่ีจะร่วมงานกบัVidyaมาเป็นเวลานาน Vidyaใหส้ัมภาษณ์ในเวบ็ไซต ์Z NEWS ถึงการรับ
บทนาํในภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า ในตอนแรกนั้นเธอรู้สึกไม่ชอบโครงเร่ือง แต่ Gosh กล่าวว่าเขาจะนาํ
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ไอเดียอ่ืนๆมาเสนอจนกว่าเธอจะ ในท่ีสุดวนัหน่ึง Gosh ก็มาพร้อมกบัไอเดียท่ีเธอรู้สึกประทบัใจ 
เธอจึงตกลงรับบทน้ี 
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ประวตัผู้ิวจิัย 

 
 

ช่ือ-สกลุ                                             นางสาวศุภานิช คาํบุศย ์
สถานทีเ่กดิ                          จงัหวดักรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 
ประวตัิการศึกษา                              เขมะสิริอนุสสรณ์ พ.ศ. 2547 
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(หลกัสูตรเตรียมอุดมดนตรี) 2550 
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