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 วิทยานิพนธเลมนี้ สําเร็จไดดวยความกรุณาอยางสูงจาก รศ. ดร.พิมพวัลย บุญมงคล อาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธหลัก ขอขอบพระคุณเปนอยางยิ่ง ที่ชวยเหลือแนะนําและมีความอดทนอยางมากตอนักศึกษาคนนี้ที่หัวด้ือและไม
นิ่งอยูตลอดเวลาขอขอบพระคุณ อ.ดร.กนกวรรณธราวรรณ อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวมที่กรุณาชี้แนะทั้งมิติวิชาการและ
ทักษะชีวิตเปนพลังและเสริมเติมกําลังใจใหกาวตอไปดวยความเชื่อมั่นในสิ่งที่ทําอยู  
 ขอขอบพระคุณ อ.ดร.ปริดา มโนมัยพิบูลยคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยที่กรุณามาเปนกรรมการ
สอบโครงรางวิทยานิพนธ และใหขอแนะนําในการปรับแกโครงวิทยานิพนธ พรอมกันนี้ผูศึกษาขอขอบพระคุณอยางสูงตอ รศ.
ดร.สมสุข หินวิมาน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ผูทรงคุณวุฒิในฐานะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ ประสบการณความรูความสามารถเชิงวิชาการของอาจารยสมสุข ไดเพิ่มมุมมองตอการศึกษาสื่อภาพยนตรใหกวาง
ขึ้น เปนแรงผลักดันใหผูศึกษาสนุกกับการขบคิดและศึกษาสื่อฯกับชีวิตทางสังคมมากยิ่งขึ้นขอขอบพระคุณรศ.ดร.มัลลิกามัติ
โกที่กรุณามาเปนประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธและชี้แนะทางวิชาการอีกทั้งคณาจารยทุกทานในภาควิชาสังคมและสุขภาพ 
ซึ่งมอบความรู คําแนะนํา ความเอาใจใส ความเขาใจในตัวตน คอยกระตุนเตือนดวยความหวงใย สงผานจากสายตา ภาษา ทาทาง 
มาสู “หัวใจ” ของผูศึกษาใหไดอิ่มเอิบและรับรูไดถึงความรูสึกเปนสุขทุกครั้งที่แลกเปลี่ยนเรียนรูและไดเปนสวนหนึ่งของ
ภาควิชาฯและมากกวาคําขอบคุณสําหรับพี่รณ- รณภูมิ สามัคคีคารมย นักวิจัยประจําโครงการจัดตั้งศูนยศึกษานโยบาย
สาธารณสุขฯ และนักศึกษาปริญญาเอกในภาควิชาสังคมและสุขภาพ รุนพี่ที่คอยเตือนสติ กระตุนย้ํา แนะนํา และสงกําลังใจให
เรื่อยมา 
 ตลอดชวงการศึกษาเลาเรียนสามารถกลาวอยางภาคภูมิไดวา ต้ังแตเริ่มเขาเรียน จนกระทั่งเขาสูกระบวนการ
สุดทายเพื่อใหไดมาซึ่งความสําเร็จในการศึกษาครั้งนี้ ตัวตนผูศึกษาไดเรียนรู/เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา เรียนรูทักษะเชิงวิชาการ
และสิ่งที่สําคัญคือการเรียนรูทักษะการใชชีวิตทางสังคม วิถีของความเปนสังคมศาสตรมนุษยศาสตรที่อยูรอบกาย วิวาทะ/ การ
ปะทะทางความคิดระหวางอาจารยและนักศึกษา ระหวางนักศึกษารุนพี่รุนเพื่อนและรุนนอง ไดบังเกิดประสบการณ ความรูสึก 
ความสํานึก และการรูจักที่จะปรับเปลี่ยนลดอัตตาที่มีอยู ลดความผันผวนในความเปนปจเจกของตนใหตํ่าลงเหลือเพียงความเปน
ตัวตนที่พรอมเรียนรูและเขาใจตัวตนของผูอื่นมากขึ้นขอขอบคุณทุกทานที่ทําใหเกิดการเรียนรู และขออภัยหากวาใน
กระบวนการเรียนรูผูศึกษาไดลวงเกินทั้งวาจาและกริยาที่ปะทะไปดวยความไมต้ังใจหนากระดาษไมอาจแสดงความรูสึกสํานึก
และขอบคุณอยางยิ่งตอกัลยาณมิตร พ่ี  ๆนักศึกษาปริญญาเอก พ่ี เๆพื่อนๆนองๆนักศึกษาปริญญาโทหลายทาน อีกทั้งผูที่มีสวน
เกี่ยวของในความชวยเหลือทุกๆฝาย  ความรูสึกดีๆอัดแนนและมีมากเกินกวาจะสงเปนคําขอบคุณผานตัวอักษรไดทั้งหมด
ขอใหทุกทานไดรับรูถึงความรูสึกขอบคุณจากใจที่มอบให. . .ขอบคุณที่รักกัน 
 และทายนี้ขอกราบแทบเทาผานตัวอักษร เพื่อขอบพระคุณตอพอสมปราถ-แมศรีสุนันท จันทรทอง  บิดา
มารดาผูอยูเคียงขางและเปนที่รักยิ่งเสมอ คอยใหกําลังใจในยามทอแท ยามออนแอและชวยเหลือทุกอยางในชีวิต ขอบคุณ ศุภชัย 
จันทรทอง พ่ีชายที่อดทน เขาใจและเปนผูใหที่ยิ่งใหญ ในชีวิตหลายๆ ดานของนองคนนี้ตลอดมา 
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บทคัดยอ 

การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของความรุนแรงเชิงโครงสรางและเชิงวัฒนธรรม
ตอผูหญิง และรูปแบบปฏิกิริยาตอบโตของผูหญิงตอความรุนแรงทั้งสองแบบในภาพยนตรไทยแนวรักโรแมนติก 
ปนตลกขบขัน  วิธีวิทยาเปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ใชการวิเคราะหแนวสัญวิทยาเชิงวิพากษ และแนวคิดสตรีนิยม
หลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม มาวิเคราะหตัวบท ศึกษาเฉพาะกรณีภาพยนตรไทยแนวรักโรแมนติก ปนตลก
ขบขัน 3 เรื่องที่เขาฉายในโรงภาพยนตรไทยใน พ.ศ.2550 และ 2552 โดยเลือกหนังตามกระแสสมัยนิยมที่มีรายรับ
คอนขางสูงและติดอันดับหนังยอดนิยม ไดแก สายลับจับบานเล็ก (พ.ศ.2550) รถไฟฟามาหานะเธอ (พ.ศ.2552) 
และ 32 ธันวาไดเวลามาบอกรัก (พ.ศ.2552) โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากตัวบทและเนื้อหาจากการถอดบทพูด และ
รายละเอียดพฤติกรรม อากัปกิริยาในฉากตางๆ 

ผลการศึกษาพบลักษณะความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอผูหญิง ในประเด็นตางๆ ไดแก 1) ความเปน
อื่นของผูหญิงโสด 2) ขนบธรรมเนียมการดูตัว 3) การเชิดชูพรหมจรรย  4) การมองรางกายผูหญิงเปนเพียงแมพันธุ
ในการผลิตทายาท  5) ความเปนหญิงกับการไมยุงเกี่ยวตอเพศวิถีกอนแตงงาน 6) ผูหญิงกับกรอบวาทกรรมรักโร
แมนติก 7) ผูหญิงที่ดีตองไรเดียงสาเรื่องเพศ 8) ความชอบธรรมในการนอกใจของผูชาย 9) การดูถูกและรังเกียจ
ผูหญิงที่เปนเมียนอย 10) ความไรเสนหของเมียหลวงและความนาพึงปรารถนาของเมียนอย 11) ความหึงหวงและ
การครอบครอง 12) รางกายของผูหญิงที่พึงปรารถนามีเสนหดึงดูดทางเพศ 12) ความรักโรแมนติกกับการสราง
ภาพชายในอุดมคติ 

สวนลักษณะความรุนแรงเชิงโครงสรางตอผูหญิง ปรากฏพบภายใตประเด็นตางๆ ไดแก 1) ฐานคิด
เรื่องเพศวิถีกระแสหลักกับการควบคุมเพศวิถีนอกกรอบขนบ  2) การกดขี่ผูหญิงในระบบการทํางานองคกรเอกชน
ภายใต ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่นิยมวัตถุ 3) ชุดคิดคานิยมแนวขนบเกี่ยวกับงาน/อาชีพแบบหญิงแบบชาย 

แมวาจะพบลักษณะของความรุนแรงทั้งเชิงโครงสรางและวัฒนธรรม ที่เปนมายาคติ/อคติทางเพศที่
ซึมซับเขาไปในวิธีคิดของคนกอกําเนิดเปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะ(gender-based violence) ตอผูหญิง 
ขณะเดียวกันภาพนําเสนอผูหญิงในภาพยนตรก็มิไดเปนไปในลักษณะยอมตามตอความรุนแรงดังกลาวไปเสีย
ทั้งหมด ผูหญิงมีปฏิกิริยาหลากหลายที่ปะทะตอความรุนแรงเหลานั้น ปรากฏในลักษณะของการขัดแยง สงสัย 
ตอรองและตอตาน เปนไปไดทั้งในระดับวิธีคิดและปฏิบัติการ ช้ีใหเห็นวาแมวาจะมีการปรากฏแฝงของอํานาจ
บางอยางที่มากระทําตอวิถีชีวิตของผูคน บุคคลก็มีการสงผานอํานาจในตนไปปะทะอยูตลอดเวลาไดเชนกัน 

 
คําสําคัญ :  เพศภาวะ/เพศวิถี/ความรุนแรงในมิติเพศภาวะ/ความรุนแรงเชิงโครงสราง/ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม/ 
 สัญญะ / มายาคติ           
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ABSTRACT 

In this study, gender-based structural and cultural violence against women, 
and women’s reactions to such violence, were evaluated in Thai romantic comedy 
films. Qualitative methodologies, informed by critical semiotic analysis and 
postmodern/poststructural feminist perspectives, were used to textually analyze 3 Thai 
romantic comedies issued in 2007 and 2009. The following three films were selected, 
based on their high popularity and box-office returns: The Bedside Detective (2007), 
Bangkok Traffic Love Story (2009), and 32 December Love Error (2009). Data were 
collected from the text and the script of each film, including the behaviour of their 
characters during various scenes. 

Various types of gender-based cultural violence against women were 
observed: 1) ‘Othering’ single women, 2) characteristics of courtship, 3) idealization 
of virginity, 4) reducing women’s bodies to mere offspring producing machines, 5) 
femininity being linked to lack of pre-marital sexuality, 6) women and narrow 
discourses of romantic love, 7) positing sexual innocence as a precondition of being a 
good woman, 8) legitimizing men’s unfaithfulness, 8) disrespect toward minor wives, 
9) lack of attractiveness of the major wife and the desirability of the minor wife, 11) 
jealousy and possessiveness, 12) viewing that women’s bodies must be sexually 
attractive, and 13) romantic love and the idolization of men. 

Types of structural violence were also perceived, namely: 1) mainstream 
views of sexuality and control of nonmainstream sexualities, 2) oppression of women 
in private sector workplaces operating under materialistic capitalism, and 3) 
traditionalist views of ‘men’s and women’s occupations.’  

Though both cultural and structural types of sexual bias and myths 
supporting gender-based violence against women were encountered, the women 
portrayed in these films didn’t always agree to be victimized, but had a variety of 
responses to such violence, whether resisting, having suspicions about, negotiating 
with, or even opposing it, as could be seen from both their way of thinking and their 
actions. This underlines that though there is subtle oppression by power, there is also 
resistance of such power through using one’s agency. 

 
KEYWORDS:  GENDER / SEXUALITY/ GENDER-BASED VIOLENCE/ STRUCTURAL 
 VIOLENCE / CULTURAL VIOLENCE / SEMIOTICS / MYTHS 
 
141  pages   
 
 

Copyright by Mahidol University



ฉ 

 
สารบัญ 

 
 

         หนา 
กิตติกรรมประกาศ              ค  
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ที่มาและความสําคัญของปญหา  
 

1.1.1 ทําไมจึงใหความสนใจเรื่องความรุนแรงตอผูหญิง :  

 

ความรุนแรงตอผูหญิงท่ียังคงมีอุบัติการณวนเวียนในสังคมไทย 
 ถึงแมวาในปจจุบัน (พ.ศ.2553) สังคมไทยมีการใหความสําคัญและจัดการรณรงค
เกี่ยวกับประเด็นปญหาความรุนแรงตอชีวิตของผูหญิงกันอยางตอเนื่อง มีรณรงคผานสื่อตางๆ
ปรากฏให เห็น  เชน  การรณรงคยุติความรุนแรงตอผูหญิงและเด็กในทุกรูปแบบ  การออก
พระราชบัญญัติคุมครองผูถูกกระทําดวยความรุนแรงในครอบครัว พ.ศ. 2550 และเครือขายตางๆใน
สังคมก็ไดมีการรณรงคใหขอมูลขาวสารและความรูที่ถูกตองเกี่ยวกับกฎหมายที่คุมครองผูหญิงและ
เด็กที่ไดรับความรุนแรงไมวาจะจากบุคคลใดก็ตาม โดยระบุวาเรื่องของความรุนแรงที่กระทําตอ
ผูหญิงและเด็กนั้น ไมใชเร่ืองสวนตัวในครอบครัวอีกตอไป แตเปนประเด็นปญหาสุขภาพของผูหญิง 
ประเด็นสิทธิมนุษยชน และประเด็นความมั่นคงของมนุษย ซ่ึงในอดีตผูคนมักมองวาเรื่องของความ
รุนแรงตางๆที่ผูหญิงไดรับนั้นเปนเรื่องสวนตัว เปนเรื่องของครอบครัวที่คนนอกไมควรเขาไปยุง
เกี่ยว แมวาจะมีการใหความสําคัญกับประเด็นปญหาความรุนแรงตอชีวิตผูหญิงมาโดยตลอดก็ตาม  
 กระนั้นเองก็ยังคงพบขาวและสถิติความรุนแรงตอชีวิตผูหญิง (ทั้งความรุนแรงทางกาย 
ทางจิตใจและทางเพศ) เกิดขึ้นอยางตอเนื่องมาอยูเสมอ การดํารงอยูและการปรากฏซึ่งความรุนแรง
ตอผูหญิงก็ยังมีอยูในทุกๆสังคม ทั้งทั่วโลกและยังคงไมหางหายไปจากสังคมไทยเลยสักครั้งดังจะ
พบไดบอยคร้ังในขาวหนาหนึ่งของหนังสือพิมพ ขาวอาชญากรรมตามสื่ออินเตอรเน็ทที่เปน
เว็บไซตของหนังสือพิมพหรือสํานักขาวตางๆ อาทิเชน  

 
“หึงโหด หนุมราดน้ํามันจุดไฟเผาแฟนสาวทั้งเปน” (คมชัดลึกออนไลน, 11 มิ.ย.2551) 
“ฆาอํามหิตสาวโรงงาน ฟนหัวปาดคอโหด ดับสยองคาหอพัก” 

 (หัวขอขาวหนา 1, หนังสือพมิพไทยรัฐ 20 พ.ย.2551, ปที ่59, ฉบับที่ 18566) 

Copyright by Mahidol University



วชิรา จันทรทอง             บทนํา /  2 

“โหด- สาดกรด ป3 ดาวมหาลัย” 
 (หัวขอขาวหนา 1, หนังสือพมิพไทยรัฐ 30 พ.ย.2551, ปที ่59, ฉบับที่ 18576) 

“ผัวหึงอดีตเมีย นอนกับแฟนใหม ฆาปาดคอดับ กอนผูกคอตายตาม ยานรัชดา-ทาพระ” 
    (อิสระโพสต sms news, 28 มิ.ย.2553)  เปนตน 

  
 จะเห็นไดวาความรุนแรงทางรางกายตอผูหญิงที่ ถูกนําเสนอเปนขาวในหนา
หนังสือพิมพ ขาวในโทรทัศน ในเว็บไซต ขาวสั้นที่ใหบริการผานทาง sms ฯลฯ มักนําเสนอภาพ
ความรุนแรงทางกายภาพที่ผูหญิงมักเปนฝายถูกกระทํา สะทอนใหเห็นวาผูหญิงกับการตกเปนเหยื่อ
ของความรุนแรงอยูเร่ือยมา โดยผูกระทําความรุนแรงตามขาวมักเปนผูชายที่เปนคนใกลชิด เปนสามี 
เปนคนรัก เปนเพื่อน ฯลฯ ซ่ึงความรุนแรงที่ถูกนําเสนอผานสื่อมวลชนนั้น กลายเปนขาวในสังคม 
สวนใหญเปนความรุนแรงเชิงรูปธรรม ความรุนแรงทางกายภาพที่ปรากฏใหเห็นถึงระดับความ
รุนแรง ตั้งแต บาดเจ็บทางรางกายเล็กนอย บาดเจ็บสาหัส สรางบาดแผลทางกายและจิตใจ ไปจนถึง
ความรุนแรงที่ทําใหเกิดการเสียชีวิต ซ่ึงนอยนัก หรือแทบอาจกลาวไดวาไมคอยพบเห็น การนําเสนอ
ขาวในสื่อมวลชนที่เปนเรื่องของความรุนแรงตอผูหญิงในเชิงโครงสรางและเชิงวัฒนธรรมมีนอย
มาก ความรุนแรงเชิงโครงสรางที่เปนลักษณะการถูกกระทําความรุนแรงจากโครงสรางสังคม 
สถาบันทางสังคมตางๆ ที่วางบทบาทบุคคลและทําใหเกิดชองวางระหวางศักยภาพความเปนมนุษย
กับสิ่งที่มนุษยเปนอยูจริง (กฤตยา อาชวนิจกุล, 2542 :497) นอกจากนี้ยังมีความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม ที่เชื่อมโยงกับฐานคติ คานิยม การใหคุณคาในสังคม ระบบความคิดความเชื่อท่ีมีการสืบ
ทอดปฏิบัติกันมาที่ทําใหเกิดความไมเสมอภาคระหวางหญิงชาย (พิมพวัลย บุญมงคลและคณะ, 
2553 :4)   
 ผูศึกษาสนใจประเด็นความรุนแรงตอผูหญิง เนื่องจากความรุนแรงตอผูหญิงถือเปน
ปญหาที่เชื่อมโยงกับโครงสรางของสังคมและวัฒนธรรมโดยรวม การกระทํารุนแรงเกิดขึ้นจริงซึ่ง
สามารถเกิดไดกับผูหญิงทุกวัย ทุกชนชั้น ทุกระดับการศึกษาและทุกวัฒนธรรม (อวัสดา จันทรแสน
ตอ, 2544) และผูศึกษาเชื่อวาความรุนแรงที่ปรากฏตอชีวิตของบุคคลใดๆในสังคมนั้น เปนการ
ละเมิดสิทธิมนุษยชนอยางรุนแรง ความรุนแรงตอชีวิตผูหญิงที่ยังปรากฏใหเห็นในสังคมหลายๆที่ 
สืบเนื่องมาจากบุคคลผูกระทําความรุนแรงตอผูหญิงนั้น ขาดการตระหนักและเขาใจถึงสิทธิสวน
บุคคลที่แตละคนพึงมีพึงไดรับ สิทธิในเนื้อตัวรางกายของผูหญิงเปนสิทธิสวนตัวของผูหญิง เปน
สิทธิมนุษยชนที่ไมอาจถูกละเมิดได ถือเปนการปฏิเสธสิทธิมนุษยชนขั้นพื้นฐานของความเปน
มนุษย ซ่ึงก็คือ สิทธิที่จะมีชีวิตอยูอยางปลอดภัย (Rights to life and security of person) (กฤตยา, 
2542:495, อางแลว) 

Copyright by Mahidol University



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                     ศศ.ม. ( สังคมศาสตรการแพทยและสาธารณสุข) /  3 

 การลวงและละเมิดสิทธิของผูหญิง ดวยการทํารายรางกายและจิตใจของผูหญิงนั้น อาจ
เกิดจากการรู/การไมรู ถึงการมีอํานาจภายใตสิทธิของบุคคลใดหนึ่ง หรืออาจเกิดจากการเขาไป “อาง
สิทธิ” เหนือเนื้อตัวรางกายของผูหญิงโดยบุคคลใกลชิด ญาติสนิท บุคคลในครอบครัว สามี หรือคน
รัก เปนตน การอางสิทธิและการเขาใจผิดคิดเขาขางตนเองวามีสิทธิในการกระทําการใดๆในการทํา
รายรางกายจิตใจ หรือแมแตการมีอคติทางเพศ ถือเปนภัยรายที่บอนทําลายชีวิตของผูหญิง สืบ
เนื่องมาจากการประกอบสรางมายาคติ ชุดความคิดความเชื่อเกี่ยวกับความรุนแรงตอผูหญิงที่ถูก
สงผานสูคนในสังคม ภาพในอดีตที่ถูกกําหนดใหผูหญิงตองเผชิญกับการถูกกระทําความรุนแรงตอ
ชีวิตในดานตางๆ เชน มายาคติเกี่ยวกับภรรยาที่เปนสมบัติของสามี เปนตน มายาคติที่ถูกผลิตซ้ํา
เรื่อยๆวาการทํารายรางกายภรรยา/หญิงคนรัก เพียงเพราะความหึงหวง หรือภรรยา/หญิงคนรัก
นอกใจ ไมเชื่อฟง เปนการทํารายเพราะรักวาดวยเรื่องอุดมการณความรักโรแมนติกทั้งหลายที่มักถูก
นํามาอางความเปนเหตุเปนผลในการทํารายและกระทําความรุนแรงตอผูหญิง เชน การศึกษาของ 
Penchan Pradubmook (2005) เร่ือง Dating Violence among adolescents in Thailand พบวาวัยรุน
ชายคนหนึ่งบอกวา การที่เขาพูดจาขมขู ใชกําลังกระชากแขน/รางกายหญิงคนรักเปนเพราะวาเขารัก 
หึงหวงและหวงใยเธอ ไมตองการใหเธอพูดกับชายคนอื่นและยังบอกวาผูชายควรเปนผูนําผูหญิง 
สะทอนใหเห็นวาความรุนแรงในฐานคิดเรื่องบทบาทหญิงชายที่ถูกทําใหเปนที่ยอมรับ กลายเปน
เร่ืองปกติธรรมดาที่ชายและหญิงในสังคมปฏิบัติกัน (Penchan, 2005, p.70-71) หรือแมแตมายาคติที่
สงผานเปนทอดๆกันในสังคมตั้งแตอดีตลวงมาจนถึงปจจุบันวา เปนภรรยาตองเชื่อฟงสามีตาม
บทบาทความเปนเมีย เปนภรรยาตองอดทนเพื่อลูกเพื่อครอบครัวตามบทบาทความเปนแม ที่สืบทอด
มาอยางตอเนื่อง และยังคงตอกย้ํามายาคติเสมอมาวาผูหญิงเปนเพศที่ออนแอ เปนผูตามจําเปนตอง
ไดรับการปกปองคุมครองจากเพศชายเพื่อเปนเสาหลักของครอบครัว เปนผูนําในการตัดสินใจ เปน
เจาของชีวิตผูหญิง Penchan พบวา อุดมการณปตาธิปไตยชายเปนใหญ ที่เชื่อวาผูชายมีอํานาจ
เหนือกวาผูหญิงซ่ึงมีสถานะเปนรอง ไดแพรกระจายและกลายเปนพื้นฐานของการกระทํารุนแรงตอ
คูความสัมพันธของทั้งวัยรุนชายและหญิง โดยพบถึงรอยละ 86 ของกลุมตัวอยางที่ยอมรับวามีความ
จําเปนอยางยิ่งที่จะตองแสดงใหคนรัก/ภรรยาเห็นวาผูชายอยางเขานั้นเปนแกนหลักและเปนผูนําของ
ครอบครัว อีกทั้งยังพบวากวากึ่งหนึ่งของกลุมตัวอยางในงานของ Penchan นี้เห็นดวยวาผูชายมีสิทธิ
ในการตัดสินใจวาคนรัก/ภรรยาของเขาควรจะออกไปไหนหรือไมอยางไรกับใครก็ตาม เปนตน  
 นอกจากนี้ยังมีความรุนแรงในรูปแบบมายาคติเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ (สรางอคติ
ทางเพศในที่ทํางาน การแบงแยกประเภทงานระหวางหญิงชาย การใหคุณคาความเปนหญิงเปนชาย
ที่แตกตางกัน ฯลฯ) ซ่ึงมายาคติ/ชุดความคิดความเชื่อตางๆเหลานี้ดํารงอยูในกลไกทางสังคมและ

Copyright by Mahidol University



วชิรา จันทรทอง             บทนํา /  4 

วัฒนธรรมที่ผลิตซ้ําอัตลักษณของเพศภาวะ/บทบาทเพศ ที่ถูกกระทําจนดูเหมือนวาเปนธรรมชาติ
ขึ้นมาในสังคม (กําจร หลุยยะพงศ, 2548) 
 ผูศึกษาเชื่อวา ความรุนแรงตอผูหญิงที่ยังคงดํารงอยูในสังคมไทยนั้น เนื่องมาจากความ
รุนแรงเชิงโครงสรางและวัฒนธรรมในสังคมที่มักสรางความชอบธรรมแกผูกระทําความรุนแรงให
ยังคงมีมายาคติ มีความเชื่อที่ผิดๆบางอยางเกี่ยวกับการกระทําความรุนแรงตอชีวิตผูหญิง ซ่ึงมายาคติ/
ความเชื่อผิดๆบางอยางนั้น อาจเกิดจากการสั่งสมชุดความคิด ทัศนคติตางๆผานประสบการณชีวิต
ของบุคคลนั้นๆเอง ส่ังสมชุดคิดที่เชื่อวาสามารถกระทํารุนแรงตอผูหญิงได ส่ังสมชุดคิดมายาคติที่
สังคมประกอบสรางความเปนรองใหแกสตรีเพศดวยการกําหนดกํากับบทบาททางเพศและความ
เปนหญิงเปนชายในสังคม ส่ังสมฐานคิดของสังคมที่ยังคงเชื่อและใหคุณคาแกเพศใดเพศหนึ่ง
มากกวาเพศหนึ่ง โลกปจจุบันที่ยังคงมองผูหญิงเปนเพศที่ไรอํานาจ และไมมีสิทธิที่จะควบคุมซึ่ง
เนื้อตัวรางกายของตัวเองได ผูหญิงจํานวนมากจึงยังคงตกเปนเปาของความรุนแรงในรูปแบบตางๆ 
และแนนอนวาไมอาจปฏิเสธไดเลยวาชุดความคิดความเชื่อ หรือมายาคตินั้นมักถูกผลิต ถูกผลิตซํ้า 
ถูกประกอบสรางและแฝงฝง ซอนเรนอยูในสื่อตางๆที่แพรกระจายในสังคมกันอยางตอเนื่อง โดยที่
ผูผลิตส่ือ ผูชม หรือผูรับสารเองนั้นอาจซึมซับรับเอา ปลอยปละละเลย ไมใสใจ ไมตระหนัก หรือไม
ตั้งคําถามกับสิ่งที่เปนมายาคติเกี่ยวกับความรุนแรงตอชีวิตผูหญิง ทําใหมายาคติเหลานั้นกลายเปน
ความคุนชิน เคยชิน กลายเปนเรื่องปกติธรรมดาในสังคมไปอยางตอเนื่อง ทําใหความรุนแรงตอชีวิต
ผูหญิงยังคงครองความชอบธรรมและยังคงดํารงอยูในสังคมไทยทุกยุคทุกสมัยไมหางหายไปสักครั้ง 
 ผูศึกษามีความตระหนักและเชื่ออยางมาก วากลไกการควบคุมทั้งเพศภาวะและเพศวิถี
ในสังคม มีความเชื่อมโยงกับผูหญิงที่มักเปนตกเปนเปาของการกระทําความรุนแรง เปนความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) ความรุนแรงในบทบาทความสัมพันธหญิงชาย 
ความเปนหญิงและความเปนชายที่ฝงรากลึกในแบบแผนการปฏิบัติชีวิตของคนในสังคม (พิมพวัลย 
บุญมงคลและคณะ, 2553) ที่เปนรากเหงาแทจริงที่ทําใหความรุนแรงตอผูหญิงในรูปแบบตางๆไม
เคยหายไปจากสังคมไทยเลย และเห็นดวยกับคุณพริศรา แซกวย ที่เขียนในบทนําของหนังสือ ทั้งรัก
ทั้งใครทั้งใชความรุนแรงตอผูหญิง (2548) ที่กลาววา “…ความรุนแรงตอผูหญิงในระดับโครงสราง
วิธีคิดของสังคม เปนสิ่งประดิษฐ (ประกอบสราง) (ดังนั้น) เรานาจะชวยกันรื้อถอนมันได…”  
 การศึกษาชิ้นนี้ไมไดมุงหวังที่จะประกอบสรางชุดความจริงอะไรขึ้นมาใหม หากแต
ตองการเพียงรื้อสรางใหเห็นถึงกับความจริงเกี่ยวกับความรุนแรงตอผูหญิงที่ถูกแฝงฝงในฐานคิด
ของคนในสังคมและเชื่อกันวาเปนความจริงซึมซับรับเอาอยางไมรูเนื้อรูตัววา ชุดความจริงเกี่ยวกับ
การกระทําความรุนแรงตอผูหญิงเหลานั้นแฝงเรนและเอื้อความชอบธรรมแกกลุมอํานาจใดในสังคม 
ผูศึกษาเชื่อวาในสังคมไทยยังคงมี “มายาคติ/ชุดความคิดความเชื่อ” ที่อยูเบื้องหลังการกอความ
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รุนแรงในทุกรูปแบบ ที่คอยเปนตัวบมเพาะ ยั่วยุ สรางความชอบธรรมและสนับสนุนรากเหงาแหง
ความรุนแรงตอปจเจกใหกลายเปนปญหาสุขภาพเร้ือรังที่กระทบตอชีวิตมนุษยเรา โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งชีวิตมนุษยผูหญิงในสังคมไทย ซ่ึงหากคนในสังคมตระหนักและชวยกันร้ือถอนสิ่งประกอบสราง
ที่ทําใหเกิดความรุนแรงตอผูหญิงไดแลว ผูศึกษาเชื่อวาอุบัติการณความรุนแรงตางๆที่ผูหญิงตอง
เผชิญในชีวิตจะลดลงในสังคมไทย ไมมากก็นอย 
 
 1.1.2 ทําไมจึงสนใจศึกษาในสื่อภาพยนตร :  

 

ผูศึกษากับมุมมองตอสื่อภาพยนตร  
 ส่ือในสังคมมีมากมาย แตกตางหลากหลายรูปแบบใหผูคนในสังคมเลือกรับเลือกเสพ
เลือกบริโภคไดอยางหลากหลาย ส่ือภาพยนตรถือเปนสื่อมวลชนที่เปนสื่อนิยม (Popular media) 
ประเภทหนึ่งที่ผูคนจํานวนไมนอยในสังคมเขาถึงไดงายในยุคบริโภคนิยมดังเชนทุกวันนี้ ซ่ึง
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในปจจุบันก็ไดรับความนิยมจากคนในสังคมคอนขางมาก ซ่ึงเห็นได
จากในทุกๆปจะมีการสรางภาพยนตรเขาฉายหลากหลายเรื่อง ผานสายตาผูชมมากมาย ในยุคปจจุบัน
เปน “ยุคแหงอุตสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม” (Cultural Industry) ที่มีส่ือมวลชนสมัยใหม (ไมวา
จะเปนส่ือโทรทัศน, ส่ือภาพยนตร) เปนตัวจักรสําคัญในการกลั่นวัฒนธรรมใหแกสังคม (กาญจนา 
แกวเทพ, 2539:10) และยังมีคุณสมบัติที่พิเศษคือ ส่ือภาพยนตรในยุคปจจุบันไดทํางานหรือ
ปฏิบัติการในการถายทอด ผลิตซํ้า หรือประกอบสรางมายาคติตอส่ิงตาง ๆ โดยเฉพาะมายาคติ
เกี่ยวกับผูหญิงใหกลายเปนภาพออกมา ซ่ึงงายตอการจดจํา การตีความและการสื่อสารสาธารณะ จึง
เปรียบไดวาภาพยนตรเปนปรากฏการณทางวัฒนธรรมอยางหนึ่ง (Vernon Yong อางใน กาญจนา 
แกวเทพ, 2543:228) ภาพยนตรยังถือเปนศิลปะแขนงหนึ่ง ซ่ึงตามหนาที่หลักของภาพยนตรที่เปน
แหลงผลิตความรื่นเริงบันเทิงใจใหแกผูบริโภค และภาพยนตรยังใหคุณคาความหมายเชิงโลกทัศน/
วัฒนธรรมของมนุษย เชื่อมโยงระหวางภาพในจอฉายกับผูเขาชม เช่ือมโยงระหวางจินตนาการของ
เร่ืองแตงเรื่องเลาเขากับวัฒนธรรมในโลกความเปนจริง และยังเชื่อมโยงระหวางรูปแบบ/เนื้อหากับ
อุดมการณความคิดของมนุษย (Graeme Turner 1993:42 อางใน กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หิน
วิมาน, 2552:56)  
 ประกอบกับความสนใจของผูศึกษาในแนวคิดแบบหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม
ซ่ึงมีคุณูปการตอการศึกษาสังคมรวมสมัยเปนอยางยิ่ง ที่นําไปสูการขยายขอบเขตของวัตถุของ
การศึกษาไปยังภาพตัวแทนตางๆที่ปรากฏในสื่อแขนงตางๆ ไมวาจะเปนภาพยนตร หรือวีดีทัศน ซ่ึง
เสนแบงระหวางความเปนจริงในสังคมกับภาพลักษณ/ภาพตัวแทนที่ถูกประกอบสรางและนําเสนอ
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ในสื่อแทบไมมีขอบเขตที่แนนอนชัดเจน (จันทนี เจริญศรี, 2544:91, 118) และหนาที่ของนักวิชาการ
ที่สนใจแนวคิดหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมที่ใชส่ือแขนงตางๆเปนวัตถุของการศึกษา จําเปนที่
จะตองร้ือสรางตัวบทที่ถูกสรางและนําเสนอผานภาพตัวแทนที่เปนสื่อใหได จึงเปนความทาทายและ
นาสนใจในการเลือกมาศึกษาในครั้งนี้ 
 โดยการศึกษาครั้งนี้ผูศึกษาไมไดเนนศึกษาในประเด็นที่วาสื่อภาพยนตร เปนกระจก
สะทอน/ภาพสะทอนสิ่งที่มีอยูในสังคม สะทอนสิ่งที่มีอยูและเปนอยู ผูศึกษาไมไดมองวาสื่อมีการ
สรางภาพแหงความเปนจริงของสังคมขึ้นมาใหมอยางที่นักวิชาการสวนใหญมักมองสิ่งที่ส่ือเปน 
ทั้งนี้เพราะผูศึกษามีความเชื่อวาภาพที่ปรากฏในสื่อแขนงตางๆ รวมทั้งสื่อภาพยนตรแมวาอาจจะ
นําเสนอใหเห็นถึงสิ่งที่เปนอยูหรือส่ิงที่เปนจริงในสังคม แตส่ือภาพยนตรก็ไมไดเปนเสมือนกระจก
สะทอนใหเห็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในสังคม เนื่องจากผูศึกษาเชื่อวาสิ่งที่สื่อตางๆเสนอนั้นลวนแลวแต
เปนภาพสะทอนความจริงของสังคมที่ดํารงอยูดวยกันทั้งส้ิน อาจเปนการนําเสนอภาพความจริง
ทั้งหมด หรือเลือกนําเสนอภาพความจริงแคบางสวน หรือแมแตสรางเนื้อเร่ืองที่เปนภาพจินตนาการ
ตางๆกันไป ซ่ึงการประกอบสรางซึ่งความจริงก็มีแตกตางหลากหลาย แตกตางกันไปตามวิธีคิดของ
ผูผลิตสาร ตัวสาร หรือแมกระทั่งการประกอบสรางความหมายของการรับรูจากผูรับสารที่แตกตาง
กันออกไปดวยเชนกัน  
 ผูศึกษาตระหนักและเขาใจถึงการประกอบสรางของสื่อโดยเฉพาะสื่อหนัง/ภาพยนตร
ที่นํามาใชศึกษาวิเคราะหในครั้งนี้ ผูศึกษาตระหนักเปนอยางดีวาภาพยนตรก็เปนชุดความจริงหนึ่งที่
ถูกประกอบสรางขึ้นเพื่อนําเสนอในคนในสังคมรับรูและบริโภค ทั้งยังเปนการผลิตและประกอบ
สรางผานมุมมองประพันธกรผูซ่ึงประพันธบท ผูกํากับภาพยนตร ผูกํากับมุมกลอง ตลอดจนผู
คัดเลือกตัวแสดงและฝายผลิตภาพยนตรทั้งหลาย ดวยความที่วาภาพยนตรเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้นจาก
ชีวิตคน ดังนั้นจึงมีการสอดแทรกชีวิตจริงของผูคนในบางสวนบางชวง หรืออาจสอดแทรกความ
เพอฝนและจินตนาการตางๆนานา และก็ไมอาจปฏิเสธไดวา ส่ิงที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตรสวน
ใหญนั้นถูกสรางและสอดแทรกมุมมองที่สอดคลองกับชีวิตมนุษยในแงมุมตางๆที่มนุษยดําเนินชีวิต
ในสังคมจริง นําเสนอภาพความรุนแรงตอชีวิตผูหญิงในรูปแบบตางๆ นําเสนอภาพการตอสูดิ้นรน
ของมนุษยซ่ึงในชีวิตจริงอาจไมสามารถเปนดังส่ิงที่ปรากฏในภาพยนตรได ดังนั้นงานชิ้นนี้จึงเลือก
ศึกษาชีวิตหลายๆดานของผูหญิงที่ถูกนําเสนอในสื่อภาพยนตร ศึกษาชีวิตของผูหญิงในภาพยนตร
ไมวาจะประสบกับความรุนแรง การกดขี่กดขมทั้งทางตรงและทางออม และที่สําคัญนอกจากความ
รุนแรงตอผูหญิงที่ปรากฏเห็นอยางชัดเจนทางตรงแลว การศึกษาครั้งนี้ยังตองการศึกษาชีวิตผูหญิง
ในภาพยนตรที่ตองเผชิญกับความรุนแรงที่ไมไดปรากฏในรูปแบบความรุนแรงทางตรง แตอาจแฝง
ฝง ซอนเรนเปนความรุนแรงเชิงโครงสรางสังคมและวัฒนธรรม รวมถึงความรุนแรงเชิงสัญลักษณ

Copyright by Mahidol University



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                     ศศ.ม. ( สังคมศาสตรการแพทยและสาธารณสุข) /  7 

ผานระบบสัญลักษณตางๆในการดําเนินชีวิตประจําวันที่มากระทําตอตัวผูหญิงเหลานั้นโดยที่เธอเอง
อาจรูหรืออาจไมรูสึกวาตนเองไดรับความรุนแรงตอชีวิตอยู หรือขณะเดียวกันนั้นเองตัวเธออาจ
กลายเปนผูที่กระทํารุนแรงตอชีวิตตนเองเสียดวยซํ้า เพราะฉะนั้นความทาทายของการศึกษาครั้งนี้จึง
อยูที่วา ทําอยางไรจึงจะชี้ใหเห็นวาความรุนแรงตอผูหญิงในสังคมที่คนสวนใหญในสังคมไมได
ตระหนัก ไมใสใจ ไมคิดตั้งคําถามกับเรื่องราวท่ีเกิดและไมคิดวาสิ่งเหลานั้นเปนความรุนแรงเพียง
เพราะวาความรุนแรงเหลานั้นแทรกซึมอยางแนบเนียนอยูในสื่อนิยม (Popular Media) ส่ือกระแส
หลักที่คนสวนใหญเสพในทุกๆมิติของชีวิต  
 งานชิ้นนี้ไมไดศึกษาภาพยนตรในลักษณะที่วาเปนชวงระยะเวลาใดหนึ่งเพื่อช้ีใหเห็น
ถึงวาในชวงเวลานั้นๆ ของสังคมนั้นๆไดรับอุดมการณหลักจากสังคมกระแสหลักอยางไร (สังคมมี
ความนิยมชมชอบกระแสใดในชวงนั้น  เชน ถาสังคมใดๆเปนระบอบสังคมนิยมในบางชวงของการ
ผลิตภาพยนตรก็อาจนําเสนอ/ผลิตหนังที่ตอตานระบบทุนนิยม เปนตน) ในการศึกษาครั้งนี้เลือก
หยิบเอาภาพยนตรไทยรวมสมัยออกมาวิเคราะหถึงเนื้อหาและภาพที่ปรากฏในภาพยนตรเพื่อ
ช้ีใหเห็นถึงแนวคิด/ความคิดความเชื่อ/กิริยาทาทาง/การกระทําที่สะทอนใหเห็นถึงความรุนแรงที่
กระทําตอผูหญิงและสงผลตอสุขภาพของพวกเธอ เพราะฉะนั้นภาพยนตรจึงเปรียบเสมือน
กรณีศึกษาการดําเนินชีวิตของผูหญิงและคนในสังคม ที่ถูกยึดโยงกับการกระทําและการถูกกระทํา
ความรุนแรงตอชีวิต 
 งานศึกษาชิ้นนี้จึงตองการศึกษาปรากฏการณเกี่ยวกับการเกิดความรุนแรงในชีวิต
ผูหญิงที่อยูในสื่อ (ส่ือภาพยนตร) กลาวคือ ศึกษาการปรากฏอยูของสัญญะ/มายาคติ ตลอดจนการ
ประกอบสรางความจริงเกี่ยวกับประสบการณความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิงที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตร โดยในระดับของการวิเคราะหผูวิจัยทําการศึกษาวิเคราะหเฉพาะในสวนของตัวบทและ
เนื้อสาร (textual and content) โดยใชเนื้อสารเปนเสมือนกลไกแหงการวิเคราะหและเรียนรู 
ประกอบกับความรูในแนวคิดดานสตรีนิยมหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมนํามาวิเคราะห
ถึงสัญญะ/มายาคติ ความหมาย ชุดความคิดความเชื่อเกี่ยวกับการกระทํารุนแรงตอชีวิตผูหญิงที่อยูใน
ส่ือภาพยนตรที่เลือกมาศึกษา รวมถึงวิเคราะหใหเห็นถึงการประกอบสรางซึ่งชุดความคิดของผูหญิง
ในภาพยนตรที่มีตอความรุนแรงในชีวิตของพวกเธอ พรอมกันนี้ยังศึกษาถึงลักษณะของการรับรู 
การซึมซับรับเอา การยินยอมคลอยตาม ความขัดแยงสับสนกํากวมในความรูสึก ตลอดจนการตอรอง 
ตอสู หรือตอตานตอรูปแบบความรุนแรง(ทั้งความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทางวัฒนธรรม/
ในเชิงสัญลักษณตางๆ) ที่ผูหญิงตองเผชิญ  
 ผูศึกษาเชื่อวาหากนําเอาแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมมาศึกษา
และวิเคราะหส่ือในเรื่องการประกอบสรางความรุนแรงในสื่อภาพยนตรในประเด็นมิติความรุนแรง
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เชิงโครงสราง และความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ที่เปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะ ประเด็นความเปน
หญิงเปนชาย รวมทั้งโครงสรางอํานาจระหวางหญิงชายที่สรางความชอบธรรมใหแกการกระทํา
รุนแรงตอผูหญิงในรูปแบบตางๆ จะชวยใหมองเห็นรากเหงาแทจริงของปญหาความรุนแรงตอ
ผูหญิงในสังคมไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น และหวังเปนอยางยิ่งที่งานชิ้นนี้จะชวยใหมีการพยายาม ร้ือสราง 
ตั้งคําถามกับความรุนแรงที่เกิดกับผูหญิงโดยที่ความรุนแรงเหลานั้นไมไดปรากฏใหเห็นเปน
รูปธรรมที่กระทําโดยตรงตอชีวิตและรางกายของผูหญิงเลย 
 นอกจากนี้ผูศึกษายังเห็นวาในทามกลางหนังหลายๆประเภทที่ถูกผลิตและเผยแพรมา
ในปจจุบัน ผูศึกษาเลือกหนังรัก/หนังรักโรแมนติก (ปนตลกขบขัน) มาเปนกลุมตัวอยางในการศึกษา 
เพราะหนังรักเปนหนังที่พูดถึงความสัมพันธหญิงชายโดยตรง  และเปนหนังที่อุดมไปดวยการเตรียม
อุดมการณโรแมนติก ไวอยางเขมขน และแนบเนียน  
 

1.2 คําถามในการศึกษา  
 1) ลักษณะความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิง ที่เปนความรุนแรงเชิงโครงสราง 
และความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ในรูปของสัญญะ/มายาคติที่ถูกประกอบสรางในภาพยนตรเปน
อยางไร 
 2) ภาพยนตรผลิตและผลิตซํ้ารูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศ
ภาวะ อยางไร 
 

1.3 วัตถุประสงคในการศึกษา 
 1) เพื่อศึกษาถึงลักษณะการเกิดขึ้นของความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิงที่เปน
ความรุนแรงเชิงโครงสรางและความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ในรูปของสัญญะภายใตมายาคติที่ถูก
ประกอบสรางในภาพยนตร  
 2) เพื่อศึกษารูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะ ทั้งในรูปแบบ
ของการยอมรับยินยอมคลอยตาม ขัดแยงสับสนกํากวมในความรูสึก ไมเห็นดวย หรือตอรอง 
ตอตาน ทั้งในระดับวิธีคิดและในระดับปฏิบัติการ 

 

1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 หวังเปนอยางยิ่งวาจะเปนการเพิ่มมุมมองใหมๆในการศึกษาวิเคราะหความรุนแรงตอ
ผูหญิงที่ปรากฏอยูในสื่อภาพยนตร ทําใหเห็นถึงลักษณะความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและเชิง
โครงสรางสังคมในมิติเพศภาวะ (และเพศวิถี ซ่ึงมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงอยูกับมิติเพศภาวะ) ทํา
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ใหเห็นถึงสัญญะ/มายาคติ/ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทน ที่ประกอบสรางชุดคิดความเชื่อที่ยังคงตอกย้ํา
ความรุนแรงตอผูหญิงที่แฝงซอนเรนอยูในสื่อสารมวลชนที่คนในสังคมสวนใหญเลือกบริโภคเพื่อ
ความบันเทิง โดยในบางครั้งคนในสังคมไมไดตระหนักหรือตั้งคําถามกับภาพ/ถอยคํา/ภาษา หรือ
ทาทางที่ปรากฏในสื่อวาแทจริงแลวไดซอนเรนมายาคติบางอยางเกี่ยวกับความรุนแรงตอผูหญิงไม
วาจะเปนทางตรงหรือโดยนัยยะที่เคลือบแฝง 
 การศึกษาครั้งนี้ยังหวังวาจะเปนประโยชนตอการศึกษาวิเคราะหถึงรากเหงา (ที่แทจริง) 
ของปญหาความรุนแรงตอผูหญิงที่ไมไดจํากัดอยูเพียงแคลักษณะความรุนแรงทางกายภาพที่กระทํา
ตอผูหญิงเทานั้น หากแตตองการตีแผใหเห็นความรุนแรงในมิติที่ฝงลึกอยูในชุดความคิดความเชื่อ
ของคนในสังคม ที่คอยตอกย้ําและสรางความชอบธรรมใหกับความรุนแรงที่ไมปรากฏเห็นชัดเจน 
วาเปนสิ่งปกติธรรมดาในสังคม 

 
 

1.5 นิยามศัพทในเชิงปฏิบัติการ (Operational definition) 
 

ความรุนแรงในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) คือ ความรุนแรงในบทบาท
ความสัมพันธหญิงชาย ความเปนหญิงและความเปนชายที่ฝงรากลึกในแบบแผนการปฏิบัติชีวิตของ
คนในสังคม ซ่ึงขอบขายของความรุนแรงจะรวมถึงความรุนแรงตอผูหญิงในรูปแบบตางๆ ไมวาจะ
เปนความรุนแรงทางกายภาพ ทางจิตใจ ทางเพศ รวมถึงความรุนแรงทางเศรษฐกิจ ความรุนแรง
ตางๆที่กลาวไปถือเปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะทั้งส้ิน เปนความรุนแรงตอผูหญิงที่เช่ือมโยงใน
มิติสังคมที่ยังมักมองผูหญิงในสถานะที่ดอยกวา/สถานะที่เปนรองตามสถานะ บรรทัดฐานและ
บทบาทเพศที่สังคมคอยกําหนดกฎเกณฑการกระทําในสังคม  

 
ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural Violence) คือ ความรุนแรงที่ไมไดเกิดจากตัว

บุคคลกระทํารุนแรงตอกันทางกายภาย หากแตเปนความรุนแรงอันเกิดจากโครงสรางทางเศรษฐกิจ 
สังคม และการเมือง ที่กําหนดใหบทบาทความเปนหญิงที่สถานะเปนรอง ดอยกวาและมีคุณคาต่ํา
กวาบทบาทความเปนชาย 

 
ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Cultural Violence) คือ ความรุนแรงที่หยั่งรากฝงลึกใน

ฐานคิดของสถาบันสังคมหลักๆ เชน ศาสนา ครอบครัว สถาบันการศึกษา รวมถึงจารีตประเพณี และ
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ระบบความเชื่อตางๆ ที่ทําใหผูหญิงยอมรับสถานะที่ดอยกวาโดยไมตั้งคําถามและทําใหผูหญิงสวน
ใหญยอมรับความรุนแรงที่มีตอตนเองไปโดยปริยาย 
 

สัญญะ (sign) คือ หนวยส่ือความหมาย เปนอะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมายโดยการ
เทียบเคียงใหเห็นถึงความแตกตางไปจากสิ่งอื่นและคนในสังคมยอมรับหรือเขาใจกัน สัญญะเปน
การใหความหมายถึงสิ่งใดๆมากไปกวาความหมายโดยนัยตรงที่ส่ิงนั้นๆส่ือความหมายถึง สัญญะ
ประกอบดวย 2 สวนสําคัญ คือ รูปสัญญะ (signifier) และความหมายสัญญะ (signified) สัญญะ
ไมไดจํากัดอยูที่ในภาษาเทานั้น แตส่ิงตางๆที่อยูรอบๆตัวมนุษยลวนแลวแตเปนสัญญะทั้งส้ิน โดย
มนุษยใหสัญญะเพื่อตองการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมไปยังบุคคลอื่นในสังคม 

 
มายาคติ (Myth) คือ ชุดความคิดความเชื่อท่ีถูกสรางขึ้นเพื่อทําใหคนในสังคมยอมรับ

ส่ิงตางๆ หรือเรื่องราวใดๆที่แวดลอมชีวิตมนุษยใหดูราวกับเปนธรรมชาติ เปนเรื่องปกติธรรมดา 
เปนสิ่งที่เชื่อวามีบทบาทหลักในสังคม เกิดจากการเสกสรรปนแตงเงื่อนไขทางวัฒนธรรมที่ดํารงอยู
รายลอมการดําเนินชีวิตของมนุษย ซ่ึงคนสวนใหญแทบไมไดตระหนัก/ตั้งคําถาม/ขอสงสัยใดๆเลย
วาสิ่งที่คนในสังคมสวนใหญเชื่อกันนั้น กลับกลายเปนชุดความจริงที่สอดรับกับระบบอํานาจ
บางอยางที่ดํารงอยูในสังคมขณะนั้น  

 
ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทน (Representation) คือ ผลผลิตทางความหมายของระบบ

ความคิดของคนผานการทํางานของภาษาเพื่ออางอิงกับโลกความเปนจริงทางวัตถุ ภาพตัวแทนเปน
ส่ิงประกอบสรางเพื่อมาอธิบายและใหความหมายสิ่งตางๆในสังคม ที่ถูกเลือกนําเสนอบางสวน
ออกมาใหโดดเดน และประกอบสรางความจริงใหแกส่ิงนั้นๆเพื่อใหคนสวนใหญในสังคมซึมซับ 
รับรูและเชื่อวาภาพตัวแทนดังกลาวเปนส่ิงที่แทนสิ่งนั้นๆจริงๆ กลาวคือ การสรางภาพตัวแทนเปน
การพยายามสะทอนภาพความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมตามมุมมองและวิธีคิดของคนกลุมใดกลุม
หนึ่งในสังคมที่สามารถสงผานอํานาจผานภาพตัวแทนใหคนในสังคมยอมรับกันอยางทั่วไป 

 
ปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรง (Women’s reactions) คือ รูปแบบปฏิกิริยา

สะทอนกลับของผูหญิงผานการคิดไตรตรองสวนตัวตอรูปแบบ/ลักษณะของความรุนแรงที่ผูหญิง
เผชิญ ทั้งที่ตระหนัก/ไมตระหนักวาเปนความรุนแรงที่ไดรับก็ตาม โดยผานการปะทะ ปฏิสัมพันธ
กับสังคม ทั้งในเชิงวิถีคิดและวิถีปฏิบัติการโดยผูหญิงเองอาจมีปฏิกิริยาแตกตางหลากหลาย กลาวคือ 
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มีการซึมซับรับเอา การยินยอมคลอยตาม การเลือกยอมรับ ความรูสึกขัดแยง สับสน กํากวม หรือ
แมกระทั่งเกิดการตอตาน หรือตอรองกับปฏิสัมพันธตางๆในการดําเนินชีวิต 

 
ตระกูลหนังรักโรแมนติก (Romantic/Love Genre) ตระกูลหนัง เปนการจัดกลุม

ภาพยนตรตามลักษณะเดนของเนื้อหาในภาพยนตรซ่ึงผูผลิตคาดหวังและมุงเปาหมายผูชมที่คาดหวัง
เขาชมภาพยนตรในกลุมหนังที่มีเนื้อหาตามที่ตนตองการ ตระกูลหนังรักโรแมนติก จึงหมายถึง กลุม
หนังที่มุงเนนเนื้อหาและรูปแบบเกี่ยวกับความรักระหวางมนุษย โดยเฉพาะ หนังรักโรแมนติก และ
หนังรักโรแมนติกปนตลกขบขัน 

 
ตัวบทและเนื้อหาของหนัง (Textual and content) คือ ตัวสารที่เปนเนื้อเรื่อง ฉาก บท

พูดบทสนทนา สีหนา ทาทางของตัวละครในภาพยนตร ภาพประกอบการโปรโมทภาพยนตร เพลง
ที่ใชประกอบ รวมถึงองคประกอบตางๆของภาพยนตรในแตละเรื่อง 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

 
 วิทยานิพนธนี้เปนการศึกษาวิเคราะหตัวบทและเนื้อหา (Textual and Content 
Analysis) ที่ช้ีใหเห็นถึงปรากฏการณที่เกี่ยวโยงความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอชีวิตผูหญิงที่ปรากฏ
ในภาพยนตรไทยรวมสมัย (ในตระกูลหนังรักโรแมนติกปนตลกขบขัน) เพื่อตอบคําถามใน
การศึกษาวาในภาพยนตรไดนําเสนอ(present) ถึงลักษณะความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอชีวิตของ
ผูหญิงอยางไร ซ่ึงสัญญะ/มายาคติและความหมายตางๆที่ซอนและซอนอยูเบื้องหลังการนําเสนอ
เร่ืองราวในภาพยนตรไดแฝงฝงชุดความคิดความเชื่อ ที่นํามาสูการกระทํารุนแรงในมิติเพศภาวะทั้ง
ในเชิงโครงสราง และเชิงวัฒนธรรม ตอผูหญิงไวอยางไร และทั้งนี้ผูหญิงเองไดมีปฏิกิริยา (react) 
ตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะอยางไร ในบทนี้ผูศึกษาจึงไดทบทวนแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่
เกี่ยวของและคลายคลึงกัน เพื่อใชเปนแนวทางประกอบในการศึกษาและวิเคราะห ดังตอไปนี้ 
 

2.1 แนวคิดและทฤษฎี 
2.1.1 นิยามความหมายของความรุนแรง 

• ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural violence) และความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม (Cultural violence)  

• ความรุนแรงตอผูหญิงและความรุนแรงในมิติเพศภาวะ  
2.1.2 แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) 

• แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม/สตรีนิยมหลังโครงสรางนิยม  

• แนวคิดสตรีนิยมเชิงวิพากษ ยุคของสื่อศึกษาในสตรีนิยม (Feminism Media 
Studies) กับการศึกษาผูหญิงในภาพยนตร (Feminism Film Studies) 

2.1.3 แนวคิดวิทยาเชิงวิพากษกับการรื้อสรางภาษา สัญญะ ภาพนําเสนอ และมายาคติ 
2.1.4 โครงสราง-ผูกระทําการ (Structure-Agency) ตามมุมมองของแอนโทนี่ กิดเดนส 

 

2.2 ทบทวนวรรณกรรม/งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
• ส่ือกับการผลิตชุดความคิดความเชื่อเร่ืองเพศภาวะ/เพศวิถี 
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2.1 แนวคิดและทฤษฎี 
 
 2.1.1 นิยามความหมายของความรุนแรง 

 
 ชัยวัฒน สถาอานันท (ใน จุไรรัตน จันทรธํารง, 2536: 30 อางใน พิมพวัลย บุญมงคล
และคณะ, 2546:25) ใหความหมายความรุนแรงไววาเปนการทําใหศักยภาพหรือชีวิตมนุษยตอง
สะดุดหยุดลงกอนถึงเวลาอันควร และความรุนแรงแบงออกเปน 3 ประเภท (แบงตามที่มา) ไดแก 
 1.ความรุนแรงทางตรงหรือความรุนแรงสวนบุคคล (Personal violence) ที่มาจากตัว
บุคคล มักมีผลในเชิงการทํารายรางกายและมีผูกระทํา เปนการกระทํารุนแรงที่สามารถมองเห็นได
ชัด เชน การทุบตี ทํารายรางกาย การขมขืน การฆา เปนตน 
 2.ความรุนแรงเชิงโครงสราง (Structural violence) โดยมีที่มาจากสิ่งที่มิใชตัวบุคคล 
หากแตเปนอะไรก็ตามที่ทําใหเกิดชองวางระหวางศักยภาพของมนุษย โดยเปนกระบวนการที่ถูก
สรางขึ้น และดํารงอยูในโครงสรางหรือระบบวัฒนธรรมอยางตอเนื่องยาวนานและปรากฏออกมาใน
รูปของอํานาจที่ไมเสมอภาคกัน สงผลใหโอกาสของชีวิตไมเสมอภาคตามไปดวย ความรุนแรงเชิง
โครงสรางเปนสิ่งที่แฝงเรนอยูในกฎหมาย กฎระเบียบ ขอบังคับ และมาตรการตางๆของรัฐ 
 3.ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Cultural violence) ถือเปนรากเหงาที่มาของความ
รุนแรงทางตรงและความรุนแรงเชิงโครงสราง ซ่ึงความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม หมายถึงความรุนแรงที่
แฝงอยูในความเชื่อ คานิยม ส่ิงที่สังคมยึดถือวามีมานานแลวและตองยอมรับตอไป และความยึดถือ
นี้เองที่เปนตัวคอยค้ําจุนใหสังคมยอมรับความรุนแรงในประเภทอื่นๆที่ตามมา (ชัยวัฒน, 2533 อาง
ใน จิตติมา ภาณุเตชะและคณะ, 2548:19) 
  

ความรุนแรงตอผูหญิง (Violence Against Women) 
 องคการสหประชาชาติไดใหนิยามถึงความรุนแรงตอผูหญิงเปนครั้งแรกในป พ.ศ. 
2536 ในปฏิญญาสากลวาดวยการขจัดความรุนแรงตอผูหญิง (Declaration on the Elimination of 
Violence Against Women)ในมาตรา 1 ไววา “ความรุนแรงตอผูหญิง หมายถึง การกระทําใดๆที่เปน
ความรุนแรงที่เกิดจากอคติทางเพศซึ่งเปนผลใหเกิดการบาดเจ็บ เกิดความทุกขทรมานทางรางกาย 
ทางเพศและทางจิตใจตอผูหญิง รวมทั้งการขูเข็ญ คุกคาม บังคับ กีดกันเสรีภาพทั้งในที่สาธารณะ
และในชีวิตสวนตัว” (Population Reports issues in World Health, Series L, No.11, p.3)  
 ตอมาในป พ.ศ.2538 จากแผนปฏิบัติการในการประชุมระดับโลกเรื่องผูหญิง คร้ังที่ 4 
ที่กรุงปกกิ่ง ประเทศจีน ไดมีการขยายขอบเขตความหมายของความรุนแรงตอผูหญิงใหชัดเจนมาก
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ขึ้น และมีความหมายกวาง รวมถึง การขมขูวาจะกระทํารุนแรง และไมวาการกระทํารุนแรงนั้นจะ
เกิดที่ใดก็ตาม โดยองคการสหประชาชาติ (UN, 1995 ในกฤตยา อาชวนิจกุลและคณะ, 2546:3) ได
เพิ่มความหมายและขอบเขตความรุนแรง ดังนี้ 

• ความรุนแรงตอผูหญิงทางกาย เพศและจิตใจ ที่เกิดในบานทุกรูปแบบและยังหมาย
รวมถึงการที่เด็กผูหญิงที่ถูกทํารายรางกาย/ถูกทารุณกรรมทางเพศในบาน การทารุณ
ผูหญิงที่มีสาเหตุจากเรื่องเงินสินสอด (dowry-related violence) การขลิบอวัยวะเพศ
หญิง (FGM- Female Genital Mutilation) หรือความรุนแรงที่เกิดจากประเพณีปฏิบัติ
ใดๆ ที่เปนอันตรายตอผูหญิง การทารุณกรรมตอผูหญิงที่มิใชสมาชิกครอบครัว และ
ความรุนแรงที่เกิดจากการเอารัดเอาเปรียบ ขูดรีดและกระทําทารุณตอผูหญิงทุกรูปแบบ 

• ความรุนแรงตอผูหญิงทางกาย เพศและจิตใจ ที่เกิดขึ้นในชุมชนหรือในที่สาธารณะ 
ไดแก การขมขืน การทารุณกรรมทางเพศ การลวนลามทางเพศ การใชอํานาจบังคับใน
ที่ทํางาน ในสถานศึกษาและในสถานที่อ่ืนๆ และยังรวมถึงการคาหญิง และการบังคับ
คาประเวณี 

• ความรุนแรงตอผูหญิงทางกาย เพศและจิตใจ อันเกิดจากการกระทําจากภาครัฐ หรือเกิด
จากการละเลย เพิกเฉยและไมเอาใจใสจากรัฐ ไมวาความรุนแรงนั้นจะเกิดในบาน ใน
ชุมชน หรือในที่สาธารณะใดๆก็ตาม 

 
 และจากที่ชัยวัฒน สถาอานันท ไดแบงประเภทของความรุนแรงดังที่กลาวไวในชวง
ตนของบทนี้นั้น เปนไปในแนวทางที่สอดคลองกันกับการแบงประเภทของความรุนแรงตามแนวคิด
สตรีนิยม โดยสุวรรณา สถาอานันท (2543:29-30 อางใน กฤตยา อาชวนิจกุลและคณะ, 2546:2) ซ่ึง
ไดแบงออกเปน 3 ประเภทใหญ คือ 
 ความรุนแรงทางตรง สามารถมองเห็นไดดวยตาเปลา สามารถรับรูไดดวยประสาท
สัมผัส เชน การทุบตี จิกผม การขู ตะคอก การดาทอ การขวางปาขาวของ การตบหนา ผลัก กระแทก 
ตอย ตี เตะ ลาก ทุบ รัดคอ ขูวาจะใชอาวุธทําราย จนไปถึงการฆาใหเสียชีวิต เปนตน 
 ความรุนแรงเชิงโครงสราง หมายถึง ความรุนแรงอันเกิดจากโครงสรางทางเศรษฐกิจ 
สังคม และการเมือง ที่กําหนดใหบทบาทความเปนหญิงที่สถานะเปนรอง ดอยกวาและมีคุณคาต่ํา
กวาบทบาทความเปนชาย 
 ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม เปนความรุนแรงที่หยั่งรากฝงลึกในฐานคิดของสถาบัน
สังคมหลักๆ เชน ศาสนา ครอบครัว สถาบันการศึกษา รวมถึงจารีตประเพณี และระบบความเชื่อ
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ตางๆ ที่ทําใหผูหญิงยอมรับสถานะที่ดอยกวาโดยไมตั้งคําถามและทําใหผูหญิงสวนใหญยอมรับ
ความรุนแรงที่มีตอตนเองไปโดยปริยาย 
 ซ่ึงความรุนแรงทั้ง 3 แบบนี้ สุวรรณา สถาอานันท บอกไววา ความรุนแรงทางตรงเปน
ระดับที่หยาบที่สามารถเห็นและรับรูไดวาใครทํารายใคร สวนความรุนแรงเชิงโครงสรางอยูในระดับ
หยาบปานกลาง ที่มีสวนเอื้อใหเกิดความรุนแรงทางตรงได แตในสวนของความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรมนั้น เปนความรุนแรงที่นากลัว ซ่ึงคนสวนใหญมองไมเห็น เปนความรุนแรงที่อยูลึก ฝงตัว
อยูในระบบความคิดความเชื่อของคนในสังคม และความรุนแรงในระบบความคิดความเชื่อนี้สงผล
แทรกซึมไปสูทุกระดับของความรุนแรงเชิงโครงสราง โดยผานจากสังคมภายนอกตัวบุคคล เขามาสู
สังคมในระดับที่ใกลตัวเรามากขึ้น ที่เราไปมีความสัมพันธดวย และทายที่สุดความรุนแรงก็แทรกซึม
เขาสูตัวเราโดยที่เราเองไมอาจรูตัวได 
 นอกจากนี้ การศึกษาในประเทศไทยของสุวัฒน ศรีสรฉัตร (2544) พบวาในสวนของ
การใหความหมายของความรุนแรงนั้นผูหญิงจะใหความสําคัญกับการทํารายจิตใจวาเปนความ
รุนแรงดวย รวมถึงการทําใหรูสึกวาไมมีความมั่นคงปลอดภัย เชน การถูกขูทํารายรางกาย โดยที่
ผูหญิงเห็นวาความรุนแรงเปนการเนนที่การทํารายรางกายใหบาดเจ็บเทานั้น (Suwat Srisorrachatr, 
2001 อางในพิมพวัลย และคณะ, 2546:26) 
 
 โดยสรุปแลวประเภท/รูปแบบความรุนแรงตอผูหญิงทั้งทางตรง  ทางออม ทาง
โครงสราง ทางวัฒนธรรม ตางก็มีลักษณะที่ทั้งเหมือนและแตกตางกันไป ซ่ึงในความเหมือนและ
แตกตางกันนี้ลวนแลวแตมีความเชื่อมโยงกันโดยทั้งส้ิน ในการศึกษาที่นําเสนอในวิทยานิพนธนี้ ผู
ศึกษาเห็นดวยและมีความคิดที่สอดคลองกับนักวิชาการ/นักวิจัย/ผูสนใจศึกษาประเด็นความรุนแรง
ตอผูหญิง ที่วาระบบโครงสรางสังคมและวัฒนธรรมเปนรากเหงาและเอื้อโอกาสและสถานการณที่
อาจจะเกิดความรุนแรงตอผูหญิงไมวาจะรุนแรงในรูปแบบใดๆก็ตาม รวมถึงการเลือกปฏิบัติตอ
บุคคลที่สังคมวัฒนธรรมในคุณคาในสถานะที่ดอยกวาอีกฝาย 
 

นิยามเพศภาวะ (Gender) และความรุนแรงในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) 
 
เพศภาวะ (Gender) เปนการประกอบสรางทางสังคมที่เกี่ยวพันกับความสัมพันธและ

โอกาสในสังคมเพราะการเปนผูหญิงหรือเปนผูชาย (วิระดา สมสวัสดิ์, 2549;57) เพศภาวะ เปนสิ่งที่
สังคมกําหนดในเรื่องบทบาทหนาที่หญิงชาย ความเปนหญิงความเปนชาย ภาพลักษณผูหญิง/ผูชาย 
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และความคาดหวังที่กําหนดวาผูหญิงและผูชายควรเปนอยางไรในสังคม (แววรุง นาวาบุญนิยม
และพิมพวัลย บุญมงคล, 2553:85) 
 เพศภาวะ (gender) ถูกใชเพื่อบรรยายลักษณะตางๆของผูหญิงและผูชายที่ถูกกําหนดใน
สังคมหนึ่งๆ ในขณะที่เพศสรีระ (sex) หมายถึงลักษณะทางรางกาย ของผูหญิงและผูชายในทาง
กายภาพในเชิงชีววิทยา ในสังคมมีการกําหนดบทบาทของหญิงชายตามเพศภาวะ (gender roles) ที่
สะทอนใหเห็นถึงความคาดหวังในพฤติกรรมและความสัมพันธที่สังคมกําหนดขึ้นโดยเชื่อวา
เหมาะสมกับปจเจกบุคคลตามเพศของเธอและเขา บทบาทหญิงชายตามเพศภาวะนี้เกิดจากการ
เรียนรูไมไดมีมาตั้งแตกําเนิดซ่ึงในแตละวัฒนธรรมก็จะมีการถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุน
หนึ่ง ซ่ึงสามารถเปลี่ยนแปลงในกาลเวลาอันเนื่องมาจากปจจัยตางๆ เชน เศรษฐกิจ การศึกษา 
เทคโนโลยี ศาสนาและโครงสรางทางการเมือง (วิระดา, 2549: 57, อางแลว) 
 นักคิดสตรีนิยมหลังโครงสรางนิยม (Poststructural Feminist) มองวาเพศภาวะ 
(gender) เปนการแสดงออกและปฏิบัติการของวาทกรรม สรางกรอบอธิบายใหมวา “เพศทาง
ชีววิทยา-sex” เปนผลมาจากปฏิบัติการของเพศภาวะ มองวาวาทกรรม/ภาษาเปนทั้งพลังสรางสรรค
และพลังที่กดทับอัตลักษณเพศภาวะและเพศวิถีของบุคคล และเพศภาวะจึงเปนความลื่นไหลทาง
เพศที่ถูกประกอบสรางมาจากปจจัยมากมายซับซอน ลักษณะที่เขาใจกันวารางกายเปนรูปรางตาม
ธรรมชาติ โดยแทจริงแลวเปนผลผลิตของการปรับแตงทางสังคมที่ถูกขัดเกลาผานทางสังคมซ้ําแลว
ซํ้าเลา สรางใหเพศภาวะมีความแตกตางกันตามบริบททางประวัติศาสตรและทางวัฒนธรรม (Carole 
Vance, อางในกาญจนา แกวเทพ, 2548) สอดคลองกับมุมมองตอการกําหนดแบบแผนของอํานาจ
ผานอิทธิพลของอุดมการณแหงเพศภาวะ “รางกายเชิงเพศภาวะ” (Gendered body) ตามแนวคิดของ
จูดิธ บัทเลอร (อางใน Anne Balsamo, แปลโดยกําจร หลุยยะพงศ, 2548:288) ที่กลาววา “ชุดของ
แบบแผนพฤติกรรมที่อยูภายใตกรอบกติกาที่เขมงวด จนดูเหมือนวาเพศภาวะนั้นมีตัวตน/มีสารัตถะ
ขึ้นมา” บัทเลอรช้ีใหเห็นกลไกทางสังคมและวัฒนธรรมที่ผลิตซํ้าอัตลักษณของเพศภาวะที่ถูกกระทํา
จนดูเหมือนวาเปนธรรมชาติขึ้นมา  
 

ความรุนแรงในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) 
  ในรายงานทางดานประชากร ขององคการอนามัยโลกใหความหมายของ ความรุนแรง
ในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) วาหมายรวมถึง ความรุนแรงตอผูหญิงในรูปแบบตางๆ 
ไมวาจะเปนความรุนแรงทางกายภาพ ความรุนแรงทางจิตใจ ความรุนแรงทางเพศ และยังรวมถึง
ความรุนแรงทางเศรษฐกิจ ความรุนแรงตางๆที่กลาวไปถือเปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะทั้งสิ้น  
ทั้งนี้เนื่องจากความรุนแรงตอผูหญิงเชื่อมโยงในมิติสังคมที่ยังมองผูหญิงในสถานะที่ดอยกวา/
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สถานะที่เปนรอง ซ่ึงในวัฒนธรรมตางๆลวนมีความเชื่อ บรรทัดฐาน และสถาบันทางสังคมที่มัก
สรางความชอบธรรมและกอใหเกิดความรุนแรงตอผูหญิง โดยสถาบันตางๆในสังคมมักจะเพิกเฉย 
ปลอยใหเกิดความคลุมเครือและมักมองไมเห็นรากเหงาที่กอใหเกิดความรุนแรงตอผูหญิงในมิติ
ตางๆ (Population Reports, issues in World Health, อางแลว) 
 ที่ประชุมองคการสหประชาชาติ ระบุการใชคําวา “Gender” (เพศภาวะ) เปนฐานหลัก
ในการวางนโยบายเพื่อขจัดความรุนแรงตอผูหญิงในทุกรูปแบบ ทั้งนี้เพราะเหยื่อที่ไดรับความ
รุนแรงตามขอมูลสวนใหญเปนผูหญิงและความรุนแรงนี้ไดรับโดยตรงจากความไมเทาเทียมกันใน
ความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางหญิงและชาย รวมถึงสถานะที่ผูหญิงถูกทําใหเปนรองในแตละ
บริบทสังคมสวนใหญ ซ่ึงรูปแบบที่หลากหลายของความรุนแรงในมิติเพศภาวะนี้เกิดในบริบทที่
หลากหลายแตกตางกันไป โดยขอบเขตไมจํากัด ไมวาจะเกิดที่บาน ที่ทํางาน แมแตความรุนแรงจาก
ภัยพิบัติทั้งหลาย ตลอดจนสถานการณความขัดแยงในสังคมทั้งหลาย และเกิดขึ้นไมวาจะเกิดจาก
เหตุการณ/สถานการณทางธรรมชาติ และขยายวงกวางจากการเขามาควบคุมจากทางภาครัฐและ
สังคมวัฒนธรรมนั้นๆอีกดวย (Kisekka, Mere N., 2007) เพราะฉะนั้นแลวผูกระทําความรุนแรงจึง
เปนใครก็ได ทั้งที่อยูในบานเอง  หรือเปนสมาชิกในชุมชน  เปนเพื่อน  เปนคนใกลชิด  เปน
ผูบังคับบัญชา/หัวหนางาน เปนคนแปลกหนา หรือแมกระทั่งเปนหนวยงานของรัฐเองก็ตาม 
 ในปจจุบัน คําวา “Gender-Based Violence” (ความรุนแรงในมิติเพศภาวะ) ถูกนิยม
หยิบยกขึ้นมาใชในการศึกษาความรุนแรงตอผูหญิงมากกวา คําวา “Violence Against Women” 
(ความรุนแรงตอผูหญิง) เนื่องจากในปจจุบันมีการตระหนักถึงความรุนแรงที่ผูหญิงไดรับที่มักเกิด
จาก “เพศภาวะที่เปนหญิง” (Female Gender) ในฐานะที่เปนตัวกําหนดชีวิตของโครงสรางทาง
สุขภาพที่เกิดจากความไมเทาเทียม ความอยุติธรรม และความเจ็บปวยทั้งหลายที่เชื่อมโยงกับการถูก
กระทําความรุนแรงในดานตางๆ (Astbury, Jill , 2003) 
 บทบาทหญิงชายตามเพศภาวะและความสัมพันธหญิงชายตามเพศภาวะ (Gender 
Relations) ที่ระบบสังคมกําหนดไว หรือถายทอดอุดมการณความเปนชายความเปนหญิงที่ครอบงํา
สังคมอยู ไดเพิ่มความเปราะบางและความเสี่ยงตอผูหญิงและผูชายในสังคม ผานอุดมการณ ความคิด
ความเชื่อ มายาคติ รวมถึงการสั่งสม ถายทอดชุดความคิดที่แฝงฝงอคติทางเพศที่เอื้อใหเกิดความ
รุนแรงระหวางเพศอยางแยบยลและแนบเนียน เชน การที่สังคมใหคุณคาระหวางเพศไมเทาเทียมกัน 
การใหความชอบธรรมกับมาตรฐานเชิงซอนในพฤติกรรมทางเพศตามบทบาทความเปนชายเปน
หญิงตามเพศภาวะในสังคม ผานความคิดความเชื่อที่วาผูชายมีลักษณะทางธรรมชาติที่จะตองมี
เพศสัมพันธที่สามารถเกิดขึ้นไดบอยครั้งโดยสามารถเปลี่ยนไปเรื่อยๆ การกําหนดบรรทัดฐานทาง
เพศ โดยใหคุณคาวาฝายชายเปนฝายรุกในเรื่องเพศ ฝายหญิงเปนฝายรับ โดยสังคมวัฒนธรรมตี
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กรอบไมใหผูหญิงเปนฝายริเร่ิมในเรื่องเพศสัมพันธ ทําใหชวงเวลาของการพัฒนาระบบเพศวิถีและมี
เพศสัมพันธนั้นผูหญิงไมอาจตอรองได ซ่ึงการที่สังคมกําหนดลักษณะเฉพาะประจําเพศ (Gender 
stereotype) (วิระดา สมสวัสดิ์, 2549:60) ใหผูชายวาเปนฝายรุกทางเพศ โดยมีนัยวาตองมีแฟน/คน
รัก/คูหลายคน และชายตองเปนคนคุมเกมทางเพศอีกดวย ซ่ึงลักษณะที่เหมารวมใหเปนลักษณะ
ประจําเพศชายนี้ครอบงํา และผลักดันใหผูชายแสดงความเปนชายใหสมกับที่ถูกถายทอดผานความ
เชื่อดังกลาว อาจนําไปสูความรุนแรงทางเพศได โดยความกาวราวของผูชายเชื่อมโยงกับความ
รุนแรงทางเพศ มีการขูเข็ญ การใชกําลังเพื่อควบคุม และการขมขืนอนาจารผูหญิง ซ่ึงในหลายๆแหง
พบวาผูหญิงไมกลายกเรื่องการใชถุงยางอนามัยมาคุยกับคูของตนเพราะกลัวผูชายตอบโตกลับมา
ดวยความรุนแรง (วิระดา, 2549:61, อางแลว) ทั้งนี้เพราะสังคมและวัฒนธรรมยังใหคุณคากับมายา
คติ/ความเชื่อในบทบาทความเปนหญิงชายที่สรางความชอบธรรมใหกับความรุนแรงการเอารัดเอา
เปรียบผูหญิง ซ่ึงตัวอยางที่เห็นไดชัด ตามคํากลาวของ ม.ร.ว.อคิน รพีพัฒนและนิธิ เอียวศรีวงศ 
(2523, ในศิริพร จิรวัฒนกุล อางในพิมพวัลยและคณะ, 2542:427) ที่กลาวถึงสังคมไทยไววา “…
ผูหญิงถูกสอนใหยอมรับความเปนรองชายมาแตเล็กแตนอย ฉะนั้นผูหญิงจึงทนรับการเอารัดเอา
เปรียบและบางครั้งถึงกับทนการเหยียดหยามของผูชายไดอยางไมปริปาก ตราบใดที่ผาขาวมายังตอง
ตากอยูบนราวเหนือกางเกงในผูหญิงทั่วทั้งเมืองไทย ตราบนั้นปญหาสังคมเหลานั้นก็ยังดํารงอยู
ตอไป...” 
 กลาวโดยสรุปปญหาความรุนแรงตอผูหญิงในทุกๆรูปแบบ ลวนเปนปญหาที่มีความ
เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงอยางแนบแนนกับมุมมอง วิธีคิด ชุดความคิดความเชื่อเกี่ยวกับความเปนหญิง
ความเปนชาย ซ่ึงก็คือระบบเพศภาวะของคนในสังคมที่ยังคงถูกหลอหลอม ถูกประกอบสราง
รูปแบบความสัมพันธเชิงอํานาจที่ไมเทาเทียม รวมถึงคุณคาเรื่องเพศที่คนในสังคมยังใหคาที่แตกตาง
กัน 
 

2.1.2 แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) 
 การเปลี่ยนแปลงที่สําคัญที่นําไปสูการเกิดแนวคิดสตรีนิยม คือ การเกิดแนวคิดเสรีนิยม
ในศตวรรษที่ 17 ใหความสําคัญกับความเปนอิสระกับปจเจกบุคคล และโอกาสที่เทาเทียมกัน (วารุณี 
ภูริสินสิทธิ์, 2545:23) แนวคิดสตรีนิยมไดมีการใหคํานิยามและมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องตั้งแต
กอนศตวรรษที่ 20 โดย Karen Offen (1988; อางในวารุณี, 2545) ปฏิเสธคําอางของนัก
ประวัติศาสตรยุโรปบางคนที่บอกวาไมเคยมีคําวา สตรีนิยม (feminism) ปรากฏมากอนศตวรรษที่ 20 
โดยออฟเฟนเสนอวามีการใชคําวา ‘feminisme’ กันอยางกวางขวางในชวงตนทศวรรษ 1890 ใน
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ประเทศฝรั่งเศส ซ่ึงมีความหมายถึงการปลดปลอยของผูหญิง และยังไดถูกใชในขบวนการ
เคล่ือนไหวเกี่ยวกับสถานภาพของผูหญิงในชวงปลายทศวรรษ 1890 
 แนวคิดสตรีนิยม เริ่มตนไดรับความสนใจเมื่อประมาณ ป ค.ศ.1960 ในประเทศแถบ
ยุโรปและอเมริกา โดยเริ่มตนจากความคิด ความสํานึกของผูหญิงวา แนวคิดทฤษฎีทั้งหลายที่ใช
อธิบายปญหาตางๆในสังคมนั้น ลวนแตละเลยและไมเห็นตัวตนของผูหญิง โลกของความรูลวนตก
อยูในมือของผูชาย สตรีนิยมเปดเผยดานมืดของสังคม ตีแผความจริงที่ถูกปดบังหรือบิดเบือนใน
สังคม ใหเห็นวาไมจริง ไมเกิดขึ้น หรือส่ิงที่เกิดนั้นเปนเรื่องปกติธรรมดาของโลก เปนเรื่อง
ธรรมชาติ ไมเผยใหเห็นความจริงอีกดาน (นาถฤดี, 2552) เชน สังคมประกอบสรางใหบานและ
ครอบครัวเปนสัญลักษณของความรัก ความอบอุน ความปลอดภัยของทุกคนในครอบครัว แตใน
ดานมืดที่มักถูกปดบังซอนไว ที่พบวาบานและครอบครัวนั้นอาจเปนดังนรกซึ่งผูหญิงและเด็กถูก
กระทําทารุณ และไดรับความรุนแรงในทุกรูปแบบทั้งทางรางกาย จิตใจและเพศ 
 นานาทัศนะในการใหนิยามเกี่ยวกับสตรีนิยม มีอยางหลากหลาย เชน Joan Kelly 
(1982, อางใน C.Kramarae และ P.A.Treichier, 1992, อางใน วิระดา สมสวัสดิ์, 2549:3) กลาววา
แนวคิดสตรีนิยมเปนการเคลื่อนไหวที่มีประวัติศาสตรยาวนาน ซ่ึงแบงจุดยืนของสตรีนิยมใน
ประวัติศาสตร ดังนี้ คือ 1) จิตสํานึกที่ตอตานการใสรายปายสีและการขมเหงรังแกผูหญิงที่ผูชาย
กระทํา เปนการตอตานเชิงวิภาษวิธีตอการเกลียดชัดผูหญิง 2) ความเชื่อที่วาเพศเปนเรื่องวัฒนธรรม
สรางขึ้น มิใชเพียงโดยสรีระ เปนความเชื่อวาผูหญิงเปนกลุมทางสังคมที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อให
สอดคลองกับความคิดทั่วไปของผูชายที่วาผูหญิงเปนเพศที่บกพรอง และ 3) ทัศนะที่อยูเหนือระบบ
คุณคาที่ยอมรับกันในสมัยนั้น ดวยการเปดโปงตอตานอคติและความคับแคบ ความปรารถนาในการ
วางแนวความคิดของมนุษยชาติที่แทจริง 
 ไอเซนสไตน (Eisenstein,1984; อางในวารุณี, 2545:3) เสนอวาสตรีนิยมเปนการ
วิเคราะหความเปนรองของผูหญิงโดยมีจุดมุงหมายเพื่อคนหาหนทางที่จะเปลี่ยนแปลงสภาพนี้ เปน
การวิพากษการจัดระดับความสูงต่ําทางเพศและความคิดที่เกลียดชังหรือเหยียดผูหญิง ซ่ึงสอดคลอง
กับ Evans (อางใน Whelehan, 1995 อางในวารุณี, อางแลว) ที่เห็นวาจุดยืนของนักสตรีนิยมอยูบน
ความเชื่อที่วาผูหญิงยากลําบากจากระบบสังคมที่ไมเปนธรรมเพราะเพศของผูหญิง นอกจากนี้ 
Arneil (1999) ก็มองวาสตรีนิยมเปนการตระหนักวาไมวาเวลาหรือสถานที่ใด ผูชายและผูหญิงมี
ความไมเทาเทียมกันทางอํานาจทั้งในทางสังคมและชีวิตสวนตัว 
 อาจกลาวไดวา “สตรีนิยม คือการตอสูเพื่อขจัดการกดขี่ทางเพศ” (bell hooks, 1984, 
อางในนาถฤดี, 2552) กลาวคือ สตรีนิยมคือขบวนการเคลื่อนไหวเพื่อยุติอคติทางเพศ การเอารัดเอา
เปรียบทางเพศและการกดขี่ทางเพศ (bell hooks, 2000; อางในวิระดา, 2549:9) ซ่ึงเบล ฮุคไมไดเห็น
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วาผูชายเปนศัตรู เธอกลาวถึงอคติทางเพศตางหากที่เปนปญหา รวมถึงนิยามที่ตางมีนัยยะถึงวิธีคิด
และการปฏิบัติทั้งหลายที่มีฐานคิดของอคติทางเพศลวนแลวแตเปนปญหาทั้งส้ิน ไมวาผูสืบทอดวิธี
คิดจะเปนหญิงหรือชาย  เด็กหรือผูใหญก็ตามแต ในการที่จะเขาใจสตรีนิยมจึงจําเปนที่จะตองเขาใจ
อคติทางเพศดวย  
 สตรีนิยมเปนระบบคิดและขบวนการทางสังคมที่พยายามจะเปลี่ยนแปลงสภาพทาง
เศรษฐกิจและสังคม ที่มักตั้งอยูบนฐานการวิเคราะหที่วาผูชายอยูในตําแหนงที่ไดเปรียบและผูหญิง
อยูในสภาพที่เปนรอง (วารุณี ภูริสินสิทธิ์, 2545:5) สตรีนิยมใหความสําคัญกับการศึกษาโดยมีเกณฑ
ในเรื่องของเพศ ซ่ึงจําแนกระหวาง เพศตามธรรมชาติ (sex)ที่ติดตัวมาแตกําเนิด และเพศภาวะ 
(gender) ที่สังคมประกอบสรางขึ้น ซ่ึงตัวเพศภาวะนี้ตอมาไดกลายเปนตัวแปรสําคัญของการ
เปลี่ยนแปลงตางๆที่อยูในการกระทําของสังคมและวัฒนธรรม แนวคิดทางสตรีนิยมกวางและกิน
ความไปถึงการศึกษาความเปนหญิงและความเปนชายถูกสรางและธํารงรักษาไวไดอยางไร นักสตรี
นิยมเชื่อวาความเปนเพศดังกลาวถูกกําหนดและสรางขึ้นโดยสังคม มากกวาจะถูกกําหนดความ
เปนไปโดยปจเจก (กาญจนา แกวเทพ, 2551:592)  
 
แนวคิดสตรีนิยมแบงกลุมไดหลากหลาย อาทิเชน  
 แนวคิดสตรีนิยมสายเสรีนิยม (Liberal Feminism) ที่มองวาบุคคลทุกคนเสมอภาคกัน 
ดังนั้นทุกคนควรตองไดรับการปฏิบัติอยางเสมอภาคกัน และแนวคิดนี้ยังมองวาการกดขี่ผูหญิงเปน
ผลมาจากกระบวนการประกอบสรางทางสังคม (วิระดา สมสวัสดิ์, 2549:52) นักสตรีนิยมสายเสรี
นิยมอธิบายสาเหตุการกดขี่ผูหญิงและการที่ผูหญิงไมไดรับความเสมอภาคในสังคมนั้น เนื่องมาจาก
การที่ผูหญิงขาดโอกาสทางสังคมและขาดโอกาสทางการศึกษา ทําใหไมไดรับสิทธิเทาเทียมกับที่
ผูชายมี  ซ่ึงถาผูหญิงไดรับโอกาสและพยายามพัฒนาตนเองใหมีการศึกษา จะทําใหสถานภาพใน
สังคมของผูหญิงดีขึ้น แนวคิดสตรีนิยมสายเสรีนิยมยังยอมรับเรื่องความแตกตางระหวางเพศ/
ลักษณะทางชีวภาพที่ตางกันของหญิงชาย หากแตตองไมเอาความตางนั้นมาเปนฐานคิดที่กดขี่และ
ปฏิบัติตอหญิงชายแตกตางกัน (นาถฤดี, 2552:21) 
 แนวคิดสตรีนิยมถอนรากถอนโคน หรืออาจเรียกวา แนวหัวกาวหนา/หัวรุนแรง/แนว
รากเหงา/แนวสุดขั้ว (Radical Feminism) ที่เห็นวาการกดขี่ผูหญิงเปนการกดขี่ที่เปนพื้นฐานที่สุด
ของการกดขี่ทั้งหลาย วิเคราะหการกดขี่ผูหญิงที่มาจากระบบสังคมชายเปนใหญ (Patriarchal 
Society) ที่ระบบนี้ทําใหผูหญิงตกอยูในสถานะเปนรอง ผูหญิงถูกกดขี่เพราะความเปนเพศหญิง และ
การกดขี่ทางเพศเปนรูปแบบที่เปนพื้นฐานและเปนการกดขี่แรกของการกดขี่ตางๆในสังคม 
(Beasley, 1999 อางในวารุณี ภูริสินสิทธิ์, อางแลว) ความรุนแรงตามกรอบแนวคิดสตรีนิยมแนว
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ถอนรากถอนโคน มองวาความรุนแรงที่เกิดจากการกระทําของผูที่คิดวาตนมีอํานาจเหนือกวาบุคคล
อ่ืน การกดขี่ที่เกิดขึ้นในสังคม ระบบการครอบงําและการตกอยูภายใตอํานาจจากโครงสรางพื้นฐาน
ที่เปนการกดขี่ที่สําคัญที่สุด คือเรื่องเพศในระบบปตาธิปไตย (ระบบชายเปนใหญ) (Patriarchy) ซ่ึง
กําหนดชัดวาผูหญิงตองตกอยูภายใตอํานาจครอบนําจากฝายชายอยางไร ตกอยูภายใตการกระทํา
รุนแรงจากฝายชายหรือองคกรที่มีผูชาย การกระทํารุนแรงอาจอยูในรูปของการกระทํารุนแรงทาง
กายชัดเจน เชน สามีทุบตีภรรยา กดขมใหเชื่อฟงดวยการใชกําลังทางกายกดขี่บังคับขูเข็ญ หรือการ
กระทํารุนแรงอาจซอนเรนในการกระทําตางๆที่มีลักษณะของการเอารัดเอาเปรียบ ควบคุม และกดขี่ 
เชน การลวนลามทางเพศในที่ทํางาน การใชวาจาดูถูกดูแคลน การละเมิดสิทธิในคูสมรส เปนตน (สุ
เทพ, 2540 อางในอวัสดา (ทับทิมแท) จันทรแสนตอ, 2544) 
 แนวคิดสตรีนิยมสายมารกซิส (Marxist Feminism) และสตรีนิยมสายสังคมนิยม 
(Socialist Feminism) โดยเริ่มตนจากนักสตรีนิยมสายมารกซิส ที่คิดวาผูหญิงถูกกดขี่จากระบบทุน
นิยมและชนชั้น ผูชายควบคุมผูหญิงไดจากระบบทุนและการขูดรีดแรงงานผานความสัมพันธทาง
ชนชั้นเศรษฐกิจ สวนแนวคิดสตรีนิยมสายสังคมนิยม พัฒนาแนวคิดโดยยังใชแนวทางจากกลุม
มารกซิสที่วิพากษระบบทุนนิยมและชนชั้นทางเศรษฐกิจ และยังไดนําแนวคิดของกลุมสตรีนิยมสาย
ถอนรากถอนโคน (Radical feminism) ที่อธิบายสาเหตุการกดขี่ผูหญิงจากระบบชายเปนใหญมารวม
สังเคราะหดวย กลาวโดยสรุปนักสตรีนิยมสายสังคมนิยมเห็นวาการกดขี่ผูหญิงเปนผลมาจาก
โครงสรางทางชนชั้นในระบอบทุนนิยมชายเปนใหญ (Capitalist Patriarchy) โดยผูหญิงอยูในสภาพ
ที่ถูกกดขี่ทั้งจากระบบทุนนิยมและระบบชายเปนใหญ (Eisenstein, 1979 อางในวารุณี, 2545:118) 
ทั้งทุนนิยมและชายเปนใหญนั้นสัมพันธกันอยางชิดใกลและเปนหนึ่งเดียวกัน  ชายเปนใหญสราง
ระบบกฎหมายและกฎเกณฑตางๆ ทางสังคม  และทุนนิยมก็สนับสนุนระบบเศรษฐกิจเพื่อแสวงหา
ประโยชนรวมกัน  การกดขี่ผูหญิงจึงเกิดจากการที่ผูชายควบคุมการผลิต (Productive)  และการเจริญ
พันธุ (Reproductive) 
 
 นอกจากนี้ยังมีแนวคิดสตรีนิยมดานอื่นๆ อาทิ แนวคิดสตรีนิยมสายวัฒนธรรม สตรี
นิยมสายจิตวิเคราะห และสตรีนิยมสายหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม (ซ่ึงอันหลังนี้จะกลาว
ละเอียดในสวนตอไป) และเนื่องจากความหลากหลายในแนวคิด ทําใหทฤษฎีสตรีนิยมมีการโตแยง
และขอถกเถียงกันมากที่สุดแนวหนึ่ง หากแตแมวาจะแตกออกเปนสายที่ตางกันออกไป ก็ยังคงพบวา
ยังมีลักษณะที่ผสมผสาน มากกวาที่จะแบงแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด (นาถฤดี, 2552)  
 นักสตรีนิยมสนใจสรางความรูแบบสหวิทยาการ เนื่องจากวาความรูตางๆในโลกนี้ 
สวนใหญลวนแลวแตถูกสถาปนาขึ้นจากอํานาจของเพศชายที่มองโลกแบบแยกสวนออกเปน
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สาขาวิชาตางๆ ซ่ึงหากเราจะเขาใจความเปนจริงที่อยูรอบตัวอยางชัดเจนแลว จะใชเพียงแคศาสตร
แขนงเดียวไมได ดังนั้นงานสายสตรีนิยมจึงมักผนวกเขากับสาขาวิชาตางๆมากมาย เชน ผูหญิงกับ
วิทยาศาสตร ผูหญิงกับเศรษฐศาสตร ส่ิงแวดลอม การเมือง ศาสนา วรรณกรรม การสื่อสาร หรือ
เร่ืองทางสุขภาพ เปนตน คําถามหลักของนักสตรีนิยม จึงมักเปนในลักษณะที่วา ส่ิงที่กลายมาเปน
ความรูตางๆนั้น ไดรับการสถาปนาโดยใคร เปนอํานาจของเพศหญิงหรือเพศชายที่สรางขึ้น ซ่ึง
ความรูเปนผลผลิตเชิงอํานาจทางเพศชนิดหนึ่ง (กาญจนาและสมสุข, 2551)  
 
 แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม /สตรีนิยมหลังโครงสร างนิยม  (Postmodern 
Feminism/ Poststructural Feminism) ที่ใชในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ 
 
 แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม/สตรีนิยมหลังโครงสรางนิยม  (Postmodern Feminism/ 
Poststructural Feminism หรือในบางครั้งก็ถูกจัดอยูในกลุมเดียวกัน เรียกรวมสั้นๆวา “Post-
Feminism”) เปนแนวคิดสตรีนิยมที่เร่ิมรับเอาแนวคิดหลังสมัยใหมและหลังโครงสรางนิยมในชวง
ทศวรรษ 1980 (นักคิดที่สําคัญในชวงนั้น อาทิเชน ฌาคส แดรริดา, มิเชล ฟูโกตและฌาก ลาคัง เปน
ตน) โดยแนวคิดหลังสมัยใหม (Postmodernism) เปนแนวคิดที่ปฏิเสธความเชื่อ/ระบบคิดของยุค
สมัยใหม (Modernism) ทั้งหมด โดยแนวคิดหลังสมัยใหมปฏิเสธระบบคิดแบบคูตรงขาม ปฏิเสธ
แนวคิดวิทยาศาสตรที่อธิบายทุกอยางแบบวัตถุวิสัย (Objective) ปฏิเสธความเปนสากลของ
ปรากฏการณทางสังคม (วารุณี ภูริสินสิทธ, 2545: 173) 
 กลุมสตรีนิยมแนวหลังสมัยใหม (Postmodern Feminism) นอกจากจะไดรับอิทธิพล
มาจากแนวคิดยุคหลังสมัยใหมแลว สตรีนิยมหลังสมัยใหม ก็ยังมีทิศทางจาก แนวคิด “เพศที่สอง” 
ของซีโมน เดอ โบวัวร (Simone de Beauvoir) ในป ค.ศ.1972 ซ่ึงเดอ โบวัวรไดใชฐานคิดจาก
ปรัชญาการดํารงอยู (Existentialism) มาอธิบายเรื่องที่สังคมสถาปนาปจเจกบุคคลใหเกิด “ตัวตน” 
(self)  แยกออกจาก “ผูอ่ืน” (others) หากแตสังคมที่มีความไมเทาเทียมกันทางเพศอยูนั้น คงจะมีแต
ผูชายเทานั้นที่สถาปนาความเปนตัวตนออกมา ในขณะที่ผูหญิง(ถูกผลัก)ใหมีสถานภาพเปนรองที่
เปนไดเพียง “ผูอ่ืน” ผูหญิงจึงกลายเปนเพียงเพศที่สอง ตามที่ซีโมน เดอ โบวัวรกลาวไว และสิ่งที่
เปนประเด็นสําคัญของเดอ โบวัวร คือการที่กลาวไววา “เราไมไดเกิดมาเปนผูหญิง หากทวามากลาย
ในชั้นหลัง” (กาญจนา แกวเทพ, 2549:488) สอดคลองกับแนวคิดสตรีนิยมแนวหลังสมัยใหมที่วา ไม
มีอะไรที่เปนผูหญิงตามธรรมชาติ มีแตการนิยามวาผูหญิงเปนอะไรเทานั้น ความเปนผูหญิงลวนเปน
ส่ิงประกอบสรางขึ้นมาทั้งนั้น 

Copyright by Mahidol University



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                                                                         ศศ.ม.  (สังคมศาสตรการแพทยและสาธารณสุข) / 23 

 แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม ไมเห็นดวยกับการกําหนดของสังคมที่บอกวามีเพียง
หญิงและชายเทานั้น หากแตเชื่อเร่ืองของความหลากหลาย ไมเชื่อวามีอะไรที่เปน “ความเปนจริง” 
(Reality) เพราะความเปนจริงลวนเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นจากการใหนิยามและความหมาย
ใหแกส่ิงตางๆ ความรูใดๆนั้นเปนสิ่งที่ถูกสรางขี้นจากตําแหนงแหงที่เฉพาะหนี่งๆ ความเปนเพศ
เปนความรูที่ถูกประกอบสรางขึ้นภายใตบริบทเฉพาะหนึ่งๆเชนกัน (วารุณี, 2545: 173 อางแลว) 
ดังนั้นสตรีนิยมแนวหลังสมัยใหมจึงสนใจเรื่องของการใหนิยามและการใหความหมายที่เกี่ยวของ
กับผูหญิงและเพศภาวะ เชน การนิยามความเปนหญิง และเรื่องเกี่ยวกับเพศวิถี เปนตน (กาญจนา, 
2549: 489) แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม (Postmodern feminism) ยังมีการพัฒนาแนวคิดมาจาก 
ทฤษฎีสายสังคมศาสตรปรากฏการณวิทยา ที่เชื่อวา ความเปนจริงรอบตัวเรานั้นไมไดเกิดขึ้นเองตาม
ธรรมชาติ หากแตเปนสิ่งที่ไดรับการประกอบสรางขึ้นทางสังคม (Socially Constructed) ดังนั้นสตรี
นิยมหลังสมัยใหม จึงตั้งคําถามวา ในความเปนจริงเกี่ยวกับผูหญิง/ผูชายไดรับการประกอบสรางทาง
สังคมขึ้นมาอยางไร และใครมีอํานาจในการกําหนดความหมาย/ความเปนจริงใหกับผูหญิง ผูชาย 
เพศวิถี และเพศภาวะ ผูคนรับรูความหมายของเรื่องเพศอยางไร แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมไดรับ
อิทธิพลบางสวนมาจากเดอ โบวัวร ดังที่กลาวไปขางตนที่เห็นวา เพศภาวะไมเพียงแตเปนการ
ประกอบสรางขึ้นทางสังคมวัฒนธรรมเทานั้น หากแตเปนกระบวนการจําแนก ความเปนเรา กับ
ความเปนอื่น ผูชายมักสรางความหมายความเปนอื่นใหแกผูหญิง เพศที่ไมใชผูชาย เพศที่ออนแอ 
เปนตน (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551) 
 สวนในทัศนะของสตรีนิยมแนวหลังโครงสรางนิยม (Poststructural Feminism) เปน
แนวคิดที่ใหความสําคัญตอบทบาทของภาษาในชีวิตทางสังคมของเรา เชื่อวาความหมายถูกประกอบ
สรางผานภาษา กลุมแนวคิดนี้สนใจเกี่ยวกับภาษา สัญลักษณ อํานาจ ความหลากหลายของวาทกรรม
และการใหความหมายโดยเชื่อวา ความรูนั้นฝงลึกอยูในภาษา ภาษาไดสรางและผลิตซํ้าโลก (นาถฤดี
, 2552:29)ภาษาทําหนาที่กําหนดวิธีการมองโลกและการกระทําตางๆของเรา หากความหมายของ
ผูหญิงหรือผูชายถูกสรางผานภาษาแลว ความเปนเพศหญิง/ชายก็จะกําหนดการรับรูโลกและการ
กระทําทางสังคมที่มีตอผูหญิงและผูชายเชนกัน (กาญจนา และสมสุข, 2551:616, อางแลว) นักคิด
สําคัญสายนี้คือ จูดิธ บัทเลอร ฌาคส แดรริดา เปนตน นอกจากนี้แนวคิดสําคัญก็ไดรับอิทธิพลจากมิ
เชล ฟูโกตดวย เชน เมื่อสังคมใชภาษากําหนดความหมาย/ความจริงเกี่ยวกับผูหญิง ความหมาย/ความ
จริงนั้นก็จะมีอํานาจที่กอใหเกิดผลบางอยางตามมา เชน สังคมกําหนดวา ผูหญิงที่ดีตองเปนแมที่ดี
ดวย (แมวาผูหญิงที่ไมเคยมีประสบการณการเปนแม ก็ตองหวังสักวันที่จะมีครอบครัวและทําตัวเปน
แมที่ดี) เปนตน  
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(3) การคนควาตวัแปรใหมๆ
ในการศึกษาเพศภาวะ 

 แนวคิดสตรีนิยมเชิงวิพากษ (Critical Feminism), ยุคของสื่อศึกษาในสตรีนิยม 
(Feminism Media Studies) กับการศึกษาผูหญิงในภาพยนตร (Feminism Film Studies) 
 

ทฤษฎีวิพากษ (Critical Theory) และสตรีนิยมเชิงวิพากษ (Theory of Critical 
Feminism) หลักปรัชญาพื้นฐานของทฤษฎีวิพากษ (Critical Theory) มีจุดยืนสําคัญอยูหลายประการ 
เชน ทัศนะที่โตแยงการดํารงอยูแบบวัตถุนิยม (materialism) ที่เชื่อเร่ืองการดํารงอยูแหงจิตสํานึกของ
มนุษย, ทัศนะแบบนิเสธนิยม (negativism) ที่เห็นวาความจริงไมไดถูกกําหนดมาแลวตามธรรมชาติ 
แตถูกสรางขึ้นภายหลัง, ทัศนะแบบองครวม (holism) ที่เชื่อเร่ืองความสัมพันธแบบไมแยกสวนหรือ
ขาดจากกัน, ทัศนะที่เนนการวิเคราะหความขัดแยง (conflict) มากกวาลักษณะเสถียรภาพ (stability) 
ของสังคม 
 ทฤษฎีวิพากษกลุมอื่นๆ มีแนวโนมจะมองขามประเด็นในตัวแปรเรื่องเพศ แตในสวน
ของนักทฤษฎีสายสตรีนิยมเชื่อมั่นวา ตัวแปรเรื่องเพศเปนหัวใจหลักของการศึกษาในทุกประเด็น 
โดยมีเอกลักษณเดนดังนี้ (กาญจนา แกวเทพและสมสุข หินวิมาน, 2551) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 นักคิดสตรีนิยมที่เปนแรงบันดาลใจและสรางความสนใจในกลุมนักสตรีนิยมสาย
วิพากษ ไดแก ซีโมน เดอ โบวัวร ซ่ึงเธอไดยายจุดยืนจากการวิเคราะหเร่ืองผูหญิง จากแตเดิมที่สนใจ
เพียงมิติทางเศรษฐกิจหรือการเมือง มาที่เร่ืองของวัฒนธรรมและอุดมการณ ซีโมน เชื่อวา เราจะรับรู
วาผูหญิง/ผูชายเปนอยางไรนั้น ขึ้นอยูกับชุดความหมายหลัก หรือมายาคติที่สังคมติดตั้งใหกับเรา
นั่นเอง (กาญจนา และสมสุข, 2551, อางแลว) 

เอกลักษณของทฤษฎีสตรี

(2) การขยายมุมมองแบบเพศ
ภาวะ (gender lens) 

(1) การเมืองของการสราง
ความรู (politics of 

(4) การสรางความรูแบบสหวิทยาการ 

(interdisciplinary) 
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 การนําเอาแนวคิดสตรีนิยมเชิงวิพากษมาใชในการสื่อสาร แนวคิดสําคัญที่นํามาศึกษา 
ไดแก แนวคิดเรื่องอํานาจ ปญหาระหวางผูหญิงกับผูชายก็คือ ความสัมพันธเชิงอํานาจ ซ่ึงเรื่องของ
อํานาจที่นํามาศึกษา ไดแก อํานาจกับการสรางความรู/ความจริง อํานาจในการนิยาม/สราง
ความหมาย การเมืองเรื่องรางกาย อํานาจที่มุงหวังจัดการกับรางกายผูหญิง อํานาจที่กระทําชัดเจน 
เชน การรัดเทาผูหญิงในสังคมจีน และอํานาจที่แยบยลฝงลึกเขาไปในเรื่องของคุณคาสังคม ฝงลึกลง
ในโครงสรางสังคม เชน การสรางจิตสํานึกใหผูหญิงเชื่อเร่ืองคุณคาความผอม ความขาว เปนตน 
 

ยุคของสื่อศึกษาในสตรีนิยม (Feminism Media Studies) กับการศึกษาผูหญิงใน
ภาพยนตร (Feminism Film Studies) 
 ตั้งแตยุค 1970 มีการผสมผสานศาสตรแนวสตรีนิยมกับส่ือศึกษา  นักวิชาการกลุมนี้ที่
สําคัญไดแก กลุมสตรีศึกษาของสํานักเบอรมิงแฮม โดยกลุมนี้เชื่อวา วัฒนธรรมประชานิยม 
(popular culture) เปนพื้นที่ของการตอสูทางสังคม (a site of struggle) และนักสตรีศึกษากลุมนี้ยัง
ไดรับอิทธิพลจากทฤษฎีการประกอบสรางความหมายทางสังคม โจทยหลักในการศึกษาจะใชการ
วิเคราะหแบบสตรีนิยมตอส่ิงตางๆรอบตัวเรา (a feminist analysis of ‘how things are’) เชน 
การศึกษาเรื่องการอานนิตยสารของวัยรุนหญิง (แม็คครอบบี้และวินซิพศึกษาไว, อางในกาญจนา
และสมสุข, 2551) วาวัยรุนหญิงไมไดอานนิตยสารเพื่อรับรูเร่ืองความรักเทานั้น หากแตยังเปนสวน
หนึ่งของการตอสูทางสังคม เพื่อตอตานกฎเกณฑบางอยางในสังคม เชน ธรรมเนียมปฏิบัติเร่ืองเพศ 
เปนตน 
 แนวคิดที่สําคัญที่นักคิดส่ือศึกษาแนวสตรีนิยมสนใจ ก็คือ เร่ืองอุดมการณ (ของกรัมชี่
และอัลธูแซร) ขยายการศึกษาในเรื่องของการศึกษาอุดมการณชายเปนใหญ และการครอบครอง
ความเปนเจาทางอุดมการณแบบเพศชาย (Masculine hegemony) ที่ดํารงอยูในสื่อหรือวัฒนธรรม
ประชานิยม เชน การวิเคราะหภาพถายคูดาราหญิงกับชาย การโพสตทาใหหญิงและชายที่แตกตาง
กัน เปนตน 
 ลิซเบ็ท  แวน  ซู เน็น  กับสื่อศึกษาแนวสตรีนิยม  เธอเปนผูที่ เชื่อมโยงให เห็น
ความสัมพันธระหวางเพศภาวะ ส่ือ และวัฒนธรรมไวไดอยางชัดเจน เชนในงาน Feminist Media 
Studies (1994, อางในกาญจนาและสมสุข, 2551) ซ่ึงเธอเห็นวา นอกจากการศึกษาสื่อที่คนหาตัว
แปรเรื่องเพศภาวะ แลว ก็ยังมีมิติอ่ืนที่ไมควรมองขาม เชน เร่ืองของ “อํานาจ” โดยเธอทําการ
วิเคราะหความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางเพศในสื่อไว คือ การศึกษาภาพเหมารวมและการขัดเกลา
ทางสังคม (เธอเห็นวา การสรุปเหมารวมอางอิงไมไดกับผูหญิงทุกคน ผูหญิงที่ความแตกตาง
หลากหลาย) การวิเคราะหเร่ืองภาพเปลือย (เธอยังคงมองไมตางจาก Radical Feminist ที่วาภาพ
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เปลือยเปนอํานาจของผูชายที่สรางตัวแทนความเกลียดชังผูหญิงออกมา และเปนรูปแบบหนึ่งของ
ความรุนแรงทางเพศตอสตรี) มิติเร่ืองอุดมการณ แนวคิดอุดมการณเร่ืองเศรษฐกิจและการเมือง ได
มองขามอุดมการณทางเพศไป คําถามสําคัญคือ กรอบอุดมการณสังคมไดสรางสามัญสํานึกใหเรา
รับรูเกี่ยวกับความเปนหญิง/ชายผานสื่อไดอยางไร ทําไมตัวแปรแรกของการเปนนางเอกละคร
โทรทัศนจึงตองสวย เปนตน นอกจากนี้งานของแวน ซูเน็น ไดขยายเกณฑการวิเคราะหการสื่อสาร
ของ สจวรต ฮอลล เรื่องการเขารหัส/ถอดรหัส (Encoding/Decoding)โดยนํามาศึกษาเรื่องเพศภาวะ 
เธอเสนอวา “ถาจะเขาใจเรื่องความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางเพศจริงๆ ตองดูทั้งสามชวงจังหวะของ
การสื่อสาร คือ ตั้งแตในระดับการเขารหัส ระดับตัวบท และระดับการถอดรหัส” (กาญจนา, 
2551:627, อางแลว) ซ่ึงเปนกรอบคิดของกลุมวัฒนธรรมศึกษาในการศึกษาสื่อ 
 

การศึกษาผูหญิงในภาพยนตร (Feminist Film Studies) 
 ลอรา มัลวีย สนใจวิเคราะหกรณีของสื่อภาพยนตร เธอตั้งคําถามวา ส่ือภาพยนตรได
สรางและผลิตซ้ํา การจองมองแบบชายไดอยางไร คําตอบของเธอก็คือ ในโลกของภาพยนตรนั้น 
ผูชายจะเปนผูมองและผูหญิงมีสถานะเปนวัตถุแหงการถูกมอง (to-be-looked-at-ness) ดังนั้นสัญญะ
ของผูหญิงในภาพยนตรจึงเปนเพียงวัตถุแหงความปรารถนาของเพศชาย (object of male desire) เชน 
การสรางภาพตัวละครแนวหญิงราย (femme fatale) ซ่ึงผูชายบอกวาดูแลวรูสึกวาผูหญิงนากลัวและ
เปนภัยคุกคามตออํานาจของตน มัลวียเสนอวา วิธีการเดียวที่จะปลดปลอยผูหญิงใหพนจากการกดขี่
ขูดรีดไดนั้น ก็คือ ตองยกเลิกวิถีการจองมองแบบเพศชาย (male gaze) 
 กาญจนา แกวเทพ (2537) ไดเสนอมุมมองตอ “การวิจารณภาพยนตรแนวเฟมินิสต” ใน 
วิจารณหนังทัศนะใหม : Feminist Criticism ไววา ภาพยนตรเปนกระจกเงา เปนสํานึกและเปนผู
ศึกษาความเปนไปของสังคม เปนส่ือที่เปดโอกาสใหเราไดประเมินเหตุการณที่เกิดขึ้นในอดีตใหม
อีกครั้ง เพื่อจะไดตระหนักถึงสิ่งที่อาจจะเกิดในอนาคตและภาพยนตรยังทําหนาที่ถายทอด
ประสบการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิตของเราทั้งที่เรารับรูอยางเปดเผยภาคภูมิใจและสวนที่เราเก็บ
ซอนปดบังไวในหลืบมุมของจิตใจที่เราไมอาจกําจัดมันออกไปได” (โทมัส วอรคอล :นักวิชาการ
ภาพยนตรและผูกํากับชาวโปแลนด อางใน กาญจนา, 2537) จากคํานิยามถึงภาพยนตรของโทมัส 
วอรคอลนี้ กาญจนาไดตั้งคําถามกวางๆในฐานะนักดูหนังแนวเฟมินิสตไววา “ภาพยนตรที่มีอยู
ทั้งหมดได เปนกระจกเงา  ไดเปนสํานึกและไดศึกษาความเปนไปในเรื่องผูหญิงและเรื่อง
ความสัมพันธระหวางชาย-หญิง เอาไวอยางไรบาง”  
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ภาพยนตรและการมองแบบผูชาย (ธเนศ วงศยานนาวา, 2542:153) 
 จากยุคสมัยโบราณอดีตกาลสมัยเทพปกรณัมรวมถึงปรัชญาการแสวงหาความรูของ
มนุษยยุคโบราณที่ถือวาโลกของการมองและโลกของแสงเปนโลกที่ผูชายครอบงํา  (สายตาการมอง
โลกของพระเจา-ที่เปนผูชาย ประกอบกับปอมปราการ(ศิว)ลึงคตั้งตระหงาน สะทอนผลผลิตความ
เปนชาย) ดังนั้นจึงไมแปลกอะไรหากจะกลาววาโลกภาพยนตรถูกสรางจากการมองแบบผูชาย จาก
งานของลอรา มัลวีย (ซ่ึงรับอิทธิพลจากหลุยส อัลธูแซร และฌาคส ลากอง) ช้ีใหเห็นจุดยืนของผูดู
ในโลกภาพยนตรของฮอลลีวูด สหรัฐอเมริกา นั้นเปนจุดยืนของผูชาย มองผานกลอง ผานตากลอง 
ผานผูกํากับ ผานผูเขียนบท ฯลฯ ซ่ึงตัวภาพยนตรก็ตั้งใจ ที่จะมีจุดประสงคที่ทําใหผูชมมองตาม จึงดู
ไมตางจากหนังสือ/งานวรรณกรรมที่ตองการใหผูอานจินตนาการตามเนื้อเร่ือง ผูชมหรือผูอานจะ
เปนตัวกําหนดวาภาพยนตรสามารถสื่อความหมายของการมองใหกับผูชมมากนอยเพียงใด (ธเนศ, 
2542 อางแลว) 
 E. Anne Kaplan (1983 :27, “Is the gaze Male?” in Women  and Film :Both sides of 
the Camera, London:Routledge อางใน ธเนศ วงศยานนาวา, 2542 :158) เห็นวาแบบอยาง
ความสัมพันธแบบครอบงําและยอมตาม (dominance-submission) เปนความสัมพันธที่กอใหเกิด
อารมณทางเพศในจินตนาการทางเพศ (fantasy) ที่ปรากฏอยูเสมอ เชน ผูชายฝนวาจะตองเปนเบี้ย
ลางและไดมีเพศสัมพันธกับผูหญิงที่มีอํานาจมากกวา เสนอรูปแบบที่ผูหญิงเปนฝายเหนือกวา 
หากแตภาพลักษณกลายเปนหญิงที่ทะเยอทะยาน เปนคนจัดการวางแผนใหเปนไปตามตัวเอง
ตองการ เลือดเย็น กระหายอํานาจ (ซ่ึงไมไดเปนความเปนชายทางชีววิทยาหากแตเปนเรื่องของ
จุดยืนความเปนชาย masculinity ที่มีไดทั้งในผูชายและผูหญิง)  
 

ภาพยนตรและการมอง (แบบ)ผูหญิง  
 ธเนศ วงศยานนาวา (2542) กลาววา การมองแบบแบงขั้วในเรื่องของผูกระทํา ดังนั้น
อีกฝายตองเปนผูถูกกระทํา เปนการรับเอาแนวคิดแบบขั้วคูความขัดแยง (Binary opposition) และให
ความสําคัญกับเรื่องของจิตไรสํานึก ไมวาความคิดที่วาผูหญิงนิยมเปนผูถูกกระทํา ชอบความ
เจ็บปวด ไมมีลึงค/อิจฉาลึงค (penis envy) ในขณะที่ผูชายเปนผูกระทํา ชอบเห็นความเจ็บปวดของ
ผูอ่ืน ฯลฯ ซ่ึงความคิดตางๆเหลานี้ใหความสําคัญกับการใชลึงคเปนศูนยกลาง (Phallocentrism) แต
อยางไรก็ตาม พวกสตรีนิยมที่ไดรับอิทธิพลจากจิตวิเคราะหกลับมีความเห็นวา ผูหญิงเองนั้นไมได
อยูในขั้วใดขั้วหนึ่ง แตมีการลื่นไหล เคล่ือนตัวไปมาระหวางการเปนขั้วหญิงและขั้วชาย  
 ปญหาสําคัญอีกประการหนึ่งที่สรางความไมพอใจในหมูนักสตรีนิยม ก็คือ การให
ความสําคัญแกรูปลักษณและเรือนรางของผูหญิงมากกวาความสามารถ (ธเนศ, อางแลว ,2542: 161) 
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การใหคุณคากับรางกาย เนื้อหนังมังสา ซ่ึงเปนบอเกิดของความตองการทางเพศตามคติความเชื่อของ
ศาสนาคริสต (ในยุคเกาที่ศาสนาคริสตคอยกํากับควบคุมผูคนในสังคมตะวันตก) เปนบาปอันชั่วราย
ที่ตองถูกควบคุมมาโดยตลอด รางกายของผูหญิงจึงตกอยูในสถานะของวัตถุเพื่อการบริโภคและ
ตอบสนองความตองการทางเพศของฝายชาย  
 นอกจากนี้ธเนศยังมองประเด็นสื่อกับการนําเสนอภาพลักษณที่ขัดแยงของผูหญิงกับ
ความเปนจริงทางสังคมและครอบครัว เชน การนําเสนอภาพความแข็งแกรงของผูหญิงในภาพยนตร 
เชน ลินดา แฮมิลตัน ในคนเหล็ก 2 อยางไรก็ตาม การมองเรื่องราวที่กอใหเกิดความขัดแยงใน
บทบาทเหมือนจะเปนส่ิงที่ผูหญิงชอบดู ความตองการเห็นการกระทําที่สามารถกาวขามพนขอหาม
ตางๆของสังคม ทําใหภาพยนตรทําหนาที่ในการสรางจินตนาการเพอฝนใหแกผูชมในสังคมไดเปน
อยางดี (เชน ผูหญิงในภาพยนตรกับการปราบปรามเหลารายโดยไมตองพึ่งพากฎหมาย) แสดงให
เห็นการตอบโตการกระทําของอีกฝายซึ่งสวนใหญเปนผูชาย ตอบโตไดเปนอยางดีและมีความ
เปนไดจริงในตัวภาพยนตร เปนการมองของผูหญิงในลักษณะสรางความสุขแกผูหญิงแตกลับไม
เปนที่นาชอบใจแกกลุมผูชายนัก ภาพยนตรแนวนี้จึงถูกวิพากษวิจารณวาสงเสริมการปลดปลอย
ผูหญิงใหหลุดพนจากอํานาจของสามี ครอบครัวและการเปนแม ฯลฯ ภาพที่ถูกนําเสนอใหแกการ
มองที่เปนที่สะใจของผูหญิง จึงเปนภาพที่ไมไดเนนถึงความมั่นคงของระเบียบทางสังคมของผูชาย  
แตการกระทําของผูหญิงดังกลาวไดรับการโจมตีวาเปนเพียงแคการรับความเปนผูชายในเชิง
สัญลักษณ (symbolically male) มากกวาที่จะหลุดออกจากกรอบชายเปนใหญ เพราะสุดทาย
ภาพยนตรดังกลาว ก็จบลงที่ผูหญิงตัวเอกตาย ความตายเปนสิ่งที่ผูหญิงกลาทาทายมาตรฐานของ
สังคมชายเปนใหญที่ตนเผชิญ (ธเนศ, 2542: 168)  
 
 โดยสรุปไมวาจะเปนการศึกษาภาพยนตรกับการมองในลักษณะตางๆ และจากคํากลาว
ที่วากันวา ภาพยนตรเปนทั้งกระจกเงาสะทอนสถานภาพของสตรี และยังเปนทั้งสํานึกของสังคมใน
สวนที่เกี่ยวของกับสตรีอีกดวยนั้น ผูศึกษากลับเห็นวา กระจกสองให “เห็น” ส่ิงที่เห็น คือส่ิงที่
ปรากฏออกมา มีอยู คงอยูทางกายภาพก็จริง แตไมอาจที่จะสะทอนทุกๆสิ่งที่อยูภายในสิ่งใดๆ เรา
มองเห็นผานกระจกนั้น ดังนั้นการศึกษาในครั้งนี้ ผูศึกษาจึงเห็นดวยบางสวนที่วาภาพยนตรเปน
กระจกเงาสะทอนใหเห็นเรื่องราวในชีวิตของคนที่ดําเนินไปตามเรื่องราวของภาพยนตรแตละเรื่อง 
แตในบางสิ่งบางอยางของชีวิตที่สลับซับซอนก็ไมอาจสะทอนผานภาพยนตรไดทั้งหมด เพียง
เพราะวาภาพยนตรแตละเร่ืองถูกประกอบสราง ถูกเลือกนําเสนอ ถูกสะทอนผานมุมมองของผูผลิต
ภาพยนตรนั้นๆ และการที่เราเลือกจะมองภาพที่ปรากฏออกมาจากกระจกเงานั้นนั่นเอง 
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2.1.3 แนวคิดเชิงสัญวิทยาเชิงวิพากษ กับการรื้อสรางภาษา ภาพตัวแทนและมายาคติ 
 

แนวคิดสัญวิทยา/สัญศาสตร (Semiotic/Semiology) 
 สัญวิทยา/สัญศาสตร คือ ศาสตรที่เริ่มตนในกลุมนักคิดโครงสรางนิยมที่สําคัญคือ 
นักภาษาศาสตรชาวสวิสเซอรแลนด เฟอรดินานด เดอ โซซูร สัญวิทยา/สัญศาสตรเปนศาสตรที่วา
ดวยระบบสัญญะและความหมาย เปนศาสตรที่ศึกษาองคประกอบของสัญญะ รหัส/กฏเกณฑที่
กําหนดความเปนไปของสัญญะ (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร,2551:100)  
 สัญวิทยาเปนการศึกษาวิเคราะหปรากฏการณทางวัฒนธรรมที่ส่ือความหมาย โดย
พิจารณาเงื่อนไขที่ทําใหปรากฏการณเหลานั้นเปนไปได รวมถึงโครงสรางที่เอ้ือตอการกระบวนการ
กอรูปของความหมายดังกลาวดวย (Davis และ Scheleifer, 1989:144, อางในเสนาะ เจริญพร, 
2548:25) ศึกษาวิเคราะหปรากฏการณทางวัฒนธรรมโดยดูการทํางานของหนวยส่ือความหมายตางๆ 
ที่เรียกวา สัญญะ (signs) ที่ประกอบดวยการเชื่อมโยงระหวาง 1) รูปสัญญะหรือตัวส่ือความหมาย 
(signifier) และ 2) ความหมายสัญญะที่ตองการจะสื่อ (signified) (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2551: 
103) ทั้งรูปสัญญะและความหมายสัญญะมีความสัมพันธในปรากฏการณนั้นๆ ทั้งในแงของการสื่อ
ความหมายโดยตรง (denotation) ที่เปนความหมายเบื้องแรก และในแงของความหมายนัยแฝง 
(connotation) ที่แฝงไวซ่ึงคติความเชื่อทางสังคมและวัฒนธรรม ซอนความหมายไวภายใน
ปรากฏการณดังกลาว (เสนาะ, 2548, อางแลว) 
 ในทัศนะของนักคิดดานสัญวิทยา สัญญะนั้นเปนอะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมายโดย
การเทียบเคียงใหเห็นความแตกตางไปจากสิ่งอ่ืนและที่คนในสังคมยอมรับหรือเขาใจ ซ่ึงสัญญะไม
จําเปนตองเปนเครื่องหมายในระบบภาษาเทานั้น ภาพถาย รูปวาด ส่ิงของตางๆ รวมทั้งส่ือ (media) 
ในรูปตางๆ ลวนแลวแตเปนสัญญะไดทั้งนั้น โดยเฉพาะสื่อภาพยนตร ซ่ึงถือวาเปนหนวยในอุดมคติ
ของการศึกษาแบบสัญวิทยาเลยทีเดียว (Scholes, อางในไชยรัตน, 2551:100) ทั้งนี้เพราะใน
ภาพยนตรมีทั้งภาพ แสง เสียง เพลง การกระทํา การแสดงและเนื้อเร่ืองที่สามารถสรางความหมายได
ทั้งส้ิน รวมถึงตัวตนของมนุษยเอง (The self) ก็มีฐานะเปนสัญญะแบบหนึ่งที่เปนฐานรากสําคัญ
ที่สุดของระบบสัญวิทยา เพราะการเขาใจตัวเองแบบหนึ่งก็นําไปสูการมองโลกรอบตัวในแบบหนึ่ง
ดวย (Silverman, อางในไชยรัตน, 2551:102) 
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ภาษา ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทน และมายาคติ 
 
 “ภาษา” กับสํานักโครงสรางนิยม (Structuralism) 
 
เฟอรดินานด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure 1857-1913) : ในทัศนะของเขา ภาษา

คือระบบสัญลักษณ เขาไดพัฒนาการศึกษาภาษาในชวงแรกที่มีการปฏิวัติภาษา จากเดิมที่ภาษาเคย
ถูกมองวาเปนเพียงเครื่องมือในการสื่อสารที่สามารถสะทอนความคิดและโลกความจริงไดอยางเทา
เทียม ภาษา คือ ความเปนจริงและสัมพันธภาพระหวางถอยคํา (word) กับวัตถุ (object) เปนอันหนึ่ง
อันเดียวกัน (เกษม เพ็ญภินันท, 2550) ตามการมองของภาษาตามแนวปฏิฐานนิยม (Positivism)  แต
ตอมา เดอ โซซูรปฏิเสธแนวคิดดังกลาว โดยไดศึกษาวาภาษาและสิ่งที่อางถึงเปนคนละสิ่งกันภายใน
โครงสราง เขามองวาภายในภาษามีโครงสราง ซ่ึงเปนระบบของภาษาเปนตัวอยูเบื้องหลังภาษาทุก
ภาษาที่ใชกันอยูจริงและเปนโครงสรางทางภาษาที่มีอิทธิพลตอการกลอมเกลาจิตใจ ใหความหมาย
และใหโลกทางสังคมของมนุษย (Ritzer, 2000:590 อางในจันทนี เจริญศรี, 2544:6) ภาษาทํางานได
เนื่องจากมีกฏของความแตกตางรองรับอยูภายในโครงสรางเชิงลึกของความแตกตางทางภาษาจึง
เปนอิสระจากมนุษยผูใชภาษา (โซเพีย โพคาและรีเบคกา ไรท,ค.ศ.2005 แปลโดยไชยันต ไชยพร, 
2548:31) 

โคลด เลวี-สโทรส (Claude Levi-Strauss) : ขยายขอบเขตการศึกษาภาษามาสู
มานุษยวิทยาโครงสราง ดวยการเนนศึกษาถึงระบบคิด/วิธีคิดของมนุษย (The human mind) ที่บอก
วาธรรมชาติของมนุษยไมวาอยูในยุคสมัยใดจะมีระบบคิดทั้งสิ้น เพียงแตจะแตกตางกันใน
รายละเอียดยอย (ไชยรัตน, 2551:96) เลวี-สโทรสศึกษาและอธิบายโครงสรางวัฒนธรรมที่ขามผาน
วัฒนธรรมยอยตางๆ โดยเขาพบวามีโครงสรางของระบบคิด (structures of the minds) เปน
ตัวกําหนด 
 สํานักโครงสรางนิยมมองภาษาเปนตัวกําหนด (Linguistic determinism) โดยเห็นวา
ภาษามีโครงสรางสากลอยูเบื้องหลัง ถาเราคนพบโครงสราง/ระบบดังกลาว เราก็สามารถอธิบายทุก
ส่ิงทุกอยางได สํานักโครงสรางนิยมมองวา ภาษาคือ ระบบสัญลักษณที่ถูกสรางขึ้นโดยมีโครงสราง
และมีระบบชัดเจน หาความหมายไดจากโครงสรางของภาษาทั้งระบบ (ไมใชจากตัวปจเจก) 
กลาวคือ ความหมายเปนผลผลิตของระบบภาษาโดยรวม 
 จุดดอยของโครงสรางนิยม : โครงสรางที่มั่นคงที่ทางนักโครงสรางนิยมวิเคราะหและ
ถอดถอนออกมาไดนั้น กลับกลายเปนโครงสรางที่หยุดนิ่งตายตัวจากการที่อางความเปนสากล คือ 
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เผยคูตรงขามของอุดมการณออกมาก็จริง แตก็เปนการตรึงสภาวะทวิลักษณดังกลาวไวในตัวจนมอง
ไมเห็นพลวัต (เสนาะ เจริญพร, 2546:23) 
 

“ภาษา” กับสํานักหลังโครงสรางนิยม (Poststructuralism) 
 

 ฌาคส แดรริดา นักคิดนักปรัชญาชาวฝรั่งเศส ในกลุมหลังโครงสรางนิยมไดขยาย
ขอบเขตการอธิบายภาษาแตกตางจากสํานักโครงสรางนิยม โดยแดรริดาเห็นตางออกไป คือ เขาเห็น
วาภาษามีความไรระเบียบ และไมมีเสถียรภาพ ความหมายของภาษาผันแปรไปตามบริบทที่
เปลี่ยนไป ดังนั้นการที่เราจะพยายามแสวงหา คนหาโครงสราง/ระบบเบื้องหลังของภาษายอมเปนสิ่ง
ที่เปนไปไมได (จันทนี, 2544:7 อางแลว) ภาษาทําหนาที่ผลิตสรางความจริง (ภาษาไมใชความจริง)
โดยแดรริดามีอิทธิพลตอการศึกษาวิเคราะหส่ือตางๆในปจจุบัน โดยเฉพาะในสวนของการวิเคราะห
ตัวบทในสื่อตางๆ เชน วรรณกรรม นวนิยาย รวมถึงภาพยนตร เปนตน แดรริดาเสนอแนวคิดการรื้อ
สราง (deconstruction) เพื่อศึกษาวิเคราะหและมองหนวยของความหมายภายในโครงสรางใน
ลักษณะที่เล่ือนไหล ไปมาและเปนพลวัตมากขึ้น ซ่ึงไมไดหยุดเพียงแคการเสาะแสวงหาและ
ช้ีใหเห็นโครงสรางและความสัมพันธที่ชัดเจนของหนวยความหมายตางๆในสื่อตามกรอบคิดของ
กลุมโครงสรางนิยม แนวคิดร้ือสราง เปนวิธีการที่จะอาน/ศึกษาตัวบทในสื่อ/วรรณกรรมตางๆโดย
มุงเขาไปรื้อโครงสรางของความหมายในระบบ และสรางใหมพรอมกันไปอยูตลอดเวลา แตไมได
เปนไปในลักษณะที่จะสถาปนาความสัมพันธของหนวยความหมายในรูปแบบใหมขึ้นมาแทนที่ 
หากแตเพื่อสาธิตความไมเสถียรของโครงสรางนั่นเอง (ชูศักดิ์และนพพร, 2538:140-141, อางใน
เสนาะ เจริญพร, 2548:29) 
 จุดเดนของการวิเคราะหสัญวิทยาเชิงวิพากษในกลุมหลังโครงสรางนิยม : จะไมใชการ
พยายามวิเคราะหหาความหมายที่แทจริงและมีหนึ่งเดียวเหมือนศาสตรแหงการตีความศึกษา และ
ไมใชการวิเคราะหเชิงโครงสรางนิยม (สัญวิทยารุนบุกเบิก) ที่มองไมเห็นความแตกตางหลากหลาย
ของความหมายตางๆ เพียงเพราะโครงสรางนิยมศึกษาวิเคราะหระบบโครงสรางใหม ถือเปนการ
ลดทอนสิ่งสลับซับซอนใหเหลือเพียงคําแคบๆที่เรียกวา “โครงสราง” เทานั้น หากแตการ
วิเคราะหสัญวิทยาเชิงวิพากษของกลุมหลังโครงสรางนิยม เปนการวิเคราะหหาความเปนไปไดของ
ความหมายซึ่งมากกวาหนึ่ง (ไชยรัตน, 2545:199) โดยไมไดอิงกับความหมายหลักจากผูประพันธ 
อีกทั้งความหมายของรูปสัญญะก็เปนความหมายที่ไมรูจบ แตกตางกันไปในแตละผูอาน และตัวบท
ก็ไมไดมีหนึ่งเดียวมีการเคลื่อนไหวไปมาได 
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ตัวบทและผูอาน : ตามแนวคิดสมัยใหม, แนวคิดสํานักโครงสรางนิยม, แนวคิดหลัง 
สมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม 
 ในแนวคิดสมัยใหม ตัวบท คือ สารที่ผูเขียน (ผูแตง/ประพันธกร) ตองการจะสื่อ ตัวบท
ที่ดีตองกระชับ รัดกุม ผูอานตองทําความเขาใจเจตนารมณของผูเขียน ซ่ึงจะเขาใจไดหากเขาใจ
บริบทสังคม ประวัติศาสตร จิตวิทยาและเศรษฐศาสตรที่ถูกตองในตัวบทนั้น 
 สํานักโครงสรางนิยม มองวาตัวบท ไมใชการสื่อสารระหวางผูเขียนถึงผูอาน แตตัวบท
เปนรหัสทางวัฒนธรรมเชิงวาทกรรม คือ ถูกกําหนดโดยวัฒนธรรมและภาษาที่อยูเหนือเจตนารมณ
ของผู เขียน (ผูแตง/ประพันธกร) เมื่อตัวบทถูกเขียนออกมาแลวจะเปนอิสระจากผู เขียน ไม
จําเปนตองไปแสวงหาความหมายหรือคําอธิบายจากจุดกําเนิดหรือบริบทของมัน 
 นักคิดหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม ตอยอดความคิดจากสํานักโครงสรางนิยม 
โดยเสนอวา ไมมีการตีความตัวบทใดเปนที่สุด แตสามารถตีความไดผลออกมาหลากหลาย ทั้งนี้
เพราะไมมีตัวบทใดมีความเปนวัตถุวิสัย นักคิดหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม ใหความสําคัญกับ
ตัวบทในแงที่ถือวามันมีความสําคัญในตัวเอง ไมขึ้นกับผูที่สรางมันขึ้น และตัวบทมีลักษณะ
หลากหลาย ซ่ึงจะมองตางจากเดิมที่มองวาตัวบทตองมีความสอดคลองภายใน (Derrida, 1976:158 
อางใน จันทนี เจริญศรี, 2544:43) นักคิดหลังสมัยใหม (กลุมที่ไมสุดขั้ว) จะพยายามใหอํานาจผูอาน 
โดยมองวาผูอานเปนผูกระทําที่มีความกระตือรือรน (active) และทุกครั้งที่อานผูอานก็จะเขียนมัน
ขึ้นมาใหม นักคิดหลังสมัยใหมเชื่อวา ความหมายไมไดเกิดตอนเขียน แตเกิดในขณะที่ถูกอาน 
เพราะฉะนั้นตัวบทจึงมีหลายความหมายขึ้นกับตัวผูอาน โดยในมุมมองนักคิดสมัยใหมตอ
ความหมายในตัวบท ยังแยกไดตามกลุม โดยกลุมที่สุดขั้วสุดโตงจะถือวาผูอานมีเสรีภาพอยางอิสระ 
มีอยางไมจํากัดในการใหความหมาย สวนอีกกลุมที่เปนกลุมประนีประนอม/ไมสุดขั้ว มองวาการ
สรางตัวบทของผูอาน/การใหความหมายของผูอานไดรับอิทธิพลจากชุมชนที่เขาสังกัด และไมมีการ
ตีความใดมีความหมายขามชุมชน เพราะภูมิหลังในการทําความเขาใจของแตละชุมชนก็แตกตางกัน 
(Marie Pauline Rosenau, 1992: 35 อางใน จันทนี, 2544:45) 

 
ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทน (Representation)  

 หรือนักวิชาการบางทานใชคําวา “ภาพเสนอ” เปนพื้นที่ของการสรางความหมายทาง
สังคมตอส่ิงนั้นๆ ซ่ึงในแนวคิดของกลุมที่เชื่อในการประกอบสรางทางสังคม (Social Construction 
approach) ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทนถือวาเขาไปอยูในการกอรูปของสิ่งตางๆ (Stuart Hall, 1997:5-
6, อางในเสนาะ เจริญพร, 2548:20) ภาพตัวแทนตามแนวคิดของการประกอบสรางทางสังคมนั้น
เปนเหมือนกระบวนการคั่นกลางระหวางการกําหนดประกอบสรางความหมายใหส่ิงนั้นๆกับโลก
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ของความเปนจริงที่ส่ิงนั้นๆดํารงอยู ซ่ึงกระบวนการเสนอภาพตัวแทนนั้นผานการสรางภาพแบบ
ฉบับ หรือภาพเหมารวม (Stereotyping) ซ่ึงสจวต ฮอลล (Hall อางใน อภิญญา, 2543:75, ในเสนาะ, 
2548, อางแลว) นิยามไววา “ภาพเหมารวม หมายถึงการเลือกดึงเอาคุณสมบัติบางสิ่งบางอยางของ
บุคคลที่เดนชัด เขาใจงาย เปนที่รับรูกันทั่วไป และลดทอนอัตลักษณบุคคลลงไปเปนคุณสมบัติไมกี่
อยางเหลานั้น”  
 สอดคลองกับกาญจนา แกวเทพ (2549:127-128) ที่กลาววาผลลัพธที่ไดจาก
กระบวนการสรางภาพตัวแทน คือ ระบบความรู ความเขาใจ ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่ถูกสรางภาพ/
นําเสนอภาพนั้นขึ้นมา ซ่ึงภาพตัวแทนเมื่อถูกสรางขึ้นมาแลว ก็ทําหนาที่ส่ือความหมายในสังคม 
โดยเฉพาะใหความหมายแกบุคคลที่ไมเคยมีประสบการณตรงกับสิ่งที่อางอิงถึงภาพตัวแทนนั้นๆ 
หรือแมวาเราเองมีประสบการณตรงก็ตามที เราก็มักจะใชขอมูลจากภาพตัวแทน (ภาพนําเสนอ) 
นั้นๆมาเปนฐานในการตัดสินใจหรือใหความหมายกับสิ่งนั้นๆ 
 

มายาคติ (Myth) 
 เปนผลลัพธ/ผลผลิตของ “กระบวนการสรางมายาคติ” (Mythologies) ที่โรล็องค 
บารตส (Roland Barthes) นักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศส กลาววาเปนกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง 
ลดทอน ปกปด อําพราง บิดเบือนฐานการเปนสัญญะของสรรพสิ่งในสังคมใหการเปนเรื่องของ 
“ธรรมชาติ” เปนสิ่งปกติธรรมดา หรือเปนสิ่งที่มีบทบาทในสังคม มายาคติจึงเปนความคิดความเชื่อ
ที่คนสวนใหญในสังคมยอมรับโดยไมตั้งคําถาม และเปนความคิดความเชื่อที่สอดรับกับระบบ
อํานาจที่ดํารงอยูในสังคมชวงขณะนั้น (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2551:121)  
 มายาคติ เปนการสื่อความหมายที่เชื่อมโยงกับคติความเชื่อทางวัฒนธรรมที่ถูกกลบ
เกลื่อนจนดูเปนธรรมชาติ เปนกระบวนการลวงแบบหนึ่ง ไมใชดวยการโกหกหลอกลวง มายาคติ
นั้นมิไดปดบังอําพรางสิ่งใดทั้งส้ิน ทุกอยางปรากฏตอหนาตอตาเราอยางเปดเผย แตเราตางหากที่
คุนเคยกับมันเสียจนไมทันสังเกตวามันเปนสิ่งประกอบสรางทางวัฒนธรรม เรานั่นเองที่หลงคิดไป
วาคานิยมที่เรายึดถืออยูนั้นเปนธรรมชาติ หรือเปนไปตามสามัญสํานึก (นพพร ประชากุล, ในคํา
นําเสนอบทแปล, 2544:4, อางในโรล็องด บารตส, Mythologies, แปลโดย วรรณพิมล อังคศิริสรรพ) 
มายาคติเปนกระบวนการสื่อความหมายที่อาศัยการเขาไปยึดครองวัตถุ (appropriation) โดยพิจารณา
ประโยชนใชสอยของวัตถุควบคูไปกับคุณลักษณะของวัตถุที่เปนความหมายเบื้องตน แลวสวม
ความหมายทางวัฒนธรรมทับลงไปในวัตถุนั้นๆ (สุภางค จันทวานิช, 2552:220) 
 บารตสยังไดอธิบายวา “มายาคติแปรรูปประวัติศาสตรใหกลายเปนธรรมชาติ เราจึง
เขาใจไดวาเหตุใดผูเสพมายาคติจึงแลเห็นทั้งเจตนาและความหมายของมายาคติที่เจาะจงสื่อมาสูเขา 
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โดยไมรูสึกวาเปนการมุงมอมเอาประโยชน ตนตออันเปนที่มาของมายาคตินั้นแจมแจงชัดเจน แต
เพราะมายาคติถูกจับตรึงไวในความเปนธรรมชาติ ผูเสพจึงไมรับรูวามันเปนเรื่องของเจตนา แตคิด
ไปวามันเปนเรื่องของเหตุผล” (นพพร, แปล,คํานําเสนอบทแปล, 2544:12) 
 

2.1.4 แนวคิดโครงสราง-ผูกระทําการ (Structure-Agency) ตามมุมมองของแอนโทนี่ 
กิดเดนส 
 กิดเดนสมองความสัมพันธระหวาง Structure กับ Agency เปนแบบ duality ทั้งสอง
สวนแยกออกจากกันไมได มีอิทธิพลตอกันและกัน โดยขณะที่ Structure มีอิทธิพลในการกําหนด/
ควบคุมการกระทําของบุคคล บุคคลเอง (Agent) ซ่ึงมีลักษณะของผูกระทําการ (Agency) ก็สามารถ
ที่จะเปลี่ยนแปลงหรือกําหนด structure ไดเชนกัน กิดเดนสมองวาโครงสราง (structure) ไมใชส่ิงที่
อยูภายนอก ซ่ึงมีอํานาจคอยกําหนด กํากับ ควบคุมบุคคลจนกลายเปนเหมือนหุนยนตที่คอยเชื่อฟง
คําส่ัง แตโครงสราง (structure) เปนส่ิงที่เกี่ยวพันและถูกผลิตซํ้าโดยการปฏิสัมพันธใน
ชีวิตประจําวันของบุคคลในสังคม  สวน Agency ในความคิดของกิดเดนส เปนผูกระทําที่สามารถ
ตรวจสอบ/ตระหนักถึงการกระทําของตนเองและผูอ่ืนได ไมใชทําไปตามโครงสรางกําหนด บุคคล
สามารถตรวจสอบแสะใหเหตุผลของการกระทําของตัวเองไดโดยสะทอนออกมาในรูปของการ
ไตรตรองสวนตัว (Self-reflexivity) 
 กิดเดนสมองวา Structure และ Agency เปนสวนหนึ่งของกระบวนการเดียวกัน แมวา
บุคคลไมไดมีอิสระที่จะเลือกกระทําทุกอยางในชีวิตตนเองไดทั้งหมด แตบุคคลก็เปนผูกระทําที่
สามารถผลิตซํ้าซ่ึงโครงสรางสังคมผานการปฏิสัมพันธกันในสังคมไดเชนกัน  
 ผูศึกษามีมุมมองวา แมวาสังคมและวัฒนธรรมจะพยายามกําหนดกรอบความเปนหญิง
ความเปนชาย เพื่อใหคนในสังคมปฏิบัติตามไปในแนวทางเดียวกันเพื่อประกอบสรางรูปแบบความ
เปนระเบียบในสังคม จริงอยูที่บุคคลดํารงชีวิตอยูภายใตบริบทของสังคม มีการปฏิสัมพันธกับสังคม 
การดําเนินชีวิตในแตละชวงยอมหนีไมพนกรอบของสังคมที่คอยจับจองและเฝาดู อยางไรก็ตาม
บุคคลเองก็ไมไดถูกครอบ/ถูกกําหนดในทุกๆดานของชีวิต บุคคลไมจําเปนตองสยบยอมหรือเชื่อฟง
อยูตลอดเวลา ปฏิกิริยาที่สะทอนกลับสูสังคมผานรูปแบบปฏิสัมพันธที่หลากหลาย ไมวาจะเปน การ
สยบยอม การยอมรับ การคลอยตาม (ทั้งที่จะพยายามตั้งขอสงสัยหรือไมก็ตามแต) หรือแมกระทั่ง
การเกิดความรูสึกขัดแยง คับของใจ ไมเห็นดวย จนถึงลักษณะของการสะทอนกลับในรูปของการ
ตอรอง หรือการตอตานสังคม ส่ิงเหลานี้ผูศึกษาถือวาเปนการบงบอกวาบุคคลนั้นมีลักษณะของ
ผูกระทําการ (มี agency) แมวาจะอยูภายใตกรอบของสังคมกระแสหลักก็ตามที 
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2.2 ทบทวนวรรณกรรม/งานวิจัยท่ีเก่ียวของ (Related literatures) 
 

สื่อกับการผลิตและผลิตซํ้าชุดความรูความจริงเรื่องเพศภาวะ/เพศวิถี 
การศึกษาเรื่องเพศภาวะในภาพยนตร 

 จําเริญลักษณ ธนะวังนอย (2542) ศึกษาผูหญิงในภาพยนตรไทย พบวาภาพยนตรนั้น
เปนเหมือนเอกสารที่บันทึกเรื่องราวของสังคมในชวงเวลาหนึ่งๆ ดวยภาพและเสียงอันใกลเคียงกับ
ความเปนจริงมากที่สุด อาจกลาวไดวา ภาพยนตรเปนส่ือแสดงออกทางวัฒนธรรมของชนทุกระดับ
ช้ันในสังคม เปนประสบการณรวมของคนจํานวนมากในชวงเวลาเดียวกัน ส่ิงที่ปรากฏบนจอ
นอกจากแสดงภาพสะทอนความเปนจริงและยังเจือปนดวยโลกทัศน (ทัศนะ)ของผูผลิตภาพยนตร
อีกดวย 
 จําเริญลักษณ ศึกษาบทบาทในการบันทึกสังคมของภาพยนตรไทย ในชวงป พ.ศ.2533 
– 2534 ที่ผานการคัดเลือกภาพยนตรดีเดนรอบแรกและรอบสุดทายในการประกวดภาพยนตร
แหงชาติคร้ังที่ 1 (ป 2534 จํานวน 23 เร่ือง) ไดพบประเด็นที่นาสนใจเกี่ยวกับภาพลักษณของผู
หญิงไทยในแงมุมตางๆ เชน  

• ผูหญิงมักถูกมองถูกกําหนดบทบาทใหเปนฝายดอยโอกาสกวาผูชายในสังคม (ระบบ
ชายเปนใหญ) ดวยขออางเกี่ยวกับขอจํากัดตามธรรมชาติของผูหญิง ตอมาเมื่อสังคม
เปดกวางมากขึ้น ขานรับความคิดเห็นจากผูหญิงมากขึ้น กอใหเกิดจุดเปลี่ยนใน
สถานภาพของผูหญิง หากแตวายังมีความขัดแยงอยู โดยมีลักษณะผสมผสานระหวาง
ความเปนหญิงสมัยกอนและสมัยใหมรวมไปดวย   

• ผูหญิงถูกผูชายหลอกลวงใหหลงรักโดยเขาใจผิดในทาทีของผูชายคิดวาเขารักใคร แต
แทจริงกลับไมใช ดวยความที่ผูหญิงซ่ือและใจดีทําใหถูกหลอกมาโดยตลอด (หนา 202 
อางจากภาพยนตรเร่ือง เกาะรัก)  

• ผูหญิงกับการถูกเหยียดหยามจากผูชายที่ไมไดรับประโยชนจากเธอ ถูกเยยหยันใหเจ็บ
ใจ ถูกหาวาเปนโสเภณี  

• ภาพการนําเสนอการกระทําความรุนแรงตอผูหญิง นอกจากจะปรากฏการขมขืนและ
ฆาแลว ยังมีภาพอื่นๆปรากฏ เชน การบีบคอ การจับกระแทกฝาผนังบาน การจิกหัวตบ 
การถูกซอมจากผูชาย การบังคับใหเสพยาเสพยติด 

• ผูหญิงกับการถูกกําหนดบทบาทในสังคม เชน การดูแลครอบครัว ดูแลบุตร ธิดา สามี 
ญาติพี่นอง ผูหญิงถูกอบรมสั่งสอนมาแตไหนแตไร ยิ่งผูหญิงในครอบครัวชนบท 
บทบาทผูหญิงในการดูแลครอบครัวยิ่งเดนชัด  คอยปรนนิบัติสามีและลูกๆใน
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ครอบครัว, บทบาทหนาที่ความเปนแมในการดูแลลูกแมวาลูกจะแตงงานออกเรือนไป
แลว  แมตองมีความอดทนเพื่อลูก บทบาทในการเปนผูสนับสนุนผูชาย ยอมเปนชาง
เทาหลัง คอยรับใชชวยเหลือ อดทนทุกอยาง (เชน ในเรื่องปุกปุย) ดูแลสามี ไมวาเขาจะ
รายกับเธอเพียงใด เธอก็ไมวา หนีไปแลวกลับมาเพราะเปนไข เธอก็ยังคงคอยดูแล
ปรนนิบัติอยางดี (จําเริญลักษณ, 2542:201) 

 
 หลายคนเชื่อวาสื่อภาพยนตรคือภาพมายา เปนความจริงแทในแงเทคนิคการสราง 
เนื้อหาเต็มไปดวยความจริงและความฝน (ส่ิงใดที่พอใจเราก็มักทึกทักวาเปนความจริง สวนหากไม
พอใจก็กลายเปนความฝน เปนจินตนาการ เปนมายา ฯลฯ) จําเริญลักษณ (2542) มองภาพยนตรใน
ฐานะของเอกสารที่บันทึกเรื่องราวตางๆที่เกิดขึ้นในแตละยุคแตละสมัย แตละสังคมวัฒนธรรม 
ภาพยนตรมีทั้งความจริงและความฝนที่มุงเสนอความรูสึกนึกคิดใหแกผูชม ผูหญิงที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตรก็ยอมใหความรูสึกนึกคิดแกคนดูดวย ไมวาภาพของเธอจะเกิดจากภาพจริงในสังคมหรือ
ภาพฝนของผูสรางผูผลิตผูกํากับภาพยนตรก็ตาม 
 กําจร หลุยยะพงศ (2547) นําเสนอมุมมองเกี่ยวกับผูหญิงและผูชายในภาพยนตร โดย
ศึกษาเรื่อง “เขา” และ “เธอ” บนแผนฟลมอุษาคเนย พบวาในยุคปจจุบันที่โลกภาพยนตรคืบคลาน
เขาสูโลกของเราทุกคน โดยเฉพาะในบรรดาวัยรุน หากนับในเชิงปริมาณอาจกลาวไดวาการชม
ภาพยนตรของวัยรุนแตละคนพบวามีปริมาณมากกวาการไปวัดเสียดวยซํ้า (กําจร, 2547:166) ทําให
นักวิชาการดานภาพยนตรจึงเปรียบภาพยนตรเสมือนเปนสถาบันหนึ่งที่ทําหนาที่อบรมสั่งสอน อีก
ทั้งสะทอนภาพสังคมใหเราไดพบเห็นแทนที่สถาบันอื่นๆในสังคม สําหรับนักสตรีนิยมตะวันตก 
(Feminism) ก็มองสอดคลองกันวา ภาพยนตรเปนส่ือสมัยใหมที่ทําหนาที่นําเสนอใหเห็นภาพของ 
ผูหญิงและผูชายบนแผนฟลมไดเปนอยางดี หากแตวานักวิชาการสตรีนิยมไดตั้งขอสังเกตเพิ่มเติมวา 
การนําเสนอภาพของผูหญิงผูชายนั้นอาจมิใชเพียงความแตกตางเชิงรางกายที่มาจากขอจํากัดทาง
ชีวภาพในดานของสรีระทางเพศเทานั้น หากแตตองมองลึกลงไปถึง “ความเปนหญิง” “ความเปน
ชาย”  ที่โครงสรางสังคมเปนผูกําหนดใหเห็นถึงความแตกตางกันอยูเสมอ 
 กําจร (2547) ไดสรุปการศึกษาภาพยนตรในหมูนักวิชาการไทยที่แสดงภาพผูหญิงที่
ปรากฏในภาพยนตร ไดแก งานของบงกช เศวตามร (2533) จําเริญลักษณ ธนะวังนอย (2542) และ
พนิดา หันสวาสดิ์ (2544) นักวิจัยทั้งสามศึกษาภาพของผูหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรไทย 3 ชวง คือ 
ชวงแรก บงกชศึกษาในชวงป 2528-2530 ชวงที่สอง จําเริญลักษณศึกษาในชวงป 2533-2534 และ
พนิดาในชวงป 2542 ทั้งหมดพบปรากฏการณที่สอดคลองกันวา ภาพยนตรไทยยังคงผลิตซํ้าภาพ
ของผูหญิงในอุดมคติ เชน การเปนกุลสตรี มีศีลธรรม อันสืบเนื่องมาจากกรอบความเขาใจของ
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ผูสรางภาพยนตรที่ถูกกําหนดจากสังคมไทย งานของบงกช (2533) เสนอใหเห็นวา แมจะมีภาพของ
หญิงในอุดมคติ แตก็มีภาพที่แตกตางกันไป เชน พบภาพแมที่เลว เมียนอย โสเภณี และแมแตภาพ
หญิงแกรง (strong women) ทั้งในแงของการตอสูเพื่อศักดิ์ศรีของตน ซึ่งภาพเหลานี้ลวนเปนภาพที่
เบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐานที่สังคมสรางขึ้นหากหญิงใดฝาฝนและละเมิดกฎดังกลาว ก็จะถูก
กลาวหาวาเปนหญิงนอกคอกและจะถูกลงโทษโดยจะไดรับชะตากรรมตางๆโดยเฉพาะการฆาวีร
สตรีในตอนจบของเรื่องอันถือเปนการลงโทษรายแรงสําหรับหญิงที่กลาฝาฝน  
 งานของจําเริญลักษณ (2542) และพนิดา (2544) ก็เห็นสอดคลองกันวาภาพยนตรในยุค
หลังแมจะมีภาพผูหญิงแบบกุลสตรีเปนชางเทาหลัง แตในปจจุบันเริ่มมีภาพผูหญิงรวมสมัยมากขึ้น 
เชน ภาพของผูหญิงตอสู สนใจเรื่องเพศ และผูหญิงทํางาน แมจะสะทอนใหเห็นการเปลี่ยนแปลงใน
ดานดีขึ้น แตยังไมเปนที่พอใจเนื่องจากอุดมการณหญิงเปนรองยังครองความเปนใหญในหนังไทย 
(กําจร, อางแลว หนา 169) 
 

การมองเรื่องเพศวิถีในภาพยนตร 
 กําจร หลุยยะพงศ (2547) ไดสรุปไวในเอกสารประกอบการเสวนาเรื่อง “เพศวิถีที่ซอน
เรนในแผนฟลม” ใน “เทศกาลหนังมานรูด” ไววาการมองเรื่องเพศในภาพยนตร ตามทัศนะของ
นักวิชาการดานภาพยนตรและนักวิชาสตรีศึกษาพบความสัมพันธระหวาง หนัง กับ เพศ เปนเหมือน
เหรียญสองดาน 
 โดยดานแรก หนังเปนเสมือนกระจกที่สะทอนใหเห็นวิถีแหงเพศในสังคม กลาวอีกนัย
หนึ่งคือ สังคมเปนอยางไร หนังก็จะสองใหเห็นภาพวิถีแหงเพศในหนัง เชน ความรักของหนุมสาว 
รักของพอแม ความอิจฉาริษยา ภาพของชายและหญิง เปนตน สวนอีกดานหนึ่งนักวิชาการอีกกลุม
กลับมองแยงวา หนังมิใชจะเปนกระจกที่สะทอนสังคมและเพศ แตสังคมที่มีแนวคิดเรื่องเพศจะเปน
ผูกําหนดเนื้อหาเพศในหนัง นักวิชาการกลุมนี้เชื่อวา หนังและเพศลวนแลวถูกสรางขึ้นจากสังคม 
 ดังนั้นเมื่อเพศกับหนังมาพบกันในทัศนะของนักวิชาการที่เช่ือวาอุดมการณของสังคม
เปนตัวกําหนดความเปนไปในเรื่องเพศไมวาจะในสังคมจริง หรือภาพที่ปรากฏในแผนฟลม 
นอกจากเพศจะถูกจํากัดในโลกของความเปนจริงแลว (เชน การควบคุมเรื่องเพศในดานตางๆ)  โลก
ของภาพยนตรซ่ึงวางอยูในโลกของอุดมการณเร่ืองเพศก็อาจสามารถ ตัด ตอ และซอนเรนประเด็น
เรื่องเพศในหนังอีกชั้นหนึ่ง ในแงเนื้อหา เมื่อลองดูตัวละครและเรื่องราวที่ปรากฏในภาพยนตรจะ
พบวามีการจํากัดและอยูภายใตอุดมการณทางเพศ เชน ตัวละครหญิงมักพบภาพหญิงออนหวาน (แต
โง) ผูหญิงในฐานะวัตถุทางเพศ (ดาวยั่ว) ผูหญิงในฐานะของเหยื่อ (ถูกหลอก ถูกตบ จูบ ถูกขมขืน) 
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ผลิต, สงผาน, นําเสนอภาพตวัแทน 

และหากมองตัวละครชายก็มักพบมุมในดานของความฉลาด เขมแข็ง มีอํานาจ และเปนผูกระทํา 
(กําจร หลุยยะพงศ, 2547:209-210) 
 
 

2.3 กรอบแนวคิดในการศึกษา 
 
 
  
  

 
 

 

 
     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Acceptance/Submission, conformity  
การยอมรับ ยนิยอมคลอยตาม 

ร้ือสรางมายาคติ, ภาพตัวแทน 

-การวิเคราะหเชิงสตรีนิยมหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม  

ผูหญิงและปฎกิิริยาตอความรุนแรง 
(Women’s Reactions) 

(ระดับวิธีคิด และระดับปฏบิัติการ) 

Conflict / Disagreement   
ขัดแยง,ไมเหน็ดวย 

Negotiating / Resistance 
การตอรอง/ การตอตาน 

ความรุนแรงตอผูหญิงในมติเิพศภาวะ 
ความรุนแรงเชิงโครงสราง, ความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม 
-สัญญะ/ภาพตวัแทน-ภาพนําเสนอ/ภาษา/มายาคต ิ

สื่อภาพยนตร  
(Text, Content, Context, intertextuality) 

 -การวิเคราะหแนวสัญวิทยาเชิงวิพากษ 

STRUCTURE 

↓↑ 
AGENCY 

 -การวิเคราะหแนวสตรีนิยมเชิงวิพากษและการศึกษาผูหญิงในภาพยนตร 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีการวิจัย 
 
 

การศึกษาเรื่อง “ความรุนแรงในมิติเพศภาวะที่แฝงฝงในหนังรัก” (Gender-Based 
Violence in Thai Romantic/Love Film) ในครั้งนี้ เปนการศึกษาโดยอาศัยแนวคิดเชิงสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยาดานเพศภาวะและเพศวิถี มาเปนพื้นฐานในการสรางกรอบในการศึกษาระบบภาษาและ
สัญลักษณเกี่ยวกับความรุนแรงตอผูหญิง และกรอบการวิเคราะหหลักใชแนวคิดทฤษฎีสตรีนิยม
หลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม รวมถึงนําเอาแนวคิดสตรีนิยมเชิงวิพากษในการศึกษาผูหญิงใน
หนัง/ภาพยนตร โดยมีผูหญิงเปนศูนยกลางของการวิเคราะห ประกอบกับใชแนวคิดสัญวิทยาเชิง
วิพากษมาศึกษาวิเคราะหรวมดวย ซ่ึงการศึกษาครั้งนี้ใหความสนใจกับการรื้อสรางความหมาย 
ลักษณะ รวมถึงสัญญะ/มายาคติของความรุนแรงในมิติเพศภาวะ ที่ถูกประกอบสรางและแฝงฝงอยู
ในหนัง/ภาพยนตรไทยรวมสมัย อีกทั้งยังตองการศึกษาวิเคราะหหนังไทยกับผลิตและผลิตซ้ํา
รูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะที่ไดรับและปรากฏในตัวหนัง/ภาพยนตร  
 

ขอบเขตการศึกษา 
 

เลือกศึกษาในสื่อภาพยนตร/หนัง(ตามคําเรียกและความเขาใจของคนทั่วไปซึ่งไมเปน
ทางการมากนัก) เพราะผูศึกษาเชื่อวาในสังคมยุคปจจุบัน หนัง/ภาพยนตรเปนสื่อที่เขาถึงคนในสังคม
วงกวางได เปนส่ือที่มีลักษณะเปน “วัฒนธรรมมวลชน” (Popular Culture) เปนส่ือนิยม (Popular 
media) ที่ถูกประกอบสรางเรื่องราวตางๆที่เชื่อมโยงกับชีวิตของคนในสังคม ไมวาจะเปนการอิงจาก
เร่ืองจริงหรือสรางผานจินตนาการก็ตามแต  ผูศึกษาเชื่อวาสื่อตางๆที่อยูในสังคม ที่ถูกผลิตขึ้นมา
เพื่อใหคนในสังคมไดเลือกบริโภคนั้น ไมมากก็นอยที่ส่ือเหลานั้นจะตองมีการแฝงเรนมุมมอง 
ความคิด/ความเชื่อ อุดมการณ สัญญะหรือมายาคติบางอยางแทรกซึมไวในตัวบทของสื่อ ซ่ึงส่ือ
เหลานี้ไดมีการสงผานไปยังตัวปจเจก/กลุมคนจํานวนมากในสังคมมาอยางตอเนื่องไมหยุดหยอน ผู
ศึกษาจึงเชื่อวาเปนไปไดที่มุมมอง ความคิด/ความเชื่อ อุดมการณ สัญญะหรือมายาคติตางๆจากหนัง 
อาจแทรกซึม เขาไปในตัวผูบริโภค ทั้งที่รูตัวและไมรูตัวก็ตาม 
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การเลือกหนัง/ภาพยนตรที่นํามาศึกษาในครั้งนี้ เปนการเลือกกลุมตัวอยางแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลือกศึกษาเฉพาะกลุมตัวอยางที่ถูกจัดอยูในตระกูลหนัง 
(Genre) ที่เปนหนัง/ภาพยนตรแนวรักโรแมนติก (Romantic love) ที่ระบุเฉพาะเปนแนวรักปนตลก
ขบขัน (Romantic comedy) เปนหนังไทยที่เขาฉายภายในประเทศไทย ในป พ.ศ. 2550 และ 2552 
จํานวน 3 เร่ือง เกณฑในการเลือกนั้นเลือกหนังตามสมัยนิยม เปนที่นิยมในชวงเวลานั้นๆ เลือกจาก
หนังที่มีรายไดสูง (ที่มักรูจักกันโดยทั่วไปวาเปน “หนังตลาด/หนังทําเงิน”) และ/หรือเปนหนังที่อยู
ภายในการจัดลําดับหนังยอดนิยม 10 อันดับแรกในชวงเวลาที่เขาฉาย  (ซ่ึงจากเกณฑในการเลือก
กลุมตัวอยางดังกลาว ทําใหผูศึกษาอนุมานไดในระดับหนึ่งไดวาเปนหนังที่คนในสังคมสวนใหญให
ความสนใจพอสมควร และอาจมีผลสะเทือนตอการรับรู ตลอดจนการประกอบสรางชุดความคิด
ความเชื่อในบางแงมุมจากหนังไดไมมากก็นอย) โดยหนังที่ใชเปนกรณีศึกษาในครั้งนี้ไดแก 

 
พ.ศ.2550 : “สายลับจับบานเล็ก” 
พ.ศ.2552 : “รถไฟฟามาหานะเธอ”   

“32 ธันวา ไดเวลา (มา) บอกรัก”  
 

วิธีการเก็บขอมูล 
 
ผูศึกษาเริ่มตนจากการเลือก “สาร” (ตัวบทและเนื้อหา) และเก็บรวบรวมขอมูล 2 วิธี คือ  

1) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาจากการเขารับชมในโรงภาพยนตร และจากสื่อ
วิดีทัศน (VCD/DVD) ถอดสคริปต/บทพูดและบริบทในฉากตางๆโดยละเอียด 

2) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาของหนังจากเอกสารประกอบที่อาจใหขอมูล
เกี่ยวของกับหนัง ที่มาจากเว็บไซตทางอินเตอรเน็ท เปนตน 

 

วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 

วิธีการศึกษาวิจัยใชการวิเคราะหองคประกอบของกระบวนการสื่อสารเพียงสวนเดียว 
ซ่ึงคือ ตัวบท/เนื้อหาของสาร (Text/Content) โดยใชวิธีการวิเคราะหตัวบทและเนื้อหา (Textual and 
content analysis) ในการทําความเขาใจผูหญิงที่อยูบริบทที่ปรากฏในหนัง/ภาพยนตรที่เลือกมาศึกษา  

การวิเคราะหตัวบท (Textual analysis) ในการศึกษาครั้งนี้ เปนกระบวนการในการศึกษา ทํา
ความเขาใจซึ่งระบบความหมาย การใหคุณคา โครงสรางสังคมวัฒนธรรมเกี่ยวกับมุมมองในมิติเพศ
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ภาวะ (รวมถึงมิติเพศวิถีที่ผูศึกษาเชื่อวา เพศวิถีมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับเพศภาวะ จนบางครั้งผู
ศึกษาไมสามารถตัดออกจากขอบเขตการวิเคราะหในครั้งนี้ได) พรอมกันนี้ไดทําความเขาใจในนัยยะ
อ่ืนๆที่แฝงฝงซอนเรนและดํารงอยูภายใตตัวบท/เนื้อหาของหนัง ที่อยูในการดําเนินเนื้อเร่ืองทั้งหมด
ไมวาจะเปน ฉาก บทพูดบทสนทนา สีหนา ลีลา/ทาทางของผูแสดง ภาพประกอบการโฆษณา เพลง
ที่ใชประกอบ รวมถึงองคประกอบตางๆของหนังแตละเรื่อง เปนตน  

การวิเคราะหตัวบท/เนื้อหาในการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษาไดใชการวิเคราะหดวย
แนวคิดสัญวิทยาเชิงวิพากษ (Critical Semiotics) ตามสํานักหลังโครงสรางนิยม (Post-Structuralism) 
ประกอบกับการใชทฤษฎีสตรีนิยมหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยม มาวิเคราะหรวมดวย 

การวิเคราะหสัญวิทยาเชิงวิพากษ (Critical Semiotics) มีฐานคิดการศึกษามาจาก
ทฤษฎีสัญวิทยา/สัญศาสตร(Semiotic/Semiology)ในกลุมของนักคิดโครงสรางนิยมที่สนใจศึกษา 
ระบบสัญญะและความหมาย (science of sign/meaning) โดยจะตรวจสอบวาสัญญะตางๆถูกสราง
ขึ้นมาไดอยางไรและมีกฏอันใดบางที่ควบคุมระบบสัญญะเหลานั้น เปนการคนหารหัส/โครงสราง
ของระบบภาษา (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551:407) ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้เลือกใช
การวิเคราะหสัญวิทยาเชิงวิพากษในยุคหลังโครงสรางนิยม นักคิดที่เดน คือ ฌาคส เดอรริดา 
(Jacques Derrida) ซ่ึงเดอรริดาไดศึกษาตอยอดแนวคิดจากกลุมสัญวิทยาเชิงโครงสรางตามแนวของ
เฟอรดินาน เดอ โซซูร และโรล็องด บารตส หากแตวาเดอรริดาสรุปในมุมมองที่ตางจากกลุม
โครงสรางนิยม โดยเขาสรุปวา สัญญะตางๆไมเคยมีความสมบูรณในตัวเอง รูปสัญญะ (Signifier) มี
ความลื่นไหลไปมา ภาษาจึงไมไดขึ้นอยูกับบริบทที่เขามาควบคุมตัวบทตางๆ บริบทมีความ
หลากหลายเกินกวาที่จะตีความหมายหรือพยายามคนหารหัส/โครงสรางของมัน เดอรริดาพบวา
การศึกษา/การวิเคราะหภาษามีขึ้นเพื่อคนหาความเปนไปไดของความหมายที่มีมากกวาหนึ่งนั่นเอง 
(กาญจนา และสมสุข, อางแลว, 2551:434) 
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บทที่ 4  

ขอมูลและผลการศึกษา 
 
 

ในสวนนี้เปนการนําเสนอขอมูลเพื่อใชในการศึกษาวิเคราะหปรากฏการณของความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะในชีวิตผูหญิงที่ถูกนําเสนอผานสื่อภาพยนตร เพื่อตอบคําถามของการศึกษา
คร้ังนี้ถึงการปรากฏอยูของรูปแบบและลักษณะ รวมถึงบริบทการปรากฏของความรุนแรงดังกลาว ที่
ถูกนําเสนอผานภาษา สัญญะ/สัญลักษณ ภาพตัวแทน/ภาพนําเสนอ ซ่ึงประกอบสรางชุดคิดความเชื่อ 
ตลอดจนมายาคติที่ผลิตซํ้าความรุนแรงในมิติเพศภาวะสูสังคมอยางแนบเนียน  

บทนี้จึงเปนการถอดความตัวบทและนําเสนอเรื่องราวชีวิตของผูหญิงที่อยูใน
ภาพยนตรไทยในแนวรักโรแมนติก/โรแมนติกปนตลกขบขัน (Romantic Comedy) ทั้งหมด 3 เร่ือง 
ซ่ึงเปนภาพยนตรในป พ.ศ. 2550 และ 2552 ไดแก “สายลับจับบานเล็ก” “รถไฟฟามาหานะเธอ” 
และ “32 ธันวา ไดเวลา (มา) บอกรัก”  โดยภาพยนตรทั้งสามเรื่องนี้ ถือเปนกรณีศึกษาของการศึกษา
ในครั้งนี้ ซ่ึงการนําเสนอในบทนี้จะแบงเปน 2 สวนใหญๆ ไดแก 

 
สวนที่ 1 บริบทของหนัง แบงไดเปน 

1) เนื้อหาและตัวบท ที่แสดงใหเห็นถึงภาพโดยรวมของตัวหนัง/ภาพยนตร อันไดแก เนื้อ
เรื่องยอ  แผนภาพ/ใบปดหนัง ที่มีการนําเสนอเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธสู
สาธารณะชนผานเว็บไซตเกี่ยวกับภาพยนตร รวมถึงเพลงที่ใชประกอบ  

2) ตัวตน บุคลิกและลักษณะของตัวละครหญิงและชาย (ตัวละครเดน) ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรแตละเรื่อง โดยเนนที่ตัวละครหญิงกับการมีปฏิสัมพันธกับตัวละครอื่นๆใน
เร่ือง 

 
สวนที่ 2 การวิเคราะหเนื้อหาและตัวบทเพื่อตอบวัตถุประสงคการศึกษา โดยการอธิบายถึงลักษณะ
และบริบทการเกิดขึ้นของความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิงที่เปนความรุนแรงเชิงโครงสราง
ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม และความรุนแรงเชิงสัญลักษณ ในรูปของสัญญะ/มายาคติที่ถูกประกอบ
สรางในภาพยนตร และเพื่อศึกษาภาพยนตรกับผลิตและผลิตซ้ํารูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะ ทั้งในรูปแบบของการยอมรับยินยอมคลอยตาม ขัดแยงไมเห็นดวย หรือ
ตอรองตอตาน ทั้งในระดับวิธีคิดและในระดับปฏิบัติการ 
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รถไฟฟา มาหานะเธอ (ช่ือภาษาอังกฤษ : Bangkok Traffic Love Story)  

ซ่ึงออกฉายในโรงภาพยนตร15 ตุลาคม พ.ศ.2552 และมีผูกํากับภาพยนตร คือ อดิสรณ ตรีสิริเกษม 
 

เนื่อเรื่องยอ  
(เร่ืองเลาจากตัวนักแสดงและผูกํากับภาพยนตร ใน VTR โปรโมทภาพยนตร ในทายดีวีดีวิดีทัศน) 

สําหรับเรื่องรถไฟฟา มาหานะเธอ เปนเรื่องราวเกี่ยวกับผูหญิงคนหนึ่งในสังคมเมือง
หลวง ที่ใกลจะสามสิบแลว สวนใหญผูหญิงในวัยนี้ก็จะคิดเรื่องการแตงงาน แตเหมยล่ีเปนคนเดียว
ในกลุมเพื่อนๆที่ยังไมไดแตงงานอยูคนเดียว จนกระทั่งถึงวันที่เพื่อนๆรอบตัวเหมยล่ีแตงงานไป
หมดแลว 

แลวในที่สุดวันหนึ่งเหมยลี่ไดมาเจอกับลุง วิศวกรรถไฟฟาคนหนึ่งซึ่งหลอจนไมนา
เชื่อวาคนรูปรางหนาตาแบบนี้เขามาทําอะไรในเวลากลางคืน เหมยลี่จึงมีความคิดวาถาเธอไมทํา
อะไรบางอยางตอนนี้แลว ชีวิตนี้เธอตองอยูคนเดียวแนๆ จึงเปนรถไฟขบวนสุดทายของเหมยลี่แลว 
เพราะฉะนั้นเหมยลี่จึงทําทุกวิถีทางเพื่อที่จะใหเหมยลี่ไดมาเจอกับลุงแลวทําใหสองคนไดรักกัน 
 

ตัวตน บุคลิก ลักษณะของตัวละครเดน 
 
จงจิตต (เหมยล่ี) : 

 
จงจิตต หรือเหมยล่ีเปนหญิงสาวในครอบครัวเชื้อสายจีน เปนลูกสาวคนเดียวของ

ครอบครัวที่ประกอบดวย พอ (เปดรานขายรถจักรยานยนต) แมและอามา ครอบครัวของเหมยลี่เปน
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ครอบครัวมีความเครงครัดมาก  เหมยล่ีเปนผูหญิงวัยรุนตอนปลายในวัยทํางาน  ทํางานใน
บริษัทเอกชนที่มีเจานายเปนชาวญี่ปุน ตําแหนงงานของเหมยลี่ คือ เปนเซลสขายแผงพลังงาน
แสงอาทิตย (โซลารเซลล) ที่หนาที่สวนใหญเปนการออกไปพบและนําเสนอสินคาใหลูกคาภายนอก
บริษัท 

เหมยลี่เปนผูหญิงอายุใกลจะสามสิบ ตัวเธอเองรูสึกกังวลวาเมื่อไหรตัวเธอจะมีคนรัก
จริงจังเสียที ความรูสึกกังวลของเหมยลี่ยิ่งมากขึ้นเมื่อเปด เพื่อนรักของเหมยลี่ไดแตงงานไป เหมยลี่
จึงกลายเปนคนสุดทายในกลุมที่ยังไมไดแตงงาน ซํ้ายังโสดและยังไมเคยมีคนรัก ดวยความที่เหมยลี่
มีความเชื่ออยางเหนียวแนนวาแมไดปลูกฝงและสอนใหเปนผูหญิงที่ดี หาม “บาผูชาย” (โดยเห็นได
จากภาพความทรงจําในอดีตสมัยเปนเด็กสาววัยเรียน ที่ช่ืนชอบนักรองชาย แลวแมเธอก็เขามาตอวา
ถึงลักษณะอาการของเหมยลี่ที่สงเสียงกรีดรองคลั่งไคลนักรองขวัญใจ) ส่ิงเหลานี้ฝงอยูในตัวของ
เหมยลี่มาตลอด 17 ป (จากชวงวัยรุน) เหมยลี่จึงไมเปนฝายที่เร่ิมตนความสัมพันธกับผูชายกอน 

เหมยลี่ไมเคยเดินทางไปทํางานดวยพาหนะอยางอื่นเลย นอกจากรถยนตสวนตัว เมื่อ
รถยนตเกิดอุบัติเหตุ พอของเหมยลี่ไมอนุญาตใหเธอขับรถอีก เหมยลี่จึงตองโดยสารขนสง
สาธารณะในเมืองหลวงที่สภาพการจราจรติดขัด เหมยลี่ใชบริการขนสงสาธารณะในแทบทุก
รูปแบบ เชน ทางเรือ รถแทกซี่ รถตู รถเมล รถจักรยานยนตรับจาง รถสองแถว และรถไฟลอยฟา 
(BTS) ซ่ึง BTS นี่เองที่เปนการโดยสารที่เหมยลี่พึงพอใจมากที่สุดเนื่องจากเปนที่ที่ไดเจอลุง 
(พระเอก) อีกครั้งหลังจากที่เจอกันวันที่เหมยลี่เกิดอุบัติเหตุทางรถยนต 
 
ลุง : 

    

 
ลุง เปนวิศวกรที่ทํางานอยูในบริษัทรถไฟฟา BTS หนาที่หลักที่เห็นเดนชัดในการ

ทํางานของลุงคือ เปนวิศวกรควบคุมการเจียรางรถไฟฟา ตองทํางานในกะดึกในชวงเวลาที่รถไฟฟา
ฯปดบริการ ตัวลุงเองยังไมมีคนรัก อาจจะดวยเงื่อนไขของการทํางานที่จะตองทํางานตอนกลางคืน
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ทุกวัน จึงอาจเปนจุดที่ทําใหลุงไมไดเร่ิมมีความสัมพันธกับใครอยางจริงจัง ซ่ึงการทํางานในกะดึกนี้
ทําใหมีเวลาไมตรงกันกับคนรักเกา จนทําใหตองเลิกรากันไป (ลุงเคยมีคนรักเกาตั้งแตสมัยเรียน 
จนกระทั่งเรียนจบ ซ่ึงปจจุบันคนรักเกาของลุง คือ กบ-กวิตา ที่เปนนางเอกละครชื่อดังทางโทรทัศน) 

ลุงเปนชายหนุมวัยทํางาน ที่มีตําแหนงหนาที่การงานที่ดี อีกทั้งบุคลิกทาทาง หนาตา 
รวมถึงนิสัยใจคอเปนที่ปรารถนาของสาวๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งกับเหมยลี่ ซ่ึงในสายตาของเหมยลี่ ลุง
เปนคนหนาตาดี ถึงขั้น “หลออยางกับเทพบุตร” หรือ “หลอทะลุแปง” เปนตน ลุงเปนคนดี ขยัน
ทํางานโดยไมมีวันหยุด (เขาบอกวารถไฟฟาฯไมมีวันหยุดวิ่ง เพราะฉะนั้นงานดูแลรักษาของเขาจึง
ตองไมมีวันหยุดเชนกัน) ลุงเปนคนอารมณดี ยิ้มแยมแจมใส ใจเย็น ไมโกรธงาย แมวาในหลายๆครั้ง
เหมยลี่จะสรางความเสียหายตอส่ิงของอันเปนที่รักของลุงก็ตาม 
 
เพลิน : 

 

   
เพลินเปนเด็กสาวนักเรียนวัยรุนขางบานของเหมยลี่ เปนเด็กสาวที่มีเสนห อารมณดี

โดยมีหนุมๆมาติด มีคนรักหลายคน เพลินเปนคนที่ทําใหเหมยล่ีมีความรูสึกวา ‘นองเพลินทํายังไง
อะ ทําไมพี่ล่ีถึงไมมีบาง’ เพลินจะคอยเปนผูชวยเหมยลี่ตลอดในการสรางความสัมพันธกับชายหนุม 
จนกระทั่งเมื่อเพลินเจอลุง (พระเอก) เพลินจึงเริ่มที่จะไปสรางความสัมพันธกับลุงบาง หากแตใน
มุมมองของผูศึกษามีความเห็นวา เพลินไมไดคิดจะเปนศัตรูหัวใจกับเหมยล่ีที่จะแยงลุง หากแตเพลิน
ทําไปเพื่อยั่วและกระตุนใหเหมยลี่แสดงถึงความรูสึกที่แทจริงที่มีตอลุงออกมา 
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เปด (เพื่อนสนิทของเหมยลี่) : 
 
 
 

เปดเปนเพื่อนสนิทของเหมยลี่มาตั้งแตสมัยเปนนักเรียนชั้นประถมศึกษา มาจนถึง
ปจจุบัน เรียนก็เรียนที่เดียวกัน ทํางานก็ทําในที่ทํางานเดียวกัน จนกระทั่งเปดลาออกจากงาน 
เนื่องจากเปดแตงงานกับพี่ตอ (คนรักของเปด) ในวันวาเลนไทน (14 กุมภาพันธ) เมื่อเปดแตงงานไป 
เหมยลี่จึงรูสึกวาตนเองเปนคนเดียวในกลุมเพื่อนสนิทที่ยังไมไดแตงงาน ในวันที่เปดแตงงานเปนวัน
สําคัญของทั้งเปดและพี่ตอ อีกทั้งเปนวันสําคัญของเหมยลี่เชนกัน เหมยลี่ดื่มหนักเมามายในการ
ฉลองงานมงคลของเพื่อนรัก คืนวันแตงงานของเปดถือไดวาเปนจุดสําคัญที่ทําใหเหมยล่ีประสบ
อุบัติเหตุทางรถยนต จนเกิดเรื่องราวทั้งหมดในชีวิตของเหมยลี่ในชวงเดือนถัดมา (สงกรานตใน
เดือนเมษายน)  เปดเปนผูหญิงรูปรางคอนขางอวบ เปดเปนเพื่อนที่ดีและเปนที่ปรึกษาใหเหมยลี่ใน
ทุกๆครั้งที่เหมยลี่โทรศัพทไปหา ในหนังนําเสนอภาพชีวิตการแตงงานของเปดในลักษณะที่เปดมี
ความสุขอยางมากกับการแตงงาน ไมวาจะเปนรอยยิ้มของเปดในยามหลับเมื่อมีสามีประคองกอด
แมวาจะตองมานอนเบียดกันบนโซฟาแคบๆ (ภายหลังถูกเหมยลี่ซ่ึงมีสภาพเมามายแยงพื้นที่บนเตียง
นอนไป)  ภาพรอยยิ้มและเสียงหัวเราะในชวงที่เหมยล่ีเหงาและโทร.หาในยามดึกซึ่งเปดก็ยังรับสาย
แมวาขณะนั้นสามีเธอกําลังคอมอยูบนรางเธอก็ตาม  
 

สวนที่ 2 บทวิเคราะห “รถไฟฟา มาหานะเธอ”  
ลักษณะของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี  

(1) ความเปนอื่นของผูหญิงโสด 

 

 

เพื่อนเจาสาว : “เฮย ล่ี กลับบานเหอะ พวกกูอยากรีบกลับไป
ฉลองวาเลนไทนกับผัว”  
 
ล่ี : “เฮย วาเลนไทนฉลองเมือ่ไหรก็ได นี่เพื่อนแตงงานทั้งที
นะเวย จะรีบกลับไปไหนเนีย่” 
 
เพื่อนเจาสาว : “เฮย มึงไมเคยมีแฟน มึงไมเขาใจพวกกู
หรอกวะ”  
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บริบทของเหมยลี่กับกลุมเพื่อน ที่อยูในงานแตงงานของเปด (เพื่อนสนิท) การที่เหมยลี่
มีสถานภาพเปนผูหญิงโสด การไมเคยมีคนรัก/คูความสัมพันธ การไมเคยอยูในระบบของการ
แตงงาน การถูกมองวาเหมยลี่กลายเปนคนสุดทายในกลุมเพื่อนสนิทที่ไมไดแตงงาน ทําใหเพื่อน
มองเหมยลี่วาไมเขาใจกลุมเพื่อนที่แตงงานไปแลว ไมเขาใจกลุมคนที่มีครอบครัวแลว การมอง
ลักษณะนั้นเปนการกีดกันและผลักเหมยลี่ออกจากกลุม แบงแยกความเปนกลุมจากความแตกตาง
ระหวางหญิงโสดและหญิงแตงงานมีคูความสัมพันธแลว  

เหมยล่ีถูกทําใหกลายเปนอื่นจากกลุมเพื่อนสนิท และกลุมสามีของเพื่อนสนิทที่ยืนทํา
ทาทางและมีสีหนาระอา เบื่อหนาย และตองการรีบกลับบานไปให “เมีย” ฉลองวาเลนไทนดวย สี
หนาและทาทางของเหลาบรรดาสามีของกลุมเพื่อน ที่บางคนก็ยืนกอดอกพิงประตูรออยางเบื่อหนาย 
บางคนก็เทาเอวทําทาไมพอใจ บางคนก็ใชมือลูบหนาและมองเหมยลี่ดวยความระอา สีหนาลีลา
ทาทางตางๆเหลานี้สามารถตีความไดวากลุมสามีเหลานี้สงอํานาจ (ความเปนสามี) มายังกลุมภรรยา 
เพื่อตองการจะบอกวาตนเองตองการกลับบานไปฉลองวาเลนไทน ซ่ึงนัยยะของการฉลองในคืนวา
เลนไทนระหวางคูรัก อาจตีความไดหลายอยาง หนึ่งในนั้นก็คือ การสรางความโรแมนติกผาน
ความสัมพันธระหวางคู ซ่ึงอาจจะเปน การฉลองดวยอาหารค่ําสุดโรแมนติก การใหของขวัญที่
เปนสัญญะของวันแหงความรัก หรือแมกระทั่งการมีเพศสัมพันธในคืนวันวาเลนไทนที่ถูกประกอบ
สรางความหมายใหเชื่อวาเปนค่ําคืนที่วิเศษสุดโรแมนติก อบอวลไปดวยกล่ินอายความรักรอบตัว 
นอกจากนี้สีหนา ลีลา ทาทางของกลุมบรรดาสามีที่ดูเหมือนอยากจะกลับบานหลังสิ้นสุดงานฉลอง
แตงงานของเพื่อนของภรรยา ที่กลาวไปขางตนนั้นอาจมีสัญญะที่ใหตีความไดอีกวา เปนอาการที่
ไมใหความสําคัญกับการแตงงาน ไมรูสึกตื่นเตนตอการแตงงาน เนื่องจากกลุมตัวเองไดผานชวงของ
การแตงงานมาแลว ขณะที่เหมยลี่(ที่ยังไมเคยผานการแตงงาน) ไดใหคาความสําคัญของงานแตงงาน
อยางมาก 

นอกจากนี้เนื้อหาของเพลงที่ถูกนํามาใชประกอบการดําเนินเรื่องและเรื่องราวของ
เหตุการณที่เหมยลี่เจอยิ่งเปนการผลิตซ้ําความเปนอื่นของผูหญิงโสดที่ไมไดเขาสูระบบการแตงงาน 
ขณะที่เหมยลี่เร่ิมรูสึกตัวและเตรียมเดินทางกลับบาน เหมยลี่ยืนมองเปดและสามีที่ประคองกอดนอน
เบียดกันที่โซฟา ภายหลังจากที่เหมยลี่เมาไมไดสติและแยงเตียงวิวาหไปนั้น เหมยลี่เห็นรอยยิ้มจาก
เปนที่สะทอนใหเห็นถึงการบงบอกถึงชวงเวลาแหงความสุขที่เกิดจากการแตงงาน เหมยล่ีเดินทาง
กลับบานระหวางทางเพลงที่เปดในรถบงบอกถึงความรูสึกของเหมยลี่ เพลงเปนตัวบทอยางหนึ่งที่
ถูกเลือกมาเพื่อตอบโตหรือตอกย้ํากับบางสิ่งในขณะนั้น 

 
 

Copyright by Mahidol University



วชิรา จันทรทอง                                                                                                                            ขอมูลและผลการศึกษา / 48

“โชคดี เพื่อนคงจะเจอทุกสิ่งที่ดี ที่เคยฝนไว จะไมลืมวันนี้ไปจนวันตาย แลวเจอกันใหมเพื่อนเอย...” 

 
 

อีกทั้งอาการยิ้มทั้งน้ําตาของเหมยลี่ ที่รองไหดวยความยินดีกับเพื่อนรักที่ไดแตงงาน 
สะทอนถึงวาความฝนของหญิงสาวกับการแตงงานไดกระทําสําเร็จลุลวงแลว ซ่ึงเชื่อวาการแตงงาน
เปนเปาหมายของการพบเจอสิ่งดีๆในชีวิตเหมยลี่จึงแสดงออกซึ่งความยินดีตอเพื่อนรัก 
ขณะเดียวกันน้ําตาจากความยินดีของเหมยลี่ที่ไหลรินอาบสองแกมของเธอนั้น ก็แฝงนัยยะของน้ําตา
จากความเสียใจที่ตองสูญเสียเพื่อนรักไป (พรากจากกันดวยการแตงงาน) รวมถึงนัยยะของน้ําตาจาก
ความเสียใจใหกับตนเองที่ไมไดมีโอกาสเขาสูระบบของการแตงงาน  

นอกจากนี้การที่เหมยลี่เปนผูหญิงโสด ไมเคยมีคูความสัมพันธ ไมเคยอยูในระบบของ
การแตงงาน ยิ่งถูกประกอบสรางใหเห็นถึงความแปลกแยกจากกลุมมากขึ้น ในตอนที่เหมยล่ีชักชวน
เปด (เพื่อนสนิท) ไปเดินเที่ยวหางสรรพสินคา แตเปดปฏิเสธเนื่องจากตองการพา ‘นองเหงี่ยม’ ไป
ทําการผสมพันธุ (นองเหงี่ยมเปนสุนัขเพศเมีย ที่ประกอบสรางความเปนเพศหญิงผานโบวสีชมพูที่
ผูกไวรอบหัวของมัน) 

 

 
 

ล่ี  : “เฮยเปด คืนนี้ไปเซ็นทรัลมิดไนท
เซลสกันปะ” 
เปด : “เออ แหม...ก็อยากไปนะ แตวาคือ
... เออ คือฉันนัดกับอีพี่ตอไวนะ วาจะพา
นองเหงีย่มไปเขาหอ เออ มนัจําเปน คือ
...อีๆ พอพันธุใชมั้ยมันจะตองบินกลับ
เมืองนอกคืนนี้ ดังนั้น...นี่ถือเปนโอกาส
สุดทายที่นองเหงี่ยมมันจะไดเปดซิงอะ
เขาใจใชมัย้ ไมโกรธนะ”   
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เหมยลี่ - (เสียงบรรยายในหวงความคิด)  “นี่ผูหญิงใกลตวัฉันกําลังจะแตงงานกันไปหมดแลวเหรอ  
แลวฉันละ แลวฉันละๆๆ” 
 

 ภาพในความคิดของเหมยลี่ ปรากฏตัวเธออยูตรงกลางรายลอมดวยผูหญิงรอบกาย 5 
คน (เพื่อนสาวคนสนิท 4 คน รวมทั้ง ฟา เด็กรับใชที่กําลังจะเขาสูระบบการแตงงานแมวาจะเกิดการ
บังคับเพศวิถีนอกกรอบใหเขาสูระบบก็ตาม ซ่ึงกลาวไวในลําดับตอไป) กลุมผูหญิงรอบกายที่สวม
ผาคลุมผมที่เปนชุดเจาสาว อีกทั้งยังมีภาพนองเหงี่ยมสุนัขเพศเมียของเปดที่สวมที่คลุมผมเจาสาวที่
เปนสัญญะของการแตงงานและการมีคูชีวิต รวมกลุมอยูดวย เหมยลี่มีสีหนาตกใจ ตกตะลึงเมื่อนึกถึง
ชีวิตตนเองที่ไมไดอยูในชุดแตงงาน คิดเปรียบเทียบกับชีวิตของตนเอง แมแตสุนัขเองยังมีโอกาสใน
การ “เขาหอ” และ “ถูกเปดซิง” ตามถอยคําของเปดขางตน 

เราจึงเห็นการผลิตซํ้าความเปนอื่นอันเนื่องมาจากความโสดของเหมยลี่ผานฉากที่
นําเสนอในภาพยนตรตอนนี้อีกเชนกัน 
 

เหมยล่ี : การตอตานการใหคุณคาความสําคัญของระบบการแตงงาน 
 นอกจากนี้ประเด็นการมีคานิยมผูกโยงกับวัฒนธรรมตะวันตกเรื่องวันวาเลนไทน ที่ถูก
ประกอบสรางใหเปนวันแหงความรัก  โดยเฉพาะในกลุมที่มีคูความสัมพันธแลว  มักใหคา
ความสําคัญของวันแหงความรัก ในขณะที่ตัวเหมยล่ีเองไมไดใหคุณคากับวันวาเลนไทน (วันแหง
ความรัก) มากเทากลุมเพื่อนสาวที่แตงงานแลว มิไดหมายความวาเหมยลี่ไมเชื่อในเรื่องความรัก 
หากแตวาวันวาเลนไทนที่เปนวันแหงความรักตามขนบสังคมตะวันตกนั้นมิไดมีความสําคัญเทากับ
ความเปนเพื่อน ความผูกพันระหวางเพื่อน มิไดมีความหมายยิ่งใหญไปกวาวันแตงงานของเปด 
(เพื่อนสนิท) เหมยล่ีกลาววา “เฮย วาเลนไทนฉลองเมื่อไหรก็ได นี่เพื่อนแตงงานทั้งทีนะเวย จะรีบ
กลับไปไหนเนี่ย” สะทอนใหเห็นฐานคิดเกี่ยวกับการแตงงานที่เชื่อวาการแตงงานเปนสิ่งสําคัญและ
มีความหมายตอชีวิตผูหญิง งานแตงงานตามกรอบขนบควรมีเพียงครั้งเดียวในชีวิตดังนั้นวันแตงงาน
ของผูหญิงจึงมีความสําคัญมาก ขณะที่วันแหงความรักตามขนบสังคมตะวันตกที่สังคมไทยซึมซับ
รับเอามาใหคุณคานั้นเปนวันที่มีไดในทุกๆป  
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แตถึงกระนั้นเหมยลี่แมวาจะดูเหมือนใหความสําคัญตอวันแตงงานของเพื่อนรัก แตอีก
นัยหนึ่งสามารถตีความไดวาเหมยลี่กําลังใหเหตุผลตอสูกับการผลิตซํ้าความหมายของวันวาเลนไทน
ที่สังคมสวนใหญใหคุณคากับความรักระหวางหนุมสาวที่เปนคนรักกัน เหมยลี่ไมมีคนรักจึงเลือกที่
จะอยูฉลองและรวมยินดีในงานมงคลสมรสของเพื่อนรักแทนการกลับบานและตอสูกับความรูสึก
โดดเดี่ยว เศราซึมกับการเปนโสดในคืนวันวาเลนไทนตามมายาคติของสังคมที่มักมองวา ‘หญิงโสด
เกลียดวันวาเลนไทน’ นอกจากนี้แมวาเหมยลี่ยินดีกับการแตงงานของเพื่อนรัก โดยแสดงออกผาน
การดื่มไวน ดื่มแชมเปญ (ที่เปนสัญญะของการเฉลิมฉลอง) จนมีสภาพเมามาย แตในหลายๆภาพ
นําเสนอที่สะทอนใหเห็นวาตัวเหมยลี่เองก็รูสึกประทวงตอการแตงงานของเพื่อน กลาวคือ ฉากเริ่ม
เร่ืองที่เหมยลี่ในสภาพเมาแอลกอฮอลถูกหิ้วปกสองขางจากเจาสาวและเจาบาว เขามาในหองหอที่
เต็มไปดวยสัญญะของการแตงงาน แมกระทั่งหนาหองหอ สัญญะของการแตงงานยังปรากฏอยูที่
พรมสีขาวที่ปูหนาหองระบุ ‘Just married’ สีขาวสัญญะแหงความบริสุทธิ์ที่สังคมใหคาไว เหมยล่ีก็
ลมฟุบและอาเจียน เลอะไปดวยคราบไวนสีแดง ที่สีแดงเปนสัญญะที่ใหความหมายไดหลากหลาย 
เชน สีของหัวใจที่เต็มเปยมไปดวยรัก หรืออาจเปนสีของดอกกุหลาบแดงที่บงบอกถึงความรักโร
แมนติก หรืออาจตีความถึงสัญญะสีแดงของเลือดที่ไหลออกจากรางกายเมื่อรางกายไดรับบาดแผล
เจ็บปวด ซ่ึงรางกายเหมยลี่ขับดันสีแดงออกมาจากราง ไหลรดลงสูความเปนสัญญะของสีขาว
บริสุทธิ์ที่อยูในบริบทของงานแตงงาน  

 

 
 

ไมเพียงแคพรมสีขาวหนาหองดังที่กลาวไปแลว  การใชสีขาวที่เปนตัวแทนของความ
บริสุทธิ์ผุดผอง สงนัยยะผานชุดแตงงาน (ชุดเจาสาวที่ขาวสวยฟูฟอง) ซ่ึงก็เชนเดียวกันที่เหมยล่ีทํา
ใหสีขาวของชุดเจาสาวนั้นไมขาวบริสุทธิ์ เหมยล่ีอาเจียนไวนแดงรดใสชุดแตงงานของเปด สะทอน
อีกครั้งถึงการประทวง/ตอตานการถูกทําใหโดดเดี่ยวที่เพื่อนรักแตงงานไป ซํ้ายังรวมถึงการมีสภาพ
เมามายของเหมยลี่กับการไปทําลายสัญญะการแตงงานอีกอยางซึ่งก็คือ กลีบกุหลาบสีแดงที่เด็ดกลีบ
และถูกจัดเรียงใหมีรูปรางคลายหัวใจดวงใหญ วางอยูอยางสวยงามบนเตียงสีขาวที่ถูกจัดไวสําหรับ
คืนแรกของการใชชีวิตคูรวมกันของบาวสาว  
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สัญญะของความรักที่ซอนในความรัก กลาวคือ สัญญะแหงรักสามประการที่ซอนกัน
อยู อันแรกคือ เตียงวิวาหที่ปูดวยผาขาวบริสุทธิ์แทนความรักอันบริสุทธิ์ผุดผองระหวางคูแตงงาน 
สัญญะแหงรักอีกประการหนึ่งก็คือ กลีบกุหลาบแดง ที่ดอกกุหลาบถูกใหคุณวาเปนตัวแทนแหง
ความรักระหวางหนุมสาว และสัญญะแหงรักที่ซอนอยูประการสุดทายคือ รูปหัวใจดวงโตที่จัดเรียง
เปนรูปหัวใจโดยใชกลีบกุหลาบแดงวางบนเตียงวิวาห แตเหมยลี่ก็ทําลายสัญญะแหงความรักโรแมน
ติกของการแตงงานดวยการขึ้นไปนอนบนเตียงของบาวสาวและสลัดผาหมขาวทําใหกลีบกุหลาบ
แดงที่จัดเรียงเปนรูปหัวใจ ไดสลายและกระจายไรทิศทางและสอดตัวนอนบนเตียงอยางสบาย
อารมณแมวาจะถูกใหเหตุผลของการกระทําของเธอวาเกิดจากอาการมึนเมาจากเครื่องดื่ม
แอลกอฮอลก็ตาม 

 
(2) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม : ขนบธรรมเนียม “การดูตัว” 

 
“….อามาแกบอกวา เอาอาลี่ไปเปนเมียเถอะ อายุสามสิบแลวยังซิงอยูเลย สมัยนี้หายาก” (แมเหมยลี่
แปลเปนภาษาไทยใหอาไชชายหนุมลูกชายของอาอูเพื่อนสนิทของพอเหมยล่ี ในฉากการนัดพบปะ
และรับประทานอาหารนอกบานระหวางครอบครัวเหมยล่ีและครอบครัวเพื่อนสนิทของพอเหมยล่ี) 

 
 ระบบวัฒนธรรมประเพณีที่ฝายผูใหญในครอบครัวเปนผูจัดการหาคูความสัมพันธ

ใหกับหนุมสาว ผานธรรมเนียมการดูตัวที่แพรกระจายมาจากการรับเอาวัฒนธรรมการแตงงานใน
สังคมตะวันตกในยุควิคตอเรียน(กําจร หลุยยะพงศ, 2554:170) ที่พบวาไดแทรกซึมไปในวัฒนธรรม
แถบเอเชียในอดีตและยังคงมีปรากฏใหเห็นในสังคมไทยปจจุบัน ทําใหเห็นวาการแตงงาน หรือการ
สรางความสัมพันธระหวางคนสองคน (ในบริบทนี้เปนคูหนุมสาว) กลายเปนเรื่องของสังคมและ
ครอบครัวมากกวาจะเปนเรื่องของคนสองคนที่ประสานสัมพันธกันดวยความรักแลวจึงแตงงานตาม
ประเพณีนิยม คานิยมที่สืบสอดตอกันมาจากรุนกอนที่เชื่อวาความรักระหวางหนุมสาวเกิดขึ้นไดจาก
การแนะนําหรือผานระบบแมส่ือแมชัก/พอส่ือแมชัก (go-between) (Gittins, 1985 อางในกําจร, 
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2544 :170 อางแลว)  เหมยล่ีผูเชื่อมั่นในความรัก ถามแมของตนในเรื่องความรักระหวางพอแมที่เกิด
จากการ “ดูตัว” สะทอนจากที่เหมยลี่ถามการเกิดขึ้นของความรักระหวางพอกับแมของเธอ “แม  แม
รักกับปาไดยังไงอะ” แมของเธอตอบวา “ก็ดูตัว” ยิ่งเปนการตอกย้ําวาการดูตัว ที่เปนการหาคูจาก
มุมมองของผูใหญเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความรักระหวางคนสองคนได 

กรณีนี้การดูตัวถือความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะ โดยในประเด็นของการ
เลือกคู การแตงงาน และการมีคูความสัมพันธทางเพศ ทุกคนควรมีสิทธิในการเลือกและตัดสินใจได
เอง ซ่ึงการที่พอแม หรือผูใหญในครอบครัวเขามาจัดการและตัดสินวิธีคิดเชนนี้ในยุคปจจุบันซึ่งถือ
วาวิธีคิดแบบสมัยใหมนิยม หรือยุคทันสมัยนั้นตีความวาเปนลักษณะของการลิดรอนและละเมิด
สิทธิทางเพศ  

ในภาพยนตรไดมีการนําเสนอภาพเหมยลี่ที่ไมยอมจํานนกับความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรมดังกลาว แตกลับมีปฏิกิริยาที่เปนการตอตานการดูตัว ปฏิเสธการนํารางกายผูหญิงเขามาสู
ระบบวัฒนธรรมการเลือกคูความสัมพันธโดยพอแม อีกทั้งยังปฏิเสธการจับคู/หาคูความสัมพันธให
โดยปราศจากความรักในหนุมสาว  
 

(3) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม :  การเชิดชูพรหมจรรยและปฏิกิริยาตอตาน 
ในสวนของถอยคําของอามาขางตน ที่เนนย้ําถึง “ผูหญิงอายุสามสิบแลวยัง ‘ซิง’  ...

ผูหญิงอยางนี้หายาก” “ซิง” ที่เปนภาษาที่ส่ือหมายความถึงการเปนผูหญิงโสด เปนหญิงพรหมจรรย
ที่มีความบริสุทธิ์ทางเพศ บงบอกถึงนัยยะสําคัญ 3 ประการ ไดแก  1) แฝงนัยยะการใหคุณคากับ
พรหมจรรยและความบริสุทธิ์ของหญิงสาว 2) แฝงนัยยะที่บงบอกถึงวิถีปฏิบัติเรื่องเพศของผูหญิงใน
สังคมยุคปจจุบัน ที่บงชี้วาการมีเพศสัมพันธกอนแตงงานนั้นกลายเปนเรื่องปกติทั่วไปที่หญิงสาว
ทั่วไปในสังคม และ 3) แฝงนัยยะการที่เหมยล่ีสมควรอยางยิ่งที่จะเปนผูหญิงที่พึงปรารถนาของ
ผูชาย ดวยเหตุผลสําคัญที่วาเหมยลี่แตกตางจากผูหญิงสวนใหญในสังคม เพราะเหมยลี่รักนวลสงวน
ตัว ยังไมเคยมีคนรัก ยังไมเคยมีความสัมพันธทางเพศกับผูชายมากอน บงชี้วาผูหญิงที่มีคุณสมบัติ
แบบนี้หายากในสังคม  ในมุมมองของอามา เหมยลี่จึงมีลักษณะพิเศษที่แตกตางจากหญิงอ่ืน 

ในประเด็นนี้ผูศึกษามองวา การเชิดชูพรหมจรรยของผูหญิงเปนความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรม เนื่องจากเปนการลดอิสระทางเพศของผูหญิง ทําใหผูหญิงไมสามารถแสดงออกซึ่งความ
ตองการทางเพศและการมีความสัมพันธทางเพศกอนการแตงงานได 
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(4) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม: การมองรางกายผูหญิงเปนเพียงแมพันธุ มีหนาท่ีใน
การผลิตทายาทและปฏิกิริยาตอตานตอความรุนแรง 

 

 
 

มุมมองความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมที่กระทําผานรางกายของผูหญิง สะทอนจากฉากการ
ดูตัวในครอบครัวจีนที่ครอบครัวเหมยลี่นัดกินขาวกับครอบครัวเพื่อนของพอเหมยล่ี สืบเนื่องจาก
บริบทการดูตัวที่ครอบครัวอีกฝาย (ผูชายในครอบครัวที่แสดงสถานะการครองตําแหนงหัวหนา
ครอบครัว) จับจอง วิพากษวิจารณรางกายของเหมยลี่  และคาดหวังใหดํารงบทบาทความเปนเมียท่ี
สมบูรณแบบ “…นมเล็กไปนิดนึง ดูไมคอยเปนแมพันธุ....”  ส่ือใหเห็นถึงลักษณะของความรุนแรง
ในระบบคิดมิติเพศภาวะที่ผูกโยงแนบแนนกับเพศวิถี การใชคําพูดวิจารณ ดูหมิ่น เหยียดหยาม 
คําพูดที่มองรางกายผูหญิงเปนเพียงแมพันธุ มีหนาที่ในการผลิตทายาท/ผูสืบสันดาน มองเพียงแค
ประเด็นบทบาทการทําหนาที่แม (ของลูก) เทานั้น โดยเขามากําหนด กํากับคุณลักษณะหรือ
คุณสมบัติของผูหญิงดวยอวัยวะในรางกาย ในกรณีนี้คือ เตานมของผูหญิง ซ่ึงเปนอวัยวะสวนตัว
ของคนที่บุคคลอื่นไมมีสิทธิเขามาตัดสินหรือวิพากษวิจารณเชื่อมโยงกับการเปนเมียที่ดี หรือการ
เปนแมที่ดียึดโยงอยูกับขนาดของเตานม หรือแมแตขนาดของสะโพก/บั้นทาย ส่ือความหมายถึง
ขนาดและความสามารถของกระดูกเชิงกรานในการรองรับภาวะการตั้งครรภเพื่อผลิตทายาท 

 

“โหงวเฮงไมเลวนี่ แตนมเล็กไปนิดนึง ดูไม
คอยเปนแมพนัธุ 

แตไมเปนไร ไชเนี่ยเชื้อมนัแรงเหมือนอ๊ัว 

แคปมๆๆนะ ลูกก็เต็มบานเต็มเมืองไปหมด
แหละ นมเล็กไมเกี่ยว ตูดใหญปะ!”  
 

เหมยลี่ : (ทุบโตะเสียงดังดวยความโมโห 
พรอมลุกขึ้นยืนพรวด)  “นี่ลูกคนนะไมใชลูก
หมา ไมตองมาดูตัวกันแบบนี้หรอก!” 

พออาไช (พูดพลางชี้นิ้วไปยังรางกายของเหมยลี่)  
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พออาไช : “...แตไมเปนไร ไชเนี่ยเชื้อมันแรงเหมือนอั๊ว แคปมๆๆ นะ ลูกก็เต็มบาน
เต็มเมืองไปหมดแหละ....”  

 
การมองรางกายผูหญิงมีสถานะเปนเพียง “แมพันธุ” หนาที่หลักในการคลอดลูกที่เกิด

จากการผสมพันธุ เปนการดํารงความเชื่อท่ีวารางกายผูหญิงเปนฝายที่รองรับเชื้ออสุจิจากผูชาย ตอก
ย้ําความคิดความเชื่อหลักของวาทกรรมชายเปนใหญในสังคมปตาธิปไตยที่วาแมวารางกายผูหญิงจะ
บกพรอง มีความไมสมบูรณแบบตามที่ตองการ แตผูชายก็ไดรับการประกอบสรางความเชื่อมั่นอยาง
เต็มเปยมจากสังคมในเรื่องความสามารถ/คุณสมบัติทางเพศสรีระของตนวามีความสมบูรณกวา
คุณสมบัติเพศสรีระแบบหญิง สะทอนใหเห็นชุดความคิดความเชื่อเร่ืองเพศภาวะและเพศวิถีของชาย
ที่เหนือกวาหญิง ประกอบสรางและสงผานชุดความคิดความเชื่อในเรื่องบุตรชายกับการสืบทอด
อํานาจจากบิดา โดยเฉพาะอํานาจในการควบคุมเรื่องเพศ กระทําตอผูที่จะมาเปนภรรยา จึงเปนความ
รุนแรงทางวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะ  

นอกจากนี้การประกอบสรางรางกายผูหญิงใหมีสถานะเพียงแค “แมพันธุ” นั้น ผูหญิง
ทุกคนไมไดดํารงชีวิตอยูในสังคมเพียงเพื่อเกิดการเปน “แมพันธุ” เทานั้น คุณคาของผูหญิงมี
มากกวาการดํารงบทบาทผูผลิต (ทายาท)ในครอบครัวเพียงอยางเดียว การที่ระบบชายเปนใหญที่
สงผานมายาคติ ชุดคิดความเชื่อใหแกสังคมวัฒนธรรมโดยใหคุณคากับผูชายและพยายามกําหนด
บทบาทผูหญิงใหมีหนาที่หลักเปนผูผลิตซ้ําในครอบครัว จับจองคุณสมบัติความเปนหญิงผาน
รางกาย โดยละเลยการมองถึงคุณสมบัติดานอื่นของผูหญิง การไมสนใจวาผูหญิงนั้นจะมีคุณสมบัติ
เดนในดานอื่น ทั้งสติปญญา ความเฉลียวฉลาด ความสามารถในการทํางานหรือดานอื่นๆ มิติการ
มองในประเด็นเหลานี้มักไมถูกนํามาใหคุณคาความเปนผูหญิง นอกจากการดํารงอยูอยางเหนียว
แนนในการใหคุณคาเรื่องขนาดของ “นมและตูด” ที่ยังคงเปนพื้นที่บนรางกายของผูหญิงในการถูก
จับจอง ถูกใหคา (ทั้งในเชิงบวกและเชิงลบ) จากคนในสังคม (โดยเฉพาะผานสายตาของผูชายสวน
ใหญในสังคมกระแสหลัก)  

 
…เหมยลี่ : (ทุบโตะเสียงดังดวยความโมโห พรอมลุกขึ้นยืนพรวด)  “นี่ลูกคนนะไมใช
ลูกหมา ไมตองมาดูตัวกันแบบนี้หรอก!” 

 
การถูก “ดูตัว” ถูกจับจอง และถูกวิพากษวิจารณรางกาย ดวยคําพูดและทาทางที่พอของ

อาไชกระทําตอเหมยลี่นั้น เหมยล่ีมีปฏิกิริยาตอตานกลับทันที โดยเปนไปในลักษณะที่แหกกรอบ 
หรือการตอตานตออุดมการณการเปนผูหญิงที่ดี ที่ถูกประกอบสรางใหตองมีความนอบนอม 
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ออนหวาน ออนโยน ไมดื้อร้ัน ไมโตเถียง อีกทั้งยังแหกกรอบการเปนลูกสาวที่ดี ซ่ึงเมื่ออยูในบริบท
ของครอบครัวและตอหนาแขกของครอบครัวควรจะทําตัวเรียบรอย เชื่อฟงบิดามารดา แตเหมยลี่
กลับเลือกที่จะลุกขึ้นโตกลับดวยน้ําเสียงแข็งกราวใสผูใหญที่อาวุโสกวา เมื่อเธอรูสึกวารางกายของ
เธอกําลังถูกละเมิด รูสึกวารางกายของเธอกําลังถูกบรรจุดวยโครงสรางและสัญลักษณจากระบบชาย
เปนใหญที่ใหคารางกายผูหญิงแคเพียงเปนแมพันธุผลิตลูก ซ่ึงขาดการมองในมิติการมีชีวิต จิตใจ
และอารมณที่อยูภายในรางกายของเธอ 
 

(5) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมความเปนหญิง กับการไมยุงเก่ียวตอเพศวิถีกอนการ
แตงงานและปฏิกิริยาการตอตาน 

 
ความเปนชายกับการไมรูสึกเขินอายหรือกระดากใจในการพูดเรื่องเพศ ในขณะที่ความ

เปนหญิงถูกประกอบสรางใหไรเดียงสาตอเร่ืองเพศและผลักดันเรื่องเพศใหอยูไกลตัวเขาไว ไมกลา
พูดเรื่องราวที่เกี่ยวของกับเพศและการมีเพศสัมพันธ จากที่เหมยล่ีและลุงตองทําหนาที่เปนผูใหญใน
การตัดสิน/เคลียรเร่ืองราวที่เปนปญหาในสายตาของผูใหญ (พอ แม อามาของเหมยลี่) ที่เปน
ผูปกครองของฟา เด็กสาวรับใชที่ไปมีเพศสัมพันธนอกกรอบขนบ (เพศสัมพันธกอนแตง กอนวัยอัน
ควร) กับเจื่อน เด็กเฝาเกสตเฮาสที่ลุง (พระเอก) อาศัยอยู ในระหวางที่เหมยล่ีและลุงรับหนาที่ในการ
ลงทัณฑ/หาขอสรุปใหกับกรณีเหตุการณที่เจื่อนมีเพศสัมพันธกับฟาที่เหมยล่ีจับไดบริเวณดาดฟา
ของบาน เหมยลี่กับทาทีที่อึกอัก เขินอาย ลําบากใจในการเลาเหตุการณที่เธอเห็น การหลีกเล่ียงใชคํา
ที่หมายความถึงการรวมเพศระหวางหญิงชาย โดยใชคําแทนวา “โจะ” พรอมทําทาทางประกอบ
อยางเขินอาย 
 

เหมยลี่ : เออ...ตกลงวาเธอสองคนเนี่ย เออ...โจะกันหรือยัง 
ลุง : อาวก็ที่เรียกผมมาเคลียรเนี่ย เพราะคุณเห็นวาเด็กสองคนเนี้ยมัน โจะกันอยูไมใชเหรอ 
(พูดแกมหัวเราะเชิงลอเลียน) 
เหมยลี่ : เออ..ก็ ก็ที่ฉัน ฉันเห็นก็คือ....เจื่อนมันนอนทับตัวฟาใชมั้ย แลวเหมือนจะแบบวา...
แบบวาขยับนิดนึง แลวก็...) (เหมยลี่อึกอักแสดงทีทาลําบากใจในการเลาเรื่องราวตอ) 

 
นอกจากนี้ในการประกอบสรางความหมายถึงการยุงเกี่ยว/ไมยุงเกี่ยวกับเรื่องเพศนั้น 

สะทอนใหเห็นถึง ลุง (พระเอก) กับภาพลักษณการเปนผูชายที่ดีในอุดมคติ (ความเปนชายที่ดูดีใน
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สายผูหญิง) กับการไมแสดงใหเห็นวาตนยุงเกี่ยวกับหนังโป หนังอีโรติก ที่เปนสัญญะที่ถูกใหคาเชิง
ลบ /เปนมายาคติที่แสดงถึงการหมกมุนและฝกใฝในเรื่องราวทางเพศ 

 

 
 
ลุง – ทําไมคุณไมเปดไฟเนี่ย 
ล่ี – ออ ปาฉันเปนคนประหยดัไฟนะ 
[ผูศึกษาบรรยายภาพทีน่ําเสนอ : ทามกลางความมืด ขณะที่ทุกคนเดินลงบันไดเสียงเหมือน
มีส่ิงของตกลงที่พื้น ทุกคนหยุดนิ่ง ไมเดินตอ มีเสียงเปดไฟ พบวาเหมยลี่เอื้อมมือไปเปด
สวิตชไฟขางผนัง ลุงทําถุงพลาสติกสีเหลืองที่ถือมาหลน เมื่อไฟสวางแลวเหมยล่ีกมมองลง
ไปที่พื้นที่มีของหลนอยู พบวาเปนแผนวีซีด/ีดีวีดหีนังอีโรติกสามแผนตกอยู ช่ือหนัง 
Emmanuelle (ช่ือไทย “หลอนชื่อเอมมานูเอล”) เหมยลี่เห็นแลวรีบเงยหนาหนัไปหาลุงใน
ลักษณะตอวา ทําหนาขมึงตึงใส ลุงอึกอัก มองหนาเหมยล่ี แตน้ําเสียงนัน้พูดกับเจื่อน] 
ลุง – ไอเจื่อน ของมึงอะ เก็บสิ  
 

 ลุง (พระเอก) ที่ถูกประกอบสรางภาพลักษณการเปนผูชายที่ดี หนาตาดี (คําพูดของ
เหมยล่ีในครั้งที่พบลุงครั้งแรก : “โห หลอยังกับเทพบุตร”) นิสัยดี หนาที่การงานดี ผูชายท่ีดีใน
ลักษณะที่กลาวมานั้นไมควรมายุงเกี่ยวกับสื่อแนวกระตุนเราอารมณปรารถนาทางเพศ ที่สังคมใหคา
เชิงลบวาเปนสื่อลามก  เชน ดีวีดีหนังแนวอีโรติกที่ตนเองเผลอทําหลุดมือ ดังนั้นเขาจึงผลักเรื่องเพศ
ออกจากตัว โดยอางวาเปนของเจื่อน เด็กคนที่เพิ่งถูกพิพากษาจากศาลเตี้ยในครอบครัวผูปกครอง
ของหญิงที่เขาลักลอบมีความสัมพันธทางเพศแลวถูกจับได ผลิตซํ้าซ่ึงมายาคติการหมกมุนและฝกใฝ
เร่ืองเพศไปยังคนที่เพิ่งถูกจับไดวากระทําผิดเรื่องเพศ 
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เหมยล่ีกับปฏิกิริยาการตอตานความรุนแรงเชิงวฒันธรรมในประเด็นความเปนผูหญงิกับการไมยุง
เก่ียวกับเพศวิถีกอนแตงงาน 
 

 แม : “….เหมยล่ี! ถาปามาเห็นวาแกบาผูชายนะ บานแตก!!” 

 
 

เมื่อเหมยลี่ไดยินสิ่งที่แมตําหนิแตตอวาเสียงดังพรอมดวยทาทางที่ไมพอใจเปนอยาง
มากของแม เหมยล่ีไดตีความหมายสิ่งที่แมตําหนิและประกอบสรางคุณคาของความเปนหญิงที่ดีที่
ตองไมแสดงออกซึ่งความรูสึกพึงพอใจตอเพศตรงขาม ซ่ึงการที่แมของเหมยลี่เขามาตําหนิการ
แสดงออกของเธอใน “หองนอน” ที่เปนพื้นที่กายภาพที่ถือเปนพื้นที่สวนตัว (Private sphere) ที่
บุคคลถือของสิทธิความเปนสวนตัวที่จะแสดงออกในสิ่งตางๆ (อาจกลาวไดวา “หองนอนของเหมย
ล่ี” เปนพื้นที่สวนตัวที่ซอนอยูในพื้นที่สวนตัวอีกทีหนึ่ง กลาวคือ พื้นที่สวนตัวที่เปน ‘บาน/
ครอบครัว’ ที่วาทกรรมชายเปนใหญกําหนดและประกอบสรางวาเปนพื้นที่ของผูหญิง)  

เมื่อแมกาวเขามาในหองนอนของเธอและตําหนิวาการที่เธอ “บาผูชาย” จะสรางความ
ไมพอใจใหแกพอของเธอหากพอไดรับรู (กลาวไดวา แมของเหมยลี่ก็มีชุดคิดที่อยูภายใตกรอบชาย
เปนใหญที่อํานาจการปกครองสมาชิกในครอบครัวเปนของพอ แมจึงทําหนาที่ตําหนิติเตียนลูกสาว
ตามกรอบที่พอตองการ) เหมยลี่จึงรูสึก รับรูและตีความหมายไปในทันทีวา การแสดงออกวาชอบ
ผูชาย เปนส่ิงที่ไมพึงกระทํา เปนการตอกย้ําใหเหมยลี่ซึมซับชุดคิดความเชื่อที่วา แมวาจะเปนพื้นที่
สวนตัวยังถูกปรามในการแสดงออกซึ่งความสนใจในเพศชาย ดังนั้นเหมยลี่จึงตีความตอเนื่องไปวา
พื้นที่สาธารณะ (Public sphere) ยิ่งเปนการไมสมควรอยางยิ่งในการแสดงออกถึงอารมณความรูสึก
ปรารถนาเพศตรงขาม เหมยลี่จึงจัดการควบคุมตนเองใหประพฤติตัวอยางเหมาะสมตอการเปน
ผูหญิงที่ดี ที่อยูในกรอบขนบมาโดยตลอด  

“17 ป ตอมาเหมยล่ีคุยกับแมเก่ียวกับความรักระหวางพอและแม”  
เหมยลี่ – แม แมรักกับปาไดยงัไงอะ  
แม – ก็ดูตวั  
เหมยลี่ – แลวไมเคยมีใครมาจีบแมเลยเหรอ 
แม –ไมมีอะ มแีตไปจีบเคากอน...แตเคากไ็มเอา  
เหมยลี่ – เฮย..ไหนแมบอกวาจีบผูชายกอนมันนาเกลยีดไง 
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แม –เหรอ..ช้ันเคยพดูอยางนั้นดวยเหรอ  
เหมยลี่ – เฮย (...) แมเคยบอกวา หามไปจีบผูชายกอน ไมใชเหรอ 
แม –ไมนี่ แกเขาใจวางัน้เหรอ 
เหมยลี่ –ใช  
แม – เขาใจมากี่ปแลวเนี่ย 
ล่ี : (ภาพและเสียงในหวงคิดของเธอ) “เอา 17 ปของชั้นคืนมา!!!” 

 
ภาพในหวงความคิดของเหมยลี่ ที่มือสองขางของเธอกุมศีรษะ สีหนาทาทางเจ็บปวด 

มึนงง สับสน พรอมน้ําเสียงบรรยายของเธอที่ลากยาว ‘เอาสิบเจ็ดปของช้ันคืนมา’ ภาพใบหนาที่
เจ็บปวดและสับสนของเธอนั้น ถูกเหวี่ยงใหหมุนวนอยูบนพื้นฉากหลังสีดํา ที่ดูดกลืนรางและเสียง
ของเธอหมุนวนใหเล็กลงเรื่อยๆ ในลักษณะที่จมดิ่งเขาไปในแนวลึก จมสูความมืดมิด ดุจดั่งจมหาย
ไปสูกนบึ้งของความทรงจําที่เจ็บปวดตลอดสิบเจ็ดปของเธอ 

 
กระบวนการตอตานความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในประเด็นมายาคติ ความเปนหญิงกับ

การไมยุงเกี่ยวกับการแตงงาน   เหมยล่ีกับการเริ่มตนประสานความสัมพันธกับลุง (พระเอก) เธอเริ่ม
สะกดรอยตามแอบซุมดูเขา และเริ่มเรียนรูจากเพลิน (เด็กสาวขางบาน) ที่มีคนรักหลายคน เหมยลี่ขอ
คําปรึกษาวิธีการสรางความสัมพันธกับผูชายจากเพลิน  
 

ล่ี : “เออ คือวา..มันงายขนาดนั้นเลยเหรอ แปะเบอรแถมเนี่ย”  
เพลิน : “แคเบอรนะพี่ ไมไดสอบเอนทรานซซะหนอย จะไปยากอะไรละ” 

 
เหมยลี่จึงเรียนรูและตัดสินใจเริ่มสรางความสัมพันธกับผูชายกอน ดวยการเขียนเบอร

โทรศัพทของตนเองใสฝากลองแวนตากันแดดที่ใหพระเอก กลองแวนตากันแดดแมวาจะเปนการซื้อ
ใหผูชายเนื่องจากตนเองทําแวนตาของเขาเสียหายกอน จึงซื้อชดใช หากแตวาเหมยลี่ก็อาศัยกลอง
แวนตาที่ไมไดมีสัญญะเพียงแคเปนกลองใสของขวัญเทานั้น หากแตเปนสัญลักษณในการสงผานถึง
ความรูสึกภายในใจที่มีตอผูรับของขวัญชิ้นนี้ เหมยลี่จึงเขียนเบอรโทรศัพทของตนลงไปบนฝากลอง
ซ่ึงดูแนบเนียนกวาการใหเบอรโทรอยางเปดเผย โดยที่ผูชายไมไดขอเบอร 
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แตกวาที่เหมยล่ีจะตัดสินใจเขียนเบอรโทร.ลงไปนั้น ภาพนําเสนอใหเห็นความรูสึก 

ครุนคิดสับสน กํากวม เขินอาย และลังเลใจอยูนานกวาจะตัดสินใจจรดปลายปากกาเขียนลงไป 
(หนําซํ้ายังเขียนไวในพื้นที่ฝากลองที่แอบซอนอยูดานในไมเปนบริเวณที่งายตอการเห็น ซ่ึงหากใคร
ที่ไมไดใสใจกับพื้นที่ในฝากลองกระดาษ เบอรโทรศัพทของเหมยลี่ก็จะถูกละเลยไป) จะเห็นไดวา
เปนการพยายามอยางยิ่งของเหมยลี่ที่จะ “ดิ้น” ใหหลุดจากกรอบการเปนผูหญิงที่ดี ที่ตองมีความรัก
นวลสงวนตัว ไมควรเปนฝายเร่ิมตนความสัมพันธกอนที่ครอบและแทรกซึมอยูในตัวตนของเหมยลี่
มาตลอดชวงสิบเจ็ดปตั้งแตเธอยังเด็กจนมาถึงปจจุบัน ซ่ึงแตกตางจากเพลิน เด็กสาวยุคใหมที่มี
ทัศนะตอการประสานสัมพันธกับผูชายกอนเปนเรื่องงาย เปนเรื่องปกติธรรมดาทั่วไป 
 

ลักษณะของความรุนแรงเชิงโครงสรางในมิติเพศภาวะและเพศวิถี 
 

(1) ฐานคิดเรื่องเพศวิถีกระแสหลัก กับการจัดการเพศวิถีนอกกรอบขนบ  
ภาพนําเสนอถึงชุดความคิดความเชื่อที่วาวัยรุนกับการลักลอบมีเพศสัมพันธ (ที่

นอกเหนือจากบริบทของการแตงงาน) เปนสิ่งที่ผิด เปนสิ่งที่ตองถูกจัดการ สะทอนจากเมื่อจับไดวา
เด็กผูชายมาลักลอบมีเพศสัมพันธกับเด็กสาวรับใชที่อยูในบาน แมวาเด็กสาวจะยินยอมพรอมใจใน
การมีความสัมพันธดังกลาวก็ตาม เพศสัมพันธในวัยรุนที่อยูนอกกรอบจารีตการแตงงาน ถูกนําเสนอ
วาเปนสิ่งที่ไมถูกตอง แตจะถูกตองก็ตอเมื่อจัดการใหเขาสูระบบการแตงงานอยางถูกตองตาม
ประเพณี  

การเอยถอยคําหรือขอความถึงตํารวจ ผูอยูภายใตโครงขายอํานาจของสถาบันการเมือง
การปกครอง ที่มีหนาที่หลักในการสรางความสงบเรียบรอยแกสังคม เพื่อใหมาจัดการกับผูที่ถูก
กลาวหาวามีความประพฤตินอกกรอบของสังคม ช้ีใหเห็นอํานาจผานสัญลักษณความเปนตํารวจ  
อํานาจทางกฏหมายที่สามารถเขามาจัดการเมื่อบุคคลมีพฤติกรรมเบี่ยงเบน แมวาในความเปนจริง
อํานาจในการจัดการจะไมไดมาจากตํารวจจริงๆ หากแตอํานาจของโครงขายสถาบันสังคมนั้น 
สงผานมายังตัวของพอเหมยล่ี ที่เอากฏหมายมาอางหากวาอีกฝายไมใหความรวมมือในการจัดการ
กับปญหา 
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แมวาในทายที่สุดของเรื่องราวการจัดการกับเรื่องเพศนอกกรอบขนบนี้จะไมไดยุง
เกี่ยวกับโครงสรางสถาบันการเมืองการปกครอง ตํารวจ หรือกฏหมายอยางเห็นไดชัด หากแตจัดการ
กันเองดวยผูใหญที่เปนผูปกครอง จัดการกับปฏิบัติการทางเพศที่ตรงกันขามกับเพศวิถีกระแสหลัก 
โดยกําหนดขอตกลงใหเด็กวัยรุนชายกลับบานที่ตางจังหวัดไปดําเนินการสูขอเด็กสาววัยรุนที่ทั้งคูมี
เพศสัมพันธนอกบริบทของการแตงงาน ผลักดันและจัดการใหเปนสิ่งที่ถูกตองตามกรอบเพศวิถี
กระแสหลัก ดวยการดึงเพศวิถีของวัยรุนที่ถูกมองวาเปนปญหาและนอกกรอบ เขามาอยูในกรอบ
เพื่อไมใหเกิดเปนปญหาอีกตอไป 
 

(2) สถาบันเศรษฐกิจภายใตโครงสรางสังคมระบบทุนนิยมในสังคมเมืองกับการกดขี ่
ผูหญิง 
ระบบเศรษฐกิจกับการเปนมนุษยเงินเดือนในสังคมเมือง และความสัมพันธเชิง

อํานาจในที่ทํางาน เหมยลี่กับการทํางานเปนพนักงานขายผูหญิง  ในบริษัทเอกชนที่เจานายเปนผูชาย
ชาวญี่ปุนที่ มีความเขมงวดในการทํางาน ระบบการทํางานแบบแขงขันกันทํางานในระบบการ
ทํางานแบบบริษัทเอกชนที่มุงเนนผลประโยชนของบริษัทเปนหลัก พนักงานตองกระเสือกกระสน
ดิ้นรน  ปรับตัวและตองมีความตั้งใจในการทํางานสูง เหมยลี่ทํางานพลาดผิดนัดลูกคา การถูก
ลงโทษดวยทาทีของเจานายผูชาย การเสนอภาพเจานายหนาตาทาทางถมึงตึง กํามือแนน ทําทาวิ่งมา
หาเหมยลี่อยางเร็ว ยืนโวยวายเสียงดังตําหนิเหมยลี่ที่อยูในสถานะลูกนอง(ผูใตบังคับบัญชา) บริเวณ
โตะทํางานที่อยูติดกับเพื่อนรวมงานคนอื่น (พื้นที่สาธารณะ)  

พอเหมยล่ี : “ไหนละผูใหญล้ือ อ๊ัวไมอยากรอแลว
นะ ไปเรียกตํารวจมาเคลียรกันเลยดีกวา ไป!” 
 

เจื่อน : “ใจเย็นครับ ผมโทรตามคุณลุงแลว คุณลุง
ออกมาจากที่ทํางานซักพักแลวฮะ”……. 

(.....) ลุง : “เอาละ งั้นสรุปวาสงกรานตนี้นะ ใหเจื่อนมันกลับ
บานไปจัดการเรื่องสูขอ แลวกลับมาแตงงานกับฟาใหเปน
เรื่องเปนราว แบบนี้คุณโอเคมั้ย” 
 เหมยลี ่: “ก็ได” 
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การโวยวายเสียงดัง และตอวาลูกนองที่ทํางานผิดพลาดอาจถูกมองวาเปนเรื่องปกติธรรมดา
ในชีวิตการทํางานในบริษัทเอกชนที่เนนผลประโยชนของบริษัทเปนอันดับหนึ่ง (หรืออาจเกิดขึ้นใน
บริบทการทํางานในที่ทํางานอื่นๆที่นอกเหนือจากระบบเอกชน) แตการตําหนิตอวาและขมขูวาจะ
ลงโทษในพื้นที่สาธารณะเปดโลงในหองทํางาน ที่พนักงานคนอื่นไดยิน รับรูถึงถอยคําและเรื่องราว
ของการตอวานั้น อาจมีสัญญะแฝงอยูที่นอกเหนือจากการตําหนิติเตียนเรื่องการทํางานเทานั้น  

 

 
 

หากแตเหมยลี่ถูกใชเปนเครื่องมือในการทําใหพนักงานคนอื่นอยูในกรอบ เชื่อฟง 
ปฏิบัติงานอยางแข็งขันเพื่อความกาวหนาของบริษัท / การตําหนิ ขมขูลูกนองเมื่อทํางานผิดพลาด 
เปนสิ่งที่เจานายพึงกระทํา หากแตวาภาพในลักษณะที่ขมขูเหมยล่ีหากวาทํางานผิดพลาดซ้ําอีกนั้น 
นอกจากคําตําหนิ และขูวาจะยายสวนการทํางาน ลดระดับงานจากการเปนเซลสฯแผงโซลารเซลลที่
ตองไปหาลูกคารายใหญที่เปนระดับเจาของรีสอรท รํ่ารวย (เมื่อไปพบลูกคา การเปน Sale แตงตัว
สวย ดูดี) หากทํางานผิดพลาดจะถูกสงมาเปนพนักงานขายบราพลังโซลารเซลล ที่ตองสวมบรานี้ที่มี
ลักษณะคลายยกทรงของผูหญิงหากแตมีแผงรับโซลารเซลลอยูดานขาง ฐานบริเวณทรวงอกเปนยาง
สีชมพูที่มีหลอดดูดน้ําที่สามารถบรรจุไวภายใน เจานายญี่ปุนคิดคนและนําเสนอผลิตภัณฑเปน
ตัวอยางแกพนักงานหญิง(เทานั้น)ที่ถูกเลือกมาเปนตัวแทนสาธิตและจําหนายผลิตภัณฑประเภทนี้ 
อีกทั้งเหมยลี่ที่ถูกลงโทษใหมาสาธิตการขายบราพลังแสงอาทิตยนี้เชนกัน  

ลักษณะการสาธิตของเจานายที่เพศสรีระเปนชายกับภาพการสัมผัสจับตองแนะนํา
ตัวบรา/ยกทรงที่สวมทับเสื้อดานนอกไปยังบริเวณทรวงอกที่นูนออกมารับกับหนาอกที่เปนสรีระ
ของผูหญิง ทาทีของพนักงานหญิงผูรวมฝกการสาธิตที่กมหนาดวยความเขินอายเมื่อเจานายสัมผัส
บริเวณนั้นโดยไมรูสึกเขิน การไมไดระบุกลุมเปาหมายของลูกคาผูที่จะซื้อหาผลิตภัณฑประเภทนี้มา
ใช หากแตวาการออกแบบและรูปลักษณภายนอกของตัวสินคาที่ผลิตมาในลักษณะที่เหมือนกับ
ยกทรงของสตรี การใชสีชมพู สีที่สังคมประกอบสรางนัยยะใหเชื่อวาเปนสีของสตรีเพศ อีกทั้งยัง
เสนอภาพพนักงานหญิงของบริษัทกับการถูกบังคับเลือกในเปนผูสาธิตการขาย ส่ือไดวากลุมลูกคาที่
ซ้ือใชอาจเปนกลุมผูหญิงดวยกันเอง  
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ระบบทุนนิยมที่ เคลื่อนตัวเขาสู ผูหญิงในการเปนพนักงานขายบรา/ยกทรงพลัง
แสงอาทิตย การใชประโยชนจากรางกายผูหญิงในฐานะผูสาธิตผลิตภัณฑ โดยการใชคําอธิบายดาน
สรีระผูหญิงที่มีสวนนูนของหนาอกและจําเปนตองใชยกทรงในการสวมประคับประคองรองรับ
สรีระความเปนหญิง ซ่ึงตามมุมมองของนักสตรีนิยมสายสังคมนิยมซึ่งเปนสํานักคิดที่วิเคราะหการ
ทํางานของระบบทุนนิยมในสังคมปจจุบันไดอยางแนบเนียน และลึกซึ้น พรอมทั้งเปนแนวคิดที่
กระตุนใหคนไดทาทาย ตอรอง ตอตาน และรูเทาทันกับการทํางานของระบบทุนนิยมกับการทํางาน
บนเนื้อตัวรางกายของผูหญิง ซ่ึงไดกลาวไววา ระบบโครงสรางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมถือเปนสวน
หนึ่งภายใตระบบโครงสรางของชายเปนใหญ สงผานชุดอุดมการณที่มองวาชายมีอํานาจเหนือหญิง
ใหแกสังคม ทุนนิยมชายเปนใหญเขามาครอบนําในระบบการทํางาน การนํารางกายผูหญิงเขามาเปน
สวนหนึ่งของสินคาในระบบทุน ถือเปนกระบวนการทําใหรางกายกลายเปนสินคา ภาพที่ไมปรากฏ
ถึงการมีสวนรวมของพนักงานชายในการถูกฝกใหเปนผูสาธิตสินคา สะทอนใหเห็นการนําชุดคิด
ความแตกตางดานเพศสรีระมาเปนตัวกําหนดความแตกตางทางเพศภาวะระหวางบุคคล 
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32 ธันวา ไดเวลา (มา) บอกรัก (ชื่อภาษาอังกฤษ : 32 December Love Error)   
(เขาฉายในโรงภาพยนตร เมื่อวันที่ 31 ธันวาคม 2552 และผูกํากับภาพยนตร คือ ฤกษชัย พวงเพ็ชร) 
 

เนื้อเรื่องยอ (เร่ืองเลาตามภาพที่นําเสนอในตัวหนัง บรรยายโดยผูศึกษา) 
ผูหญิงแบบไหนที่ใจโนตตองการ : ภาพยนตรนําเสนอเรื่องราวของชายหนุมหนึ่งคน

กับการตามหาความทรงจําที่คางคาอยูใน “หัว” และ “ใจ” การไลลาแสวงหาความรักและความรูสึกที่
แทจริงของตนผานการปฏิสัมพันธกับผูหญิงที่เวียนวนอยูในชีวิตของเขา 

โนต ชายหนุมวัยรุนคนหนึ่งที่ประสบอุบัติเหตุ ศีรษะกระแทกกับเสาประตูขณะเลน
ฟุตบอล ทําใหเขาคิดวาเขาไดมีอาการสูญเสียความทรงจําบางสวนไป มีเร่ืองบางเรื่องที่ติดคางอยูใน
สมองที่เขาพยายามนึกเทาไรก็นึกไมออก นอนไมคอยหลับ หลับไมคอยสนิท บังเอิญมาเจอกับโจ 
(โจนัส) ชายหนุมรางทวมคนหนึ่งที่มีอาการวิตกกังวลเกี่ยวกับอาการชักกระตุก เกร็งในชองทอง
อยางประหลาดตั้งแตเด็ก อีกทั้งโจมีอาการชอบคุยกับคนแปลกหนามากกวาที่จะคุยกับเพื่อน ทําให
ไมมีเพื่อนแท ทั้งโนตและโจมาเจอกันที่แผนกจิตเวชและสมอง ของสถานพยาบาลแหงหนึ่ง เพื่อมา
เขาบําบัดและขอคําปรึกษาจากหมอ หมอบอกวาสิ่งที่ติดคางอยูในหัวและความคิดของโนต อาจเปน
ส่ิงที่โนตกําลังนึกคิดในชวงที่เลนฟุตบอลและเกิดอุบัติเหตุขึ้น โนตตองพยายามรื้อฟนความทรงจําที่
หายไปนั้นดวยการไปยังสถานที่ตางๆที่คุนเคย หรือพบเจอกับคนที่ตัวเองชอบนึกถึง หรือถาความ
ทรงจําหรือส่ิงที่ติดคางอยูในหัวสมองนั้นยังไมปรากฏออกมา ทางหมอก็บอกวาอาจจะตองผาตัด ซ่ึง
สรางความกังวลใจใหแกโนตและคนใกลชิดมาก สวนโจ อาการตางๆที่เกิดขึ้นนั้นหมอบอกวาอาจ
เนื่องมาจากปมในอดีตที่มีปญหาถูกเพื่อนวัยเด็กลอเลียนและแกลงในเรื่องเกี่ยวกับการขับถายของโจ 
ทําใหไมกลาคุยกับเพื่อน และเกิดอาการเกร็งและกระตุกในชองทอง เมื่อเขารับการบําบัดและรับ
คําปรึกษาดวยกัน ทําใหโจและโนตกลายมาเปนเพื่อนกันในที่สุด 

เนื้อเรื่องดําเนินตอไปตามการใชชีวิตของโนตและปฏิสัมพันธกับบุคคลรอบขางที่
เกี่ยวของ ไมวาจะเปนกับเมย นองสาวคนละพอคนละแม (พอของโนต แตงงานกับแมของเมย และ
ตอมาพอและแมของทั้งคูก็เสียชีวิต) โนตกับเมยอยูบานเดียวกันมาตั้งแตเด็ก เมยคอยดูแลโนตแทบ
ทุกเรื่อง เร่ืองกิน เร่ืองนอน เร่ืองเสื้อผา เร่ืองตางๆในบาน โดยบานก็คือรานเสริมสวย Cut & Curl ที่
เปนสมบัติของแมเมย ที่กิจการของรานไมคอยดีนักทําใหมีปญหาเรื่องหนี้สินกับทางธนาคาร แต
ตอมาลูกจางชายหนุมวัยรุน (ที่เปนเพื่อนสนิทของโนต) ช่ือบอย เปนผูซ้ือกิจการตอ บอยเปนเพื่อน
กับโนตมา 20 กวาป บอยแอบรักโนตมาตั้งแตเด็ก คิดและแสดงออกอยูเสมอวาโนตเปนแฟนของตน 
นอกจากนี้บุคคลที่เกี่ยวของกับโนต ก็ยังมีนุนและหนุม โดยนุน ครูสอนรองเพลงใหเด็กเล็กและ
เจาของรานเคกและกาแฟ นุนเปนแฟนสาวแอบแบวของโนต และเปนนองสาวของหนุม หนุมเปน
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เพื่อนสนิทของโนต หนุมเปนแฟนกับเมย (นองสาวตางพอตางแมของโนต)ที่ทั้งคูกําลังจะหมั้นกัน
ในวันที่ 31 ธันวาคม (ตามเรื่อง) อ้ัม หญิงสาวสวยวัยรุนชาวเชียงใหมก็เปนอีกคนหนึ่งที่เขามา
เกี่ยวของกับชีวิตโนต โดยโนตแมวาจะมีนุนเปนแฟนอยูแลว แตโนตก็ยังไมแนใจกับจิตใจตนเองวา
รูสึกอยางไรกับอั้ม จึงเดินทางไปหาอั้มถึงเชียงใหม โนตและอั้มเปนเพื่อนกันทางโทรศัพท อ้ัมมักจะ
โทร.มาคุยกับโนตทุกครั้งเพื่อปรึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับแฟนหนุมที่ช่ือตอด ตอดเปนแฟนอั้มที่นิยาม
ตนเองวาเปน “ผูชายหลั่นลา”  

ตลอดเวลาที่โนตคอยรื้อฟนความทรงจําที่ขาดหายไป โจก็จะคอยเปนที่ปรึกษา ไป
ไหนมาไหนดวยกันโดยตลอด ทําใหทั้งคูมีชีวิตที่เชื่อมโยงกันไปถึงบุคคลรอบขางของแตละฝาย 
เชน แมโจไมเชื่อวาโจมีเพื่อนแลว เพราะตั้งแตเด็กๆโจไมคอยคบเพื่อน โจจึงพาโนตและเมยไปพบ
แมที่รานสปาที่แมโจเปนเจาของอยู แมโจก็ไดพูดคุยเรื่องราวตางๆในแงมุมเกี่ยวกับความรักและชีวิต
แกโจ โนต และเมย 

โนตก็ตามหาความทรงจําไปเรื่อยๆ โจพาโนตไปหาหมอดูยิปซีสาว ซ่ึงบอกวาสิ่งที่
โนตตามหาคือเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก โนตไมรูวาตนเองรักใครกันแน อาจจะเปนนุน แฟนสาว
แอบแบว อ้ัม เพื่อนสาวสวยที่มีแฟน ‘หล่ันลา’ อยางตอด โจชวยคิดวิธีการตางๆที่จะใหโนตพิสูจน
ใจตัวเองใหไดวารักใครกันแน ไมวาจะเปนการขอนุนออกเดท ดวยการพานุนไปโรงแรมมานรูด นั่ง
คุยกัน ดื่มเบียรแลวโนตก็หลับไป หรือแมแตการขับรถหลายรอยกิโลเมตรเพื่อไปหาอั้มที่เชียงใหม ก็
ไปพบอั้มมีปญหากับแฟนหนุมหล่ันลา อ้ัมเสียใจรองไห พยายามฆาตัวตายทํารายตัวเอง โนตคอย
ปลอบใจและเปนที่ปรึกษา แลวโนตก็บอกรักอั้ม ตอมาตอดแฟนหนุมหล่ันลาของอั้มโทรมาหาอั้ม 
อ้ัมก็กลับไปคืนดีกับตอดดังเดิมแมวาตอดจะเปนผูชายหล่ันลา เจาชูหรือมี ‘คนรัก’ หลายคนก็ตาม 

อาการปวยของโจ พบวาเปนอาการของริดสีดวงทวารซึ่งตองเขารับการผาตัด นัดไว
วันที่ 31 ธันวาคม ซ่ึงเปนวันเดียวกับวันหมั้นระหวางเมยและหนุม กอนไปงานหมั้นโนตและโจคุย
กันและนั่งดื่มเบียรฉลองความเปนเพื่อน โจพบเห็นความหวงใย การดูแลเอาใจใสที่เมยมีตอโนต 
ผานโพสตอิท (Post-it) กระดาษโนตเล็กๆที่เมยคอยเขียนเตือนดูแลเร่ืองราวตางๆในชีวิตของโนต
แทบจะทุกเรื่อง  เชน เตือนจายคาบาน/คาน้ํา/คาไฟ เตือนเรื่องอาหารที่เตรียมไวใหโนตในตูเย็น 
เตือนเรื่องเสื้อผาตางๆ เตรียมทุกอยางพรอมเพื่อโนต หากวาโนตตองอยูบานคนเดียวในระหวางที่
เมยจะไปเมืองนอกสองปหลังจากงานหมั้น โจบอกวาสิ่งที่เมยทําใหโนตนารักมาก ที่คอยจูจี้ หวงใย
ดูแลโนตทุกอยาง โนตพาโจไปดูกระดาษโนตทั้งหมดที่เมยเคยเขียนถึงเขา พบวาโนตเก็บกระดาษ
เหลานั้นแลวแปะไวที่ผนังหองเต็มทุกดาน โจจึงถามโนตถึงความรูสึกที่โนตมีตอเมย พบวาโนต
ไมไดรักเมยแบบพี่นอง แตโนตรักเมยแบบชายหนุมคนหนึ่งที่รักหญิงสาวและอยากใชชีวิตรวมกัน  
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โจมั่นใจวาสิ่งที่ติดอยูในสมองของโนตเปนเรื่องราวของเมย โจจึงบอกใหโนตรีบไป
บอกความในใจใหเมยรับรู กอนที่เมยจะหมั้นกับหนุม โนตจึงรีบขับรถไปที่งานหมั้นเพื่อบอกความ
ในใจตอเมย ระหวางทางโนตเจอดานตรวจแอลกอฮอล พบวาโนตถูกตํารวจจับขังไวที่สถานีตํารวจ 
และโนตเองก็ลืมโทรศัพทมือถือไวในรถ ในงานหมั้นของเมย เมยกระวนกระวายใจที่โนตยังไมมา
งานสักที เมยไมสนใจงานหมั้น เฝาแตโทรศัพทหาโนตหลายรอบก็ยังติดตอโนตไมได เมยจึงฝาก
ขอความเสียงไววาหากวาเลยคืนวันที่ 31 ธันวาฯที่เปนวันหมั้น ขามคืนไปเปนวันปใหม 1 มกราคม
แลวถาโนตยังไมมา เมยจะไมคุยกับโนตอีกเลยตลอดชีวิต แตขอความเสียงของเมยก็ไมถูกเปดฟง 

จนกระทั่งตอนเชานุนและหนุมพบวาโนตถูกจับจึงไดมาประกันตัวออกไป โนต หนุม
และนุน คุยกันที่สวนสาธารณะแหงหนึ่ง โนตเสียใจที่ไมไดไปงานหมั้นหนุม หนุมบอกวางานหมั้น
ยกเลิกไปเนื่องจากเมยไมยอมหมั้นเพราะรอโนตมางาน โนตไมมางาน เมยจึงไมยอมหมั้น โนตจึง
เลาเหตุการณทั้งหมดตอนกลางคืนที่ทําใหเขาไมสามารถไปงานหมั้นไดทันใหหนุมฟง และ
ตัดสินใจบอกหนุมถึงความรูสึกในใจที่มีตอเมย วาเขารักเมย และไมไดรักแบบพี่ชายนองสาว หนุม
บอกวารูสึกมาตั้งนานแลวเหมือนกัน และก็ไมใชแคโนตที่รักเมยเทานั้น หนุมเองยังรูสึกวาตัวเมยเอง
นั้นก็รักโนตมากเชนกัน และไมใชความรักที่นองสาวมีตอพี่ชาย โนตขอโทษหนุมกับเรื่องราว
ทั้งหมด หนุมบอกวาคนที่โนตตองขอโทษไมใชแคตัวเขา แตตองขอโทษนองสาวเขาดวย โนตเดิน
ขยับเขาไปใกลนุนเพื่อกลาวคําขอโทษ และกลาววานุนดีพอที่จะเปนคนรักที่ดี แตเขาเองที่ไมพอดีที่
จะเปนคนรักของนุน แลวโนตก็ไมรูจะพูดอะไรตอ จึงถามวาเอายังไงตอดี นุนจึงมองหนาเขาแลว
บอกวา มาถึงตอนนี้นุนเองก็เปนตัวของตัวเองไดแลววะ โนตอึ้งๆกับคําพูดลงทายของนุน เนื่องจาก
ที่ผานมาตลอดเวลาที่คบกัน นุนพูดจาไพเราะ เรียบรอย นุมนวลมาโดยตลอด แลวโนตก็บอกวานุน
เปนตัวของนุนเองนะดีแลว นุนบอกวาที่ผานมาโนตเขาใจวานุนเปนตัวของตัวเองมาโดยตลอดงั้น
หรือ โนตอึกอักไมพูดอะไรตอ นุนบอกวาที่ผานมาตลอดเวลาที่คบกันนุน “แอบ” เพื่อที่จะใหโนต
ชอบ มาถึงตอนนี้เมื่อนุนรูวาโนตไมไดชอบนุนแลว นุนก็เลิก “แอบ” และเปนตัวของตัวเอง โนต
เสียใจและขอโทษนุนอีกครั้ง นุนจะทําอะไรเขาก็ได นุนจึงตบหนาโนตไปหลายครั้ง โดยแตละครั้งก็
ใหเหตุผลของการตบ เชน ตบโนตเพราะโนตไปหาผูหญิงอื่นที่เชียงใหม ตบโนตเพราะโนตพาเขา
โรงแรมมานรูด ตบโนตเพราะโนตพาเขามานรูดแตโนตไมทําอะไรนุนเลยแถมยังหลับและละเมอใส
อีก และนุนก็ทําทาจะตบหนาโนตอีก แตหนุมหามไว หนุมบอกโนตวาใหรีบไปหาเมย ตอนนี้เมยคง
ยังไมออกจากบาน เมยกําลังจะไปเมืองนอก  

โนตรีบขับรถกลับบานเพื่อมาหาเมย ระหวางทางนั่นเองที่โนตหยิบโทรศัพทมาฟง
ขอความเสียงที่เมยฝากไวในวันหมั้น โนตกลับมาถึงบานเรียกหาเมย แตคนที่มาเปดประตูรับนั้น 
เปนล้ินจี่ เพื่อนสนิทของเมยที่มาจากเมืองนอก ล้ินจี่ตอวาโนตเรื่องที่พลาดงานหมั้น และล้ินจี่ขอให
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โนตอธิบายเหตุผลที่ทําใหเขามางานหมั้นไมทัน โนตถามหาเมย ล้ินจี่บอกวาเมยไปเมืองนอกแลว 
โนตเสียใจ และเลาความรูสึกทั้งหมดที่เขามีตอเมย วาเขารักเมยแคไหน ล้ินจี่หลอกถามความรูสึก
จากโนตไปเรื่อยๆ จนสุดทายเมยเปดประตูออกมาแลวบอกวาไดยินหมดทุกอยางที่โนตพูดแลว โนต
จึงบอกความรูสึกในใจที่มีตอเมยอีกครั้ง ตอนนั้นเองที่ทางโรงพยาบาลโทรมาบอกวาหาทางรักษา
อาการของโนตไดแลว โนตปฏิเสธการรักษาเนื่องจากวาเขารูแลววาสิ่งที่ติดคางในหัวสมองของเขา
คือเร่ืองราวของเมยนั่นเอง เขารูตัวแลวผูหญิงที่เขารักและอยากอยูดวยก็คือเมยนั่นเอง โนตใหสัญญา
กับเมยวาจะที่ผานมาเขาไมเคยรูวาเขารักใคร และไมเคยรูเลยวาใครที่รักเขา จึงใชชีวิตเจาชูมาโดย
ตลอด ตอไปนี้จะเลิกเจาชูและรักเมยคนเดียว เมยบอกโนตวาไมตองเลิกเจาชู โนตตกใจถามเมยวา
ผูหญิงที่ไหนชอบผูชายเจาชู เมยเอาผูชายอยางโนตอยู เพราะวาถาหากวันใดที่เมยไมมีความสุข เมยก็
จะไปจากไปเอง โนตเองที่กลายเปนฝายถามหาความมั่นคง เมยถามโนตวาที่มาสารภาพรักตอเมย 
แลวรักเมยเพราะอะไร โนตบอกเหตุผลมากมายแตก็ไมเปนที่พอใจของเมย จนกระทั่งเหตุผลสุดทาย
ที่บอกวาเมยสวยที่สุดในโลกสําหรับโนต โนตถามเมยวาไหนบอกวาเลยวันที่ 31 ธันวาฯแลวจะไม
คุยดวย เมยบอกวารอโนตมาทั้งชีวิตแลว รออีกหนอยคงไมเปนอะไร เมยจึงบอกโนตวาแมวาวันนี้
วันที่ 1 มกราฯ แตสมมติวาเปนวันที่ 32 ธันวาฯของเมยและโนตก็แลวกัน ยังไมถึงวันที่ 1 ทั้งคูตาง
ยิ้มใหกันและโอบกอดกันอยางมีความสุขในทายที่สุด  
 

ตัวตน บุคลิก ลักษณะของตัวละครเดน 
 
โนต :  

    
 

ชายหนุมวัยรุนหนาตาดี เปนพี่ชายตางพอตางแมของเมย พูดจาไพเราะ นิสัยดี อารมณ
ดีแมวาจะโกรธบาง หงุดหงิดบาง แตโนตก็กลับมาอารมณดีไดเร็ว ขี้เกรงใจ ปฏิเสธใครไมคอยเปน 
ไมปฏิเสธเมื่อมีใครบอกวาเขาเจาชู เหตุผลในการเจาชูของโนตอยูที่วาโนตไมรูวาตัวเองรักใครและ
ไมรูวาใครรักเขา จึงใชชีวิตเจาชูไปเรื่อยๆ แมวาจะมีแฟนแลว (นุน) ก็ตาม โนตนิยามตัวเองวาไมใช
คนดี เปนคนเลว แตเลวเสมอตนเสมอปลาย เลวยังไงก็ไมเลวมากไปกวานี้ โนตเปนคนที่จริงใจ บอก
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ความจริงกับแฟนวาจะไปหาเพื่อนผูหญิงอีกคนที่เชียงใหม ไมโกหก ซ่ึงขัดกับคํานิยามตัวเองของ
โนตวาเปนคนเลว เปนคนเจาชู  

โนตเปนคนลังเลไมกลาตัดสินใจ ไมแนใจความรูสึกตัวเอง จึงทําใหมีผูหญิงเขามา
เกี่ยวของในชีวิตหลายคน (รวมถึงผูชายที่รักผูชาย อยางบอย ลูกจาง/เพื่อนของโนต) โนตไมคอย
มั่นใจในเรื่องตางๆ ดูจากการรับฟงคําปรึกษาจากคนรอบขางไมวาจะเปนเมย โจ หรือนุน โนตมัก
ถามวา แลวไงตอ เอาไงดี เปนตน แตโนตเปนคนที่รักครอบครัว ดูจากการดูแลกิจการทางบาน แมวา
การทําธุรกิจจะไมราบรื่น รายไดไมดี ติดคางหนี้สินกับทางธนาคารแตโนตก็มีแบกรับหนาที่การ
ดูแลกิจการของทางบานดวยความที่เปนลูกชายคนโตคนเดียวที่ตองดูแลนองสาวตางพอตางแม โนต
เปนคนรักเพื่อน แมวาเพื่อนอยางโจโนตจะไมคอยกลาคบในชวงแรกเพราะนิสัยแปลกๆ เพี้ยนๆ
ของโจก็ตาม แตโนตก็แสดงความหวงใยและคอยชวยเหลือโจ โดยเฉพาะตอนที่โจเจอเพื่อนวัยเด็ก
ที่มาลอเร่ืองปมปญหาประสบการณเลวรายในอดีตของโจ  

โนตมีอาชีพทําธุรกิจรานเสริมสวย ดูแลบริหารงาน ไมไดชอบอาชีพนี้ สนใจดนตรี มี
ความสามารถในการเลนดนตรีและแตงเพลง หากไมดูแลกิจการของที่บาน โนตอยากเปนนักดนตรี 
รับสอนดนตรีใหเด็กที่รานของนุน  
 
เมย : 
 

    
เด็กสาววัยรุนหนาตานารัก สดใส (ตามตัวอยางประชาสัมพันธหนัง ระบุชัดเจนวา เมย

เปน “ผูหญิงใสใส...ที่ชอบจูจี้”) เปนนองสาวคนละพอคนละแมกับโนต (พอของโนตแตงงาน
ใหมกับเมยของเมย) เมยเปนผูหญิงที่มีความมั่นใจ สังเกตไดจากทรงผมหนามาเตอ และดานหลังมี
คนมองวาเหมือนหนูแทะผม  

เมยเปนคนเอาใจใสดูแลคนอื่น โดยเฉพาะโนต ดูแลโนตทุกเรื่อง จูจี้ จุกจิก สนใจเปน
หวงเปนใยทุกปญหาของโนต มีคําถามอยูบอยครั้ง จนบางครั้งโนตทําเสียงรําคาญ ถามเมยไปวาเปน
แมหรือวาเปนนองสาว เมยเปนคนละเอียดออน ใสใจในรายละเอียดจึงทําใหบางครั้งเรื่องเล็กๆ
สําหรับคนอื่น กลายเปนเรื่องใหญสําหรับเมย  เมยเปนคนพิถีพิถัน มีความเปนแมบานแมเรือน คอย
ดูแลอาหารการกิน ตลอดจนการซักรีดเสื้อผาของตนและโนต  
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นุน : 
 
   
 
  

เด็กสาววัยรุนหนาตานารัก บองแบว เปนครูสอนเด็กเล็กรองเพลง เปนคนรักเด็ก เขา
กับเด็กเล็กไดดี (ตามตัวอยางประชาสัมพันธหนัง ระบุชัดเจนวา นุนเปน “ผูหญิงแบว...ที่ชอบแอบ”) 
นุนเปนคนรักของโนต เปนนองสาวของหนุม (วาที่คูหมั้นของเมย) แทจริงแลวนุนเปนผูหญิง
สมัยใหมที่มีความมั่นใจในตัวเอง ไมไดไรเดียงสาเรื่องเพศหรือเร่ืองราวเกี่ยวกับความสัมพันธ
ระหวางหญิงชาย แตตัวตนที่นุนเลือกที่จะนําเสนอเมื่ออยูกับโนต คือ นุนจะเปนผูหญิงเรียบรอย 
พูดจาไพเราะ ออนหวาน นิ่มนวล ออนโยน ไรเดียงสาเรื่องความสัมพันธหญิงชาย แสรงวาไมเขาใจ
การเดท หรือวิดีโอท่ีฉายอยูในหองที่โรงแรมมานรูด ตอนทายของเรื่องนุนบอกโนตวาที่ผานมานุน
ไมไดเปนตัวของตัวเอง นุน “แอบ” เพื่อใหโนตชอบ เพื่อใหไดเปนแฟนกับโนต นุนไมพอใจใน
รางกายของตน คิดวาตนไมสวย ไมเซ็กซ่ี ไมเอกซไมอ๋ึมเหมือนอั้ม (เพื่อนผูหญิงของโนตที่อยู
เชียงใหม)  
 
อ้ัม : 

  
ผูหญิงสาวหนาตาสวย (ตามตัวอยางประชาสัมพันธหนัง ระบุชัดเจนวา อ้ัมเปน 

“ผูหญิงสวย...ที่ชอบคนเลว”) อ้ัมเปนเพื่อนของโนตที่อยูเชียงใหม ที่โนตไมเคยเจอตัวจริงมากอน มี
แตรูปในโทรศัพทและโทร.คุยกับโนตอยูเสมอเวลามีปญหาทะเลาะกับแฟน (ตอด) อ้ัมมีอาชีพ
ทํางานในรานอาหาร เสนอโปรโมชั่นเบียรใหลูกคา อ้ัมเปนผูหญิงฉลาด แกสถานการณและควบคุม
อารมณเวลาทํางานไดเปนอยางดี บอยครั้งที่เจอลูกคาผูชาย พูดจาแทะโลม อ้ัมก็เอาตัวรอดได  

นั่นก็คือชีวิตการทํางานที่อ้ัมจัดการไดเปนอยางดี แตมีเรื่องเดียวที่อ้ัมออนไหวและ
ออนแอ คือเร่ืองแฟนหนุม (ตอด) อ้ัมทุมเทเรื่องความรักมาก บางครั้งเสียใจมาก อ้ัมเลือกที่จะทําราย
ตัวเองประชดคนรัก อ้ัมเลือกคบผูชายหนาตาไมดีอยางตอด เพราะมีความเชื่อวาผูชายหนาตาดี 
หนาตาหลอ มักเจาชู นิสัยไมดี แตพอคบตอดไปนานๆ ทําใหพบวาผูชายหนาตาไมดี นิสัยมันก็ไมดี
เชนกัน แตอ้ัมก็รักตอดแมวาตอดจะทํารายจิตใจมากเพียงใดก็ตาม แสดงถึงการเปนคนรักเดียวใจ
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เดียวของอั้ม แมวาคนอื่นจะมองและตั้งคําถามวา หนาตาอั้มก็สวยแตทําไมยังเลือกที่จะรักคนนิสัย
อยางตอด 
 
โจ:  

 
เปนชายรางทวม อารมณดี เจาความคิด ชอบจดคําคมในเชิงปรัชญา อุปมาอุปไมยเพื่อ

เตือนใจอยูเสมอ โจอาสาเปนที่ปรึกษาใหโนตในทุกเรื่อง โจเปนคนชอบชวยเหลือเพื่อน แมวาใน
บางครั้งจะดูเหมือนวาเปนการยุงเรื่องของชาวบานก็ตามที โจเปนคนกลาตัดสินใจ มั่นใจในตัวเอง
เมื่ออยูกับคนแปลกหนา แตหากอยูกับเพื่อนวัยเด็ก โจจะขาดความมั่นใจ เนื่องจากมีปมปญหาถูก
เพื่อนลอมาตั้งแตเด็ก โจเปนคนรักครอบครัว รักแม (เนื้อเรื่องไมนําเสนอภาพของพอโจ นําเสนอ
คลายวาโจอยูกับแมแคสองคน) 

อาชีพของโจไมเดนชัด ไมไดถูกนําเสนอ โจเดนในเรื่องการเปนผูชวยพระเอก ดังเชน
แผนปายที่ติดอยูทายรถมอเตอรไซคของโจ ที่เขียนไววา “Batman always need Robin” โจถูก
นําเสนอในบทบาทของหนุมโสด ไมมีแฟน หากแตวาคอยเปนดังศิราณี ผูใหคําปรึกษาดานความรัก
แกโนตอยูเสมอ ประหนึ่งวาเปนผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับความรักและรูใจสิ่งที่ผูหญิงและผูชายตองการ  

 
แมโจ: 

   
แมโจเปนผูหญิงมั่นใจ  เปนแมที่ใสใจและรักลูก แมวาน้ําเสียงและทาทางจะไม

นุมนวลออนหวานก็ตาม คอยอยูขางๆลูกในยามที่ลูกเจ็บปวย แมโจมีความเขมแข็ง กลาพูดกลาทํา 
เปนคนเปดเผย มีความเปนแมสมัยใหมที่สามารถคุยกับลูกทุกเรื่อง รวมทั้งเรื่องเพศดวย มีความเปน
วัยรุนในตัวแมวาจะอยูในวัยที่เปนแมคน มีความสูงวัยแลวก็ตาม มีลักษณะของการเปนผูนํา ทั้งนอก
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บานและในบาน (นอกบานแมโจเปนผูนําเตนแอโรบิคออกกําลังกายบนเวที) แมโจเปนเจาของ
รานสปา ทําธุรกิจนวดตัว นวดหนา 
 
ตอด: 

     
 

ตอดเปนแฟนของอั้ม เปนคนเจาชู เปนคนโกหก มักทําใหอ้ัมเสียใจอยูเสมอ ตอดนิยาม
ตัวเองวาเปน “ผูชายหล่ันลา” หวานเสนหใหผูหญิงมากหนาหลายตา คิดอยูเสมอวาตัวเองเปนคน
หนาตาดี และมีผูหญิงหนาตาดีมาหลงรักมากมาย ไมถือคติการเปนผูชายที่ดี (ตามกรอบคิดของ
ผูหญิงสวนใหญ)ที่ตองรักเดียวใจเดียว แตถือคติการเปนผูชายที่เปนชายสมชาย (ตามคานิยมกระแส
หลักที่ใหคุณคากับความเปนชายในการมีอิสระทางเพศ การเปนคนเจาชู มีความสัมพันธกับผูหญิง
หลายๆคน) ที่อยากจะมีคนรักครั้งละหลายๆคนในคราวเดียว ตามที่ตอดบอกไววา ‘…อยาบอกให
ฉันเลือกเลย...อยากเก็บเธอไวทั้งสองคน’ และ ‘…จะมาเอาอะไรกับผูชายหล่ันลา’ ที่ส่ือนัยยะวา
ผูหญิงที่เลือกที่จะมาเปนคนรักกับ ‘ผูชายหล่ันลา’ ตองเขาใจธรรมชาติของการเปนผูชายในลักษณะ
นี้ และตองยอมรับกับความเปน ‘ธรรมชาติ’ ของผูชายลักษณะนี้ใหได 
 

สวนที่ 2 บทวิเคราะห “32 ธันวา ไดเวลา(มา)บอกรัก”  
 

(1) ผูหญิงกับการอยูภายใตกรอบของ “ความรัก” : ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 
 

เมย 
เมยและหนุม วาที่คูหมั้นกําลังนั่งคุยโทรศัพทกับเพื่อนของแตละฝาย คําโปรยเปดฉากนี้บอกวา   

“…ทั้งๆที่ไมรูวาจะรอดมั้ย แตความรักก็ทําใหคนบางคน...อยากอยูดวยกันตลอดไป” 
 

นุน 
ฉากสนามฟุตบอล : ผูหญิง 1 คน นั่งที่มานั่งขางสนามฟุตบอลในรมทามกลางกลุมผูชายที่เปนผูเลน
สํารอง (ทีมฟุตบอล 2 ทีม ผูชาย 10 คน)  
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“…ทั้งๆที่ไมสนุกนัก แตความรักก็ทําใหคนบางคน...อยูในที่ที่ไมใชของตัวเองไดซะงั้น” 
 
อ้ัม 
ฉากรานกาแฟแหงหนึ่ง : (ผูหญิงหนาตาดีผมยาวผิวขาว นั่งกดโทรศัพท หลายครั้ง สีหนากระวน
กระวายใจ น้ําตาคลอ รองไหไปพลาง) 
“ทั้งๆที่ตอนแรกไมใชแบบนี้ แตความรักก็ทําใหคนบางคนที่เคยถูกงอ กลายเปนคนตองงอเฉยเลย” 
 

ฉากเปดเรื่อง : เมย นุน และอั้ม กับชุดความคิดความเชื่อเก่ียวกับความรัก 
 

ภาพนําเสนอเกี่ยวกับความรักไดถูกนําเสนอในหนังเรื่องนี้ เร่ิมตั้งแตช่ือเร่ือง “32 ธันวา
ไดเวลา (มา) บอกรัก” คําวา รัก ความรัก การไดรัก และการบอกรัก เปนเรื่องราวแหง “รัก” ของกลุม
คนทั้งหมดในเรื่อง หากแตวาในบริบทเริ่มตนของหนังในการเริ่มเลาเรื่อง แมวาโดยโครงเรื่องหลัก
เราจะพบวาตัวเดนของเรื่องที่เปนหลักของเรื่องราวทั้งหลายที่เกิดขึ้นจะเปน “โนต” พระเอกของ
เร่ืองก็ตาม แตความสัมพันธของเรื่องราวแหงรักที่ถายทอดโดยโนตนั้นดําเนินผานผูหญิงสามคนที่มี
บุคลิกลักษณะแตกตางกันสามแบบ แมวาจะมีความตางในลักษณะนิสัยสวนตัว แตผูหญิงทั้งสามที่
ของเกี่ยวกับชีวิตของโนตนั้นตางถูกยึดโยงกันเปนหนึ่งเดียวกับ ‘วาทกรรมความรัก’ ที่ถูกประกอบ
สรางสงผานมายังชุดความคิดความเชื่อของพวกเธอ 
 

 
  

เมย หญิงสาวที่กําลังจะเขาพิธีหมั้นกับคนรักที่ช่ือหนุม (เพื่อนของโนต) ภาพนําเสนอ
ของทั้งคูที่เปนคูรักกัน  ความรักเปนตัวนําพาใหเกิดการเริ่มตนใชชีวิตคูรวมกัน สัญญะของการหมั้น
หมาย กับนัยยะของการจับจองครองคูระหวางคนรักกัน ประกอบสรางภาพใหเห็นถึงความสวยงาม
ของการเคียงคูกันระหวางหนุมสาว เมื่อมีความรักตอกันก็ตองการใชชีวิตคูรวมกันในอนาคต ส่ิงที่จะ
เปนเครื่องพันผูกความรักไว ก็คือ การหมั้นหมายกันและกันไว แตในอีกแงหนึ่งสัญญะของการหมั้น
หมาย ก็ไมตางอะไรกับการตีตราจอง (ลวงหนา) ในวาที่ภรรยาหรือสามีในอนาคต ประกาศอางสิทธิ
การจองและครอบครองในอนาคต สรางพันธนาการผานพิธีหมั้นและแหวนหมั้น ผูกพันอยูดวยกัน
ตลอดไป 
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นุน กับภาพของหญิงสาวเพียงคนเดียวที่นั่งอยูริมสนามฟุตบอลทามกลางแวดลอมของ
ผูชายที่กําลังมุงความสนใจไปที่เกมการแขงขันในสนาม ขณะที่เธอคุยโทรศัพทกับเพื่อนหญิงคน
หนึ่งที่กําลังอยูที่ “สยาม” สวนนุนมานั่งเปนกําลังใจใหโนตที่ “สนาม” บอล ภาพนําเสนอความรักที่
ถูกประกอบสรางใหกลายเปนชุดคิดความเชื่อที่วา แมวาจะตองทําในสิ่งที่ตนเองไมไดพึงปรารถนา
หรือช่ืนชอบเลยแมแตนอย หากแตพลังอํานาจของ “ความรัก” ก็สามารถทําใหบางคนกระทําหลายๆ
ส่ิงที่ไมใชความชอบของตนเองได สะทอนใหเห็นพลังอํานาจของ “ความรัก” กับการทําใหคนยอม
เปลี่ยนแปลงตนเองเพื่อคนที่ตนรักได 
 

 
 

อ้ัม หญิงสาวใบหนาสวยแตเต็มไปดวยความเศราที่เคลาดวยคราบน้ําตาที่แอบสองแกม 
สีหนากระวนกระวาย หงุดหงิดและเสียใจ จากการพยายามติดตอชายคนรักทางโทรศัพทหากแตไม
สําเร็จ พยายามสักเพียงใดก็ตามแต ก็ยังติดตอไมได ถอยคําโปรยที่บรรยายอารมณความรูสึกของอั้ม
ที่บอกวา “...ทั้งๆที่ตอนแรกไมใชแบบนี้ แตความรักก็ทําใหคนบางคนที่เคยถูกงอ กลายเปนคนตอง
งอเฉยเลย...”  

 
ชุดความคิดความเชื่อเกี่ยวกับความรักเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม เพราะทําให

ผูหญิงเกิดความทุกขทรมานใจที่เกิดจากพลวัตของความรูสึกของบุคคลในเรื่องความรัก สะทอนให
เห็นพลังอํานาจของความรักที่สามารถปรับเปลี่ยนสถานะจากผูมีอํานาจเปนผูไรอํานาจได ซ่ึงใน
กรณีของอ้ัมคือการเปลี่ยนจากการเปนผูถูกงอโดยผูชาย กลายเปนผูตองงอตอดแฟนหนุม ถอยคํา
โปรยที่บรรยายอารมณความรูสึกของอั้มขางตน ตีความไดอีกวาผูหญิงแบบอั้มเมื่อไดรูสึกรักใครสัก
คน พลังแหงรักทําใหเกิดความทุมเท จริงจังและใหคุณคากับความรัก กรอบความรักแบบรักเดียวใจ
เดียวแทรกซึมสูตัวของอั้ม และเปนตัวที่ทําใหอ้ัมตองเจ็บปวดในความรูสึกรักใครสักคน 
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(2) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี : มายาคติ/ภาพ

ตัวแทนการเปนผูหญิงท่ีดีตองเปนผูหญิงท่ีไรเดียงสา  

 
นุน - “ไมไดอยากจะชอบแอบ...แตแอบเพราะอยากใหชอบ” 

(จากตัวอยางหนัง  “ผูหญิงทําไมชอบแอบ”) 
 
นุน :  ....นี่พี่คิดวาที่พี่เห็นอยูทุกวันนี้ นี่เปนตัวนุนเหรอ ...ฉันแอบ  
โนต : แอบ? แอบทําไมอะ 
นุน : ฉันก็แคอยากใหพี่ชอบฉันอะ 

 
นุน: ใชสิ ช้ันนะมันไมเซ็กซี่... ไมเอกซ ไมอ๋ึมเหมือนนงัอ้ัมใชมั้ย (โนตละเมอหวัเราะ) ...พี่
ไมตองมาละเมอใสช้ันเลยนะ ช้ันจะบอกอะไรไวเลยวาชัน้นะก็ไมไดอยากทําตวัเรียบรอย
นักหรอก ช้ันนะก็อยากซา อยากแรด อยากโวยวาย อยากหัวเราะเสียงดังๆ (พูดแลวก็หัวเราะ
ออกมา ฮาๆๆ) ไมไดอยากมาทําตัวเรียบรอยไรเดยีงสาแบบนี้หรอก 

(ฉากในหองโรงแรมมานรูดระหวางนุนทีพู่ดกับโนตทีน่อนหลับ) 
 

ผูหญิงที่ตองอดทนกับการที่จะตอง “แอบ” ตอหนาชายคนรัก “แอบ” หรือ 
“แอบแบว”  ภาษาแสลงของวัยรุนที่ผูกโยงกับเพศภาวะแบบหญิง การ“แอบ” เปนการแสรงทํา การ
แสรงเปนในสิ่งที่ตัวเองไมไดเปน การไมเปนตัวของตัวเอง การตอสูกับความรูสึกอึดอัดที่ไม
สามารถเผยตัวตนที่แทจริงของตนออกมาตอหนาคนรักได เกรงวาความเปนตัวตนที่แทจริงที่เปน
ลักษณะขั้วตรงขามกับการเปนผูหญิงที่ดีตามกรอบกระแสหลักนั้นผูชายจะไมชอบ จึงมีปรับเปลี่ยน
ตัวตน/อัตลักษณ เพื่อใหผูชายที่ตนชอบ หันมาชอบตนบาง เปนการยอมรับตามกรอบโครงสราง ที่
ประกอบสรางและกําหนดกรอบการเปนผูหญิงที่ดี ผูหญิงที่พึงปรารถนา ที่ตองมีลักษณะของความ
ออนหวาน ออนโยน พูดจาไพเราะไรเดียงสาเร่ืองเพศ การพยายามปรับเปลี่ยนตัวเองเพื่อใหเปนไป
ตามกรอบความเปนผูหญิงที่สังคมคาดหวัง การที่ผูหญิงตองพยายามเปนผูหญิงที่ไรเดียงสา 
(แอบแบว) นาจะถือวาเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม เพราะทําใหผูหญิงไมเปนตัวของตัวเอง ไม
เปนอิสระ แตตองคอยควบคุมตัวเองเพื่อไมใหหลุดออกนอกกรอบมายาคติดังกลาว 
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(3) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในฐานคิดเรื่องเพศวิถี : ความชอบธรรมในการนอกใจ

ของผูชาย 

 
การยกเอา "ความเจ็บปวย" (โนต-พระเอก ศรีษะกระแทกเสาประตูฟุตบอล รูสึก

ผิดปกติกับอาการทางสมอง รูสึกวาความจาํหายไปบางสวน ไปหาหมอ หมอวินจิฉัยวาปวยตองรับ
การรักษา) ยกเอาความเจ็บปวยมาอธิบาย/มาสนับสนุนใหเกิดความชอบธรรมในการ "ตามหาความ
รัก" จากผูหญิงอ่ืนที่ไมใชคนรักของตน การไปหาผูหญิงคนอื่น ไปบอกรักผูหญิงคนอื่น ในขณะที่
ตนเองมีคนรักอยูแลว สังคมมองวาเปนนอกใจ แตภาพนาํเสนอใหโนตดูราวกับวาเปนผูชายที่ไมได
คิดนอกใจ หากแตเพยีงตองการพิสูจนวาความผิดปกตใินสมองแทจรงิเปนเรื่องอะไรเทานั้น 

ในฉากที่โนตกับโจคุยกัน เรื่องรูปผูหญิงหลายคนในโทรศัพทมือถือของโนต โจถาม
ถึงรูปอั้ม และพิจารณาจากสิ่งที่โนตเลาเรื่องอั้ม โจตัดสินวาโนตชอบอั้ม จึงยุใหโนตไปบอกรักอั้มที่
เชียงใหม ทั้งๆที่โนตมีคนรักอยูแลวซ่ึงก็คือ นุน 

 
โนต : จะไปบอกเขาไดยังไงครับ เขามีแฟนแลว ผมก็มีแลวเหมือนกัน แลวอีกอยาง ผมยัง
ไมอยากมีแฟนใหม 
โจ : กูไมไดยุใหมึงมีแฟนใหม แตกูใหมึงมีแฟนเพิ่ม ไมแนนะไอโนตไอเรื่องที่ติดอยูใน
สมองมึงอะ อาจจะเปนเรื่องนี้ก็ได ไปหาเขาเลยไป เออนาไอโนตกูรูวามันอาจจะเลวตอนุน 
แตไอเร่ืองเลวๆ เราจะไดรูวาเราเลว ดีกวาเราไมรูวาเราเปนยังไง 
โนต : แลวไงตอฮะพี่ 
โจ : เอา เราก็ไปสารภาพเขาสิวะ มึงจะไดหมดปม 

 
นอกจากโนตและโจแลว ตอด (แฟนของอั้ม) ก็เปนผูชายอีกคนที่มีชุดคิดความเชื่อ

คานิยมและความตองการมีคูความสัมพันธมากกวาหนึ่ง ในฉากที่ตอดมาหาอั้มที่รานอาหารที่อ้ัม
ทํางานอยู อ้ัมเดินมาหาตอดที่รานจอดรถเพื่อเคลียรเร่ืองที่ตอดไมยอมรับโทรศัพทอ้ัม ตอดบายเบี่ยง
ไมใหคําตอบแกอ้ัม ทั้งคูยืนทะเลาะกันอยูสักพัก มีหญิงสาววัยรุน  2-3 คนเดินเขามาหา ทักทายตอด
อยางคุนเคย 
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การประกอบสรางภาพ “ผูชายหล่ันลา” ภาษาแสลงของวัยรุนที่ความหมายผูกโยงกับ
เพศภาวะแบบชายที่สวนใหญส่ือถึง ผูชายที่ชอบเที่ยว ผูชายที่มีหญิงหลายคน ผูชายเจาชู ผูชายที่รัก
สนุก อารมณดี ไมผูกพัน ผูชายนารักพูดเกงตลกเจาชู ผูชายใชชีวิตสบายๆ (จากกระทูหนาเว็บไซต 
www.dek-d.com) บางก็หมายความถึง ผูชายชอบเที่ยวแตไมจริงใจกับใครสักคน ผูชายเห็นแกตัว
เห็นแกไดไมมีความรับผิดชอบ ผูชายเจาชูไมจริงใจ ผูชายรักสนุกไปเรื่อย ทําตัวโสดตลอดเวลา 
ผูชายเฮฮาถึงไหนถึงกัน ผูชายไรสาระไปวันๆ (จากเว็บไซตกูรูกูเกิล http://guru.google.co.th) การ
ที่ตอดนิยามตนเองวาเปน “ผูชายหล่ันลา” หรือใชภาษาวา “…จะมาเอาอะไรกับผูชายหล่ันลาวะ” 
หรือการบอกกลาวผูหญิงที่จะเขามาในชีวิตของเขาใหเขาใจในสิ่งที่เขาเปน ภาพที่นําเสนอใหเห็นถึง
ประเด็นที่วาแมวาตอดจะเปนผูชายเจาชู ไมตัดสินใจเลือกรักใครเพียงคนเดียว ดวยความที่อยากมีคู
หลายคน ก็ยังมีผูหญิงอีกหลายคนที่ใหความสนใจตอด เชน การตูนเพื่อนสาวของตอดที่ตอดนิยาม
วาเปนคนรัก “อีกคน” นอกเหนือจากอั้ม เมื่อตอดไมเลือกที่จะคบใครเพียงคนเดียว ตอดเลือกเปน
ผูชายเจาชู การตูนก็ยังใหคุณคาและบงบอกถึงความรูสึกชื่นชอบและยังคงรอคอยผูชายแบบตอดอยู
เสมอ ประกอบสรางภาพมายาคติ “ผูชายหล่ันลา”/ “ผูชายนิสัยไมดี” / “ผูชายเลว” มีสเนห ดูนา
ตื่นเตนและเปนที่ดึงดูดใจ 

การตูน(หญิงสาวเพื่อนของตอด) : แลว พี่ผูหญิง
คนสวยคนนี้เปนใครหรอคะ  (ถามตอด มือช้ีไป
ที่อ้ัม อ้ัมหันไปยิ้มแลวรอฟงตอดตอบ) 
ตอด : นี่...คนรักของตอด  

การตูน (น้ําเสียงส่ันเครือ): แลวการตูนละ 
ตอด : การตูนก็เปนคนรักของตอดเหมือนกัน 

การตูน : พี่อยาทําแบบนี้เลยคะ พี่เลือกมาดีกวา 
ตอด : อยาเลย อยาบอกใหตอดเลือกเลย ไม
อยากจะเลือกใคร อยากเก็บไวทั้งสองคนเลยได
ปาว  
การตูน : การตูนไมอยากจะเชื่อเลย 
ตอด : การตูนตองเขาใจนะ วาตอดอะเปนผูชาย
หล่ันลา 
การตูน: คะ (พยักหนาอยางเขาใจ) ...งั้นการตูน
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แมแตเพื่อนผูหญิงที่มากับการตูน อยูในเหตุการณและเห็นเรื่องราวระหวางอั้ม ตอด 

และการตูน แตเธอก็ยังแสดงออกถึงการใหความสนใจในตัวตอด ดูจากเมื่อการตูนและเพื่อนๆเดิน
จากตอดไป จังหวะที่เดินผานตอดไปนั้นเพื่อนของการตูนยังสงผานภาษากายไปยังตอด ดวยทาทาง
บงบอกคลายกับวาใหตอดโทรศัพทหาตนดวย ตนเองก็จะรอคอยตอดเชนกัน 

หรือแมแตตัวอ้ัมเองที่เปนคนรักตัวจริงของตอด อ้ัมแสดงอาการไมพอใจในพฤติกรรม 
การกระทําและทาทางของตอดที่ตองการเปนผูชายเจาชู และยังคงโกหกหลอกลวงอั้มอยูเสมอ อ้ัม
รับรูวาพฤติกรรมของตอดเปนสิ่งที่ไมพึงกระทําตอหญิงคนรัก อ้ัมนิยามนิสัยของตอดวาตอดเปน
ผูชายเลว ซ่ึงตนเองไมตองการอยูกับคนเลว แตสุดทายตนเองก็เลิกรักผูชายอยางตอดไมได 

 
โจ- นี่ถามจริงๆเถอะ หนาตาก็สวย ทําไมไปชอบผูชายเลวๆ 
อ้ัม – ไมรู 
โนต- ผมวานะพี่ ผูชายเลวๆบางทีก็ดูมีเสนหเหมือนกันนะ มันดแูบบนาตื่นเตน 
อ้ัม (สายหนา) 
เมย – ไมจริงหรอก ตอนแรกมันก็ไมไดเลว แตมันมาเลวตอนไหนก็ไมรู 
อ้ัม – (พยกัหนาตอบรับแสดงอาการเห็นดวยอยางมาก พรอมรองไหโฮตอ) 
เมย – พอบอกใหมันเลกิเลว มันก็ไมเลิก บอกใหตวัเองเลกิรัก มันกเ็ลิกไมได 
อ้ัม – ใชๆ (พยกัหนาเห็นดวย) 
โจ- โอโห คม แตงงๆ (โจจดคําคมที่เมยพูดไวในสมุดบันทึก....’คําตอบของผูหญิงที่ชอบคน
เลว คือ ไมรูตั้งแตแรกวามันเลว ใหมนัเลิกเลว มันกไ็มเลิก ใหเลิกรัก มนัก็เลิกไมได!’ 
อ้ัม – ฉันไมอยากอยูกับคนเลวแลวอะ ไมอยากอยูบนโลกนี้แลวดวย คนดีๆอะ มีสักคนมั้ย
วะ คนจริงจงั มีบางมั้ยวะ ตายแมงเลย! (แลวความดีปอกผลไมบนโตะมาจะกรดีขอมือ) 

การใหความชอบธรรมกับการนอกใจของเพศชายเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอ
ผูหญิง เพราะเปนการผลักใหผูหญิงอยูในสถานภาพที่เปนรอง ไมมั่นคง และเปนเพียงตัวเลือกของ
ผูชายเทานั้น   แตก็มีผูหญิงบางคนที่ไมเจ็บปวดกับประเด็นนี้ หากสามารถยอมรับไดรับไดกับ
พฤติกรรมการนอกใจของผูชาย 
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ปฏิกิริยาของผูหญิงตอชุดคิดความรุนแรงในเชิงวัฒนธรรมเรือ่งการไรเดียงการของ
ผูหญิง และความชอบธรรมในการนอกใจของผูชายที่สงผานมาสูตน 
 

(1) ผูหญิงกับอํานาจในตนในการเลือกหยิบจับ ปรับตัวตนและแสดงออกในสิ่งท่ีไมใช

ตัวตนที่แทจริงภายใตการตระหนักรูตัวเอง  
แมวาการปรับเปลี่ยนตัวตนใหเปนไปตามกรอบผูหญิงที่ดี ที่พึงปรารถนาตามคานิยม

กระแสหลักของสังคม จะดูเสมือนวานุนเองนั้นตกอยูภายใตกรอบคิดของโครงสรางหลัก แตตัวนุน
เองก็ตระหนัก รับรูตลอดเวลา รูตัวเองดีวาสิ่งที่ตัวเองแสดงออกไปตอหนาโนต (แฟนหนุม) นั้น 
ไมใชตัวตนที่แทจริงของเธอ นุนเลือกที่จะ “แอบ” แคอยากจะใหโนตชอบ เมื่อโนตแสดงออกวา
ไมไดชอบนุน นุนก็แสดงออกและเผยความรูสึกที่แทจริงออกมาใหโนตรู  

โนต : พี่ขอโทษนะนุน คือ นุนดีพอที่จะเปนคนรักที่ดีนะ แตพี่อะไมพอดีที่จะเปนคนรัก
ของนุนเองแหละ เอาไงตอดีอะ 
นุน : (ยืนทําหนานิ่งๆ) เอาไงเหรอ ฉันวาถึงตอนนี้แลวฉันก็เปนตัวของตัวเองไดแลววะ 
โนต : (ทําหนางงกับนุน เมื่อไดยินคําวา “วะ”) วะ? (โนตยิ้มแหยๆ) ใชๆนุนเปนตัวของนุน
เองดีที่สุดแลวอะครับ 
นุน :  (เร่ิมเอามือมากอดอก พรอมพูดดวยน้ําเสียงที่ดังและหวนกวาตอนแรก) นี่พี่คิดวาที่พี่
เห็นอยูทุกวันนี้ นี่เปนตัวนุนเหรอ ...ฉันแอบ  
โนต : แอบ? แอบทําไมอะ 
นุน : ฉันก็แคอยากใหพี่ชอบฉันอะ 
โนต : พี่ขอโทษจริงๆนะนุน นุนจะใหพี่ทําอะไรหรือวาจะทําอะไรพี่ก็ไดนะ 
นุน : ทําอะไรก็ได? 
นุน : (ตบหนาโนต แรงๆ ครั้งที่ 1) เนี่ย สําหรับที่ไปหาผูหญิงคนอื่นถึงเชียงใหม (ตบหนา
โนตอีกครั้ง) เนี่ยที่พาฉันเขามานรูด (เสียงตบดังดังอีกหลายครั้ง) สวนเนี่ยที่พาฉันไปถึงมาน
รูดแลวยังเสือกหลับใสฉันอีก! 

 
(2) ผูหญิงกับการมีอํานาจในตนในการเปนผูคุมเกมในความสัมพันธระหวางหญิงกับ

ชาย  
ผูหญิงกับการหันหลัง / ละความสนใจกับ ‘ความเจาชู’ ที่เปนลักษณะของผูชายที่ผูหญิง

สวนใหญในสังคมหวาดกลัว และไมอยากเผชิญ โดยเมยไมไดใหคุณคาความนาสะพรึงกลัวของ
อาการเจาชู ซ่ึงเมยเลือกที่จะตอรองกับ ‘ความเจาชู’ ของโนต โดยเทียบเคียงกับ ‘ความสุข’ ของตัว
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เมยเอง โดยโนตไมจําเปนตองเลิกอาการเจาชู แตถาอาการดังกลาวของโนตทําให ‘ความสุข’ ของเมย
ลดนอยลง เมยก็จะเปนผูยุติความสัมพันธ โดยเลือกที่จะไปจากโนตเอง การตอรองดังกลาวทําให
โนตตระหนักและรับรูถึงความไมมั่นคงในชีวิตรักหากวาเขาเลือกที่จะยังเจาชู ซ่ึงแฝงนัยยะวาเขาเริ่ม
มีพฤติกรรมที่บอนทําลายความรักระหวางเขากับเมย ความสัมพันธระหวางเขากับเมยก็อาจ
ส่ันคลอนได 

ในฉากบอกรักระหวางโนตกับเมย (โนตบอกรักเมย และสัญญากับเมยวาจะเลิก ‘เจาชู’) 
เมย - สวนเรื่องเลิกเจาชูอะ พี่ไมตองเลิกหรอก เปนแบบที่พี่เปนนั่นแหละ 
โนต – (ถามดวยความสงสัยและประหลาดใจ)เฮย ผูหญิงที่ไหนเขาชอบ ผูชายเจาชูกันละ 
เมย – ไมเปนไรหรอก ฉันเอาอยู 
โนต – แกแนใจเหรอ  
เมย – ไมตองแนใจหรอกพี่ วันนึงถาฉันไมมีความสุข เดี๋ยวฉันก็ไปเองแหละ 
โนต – เอยแลวอยางงี้ความมั่นคงอยูไหนเนี่ยหะ 
เมย – (ยิ้ม) ทําไม กลัวถูกทิ้งเหรอ  

 

เรื่องที่ 3 : สายลับจับบานเล็ก (ชื่อภาษาอังกฤษ : The Bedside detective) 
(ฉายในโรงภาพยนตร : 6 กันยายน 2550 เปนภาพยนตรในลิขสิทธิ์ของคายจีทีเอชและบริษัทจอกวาง
ฟลม และมีผูกาํกับภาพยนตร คือ คมกฤษ ตรีวิมล) 
 

เนื้อเร่ืองยอ 
ผูชายหลังจากแตงงาน และไดสรางฐานะครอบครัวจนมั่นคง บางคนก็มีหนาที่การงาน

ที่ดีมากๆ   เมื่อก็เร่ิมหาสิ่งเราใจนอกบาน นั่นคือ มีเมียนอย    ดังนั้นผูหญิงที่เปนเมียหลวงหรือบาน
ใหญเมื่อเกิดความระแวงสงสัยในพฤติกรรมของสามีตัวเอง ก็มักจะใชวิธีการสืบเพื่อหาหลักฐานมา
มัดตัวสามีใหได    จอกมีอาชีพเปนนักสืบชู และชางซอมอิเล็กทรอนิกส   ซ่ึงจรรยาบรรณของนักสืบ
ชูมี 3 ขอ คือ กฎขอที่ 1 หามทํางานใหเมียนอย กฎขอที่ 2 หามหลงเสนหเปาหมาย (เมียนอย) กฎขอที่ 
3 หามแบล็คเมลผูวาจาง   ทีมงานของจอก มี 2 คน (ฤทัย สาวเจาของรานคาราโอเกะขางบานจอก 
และแจ็ค เด็กหนุมประจําอูซอมรถ ที่ช่ืนชอบจอกในฐานะลูกพี่ ชวยเหลืองานจอกทุกอยางตามที่ขอ) 
และหมาหลงทางมาอีก 1 ตัว (เจมสบอนด) 

จอกไดรับการวาจางใหสืบชูของจากเสาวภา เมียของสารวัตร โดยสารวัตรแอบมาติด
พันพริตตี้สาวสวยที่ช่ือ น้ําปน    เมื่อจอกพบน้ําปนครั้งแรกก็ตกหลุมรักเขาใหเต็มๆ   แตก็ตองงาน
ทําใหกับเมียของสารวัตร เพื่อนําเงินมาชําระหนี้เงินกูนอกระบบที่ไปกูเจใหญ (สุวิมล) เพราะตนเอง
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ถูกขูเอาชีวิตหากไมมีเงินจายคืนใหกับเจาหนี้   การทํางานสืบชูปกติแลว จอกจะเพียงบันทึกภาพถาย
เทานั้น แตเสาวภา (เมียสารวัตร) ตองการที่อยูและเบอรโทรศัพทดวย    ทําใหจอกตองวางแผนซอน
แผนโดยทําเปนอุบัติเหตุรถชน และใหแจกและฤทัยผูชวยมาทําหนาที่เปนตัวแทนประกันภัยเคลียร
ให    หลังจากนั้นจอกก็ตรวจสอบที่อยูวา ถูกตองหรือไม แตก็พบวา น้ําปนเปนเมียนอยของเสี่ยอีก
คนหนึ่งดวย (เสี่ยอดิสรณ ชายวัยกลางคนเชื้อสายจีน ฐานะร่ํารวย เปนสามีของเจใหญ-สุวิมล)  

เมื่อน้ําปนนํารถมาซอมที่อูที่แจ็คทํางานอยู จึงทราบความจริงวา จอกเปนนักสืบชู และ
ตอวาจอกวาทําอาชีพบาป จอกถามตอบไปวาใครกันแนที่บาป  ในขณะนั้นจอกไดรับโทรศัพทให
ไปติดตามชูอีกแหงหนึ่ง (เสี่ยทรงพลและเมียนอย) จึงไมมีเวลาตอความยาวสาวความยืดกับน้ําปน 
ทําใหน้ําปนคิดวา จอกตั้งใจจะหลบหนีและไมยินดีจายคาชดเชยที่ทํารถยนตของตนเสียหาย จึงได
ขับรถตามและเบียดรถมอเตอรไซดคูชีพของจอกตกลงขางทาง   จอกจึงถือโอกาสใหน้ําปนขับรถไป
ตามเสี่ยทรงพลและเมียนอยไปดวยกัน ในระหวางทางที่โตเถียงกันและพูดคุยกัน รวมทั้งชวยกันแกะ
รอยเสี่ย ทําใหทั้งสองคนสนิทสนมกันอยางรวดเร็ว 

ในเย็นวันนั้นน้ําปนไปที่บานของจอก ซ่ึงมีฤทัยและแจ็คอยูดวย   ทั้งหมดรองเพลง 
เตนรํา และดื่มกินกันอยางสนุกสนาน   จอกไดพาน้ําปนดูส่ิงประดิษฐตางๆในบานของเขา ซ่ึงน้ําปน
ก็รูสึกสนุกและประทับใจ    มันทําใหน้ําปนหวนกับมาทบทวนความตองการของตนเอง    น้ําปนได
ใชรางกายของตนเองเพื่อแลกกับเงิน และสะสมไวเพื่อจะซ้ือบานหลังโตราคาหลายลาน แตการมี
บานหลังเล็กๆ อยางจอก ไมไดรํ่ารวย แถมมีหนี้สินก็มีความสุขไดมิใชหรือ   ในที่สุดน้ําปนก็
ตัดสินใจไมรับโอนบานราคาหลักลานจากเสี่ย 

นอกจากจอกแลวก็มีนักสืบอีกคน (นักสืบไฮเทค ช่ือ สุทิน) ซ่ึงถูกจางวานโดยเจใหญ-
สุวิมลเมียของเสี่ยอดิสรณ โดยไดวาจางใหบันทึกภาพพฤติกรรมชูของสามีตนเอง เพราะตองการ
หลักฐานมาฟองหยา เพื่อแบงสมบัติครึ่งหนึ่งจากเสี่ย   นักสืบไฮเทคไดลักลอบเขาไปติดตั้งกลอง
ขนาดเล็กในหองนอนของน้ําปน ทําใหเก็บคลิประหวางเสี่ยอดิสรณและน้ําปนมาใหเจใหญได 
ขณะเดียวกันเสี่ยอดิสรณก็วาจางจอก (โดยที่จอกไมรูวาเสี่ยอดิสรณเปนคนวาจาง)ใหตามสืบ
พฤติกรรมของเจใหญเมียของตน ใหเก็บภาพที่เจใหญไปเที่ยวคลับที่รายลอมไปดวยพนักงานบริการ
ที่เปนเด็กหนุมกํายํา เพื่อหาหลักฐานมาฟองหยาเจใหญเชนกัน จอกและน้ําปนรวมมือกันสืบและหา
หลักฐานเจใหญเที่ยวบารผูชายมาได เมื่อจอกมารับเงินคาจาง จอกเผชิญหนากับน้ําปนที่นั่งอยูกับเสี่ย
อดิสรณ ทั้งจอกและน้ําปนตางตกใจ เพราะไมรูมากอนวาเสี่ยอดิสรณเปนคนวาจางจอก ทําใหจอก
เขาใจน้ําปนผิดไปวา การที่น้ําปนมาชวยหาหลักฐานฟองหยาเจใหญ เปนเพราะน้ําปนตองการจะมา
เปนเมียหลวงเสี่ยอดิสรณแทนที่เจใหญ ซ่ึงในความเปนจริงแลวน้ําปนก็ไมรูเชนกันวาเจใหญเปนเมีย
ของอดิสรณ จอกตอวาน้ําปนคอนขางแรง ทําใหน้ําปนคิดทบทวนชีวิตตนเอง 
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ในที่สุดน้ําปนก็เลิกการเมียนอย แลวเลือกอาชีพ พนักงานขายบานจัดสรร ซ่ึงเปนการ
เติมเต็มความฝนใหกับลูกคาและตัวน้ําปนเอง 
 

ตัวตน บุคลิก ลักษณะของตวัละครเดน 
 
น้ําปน 

 
หญิงสาววัยรุน หนาตาดี รูปรางดีมีงานประจําเปนพนักงานนําเสนอสินคา ที่รูจักกัน

ทั่วไปวาเปนพริตตี้สินคาตางๆ น้ําปนมีความใฝฝนอยากมีบานในฝนเปนของตัวเอง จึงยอมทําทุก
วิถีทางในการไดมาซึ่งบานในฝน น้ําปนจึงยอมเปนเมียนอยใหกับชายวัยกลางคน ที่เปนตํารวจ (ที่
แตงงานแลว) ตอมาน้ําปนพบวาตํารวจคนนี้หมดความนาสนใจ เธอพูดกับเพื่อนพริตตี้ของเธอใน
ลักษณะที่วา มีความสัมพันธกับตํารวจคนนี้มาสามเดือน ไดไมคุมเสีย ตองการจะโละทิ้ง เนื่องจาก
ในขณะนั้นน้ําปนมีเส่ียอดิสรณ มาติดพันและใหเงินทอง วัตถุส่ิงของตางๆแกน้ําปน โดยที่เธอยังไม
ทันไดเสียอะไรใหเสี่ยเลย เสี่ยใหทั้งหองพักในคอนโดมิเนียม รถเบนซปายแดง และสัญญาจะซื้อ
บานในฝนใหเธอ ตอมาเมื่อน้ําปนไดพบกับจอก นักสืบที่ไดรับวาจางใหมาสืบเรื่องราวของสารวัตร
และเสี่ยอดิสรณที่เกี่ยวของกับน้ําปน ทําใหน้ําปนรูจักกับจอกและพัฒนาความสัมพันธทางใจตอกัน 

 
จอก 
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ชายหนุมนักประดิษฐนวัตกรรมตางๆที่คิดจากไอเดียของเขาเอง แตอาชีพนักประดิษฐ
ไม รุ ง  จอกเปนคนอารมณดี  คนสู ชีวิต  ไมทอถอย  หาลูทางใหมๆได เสมอ  เขามีรานซอม
เครื่องใชไฟฟาเล็กๆ และขณะเดียวกันหนี้สินที่เกิดจากการไปกูเงินนอกระบบ (จากเจใหญ) ทําให
เขาตองรับงานเสริม (ที่ตอมากลายเปนงานหลักของเขา) ซ่ึงก็คือ งานนักสืบ ที่เนนสืบเรื่องราวของ
พฤติกรรมการนอกใจภรรยา เรียกกันทั่วไปวา จอกเปนนักสืบชู จอกรับงานใหสืบสารวัตร จนได
รูจักกับน้ําปนที่เปนเมียนอยสารวัตร อีกทั้งยังเปนเมียนอยเสี่ยอีกคน จอกมีกฏในการเปนนักสืบ 
หนึ่งในนั้นคือการไมตกหลุมรักเปาหมาย(เมียนอย) แตเขาก็แหกกฏ เพราะตกหลุมรักน้ําปนในทันที
ที่เจอ  
 
ฤทัย 

 
สาววัยรุนตอนปลายเจาของรานฤทัยคาราโอเกะที่อยูติดกับรานซอมเครื่องใชไฟฟา

ของจอก ฤทัยเปนสาวโสดรางอวบผิวสีเขม ที่แอบรักจอกมานานแสนนาน คอยดูแลทุกอยางใหจอก
ในงานบานทุกชนิด ซักผา รีดผา ทํากับขาว อีกทั้งคอยเปนผูชวยในการออกทํางานนักสืบอยูบอยครั้ง 
 
แจ็ค 

 
เด็กหนุมวยัรุน รางอวนพรอมทรงผมประหลาดแปลกตา มีความใฝฝนอยากเปนนกัสืบ

อยางจอก จึงตามติดจอกและคอยเปนผูชวยนักสืบใหจอกในทุกงาน แจค็ทํางานประจาํเปนเดก็ซอม
รถในอูแหงหนึ่งที่จอกไปซอมรถจักรยานยนตอยูบอยๆ แจ็คก็คอยดูแล และบริการทกุอยาง แจ็คเปน
ผูชวยนกัสืบที่ทําตามกฏอยางเครงครัด  
 
สารวัตร (สามเีสาวภา) 
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เปนตํารวจชายวัยกลางคน ตําแหนงสารวัตร แตงงานแลวกับเสาวภา (ในหนังไม
ปรากฏชื่อของเขา หากแตระบุวาเปน สารวัตรเฉยๆ) มีพฤติกรรมนอกใจเมียตนเอง ชอบโกหกอยู
บอยคร้ัง จนกระทั่ง เสาวภาผูเปนเมียเร่ิมระแวงสงสัย จึงจางนักสืบจับตาดู พบวาสารวัตรแอบมีเมีย
นอย (น้ําปน)  
 
เสาวภา 

 
หญิงวัยกลางคนแตงงานกับสารวัตร (ที่แอบนอกใจเธอไปมีเมียนอย ช่ือน้ําปน) เสาว

ภาและสารวัตรมีลูกสาวหนึ่งคนเรียนอยูตางประเทศ เสาวมีความรักในตัวสามี เมื่อระแวงสงสัยและ
จับไดวามีเมียนอย เธอทําทุกวิถีทางที่จะจัดการกับเมียนอย และใหสามีกลับมาหาเธอ ภาพของเสาว
ภาไมปรากฏอาชีพ อาจเปนคุณนายสารวัตรอยูบานไมไดทํางาน เวลาสวนใหญที่นําเสนอภาพของ
เสาวภานั้น มักพบวาเธอใสใจกับความสวยงามพอกหนาและทําผมคางไวเสมอ และชอบไปสปาเพื่อ
ดูแลตัวเอง 
 
เสี่ยอดิสรณ (สามีเจใหญ-สุวิมล) 

 
ชายวัยกลางคนฐานะร่ํารวยเปนเศรษฐี แตงงานแลวกับเจใหญ (สุวิมล) ที่เปนเจาหนี้

เงินกูนอกระบบของจอก เสี่ยอดิสรณมีพฤติกรรมนอกใจเมียตัวเอง ใชเงินทองมามอบใหเมียนอย
อยางน้ําปน ใหทั้งรถยนตเบนซปายแดง อีกทั้งยังสัญญาวาจะซื้อบานใหน้ําปน เสี่ยอดิสรณไมคอยลง
รอยกับเจใหญผูเปนเมีย ทะเลาะกันประจํา แตตองการหยาขาดจากกัน แตปญหาอยูที่การแบงสมบัติ
หลังการหยา ที่ทั้งเสี่ยอดิสรณและเจใหญ ตางตองการเปนฝายที่ไดเงินทองมากที่สุด ทั้งคูจึงพยายาม
หาหลักฐานมาฟองหยาขาดจากกัน 
 
สุวิมล (เจใหญ) 
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เจใหญ หรือสุวิมล เปนเมียของเสี่ยอดิสรณ นิสัยปากจัด ชอบทะเลาะกันกับอดิสรณ เจ
ใหญมีรายไดเปนกอบเปนกําจากการปลอยเงินกูนอกระบบที่ขูดรีดลูกหนี้ โดยมีแกงคทวงหนี้ขา
โหดสามคนเปนลูกนองประจํากาย เจใหญตองการหยาขาดจากเสี่ยอดิสรณ แตก็หวังทรัพยสินหลัง
การหยาจึงจางนักสืบไฮเทคมาหาหลักฐานการนอกใจของเสี่ยอดิสรณ เพื่อหวังผลประโยชนจากการ
หยาใหไดมากที่สุด 
 

สวนที่ 2 การวิเคราะห “สายลับจับบานเล็ก”  
 

ลักษณะของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะ/เพศวิถี 
(1) ชุดคดิความเชือ่ มายาคติในการดูถูกและรังเกียจผูหญิงท่ีเปนเมียนอย 

 
ในตอนแรกเริ่มที่จอกรับงานสืบเมียนอยของสารวัตรที่เปนสามีของเสาวภานั้น จอกมา

แอบซุมดูพฤติกรรมของสามีเสาวภาในคลับบารแหงหนึ่ง ในตอนนั้นมีหญิงสาวสวยที่จอกเห็นแลว
เกิดความรูสึกชอบในทันที ซ่ึงหญิงสาวคนนั้นก็คือน้ําปน คําพูดชื่นชมความสวยความนารักขณะที่
สายตาจับจองไปที่เธอ เปนสิ่งที่จอกบรรยายออกมาโดยตลอด จนกระทั่งน้ําปนเดินเขาไปนั่งตัก ซบ
อิงแอบแนบชิดกับสามีของเสาวภาที่นั่งรอน้ําปนอยู ในตอนนั้นความรูสึกหลงรักและชื่นชมที่มีตอ
ตัวของน้ําปนกลับกลายเปนแววตาและสีหนารังเกียจโดยทันทีที่รับรูวาเธอเปนเมียนอยของสามีของ
เสาวภา 

 
จอก – เวลาเทีย่งคืนหานาที เปาหมายมาถึงราน (พูดดวยน้ําเสียงส้ันหวน ใบหนาไมคอยสบ
อารมณนัก แลวหันไปมองน้าํปนกับสามีของเสาวภา ที่ชวนกนัลุกออกมาเตนรํา) 
จอก – (พูดกดอัดลงเทปดวยน้ําเสียงประชดประชัน) มีความสุข มีความสุข โธเอย! กแ็คเมีย
นอยเคาละวะ 

 
คุณคาความเปนผูหญิงของน้ําปนถูกมองในลักษณะกดต่ําในเชิงลบยิ่งขึ้นเมื่อผูหญิง

อยางน้ําปนดํารงสถานะเมียนอยใหผูชายสองคนเมื่อจอกมาตรวจสอบความถูกตองของที่อยูของน้ํา
ปนเพื่อสืบขอมูลใหเสาวภา (เมียของสารวัตรที่มาติดพันน้ําปน) แตจอกกลับพบวายังมีเสี่ยอดิสรณ 
ชายวัยกลางคนฐานะร่ํารวยที่แตงงานมีครอบครัวแลว อีกคนที่มาเกี่ยวของกับน้ําปนดวย 
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จอก : “เวลา 5 ทุม เปาหมายอยูกับผูชายอีกคน ... มีคนเดยีวยังเลวไมพอหรือ ... ทําไมเปน
คนอยางนี้อะ ... อะไรอะ ไมจําเปนอะ หนาตาก็ดี แมงเอย” 

 
 
“บานเล็ก/บานใหญ” กับการใหความหมายสัญญะที่เปนมากกวาท่ีอยูอาศัย อีกท้ังการถูกใชเปนภาษา
ท่ีเชื่อมโยงมายาคติการดูถูกและรังเกียจผูหญิงท่ีเปนเมียนอย (การ“เปนบานเล็ก” ) 

ทามกลางสังคมในระบบทุนนิยมที่เขามาครอบบุคคลใหมีความปรารถนาในวัตถุ
ส่ิงของที่ถูกประกอบสรางใหสามารถตอบสนองและใหความสุขแกคนในสังคมได จึงไมแปลก
อะไรที่ปจเจกจะวาดฝนถึงความสวยหรูของวัตถุที่ปรารถนาอยากครอบครอง น้ําปนใฝฝนอยากได
บานในฝน จึงทําทุกวิถีทางเพื่อใหไดบานในฝนมาอยูในโลกของความเปนจริงรอบขางเธอใหได 
สัญญะความเปนบานของน้ําปน ส่ือความหมายถึงการมีครอบครัวที่อบอุนมีสามีที่นารักออนโยน มี
สวนดอกมะลิสีขาวที่ส่ือไดถึงความบริสุทธิ์ผุดผอง บานในฝนของน้ําปนภาพจินตนาการที่ปรากฏ
เปนบานสีขาวหลังใหญ มีพื้นที่กวางรายรอบ โอบลอมไปดวยไออุนแหงรักที่เธอปรารถนา ซ่ึงใน
ความเปนจริงบานที่น้ําปนอาศัยอยูเปนหองพักในคอนโดมิเนี่ยม/อพารทเมนทในเมือง แตก็ไมไดดู
วาคับแคบ สภาพหองที่ตกแตงสวยงามและยังมีอุปกรณอํานวยความสะดวกแทบทุกอยาง แตสําหรับ
น้ําปนอาจดูวายังขาดไออุนแหงรักในความหมายของเธอ การใหความสนใจตามหาไออุนแหงรัก
และการพยายามหาทางใหไดมาซึ่งบานในฝนจึงเปนเปาหมายสําคัญในชีวิตของเธอ ในชีวิตจริงบาน
หลังใหญในฝนอาจยากเกินไปที่จะควาถึง และการมีบานหลังที่ไมใหญมากจึงดูเหมาะกับความ
ตองการของเธอ  

 

  
สัญญะของความเปนบานในบริบทขางตน 

น้ําปน – (พึมพํากับตัวเองขณะทีจ่ด
หมายเลขโทรศัพทไว) “หลังนี้นาสนใจ 
มีสวนเล็กๆหนาบานดวย ดี จะไดปลูก
ตนมะลิ 60 ตารางวาก็กําลังดนีะ ไมใหญ
มาก” 
จอก – (น้ําเสยีงและสีหนาผิดหวัง) “ฮึ 
ชอบบานเล็ก วางั้น” 
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บานไมใหญ ความหมายสัญญะคือบานเล็ก 
บานเล็ก ความหมายสัญญะในเชิงลบ ที่หมายถึง สถานที่/แหลงพักพิง เปนบาน
หลังที่สองของผูชายที่มีเมีย/มีครอบครัวแลว  
บานเล็ก ความหมายสัญญะในเชิงลบ ที่หมายถึง เมียนอย (สังคมประกอบสราง 
การเปนบานเล็ก เปนการใชคําที่ทําใหเขาใจตรงกันสวนใหญที่หมายถึงการเปนเมยี
นอย) 

 
ภาพเสนอในตอนที่น้ําปนใหความสนใจในปายโฆษณาขายบาน ขนาด 60 ตารางวาที่

น้ําปนมองวาเปนบานที่กําลังพอดีไมใหญมาก ในขณะจอกมีมุมมองตอรูปสัญญะบาน 60 ตารางวาที่
น้ําปนสนใจ ในคนละความหมายสัญญะกับที่น้ําปนมอง ถอยคําภาษา น้ําเสียง ทาทางของจอก แฝง
ไวซ่ึงชุดคิดความเชื่อมายาคติในการดูถูกและรังเกียจผูหญิงที่เปนเมียนอย 

 
นอกจากนี้ในประเด็นมายาคติการใหคาเชิงลบ การดูถูก และรังเกียจผูหญิงที่เปนเมีย

นอยนั้น ถอยคําภาษาที่หยิบยกเรื่องบาปบุญคุณโทษตามกรอบวาทกรรมศีลธรรมทางศาสนามา
อธิบายและสนับสนุนมายาคติในการรังเกียจเมียนอย ที่เปนบุคคลที่ละเมิดกรอบศีลธรรมอันดีงาม
ของศาสนาพุทธ เปนบุคคลที่ประพฤติผิดในกาม เปนคนบาป ดังเชนที่ น้ําปนตอวาจอกวางาน
นักสืบชูที่จอกทําเปนงานบาป จอกก็ยอนถามน้ําปนกลับทันทีวา “ใครกันแนที่บาป” และเมื่อน้ําปน
ไมมีความสุขในชีวิต หรือไมไดส่ิงที่ใจปรารถนา ที่เปนบานในฝน บุคคลอันเปนที่รัก หรือแมแต
ภาพครอบครัวในฝนอันแสนอบอุนของเธอ บาปกรรมจากการเปนเมียนอยที่ทําลายความสุขของ
ครอบครัวคนอื่นเปนชุดคําอธิบายที่มาตอกย้ําและลดคาในตัวผูหญิงที่เปนเมียนอย และเพิ่มคาความ
นารังเกียจในการเปนเมียนอยใหมากยิ่งขึ้น 
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(2) ภาพนาํเสนอ/ภาพตัวแทนการไรเสนหของเมียหลวง ปะทะ ภาพนําเสนอ/ภาพ
ตัวแทนการมีเสนหดึงดูดทางเพศของเมียนอย 

 

 
 

ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทน “เมียหลวง” ที่มักถูกประกอบสรางในสังคม : รูปรางอวน แก อายุมาก ดุ 
ใจราย เสียงดัง ชอบเถียง ไมยอมตาม หาเร่ือง ชวนทะเลาะ ภาพนําเสนอที่ปรากฏมักเปนไปใน
ลักษณะที่หนาตาทาทางนาเกลียด หมดเสนห ไรเสนห ประกอบสรางความผิดใหกับเมียหลวงที่มี
รูปรางและกิริยาทาทางไมดึงดูดใจ ทําใหสามีตองไปมีเมียนอย 
 

 
ภาพนาํเสนอ/ภาพตัวแทน “เมียนอย” ที่มักถูกประกอบสรางในสังคม : รูปรางผอมบาง เปนผูหญิง
ตัวเล็ก ผิวขาว ผมยาวสลวย แตงกายเปดเผยสัดสวนและเรือนรางยั่วยวนทางเพศ เอาใจเกง เชื่อฟง 
ยินยอม คลอยตาม วางาย 

ภาพที่ปรากฏในหนัง ที่ถูกนําเสนอผานสายตาของผูคนในสังคม ยังคงนําเสนอภาพ
ของผูหญิงที่เปนเมียหลวงแตกตางแบบสุดขั้วตรงกันขามกับเมียนอยอยูเสมอ ถือเปนการตอกย้ํา 
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ผลิตซํ้าความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในชุดวิธีคิดดานเพศภาวะและเพศวิถีที่ทําใหเชื่อกันวาเพราะเมีย
หลวงมีภาพที่ไมนาพิศมัย ไมนาหลงใหล อีกทั้งอากัปกิริยาตางๆที่ดูนาเกลียดกวาภาพเมียนอยแทบ
ทุกดาน การนําเสนอภาพซ้ําๆ ถือเปนความรุนแรงในเชิงวิธีคิดที่เปนการย้ําใหคนซึมซับภาพตัวแทน
และมักเขาใจกันโดยทั่วไปวา ก็เพราะเมียหลวงนาเกลียดแบบนี้ ผูชายจึงผละหนีหางและไปหาเมีย
นอยที่มีภาพที่ดูสวยงามและดึงดูดใจมากกวา  
 

(3) ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม : “การจางสืบ” กับสัญญะของความหึงหวงและ
ครอบครอง  

ภาพนําเสนอเหตุผลที่แตกตางกันของการจางนักสืบติดตามพฤติกรรมสามี ระหวาง
เสาวภาที่มีสามีเปนสารวัตร กับเจใหญ (สุวิมล) ที่มีสามีเปนเสี่ยอดิสรณ ภาพเริ่มตนใหเห็นวาเสาว
ภาเกิดความระแวงสงสัยในตัวสามี จึงจางนักสืบอยางจอกติดตามพฤติกรรมสามีจนทราบแนชัดวา
สามีของเธอมีเมียนอย ความตองการสืบรูเนื่องมาจากความรักความหึงหวงและความโกรธแคนตอ
สามี และประสงคที่จะแกแคนบุคคลที่เปนเมียนอย “..ไอผัวเฮงซวย ถายรูปมันมาใหไดนะ ฉันจะได
ยิงไมผิดตัว” ถอยคําที่บงบอกถึงรูปถายที่ตองการทําใหเขาใจไดอยางแนนอนวาตองเปนรูปถายเมีย
นอย เพราะวาหากประสงคจะทํารายสามีตนเองก็ไมมีความจําเปนตองจางนักสืบไปถายรูปสามี
ตนเองที่รูจักตัวกันดีอยูแลว และเมื่อเสาวภารับรูวาน้ําปนเปนเมียนอยของสามีตนเอง เสาวภาโทรไป
ตําหนิตอวาน้ําปนใหเจ็บปวดทางจิตใจ อารมณและความรูสึก ใหน้ําปนเลิกยุงเกี่ยวกับสามีของเธอ 
สามีจึงเปนเพียงสิ่งเดียวที่เสาวภาตองการ ภาพประกอบสรางชุดคิดความเชื่อซํ้าแลวซํ้าอีกที่วาเมีย
นอยเปนศัตรูตัวฉกาจของเมียหลวง เมียหลวงตองจัดการบรรดาเมียนอยใหส้ินซาก ภาพไมนําเสนอ
ภาวะการจัดการที่รุนแรงตอผูชายที่เปนสามีของเธอ นอกเหนือไปจากการกรนดา ตําหนิ ตอวาและ
โวยวายถึงสามีตอหนาผูอ่ืน (ตอหนาจอก ตอหนาพนักงานในรานสปา) “ฉันอยากไดหลักฐาน เอา
มามัดตัวมัน เอาใหดิ้นไมหลุดเลยนะ จะไดไมตองออกไปแรดนอกบานอีก!”  
 

ความรุนแรงเชิงโครงสราง : “การจางสืบ” กับสัญญะของผลประโยชนในระบบทุนนิยม
ที่เนนเงินทองและทรัพยสิน วัตถุตางๆ 

ขณะที่เหตุผลในการจางสืบสามีของเจใหญ ความรัก และความหึงหวงจากรักไม
ปรากฏใหเห็นวายังคงดํารงอยู ในความสัมพันธฉันทสามีภรรยาระหวางเจใหญกับเสี่ยอดิสรณ  เจ
ใหญจางนักสืบไฮเทคตามสืบการมีเมียนอยของสามีตน เพื่อใหไดหลักฐานการนอกใจไปใชในการ
ฟองหยาและสวนแบงในทรัพยสินที่เพิ่มมากขึ้น เจใหญไมมีความประสงคที่มุงหมายทํารายน้ําปนที่
เปนเมียนอยของเสี่ยอดิสรณ น้ําปนในสถานะเมียนอยถูกใชประโยชนใหเปนตัวหลักฐานสําคัญเพื่อ
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หวังผลถึงทรัพยสินเงินทองของสามี ยิ่งภาพนําเสนอใหเห็นการนอกใจชัดเจนมากเพียงใด 
ผลประโยชนของเจใหญก็เพิ่มมากขึ้นเทานั้น “..อ้ัวอยากไดรูปมัน นอนกก กับผูหญิง เอาใหเห็นหนา
ชัดๆ ชนิดที่เอาเขาไปในศาลแลว ผูพิพากษาเคาะๆ ใหหยาเลย..” เจใหญ (สุวิมล) แสดงออกอยาง
ชัดเจนถึงการไมมีอารมณรักและอารมณหึงหวงในสามี เมื่อสามีไปมีความสัมพันธทางกายหรือทาง
ใจกับผูหญิงอื่น ยิ่งสามีแสดงออกใหจับไดเปนหลักฐานมากเทาใด เจใหญดูยิ่งจะดีใจมากเทานั้น 
สะทอนใหเห็นส่ิงที่มีคาในชีวิตของเจใหญคือการไดครอบครองทรัพยสินและเงินทองจากการหยา
รางใหไดมากที่สุด 
 

(4) การประกอบสรางรางกายของผูหญิงท่ีพงึปรารถนาทางเพศ ตองผอมขาว รูปรางดี 
มีเสนหและยั่วยวน  
การประกอบสรางทาทางแสดงออกถึงภาพตัวแทนผูหญิงที่ “เซ็กซี่” (รางกาย 

ผูหญิงที่พึงปรารถนาทางเพศตามกรอบชายเปนใหญ) ผานรางกายของฤทัย 
 

 
 
เมื่อจอกและแจ็คมาจอดรถมอเตอรไซดหนาบาน ฤทัยหันไปเห็นจอกกําลังจอดรถ 

ฤทัยแอบยิ้ม แลวรดตัวดวยน้ําจากสายยาง พรอมมีดนตรีเพลงลูกทุงของอาภากรณ นครสวรรค  
(“เชฟบะ เอว 26 อก 35 หนาผากโหนกนูน บวกลบหารคูณ คุณคงรูดี เชฟบะๆๆ ไหมละ ไหมละนา
เคลา นาคลอ..รีบมาสูขอ ขอ ขอ..”) แลวฤทัยก็ไปเตนประกอบอยูบนรถดวยลีลาและทาทางเซ็กซ่ี 
ยั่วยวน ภาพเปนสโลวโมชั่น ฤทัยฉีดน้ําใสตัว บีบโฟมจากฟองน้ําที่มีน้ํายาลางรถใสตัว และฟอง
ลองลอยในอากาศ ใชแผนหลังถูไถไปที่กระจกรถ สะบัดผมที่เปยกไปมา ขณะที่ฤทัยยิ้มราอยางมี
ความสุข แตกลับพบวาแจ็คเห็นภาพฤทัยแลวเขารีบยืนนิ่งหลับตาทั้งสองใหสนิทในทันที 
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ถอยคํา/ภาษา สีหนาและทาทางของทั้งจอกและแจ็คเมื่อไดเห็นภาพนําเสนอฤทัยกับ
ลีลาการลางรถที่มีทาทางที่ดูยั่วยวนทางเพศ ประกอบกับเพลงบรรยายถึงลักษณะรูปรางของผูหญิงที่
นาปรารถนาทางเพศตามการใหคุณคาในสังคมกระแสหลัก ฤทัยพยายามเสนอทวงทาที่ประทับใจ
และดึงดูดเพศตรงขามอยางจอกและแจ็ค แตภาพนําเสนอกลับสะทอนใหเห็นวา อิริยาบถ ทาทาง 
ลีลาของรางกายที่ชวนเสนหาทางเพศไมเขากันกับรางกายของฤทัย แจ็คและจอกใหคาในเชิงลบวา
เปนภาพที่นาเกลียดนากลัว ไมชวนมอง นาขนลุก นาขยะแขยง ผานถอยคํา/ภาษา “การกลัวภาพติด
ตา” ที่ส่ือนัยยะที่คนทั่วไปเขาใจไปในทางเดียวกันวา เปนภาพที่นารังเกียจ  

ถือเปนความรุนแรงในวิธีคิดของมิติเพศภาวะ ที่ลดทอนคุณคารางกายของผูหญิงที่มี
เรือนรางไมเปนไปตามกรอบที่สังคมกระแสหลักใหนิยามวาเปนรางกายผูหญิงที่พึงปรารถนา ดึงดูด
ใจตอเพศตรงขาม 

 
(5) ชุดความคิดความเชื่อในวาทกรรมความรักโรแมนติก กับภาพชายในอุดมคติ  
ภาษาทีแ่สดงถึงความรักตอหญิงสาวที่ถูกนยิามวาเปนเมยีนอย และเคยผานผูชายมา

กอนมากหนาหลายตา (เพลงคนของเธอ: “....ไมวาเธอจะเคยเปนใคร จะผานอะไรมาขอจงอยาเปน
กังวล นี่คือคนของเธอ ไมวามันจะเกิดอะไร ตอจากนี้ไปฉันจะอยูดูแลเธอ ดวยคําวารักดวยใจ..”) 

 

จอก : (มองเหน็ฤทัย เขายนืนิ่ง
ถอนหายใจเลก็นอย หันมา
มองแจ็คที่กําลังยืนหลับตา) 
“มึงหลับตาทําไมวะ” 
แจ็ค : “กลัวนอนไมหลับวะพี่ 
เดี๋ยวภาพมันตดิตา”  
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เพลงประกอบที่สงผานของตัวละครเพื่อตอกย้ําอารมณความรูสึกบางอยางที่ตองการ
เนนและย้ําภาพใหเห็นชัดยิ่งขึ้น ความหมายโดยตรงของเพลงที่ส่ือชัดเจนถึงการที่ผูชายคนหนึ่งไม
ตัดสินคุณคาความเปนผูหญิงของคนรักผานชีวิตทางเพศของเธอในอดีต ภาพนําเสนอความเปนชาย
ในอุดมคติที่สงผานความรักโรแมนติกมายังหญิงคนรักดวยการใหเกียรติผูหญิง ไมลดทอนคุณคา
ความเปนหญิงดังเชนกรอบสังคมกระแสหลักมักใหคาในเชิงลบตอผูหญิงที่มีพฤติกรรมทางเพศที่อยู
นอกกรอบ กลาวคือ ผูหญิงที่เคยมีประสบการณทางเพศมากอน ผูหญิงที่มีพฤติกรรมไมดีเรื่องเพศ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งผูหญิงที่เปนเมียนอยผานผูชายมาหลายคน มักถูกตีตราใหดอยคาวาเปนผูหญิงที่
ไมเหมาะสมจะมาเปนคนรัก หรือรวมชีวิตคูดวย แตภาพนําเสนอขางตนตอกย้ําวาทกรรมความรักโร
แมนติกที่อยูเหนือกรอบตางๆที่มาครอบ ภาพตัวแทนผูชายอยางจอกทําใหผูหญิงอยางน้ําปนซาบซึ้ง
ใจในพลังอํานาจของความรักที่สงผานมายังเธอ วาทกรรมความรักโรแมนติกผลิตและประกอบสราง
ภาพตัวแทนผูชายในอุดมคติที่เทิดทูนความรักตอหญิงสาวเหนือส่ิงอ่ืนใด ทําใหผูหญิงสวนใหญใน
สังคมเกิดความรูสึกเคลิบเคลิ้ม หลงใหล และยอมตาม  

ประเด็นนี้ผูศึกษามองวาเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม เนื่องจากเปนการสราง
ความชอบธรรมในการสงผานพลังอํานาจของผูชายมายังผูหญิง ทําใหเห็นมิติความแตกตางทาง
อํานาจ ซ่ึงอยูในความสัมพันธหญิงชาย (ประกอบสรางมิติความสัมพันธเชิงอํานาจนั่นเอง) ทําให
ผูหญิงไรอํานาจ พลังของความรักทําใหผูหญิงสวนใหญที่เลือกอยูภายใตชุดคิดความเชื่อ วาทกรรม
ความรักนี้ยินยอม คลอยตามและทําทุกอยางเพื่อชายคนรักในอุดมคติ ยอมรับการอยูภายใต
ความสัมพันธเชิงอํานาจอยางไมมีการตั้งคําถาม มองขามขอบกพรองของผูชาย (ที่มักไมปรากฏให
เห็นเมื่ออํานาจจากวาทกรรมความรักมาครอบและปดบังเอาไว)ทําใหผูหญิงขาดทางเลือก การยอม
ตามทําใหขาดพลังอํานาจในตนในการที่จะตัดสินใจดวยตนเอง ขาดศักยภาพในการแยกแยะ ถูกผิด 
ดีเลว มองขามขอไมดีของผูชาย เพราะเชื่อในอํานาจของความรัก 
 

ลักษณะของความรุนแรงเชิงโครงสรางในมิติเพศภาวะ/เพศวิถี 
 

(1) สัญญะแหงความรุนแรงเชงิโครงสรางสังคมในระบบชายเปนใหญ (Patriarchy) 
 

- มิติเพศภาวะและเพศวิถีกับการประกอบสรางอํานาจทางเพศผานรางกาย :  
-ผูชายกับชุดคดิความเชื่อกับกระบวนการมองรางกายผูหญิงเปนสินคา การมองรางกายผูหญิง
เปรียบเทียบกบัวัตถุส่ิงของ (Women’s body as an object) 
-ผูหญิงกับการตอรองทางเพศผานรางกาย 
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 การมองอวัยวะของผูหญิงเปนวัตถุเสนหา เปนวัตถุทางเพศที่ตอบสนองกามารมณของ

ผูชาย 
ผูชายอยางสามีของเสาวภากับกระบวนการมองรางกายผูหญิงเปนสินคา/วัตถุส่ิงของ 

ผานการจองมองแบบชาย (male gaze) ในบริบทขางตนที่เปนรานขายคอมพิวเตอรโนตบุคที่น้ําปน
ทํางานเปนพนักงานนําเสนอสินคา สามีของเสาวภาที่ตั้งใจนําของฝากมาใหน้ําปนในที่ทํางาน เขา
เดินเขามาทักทายในลักษณะของการมีสถานะเปนลูกคาผูชายที่ทําทีสนใจเลือกดูส่ิงของที่เสนอขาย
เบื้องหนาน้ําปน แตนัยยะที่แฝงไวในถอยคํา ภาษา และทาทางที่แสดงออกสื่อไดถึงการนัดหมายเขา
ไปพบเจอน้ําปนที่บาน กระบวนการมองรางกายของน้ําปนเปนสินคา/ผลิตภัณฑนั้น เร่ิมตนจากการ
จับจองรางกายเทียบเคียงกับการเปนสินคาชิ้นหนึ่งที่ปรารถนา กวาดสายตาชมสินคาและสอบถาม
รายละเอียด ลําดับตอมาเปนการเลือกและระบุสินคาที่ตนตองการ ในสวนทายเปนการนัดรับสินคา
เพื่อตรวจสภาพสินคา  “...คืนนี้เตรียมของไวนะ พี่วาจะเขาไปตรวจสินคาสักหนอย” การตรวจ
สินคา สะทอนใหเห็นชุดวิธีคิดผานการจับจองแบบชายที่สงผานอํานาจทางเพศผานถอยคําภาษา 
รวมทั้งสายตาที่จับจอง โลมเลีย ที่เปนไปในลักษณะของการควบคุมรางกายผูหญิงในมิติเร่ืองเพศ
ตามกรอบโครงสรางสังคมชายเปนใหญที่ใหคุณคากับรางกายผูหญิงในการเปนฝายรองรับและ
ตอบสนองอารมณปรารถนาทางเพศของผูชาย ส่ือความหมายถึงการเอยปากขอมีเพศสัมพันธกับ

สามีของเสาวภา : “อะแฮม ตัวนีจ้อนูนหรอืจอแบนจะ” 

“สามีของเสาวภา– อาทิตยหนาไมใชหรือจะ....โธเอย!” 

น้ําปน : “วันนี้ไมมีสินคาใหตรวจหรอกคะ พอดีการจราจรปด
ติดไฟแดงอยู” 

สามีของเสาวภา : “วาเสียดายจัง เพราะพีช่อบแบบจอนนู เอา
แบบนี้เครื่องนงึไดมะ...คืนนี้เตรียมของไวนะ พี่วาจะเขาไป
ตรวจสินคาสักหนอย” 

น้ําปน : “นี่คอมพิวเตอรนะคะ ไมใชทวีีจะไดมีจอนนูจอ
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ผูหญิงโดยมีชุดคิดความเชื่อที่วาผูหญิงตองเตรียมรางกายไวใหพรอมเสมอเมื่อผูชายที่มีอํานาจ
เหนือกวาตองการ 
  

ผูหญิงการตอรอง/ตอตานอํานาจทางเพศผานรางกาย 
ในขณะเดียวกันปฏิกิริยาและการจัดการของผูหญิง (น้ําปน) เองนั้นถือเปนการตอรอง

กับอํานาจทางเพศที่สงผานมานั้นกลับไปโดยผานการใชรางกายของเธอเอง ตีความสัญญะการ
ตอรองทางเพศผานถอยคําและภาษาของเธอ “วันนี้ไมมีสินคาใหตรวจหรอกคะ พอดีการจราจรปด
ติดไฟแดงอยู” การใชภาษาที่ส่ือความหมายโดยนัยแฝงในตัวของมัน กลาวคือ แมวาน้ําปนยังคง
ยอมรับและคลอยตามโดยไมปฏิเสธการใชถอยคําที่ส่ือรางกายผูหญิงเปนสินคา/วัตถุส่ิงของ แตกระ
นั้นเองเธอก็ไดตอรองกับการขอมีความสัมพันธทางเพศจากสามีของเสาวภาดวยการใชภาษาที่บง
บอกถึงการปฏิเสธในสิ่งที่เขาพึงปรารถนา 

 
สัญญะของไฟแดง 
รูปสัญญะ ส่ือความถึงไฟจราจรสีแดง  
ความหมายสัญญะที่ 1: ส่ือความถึงคนสวนใหญในสังคมที่เขาใจตรงกนัถึงการหยดุ 
ตองหยุด ตองจอดนิ่ง 
ความหมายสัญญะที่ 2: ไฟสีแดงที่ส่ือความถึง สีแดงของเลือดประจาํเดือนของผูหญิง 
ซ่ึงการมีประจาํเดือนที่เปนชวงเวลาที่ถูกมองวาไมเหมาะตอการมีเพศสัมพันธ น้ําปน
เลือกเสนอการมีประจําเดือนของผูหญิงที่ผูชายบางคนอาจยังมีชุดคดิในเชิงลบที่
ตีความหมายถึงการเปนสิ่งสกปรก ส่ิงที่นารังเกียจ เพื่อใชเปนการปฏิเสธ การไม
สนองตอบ การหลีกเลี่ยงเบีย่งเบนประเด็นความสนใจผูชายที่จะประสงคมีเพศสัมพันธ
ดวย 
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- การประกอบสรางภาพเสนอ/ภาพตัวแทนทางเพศตามกรอบวาทกรรมกระแสหลัก
ภายใตโครงสรางสงัคมระบบชายเปนใหญ : รางกายผูหญิงที่พึงเสนหาทางเพศ ใน 

การกระตุนเราอารมณความรูสึกปรารถนาทางเพศของผูชาย 
 
 หนาอกของน้ําปน – อารมณการแสดงออกทางสีหนาทาทางที่แตกตางกันของชายและ
หญิง การมีเสียงรองคํารามของชาง หรือเสียงคลายการบีบแตรรถเมื่อหนาอกของน้ําปนมาชนเขากับ
แผนหลังของจอกในระหวางที่น้ําปนโดยสารจอกที่ปลอมตัวเปนคนขี่วินมอเตอรไซครับจาง แลว
ตองขี่ผานลูกระนาดบนถนนที่ใชกันความเร็ว ขี่ผานหลายรอบหนาอกของน้ําปนก็กระแทกชนแผน
หลังของจอกทุกครั้ง ภาพนําเสนอถึงอากัปกิริยาของจอกที่ตื่นเตน ตกใจ วาบหวิว และรับรูไดถึงการ
มีหนาอกของหญิงสาวสวยมาชนเขากับแผนหลังของเขา ในขณะที่น้ําปนไมไดรูสึกอะไรนอกจาก
การที่รถเบรคตัวแลวรางกายเคลื่อนไหวไปตามจังหวะการชะลอตัวของรถเทานั้น 

 
 

หนาอก เรือนราง และเสียงรองครางของเพื่อนสาว (เมียนอย)ของเสี่ยทรงพล  

 
การแกลงจับหนาอกผูหญิง (ผนวกกับสัญญะของเสียงแตรรถที่กดใหจังหวะ) การมี

เสียงรองครางคลายเสียงแสดงอารมณใครในการขณะที่มีเพศสัมพันธ (ผนวกกับสัญญะของเตาเสียบ
ปล๊ักไปและปลายไขควง “ลนไฟ” ที่ทิ่มแหยเขาไปในนั้น และจะมีเสียงครางของผูหญิงพรอมกับ
จังหวะที่แหย/ทิ่มไขควงเขาไปในรู / สัญญะแหงไฟ – ไฟปรารถนาทางเพศ)  

 
บริบทของหองในโรงแรมมานรูด การตกแตงประดับเปนปาดงดิบ สัญญะของปาดง

ดิบ เสียงรองและทาทางของผูชาย ทุบอกไปมาดังเชนคิงคองสงเสียงคําราม ขณะที่ผูหญิงทําทาทาง
และสงเสียงรองหงาว สัญญะของนางแมวปา เส่ียทรงพลวิ่งเขาหาเพื่อตะครุบรางของหญิงสาว แฝง
นัยยะที่ผูชายเปนผูครอบครอง ผูชนะและผูลวงลํ้า   ขณะที่ผูหญิงเปนผูดอยกวา และถูกลวงลํ้า 
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เปรียบเทียบกับชวงจังหวะที่เส่ียทรงพลกําลังมีเพศสัมพันธกับเมียนอย จอกและน้ําปนมาสะกดรอย
สืบที่ใชไขควง ที่เปนรูปสัญญะที่ส่ือไดถึงอวัยวะเพศชาย สวนเตาปลั๊กไฟที่มีรูไวเสียบปลั๊กนั้น เปน
รูปสัญญะที่ส่ือไดถึงอวัยวะเพศหญิง ยิ่งปรากฏภาพนําเสนอวาจอกใชไขควงลนไฟ (ไฟ รูปสัญญะที่
ส่ือถึงไฟแหงความปรารถนาทางเพศที่คุกรุนโดยรอบหองในโรงแรมมานรูดที่เส่ียทรงพลกําลังมี
กิจกรรมทางเพศกับผูหญิงที่พามา จอกใชไขควงทะลุทะลวงเตาเสียบปลั๊กไฟ และเมื่อแหยไขควงเขา
ไปทิ่มภายในเตาเสียบนั้น กลับพบวาผูหญิงในหองของเสี่ยทรงพลสงเสียงรองครางมาตามจังหวะ
การแหย/ทิ่มของไขควงในมือจอก แฝงนัยยะถึงการลวงลํ้าทางเพศ และการควบคุมทางเพศของ
ผูชายตอรางกายผูหญิง 
 

(2) ความรุนแรงเชิงโครงสราง : งานอาชีพแบบหญิงแบบชาย 
ในภาพยนตรนําเสนองาน/อาชีพของผูหญิง/ชายที่ตายตัว ยึดตามกรอบ บทบาทหญิง

ชายตามขนบ กลาวคือภาพนําเสนออาชีพของผูชายที่ใชทักษะใชฝมือ ในสมองสรางสรรคผลงาน
ตางๆ เชน จอกเปนนักประดิษฐ ชอบคิดคนนวัตกรรมใหมๆแปลกๆ มีไอเดียอยูเสมอ แมจะไม
ประสบความสําเร็จเปนอาชีพหลักแตจอกก็ไมยอทอ และยังชื่นชอบงานที่เกี่ยวกับประดิษฐหรือ
ซอมแซมเครื่องใชไฟฟาตางๆ เปดรานเล็กๆซอมเครื่องไฟฟา หรืออาชีพของแจ็คที่ใชทักษะฝมือใน
การซอมเครื่องยนตกลไกตางๆ ภาพนําเสนออาชีพที่สะทอนภาพความเขมแข็งของผูชายในการเปน
ตํารวจในยศสูงอยางเชน สามีของเสาวภา ภาพนําเสนอผูชายกับงานที่หนัก งานทาทาย งานเสี่ยงภัย
อันตราย เชน ทักษะการเปนนักสืบ เปนตน 

ในขณะที่งาน/อาชีพที่มักยึดตามกรอบขนบ ในบทบาทผูหญิงภาพที่นําเสนอมักเปนภาพ
อาชีพงานที่ไมใชทักษะฝมือมากนัก งานที่เกี่ยวกับการดูแลจัดการภายในครัวเรือน เชน การดูแลทํา
ความสะอาดบาน งานบานที่ทําใหผูชาย (ฤทัยจัดการดูแลจอกทุกอยาง แมวาไมใชภรรยาหรือคนรัก
ของจอก เชน การทําครัว ทําอาหารมาสง การซักผารีดผาแมแตการซักกางเกงชั้นในชายใหจอก) 
หรืองานใหบริการ เชน งานใหบริการในรานคาราโอเกะของฤทัย งานใหบริการนําเสนอขายสินคา
ของน้ําปน (พริตตี้) งานจัดการบัญชีตัวเลขทวงหนี้สินของเจใหญ หรือการไมปรากฏภาพการทํางาน
ของเสาวภา (เมียสารวัตร) ที่สะทอนใหเห็นการเปนคุณนายสารวัตรที่ไมตองทํางาน สามีเปนคน
ดูแลสงเสียตามบทบาทการเปนสามี 
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(3) สัญญะแหงความรุนแรงเชงิโครงสรางสังคมในระบบทุนนิยมชายเปนใหญ 
(Patriarchal Capitalism) : น้ําปนกับบานในฝนที่โหยหา 

ความใฝฝนและการนําเสนอภาพจินตนาการการมีบานในฝนอันแสนอบอุนของน้ําปน 
เปนตัวกระตุนใหน้ําปนใชประโยชนจากเรือนรางของตนในการทําทุกวิถีทางใหไดมาซึ่งบานในฝน 
การทํางานในอาชีพพริตตี้ในระบบทุนนิยมชายเปนใหญที่มักใหคุณคากับความสาวความสวยของ
ผูหญิง ยิ่งสาวยิ่งสวยและมีความนาสเนหาทางเพศมากเทาใด ผลตอบแทนที่เปนตัวเงินยิ่งมากขึ้นอีก
ทั้งการจางงานที่มากขึ้นมาโดยลําดับ น้ําปนพยายามทํางานเพื่อหาเงินมาใหมากพอที่จะซื้อบานใน
ฝน เมื่อดูตัวเลขในบัญชีกับอาการเศราใจเมื่อพบวาตัวเธอมีเงินเพียงแคสามแสนบาท การไดมาซึ่ง
บานในฝนของเธอนั้นตองใชเงินมากถึงหาลานกวาบาท  

ความตองการเงินจํานวนมากเพื่อมาตอบสนองฝน (อีกทั้งยังเปนการตอบสนองระบบ
ทุน)น้ําปนจึงตัดสินใจเลือกทําใหส่ิงที่จะใหผลตอบแทนเปนตัวเงินหรือวัตถุส่ิงของที่เปนที่นิยมตาม
การใหคุณคาของสังคมทุนนิยมกระแสหลัก น้ําปนจึงกลายมาเปนเมียนอยของผูชายที่มีฐานะดีใน
สังคมถึงสองคน เมื่อน้ําปนพบวาชายคนแรกที่เปนตํารวจฐานะทางเศรษฐกิจไมสูงพอ อีกทั้งการที่
เธอลงทุนผานรางกายไปเปนเวลาสามเดือนผลตอบแทนกลับไมคุมคากับสิ่งที่เธอเสียไป 

 

 
น้ําปน – เนี่ยฉันก็วาจะโละแลวนะ ครบมา 3 เดือนไดไมคุมเสียเลยอะ 

เพื่อนพนักงานพริตตี้ – สูเสี่ยรายใหมไมไดใชมัย้ 

น้ําปน – รายนั้นนะนะ ฉันยังไมทันจะเสียเลย ก็ไดซะแลว (ยิ้มหวัเราะกับเพื่อนอยาง
สนุกสนาน) 
เพื่อนพนักงานพริตตี้ – เบนซปายแดงเชยีวนะแก 
 

เมื่อน้ําปนพบวาการอยูกับสารวัตรไมชวยใหฝนในการมีบานของเธอเขาใกลความจริง
เลย น้ําปนจึงมีความสัมพันธกับชายอีกคน ซ่ึงก็คือเส่ียอดิสรณ ที่มีฐานะทางเศรษฐกิจที่สูงกวา
สารวัตรอยางมาก ภาพความหรูหราแหงวัตถุส่ิงของรอบกายของเสี่ย และการใหส่ิงของราคาแพง
เปนของขวัญแกน้ําปน ซ่ึงเปนสิ่งของที่สังคมแหงวัตถุนิยมใหคุณคาเชิงบวกวาสรางความสุขแกชีวิต
ได เชน รถยนตหรูปายแดงราคาแพง เงินสําหรับใชจายในการซื้อเสื้อผา กระเปา รองเทา และ
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เครื่องประดับตกแตงกาย อีกทั้งเสี่ยอดิสรณเปนตัวเลือกของน้ําปนที่เธอจะใชเส่ียอดิสรณเปนบันได
เพื่อเหยียบและปนปายไปยังจุดสูงสุดที่เธอฝนไว คือการไดมาซึ่งบานในฝนของเธอ (เสี่ยอดิสรณ
เสนอที่จะซื้อบานใหน้ําปน) 

 

 
 

ประเด็นนี้ ผูศึกษามองวาเปนความรุนแรงในเชิงโครงสรางสังคมภายใตระบบ
โครงสรางสังคมทุนนิยมชายเปนใหญ ที่เปนโครงสรางที่ผลิตอุดมการณ/ชุดวาทกรรม ประกอบ
สรางความเชื่อในการมีความสุขจากการไดมาซึ่งส่ิงของและการไดบริโภควัตถุที่ตนปรารถนา ระบบ
ทุนที่ดึงผูหญิงเขาไปตอบสนองความตองการของผูชายที่มีปจจัยทางเศรษฐกิจที่มากกวาที่ถูกให
คุณคาและเปนที่มาของอํานาจที่เหนือกวาบุคคลอื่น  
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บทที่ 5 

สรุปผลการศึกษา อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  
 
 

5.1 สรุปผลการศึกษา 
 

 ความรุนแรงตอผูหญิงเปนประเด็นที่สังคมใหความสนใจ เนื่องมาจากอุบัติการณของ
การเกิดขึ้นของความรุนแรงนั้นยังคงปรากฏวนเวียนอยูในสังคมไทยอยางตอเนื่อง แมวาจะมีการ
พยายามรณรงคอยางตอเนื่องในทุกรูปแบบเพื่อขจัดปญหาความรุนแรงที่กระทําตอผูหญิงมาก
เพียงใดก็ตาม ภาพขาวที่ถูกนําเสนอในพื้นที่ส่ือทั้งหลายก็ยังคงมีการกระทํารุนแรงที่ปรากฏเปน
รูปธรรมเกิดขึ้นมาโดยตลอด ความรุนแรงตอผูหญิงที่พบเห็นในสังคม ผูที่ตกเปนเหยื่อมักเปนผูหญิง
และเด็กโดยผูกระทําความรุนแรงที่นําเสนอออกขาวมักเปนผูใกลชิดกับผูถูกกระทํา อีกทั้งภาพที่
ออกขาวผูกระทําสวนใหญมักเปนผูชาย ความรุนแรงตอผูหญิงในปจจุบันถูกศึกษาและพยายาม
คนหาที่มาของการเกิดปญหาความรุนแรง และพบวาประเด็นความรุนแรงตอผูหญิงเปนประเด็น
ปญหาที่เชื่อมโยงกับโครงสรางของสังคมและวัฒนธรรมโดยรวมอยางแนบแนน ซ่ึงการกระทํา
รุนแรงเกิดขึ้นจริงและสามารถเกิดไดกับผูหญิงทุกเพศ ทุกวัย ทุกชนชั้น ทุกสถานะ ทุกระดับ
การศึกษาและทุกวัฒนธรรม 
 ความรุนแรงในชีวิตของผูหญิงนั้น เปนการละเมิดสิทธิมนุษยชนอยางรุนแรง ผูกระทํา
รุนแรงขาดการตระหนักและเขาใจถึงสิทธิสวนบุคคลที่แตละคนพึงมี และสิทธิในเนื้อตัวรางกายของ
ผูหญิงนั้นถือเปนสิทธิสวนตัวของผูหญิง เปนสิทธิมนุษยชนขั้นพื้นฐานของความเปนมนุษยที่มีสิทธิ
ที่จะมีชีวิตอยูอยางปลอดภัยและไมอาจถูกละเมิดไดดวยการถูกกระทําความรุนแรงในรูปแบบตางๆ 
 สาเหตุหลักสําคัญที่ทําใหเกิดความรุนแรงที่คุกคามชีวิตผูหญิงนั้น คือ การมีอคติทาง
เพศที่ถือเปนภัยรายแรงที่คอยบอนทําลายชีวิตของผูหญิง เพียงเพราะสังคมวัฒนธรรมยังละเลยตอ
การยุติการประกอบสรางชุดคิดความเชื่อ วาทกรรม หรือมายาคติที่ใหความชอบธรรมตอการมีอคติ
ทางเพศที่เปนรากเหงาของการเกิดความรุนแรงตอผูหญิงในสังคม การผลิต ผลิตซํ้า ตอกย้ําและ
ประกอบสรางใหอคติทางเพศดํารงอยูเร่ือยมาในสังคม ผานคานิยมของสังคมที่ใหคุณคากับเพศหนึ่ง
ที่มีอํานาจเหนือกวาเพศหนึ่ง ที่พบเห็นไดชัดในสังคมไทยคือคุณคาและคานิยมที่สงผานชุดคิดความ
เชื่อที่เอื้ออํานาจแกเพศชายมากกวาเพศหญิงภายใตการดํารงอยูในระบบโครงสรางสังคมชายเปน
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ใหญ ที่นับวันรูปแบบของการสงผานอํานาจชายเปนใหญและอคติทางเพศดําเนินไปอยางแนบเนียน 
แทรกซึมเขาไปในวิถีการดํารงชีวิตประจําวันของผูคนในสังคมโดยที่บุคคลอาจไมไดตั้งขอสังเกต
และใหความสงสัยในพลังอํานาจที่แผซานนั้น มีการศึกษาที่พบอยูบอยครั้งวาอุดมการณ/วาทกรรม
ชายเปนใหญเปนตัวผลิตชุดคิดความเชื่อเร่ืองความรุนแรงในฐานคิดเกี่ยวกับบทบาทหญิงชาย
กลายเปนเรื่องปกติสามัญที่คุนชินและถูกทําใหกลายสภาพเจือจางไปไมเห็นวาฐานคิดที่แฝงอคตทิาง
เพศนั้นเปนตัวที่ทําใหเกิดปญหาความรุนแรงตอผูหญิง การดํารงอยูของมายาคติ หรือชุดคิดความเชื่อ
ที่ผิดและกอใหเกิดอคติทางเพศนั้นดํารงอยูในกลไกทางสังคมและวัฒนธรรมที่ผลิตซํ้าอัตลักษณของ
ความเปนเพศ เพศภาวะและบทบาทเพศที่ถูกกระทําจนดูราวกับวาเปนธรรมชาติของมันเปนความ
เคยชินที่ปกติธรรมดาในสังคม กลไกทางสังคมวัฒนธรรมที่ควบคุมเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี มี
ความเชื่อมโยงกับผูหญิงที่มักเปนถูกทําใหเปนเปาของการกระทํารุนแรง ที่เปนความรุนแรงผานวิธี
คิดของคนในสังคม เปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะ (Gender-Based Violence) ที่เปนความรุนแรง
ในบทบาทความสัมพันธหญิงชาย และความเปนหญิงเปนชายที่ฝงรากลึกในวิถีปฏิบัติของคนใน
สังคมมาโดยตลอด ซ่ึงคนในสังคมไมตระหนักเห็นความรุนแรงของมันที่สงผานสัญญะรอบกาย 
โดยเฉพาะการสงผานสื่อสารมวลชนที่บุคคลซึมซับอยูในทุกๆวัน เชน ส่ือภาพยนตร ที่เปนสื่อนิยม
ในสังคมที่ผูคนจํานวนไมนอยสามารถเขาถึงไดโดยงาย อีกทั้งภาพยนตรบางประเภทที่ดูผิวเผินแลว
อาจคิดวาไมนาจะมีความรุนแรงตอผูหญิงใดๆปรากฏอยูเลย เชน ภาพยนตรแนวรักโรแมนติก
ผสมผสานกับความตลกขบขัน (Romantic Comedy)  
 ดังนั้นการศึกษาครั้งนี้ตองการที่จะตีแผ ช้ีใหเห็นถึงตัวมายาคติ/ชุดคิดความเชื่อที่
สงผานซึ่งความรุนแรงที่กระทําตอผูหญิงอยางแยบยลและแนบเนียนผานสัญญะของสิ่งตางๆรอบตัว
เรา โดยเฉพาะอยางยิ่งผานสื่อภาพยนตรแนวรักโรแมนติกที่ดูเหมือนวาไมนาจะมีความรุนแรงตอ
ใครๆเกิดขึ้นในนั้นไดเลย โดยวัตถุประสงคของการศึกษาครั้งนี้ ทําการศึกษาเพื่ออธิบายถึงลักษณะ
และบริบทการเกิดขึ้นของความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิงที่เปนความรุนแรงเชิงโครงสราง
ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม และความรุนแรงเชิงสัญลักษณ ในรูปของสัญญะ/มายาคติที่ถูกประกอบ
สรางในภาพยนตร และเพื่อศึกษาภาพยนตรกับผลิตและผลิตซ้ํารูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะ ทั้งในรูปแบบของการยอมรับยินยอมคลอยตาม ขัดแยงไมเห็นดวย หรือ
ตอรองตอตาน ทั้งในระดับวิธีคิดและในระดับปฏิบัติการ ใชรูปแบบและแนวคิดการศึกษาวิจัยแนว 
ที่ศึกษาภาพยนตร(หนัง)รักโรแมนติกปนตลกขบขัน (Romantic Comedies) 3 เร่ือง ซ่ึงเปนการสุม
ตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) หนังรักที่เขาฉายในโรงภาพยนตรไทยในป พ.ศ.
2550 และ พ.ศ.2552 ซ่ึงเกณฑการเลือกนั้นเลือกตามกระแสสมัยนิยมที่มีรายรับคอนขางสูงและติด
อันดับหนังยอดนิยมในสังคมไทย ไดแกเร่ือง สายลับจับบานเล็ก (พ.ศ.2550) รถไฟฟามาหานะเธอ 
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(พ.ศ.2552) และ 32 ธันวาไดเวลามาบอกรัก (พ.ศ.2552) โดยเริ่มตนจากการเลือก “สาร” (ตัวบทและ
เนื้อหา) และเก็บรวบรวมขอมูล 2 วิธี คือ 1) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาจากการเขา
รับชมในโรงภาพยนตร และจากสื่อวิดีทัศน (VCD/DVD) ถอดสคริปต/บทพูดและบริบทในฉาก
ตางๆโดยละเอียด และ 2) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาของหนังจากเอกสารประกอบที่
อาจใหขอมูลเกี่ยวของกับหนัง ที่มาจากเว็บไซตทางอินเตอรเน็ท เปนตน จากการศึกษาสามารถสรุป
ผลไดดังนี้ 
 
 5.1.1 ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะและเพศวิถี  
 ลักษณะของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอผูหญิงในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี 
ปรากฏภายใตประเด็นตางๆดังนี้  
 1) ความเปนอ่ืนของผูหญิงโสด : ผูหญิงโสด (โดยเฉพาะผูหญิงโสดที่อยูในชวงวัยที่
สังคมมองวาควรเขาสูระบบการแตงงาน) ผูหญิงโสดที่ไมเคยมีคูความสัมพันธ ถูกประกอบสรางให
แตกตาง แปลกแยกจากคนอื่น โดยเฉพาะคนในกลุมซึ่งมีวัฒนธรรม การดํารงชีวิตที่เหมือนกัน 
เสมือนกับคนที่ยังไมสมบูรณ เพียบพรอมสะทอนใหเห็นฐานคิดเกี่ยวกับการแตงงานที่สังคมยังคง
เชื่อวาการแตงงานเปนสิ่งสําคัญและมีความหมายตอชีวิตผูหญิง งานแตงงานตามกรอบขนบควรมี
เพียงครั้งเดียวในชีวิต ดังนั้นวันแตงงานของผูหญิงจึงมีความหมายและมีความสําคัญมาก 
 2) ขนบธรรมเนียมการดูตัว : ทําใหเห็นวาการแตงงาน หรือการสรางความสัมพันธ
ระหวางคนสองคน (ในบริบทนี้เปนคูหนุมสาว) กลายเปนเรื่องของสังคมและครอบครัวมากกวาจะ
เปนเรื่องของคนสองคนที่ประสานสัมพันธกันดวยความรักแลวจึงแตงงานตามประเพณีนิยม การดู
ตัวถือเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะ กลาวคือในประเด็นการเลือกคู การแตงงาน 
และการมีคูความสัมพันธทางเพศ ทุกคนควรมีสิทธิทางเพศในการเลือกและตัดสินใจไดเอง 

3) การเชิดชูพรหมจรรย : ไดแฝงนัยยะกับการใหคุณคากับพรหมจรรยและความ
บริสุทธ์ิของหญิงสาว ซ่ึงการมีเพศสัมพันธกอนแตงงานนั้นกลายเปนเรื่องปกติทั่วไปที่หญิงสาว
ทั่วไปในสังคม แฝงวิธีคิดที่วาผูหญิงที่มีความบริสุทธิ์ทางเพศ ไมเคยมีคูความสัมพันธ หายากถือเปน
ผูหญิงที่พึงปรารถนาของผูชาย การเชิดชูพรหมจรรยของผูหญิงถือเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 
เนื่องจากเปนการลดอิสระทางเพศของผูหญิง ทําใหผูหญิงไมสามารถแสดงออกซึ่งความตองการทาง
เพศ หรือการมีคูความสัมพันธทางเพศกอนการแตงงานได 

4) การมองรางกายผูหญิงเปนเพียง “แมพันธุ” มีหนาที่ในการผลิตทายาทสืบสกุล : 
สะทอนถึงคาดหวังใหดํารงบทบาทความเปนเมียที่สมบูรณแบบ มองรางกายผูหญิงเปนเพียงแมพันธุ 
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มีหนาที่ในการผลิตทายาท/ผูสืบสันดาน มองเพียงแคประเด็นบทบาทการทําหนาที่แม (ของลูก) 
เทานั้น โดยเขามากําหนด กํากับคุณลักษณะหรือคุณสมบัติของผูหญิงดวยอวัยวะในรางกาย  

5) ความเปนหญิงกับการไมยุงเกี่ยวตอเพศวิถีกอนการแตงงาน : ความเปนหญิงถูก
ประกอบสรางใหไรเดียงสาตอเร่ืองเพศและผลักดันเรื่องเพศใหอยูไกลตัวเขาไว ไมกลาพูดเรื่องราวที่
เกี่ยวของกับเพศและการมีเพศสัมพันธ นอกจากนี้ในการประกอบสรางความหมายถึงการยุงเกี่ยว/ไม
ยุงเกี่ยวกับเรื่องเพศนั้น สะทอนใหเห็นถึงภาพลักษณการเปนผูชายที่ดีในอุดมคติ (ความเปนชายที่ดูดี
ในสายผูหญิง) กับการไมแสดงใหเห็นวาตนยุงเกี่ยวกับหนังโป หนังอีโรติก ที่เปนสัญญะที่ถูกใหคา
เชิงลบ /เปนมายาคติที่แสดงถึงการหมกมุนและฝกใฝในเรื่องราวทางเพศ 

6) ผูหญิงกับการตกอยูภายใตกรอบของวาทกรรมความรักโรแมนติก : ชุดความคิด
ความเชื่อเกี่ยวกับความรักทําใหผูหญิงเกิดความทุกขทรมานใจที่เกิดจากพลวัตของความรูสึกของ
บุคคลในเรื่องความรัก สะทอนใหเห็นพลังอํานาจของความรักที่สามารถปรับเปลี่ยนสถานะจากผูมี
อํานาจเปนผูไรอํานาจได  

7) มายาคติ/ภาพตัวแทนการเปนผูหญิงดีตองเปนผูหญิงไรเดียงสา : ผูหญิงสวนหนึ่ง
ตองปรับเปลี่ยนตัวตน/อัตลักษณ เพื่อใหผูชายท่ีตนชอบ หันมาชอบตนบาง เปนการยอมรับตาม
กรอบโครงสราง ที่ประกอบสรางและกําหนดกรอบการเปนผูหญิงที่ดี ผูหญิงที่พึงปรารถนา ที่ตองมี
ลักษณะของความออนหวาน ออนโยน พูดจาไพเราะไรเดียงสาเรื่องเพศ การพยายามปรับเปลี่ยน
ตัวเองเพื่อใหเปนไปตามกรอบความเปนผูหญิงที่สังคมคาดหวัง 

8) ฐานคิดเรื่องเพศวิถีกับความชอบธรรมในการนอกใจของผูชาย : ผูชายมักไดรับ
ความชอบธรรมจากสังคมในการปฏิบัติตามชุดคิดความเชื่อคานิยมและความตองการมีคูความ
สัมพันธมากกวาหนึ่ง ผานการสรางภาพมายาคติ “ผูชายหล่ันลา”/ “ผูชายนิสัยไมดี” / “ผูชายเลว” มี
เสนห ดูนาตื่นเตนและเปนที่ดึงดูดใจ ซ่ึงการใหความชอบธรรมกับการนอกใจของเพศชายเปนความ
รุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอผูหญิง เพราเปนการผลักใหผูหญิงอยูในสถานภาพที่เปนรอง ไมมั่นคง และ
เปนเพียงตัวเลือกของผูชายเทานั้น   แตก็มีผูหญิงบางคนที่ไมเจ็บปวดกับประเด็นนี้ หากสามารถ
ยอมรับไดรับไดกับพฤติกรรมการนอกใจของผูชาย 

9) ชุดคิดความเชื่อ มายาคติในการดูถูกและรังเกียจผูหญิงที่เปนเมียนอย : มายาคติใน
การใหคาเชิงลบ การดูถูก และรังเกียจผูหญิงที่เปนเมียนอย ผานภาษาที่หยิบยกเรื่องบาปบุญคุณโทษ
ตามกรอบวาทกรรมศีลธรรมทางศาสนามาอธิบายและสนับสนุนมายาคติในการรังเกียจเมียนอย ที่
เปนบุคคลที่ละเมิดกรอบศีลธรรมอันดีงามของศาสนาพุทธ เปนบุคคลที่ประพฤติผิดในกาม เปนคน
บาปจากการเปนเมียนอยที่ทําลายความสุขของครอบครัวคนอ่ืนเปนชุดคําอธิบายที่มาตอกย้ําและลด
คาในตัวผูหญิงที่เปนเมียนอย และเพิ่มคาความนารังเกียจในการเปนเมียนอยใหมากยิ่งขึ้น10) ภาพ
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นําเสนอ/ภาพตัวแทนการไรเสนหของเมียหลวงและเมียนอย : ภาพที่ปรากฏในหนัง มักนําเสนอภาพ
ของผูหญิงที่เปนเมียหลวงแตกตางแบบสุดขั้วตรงกันขามกับเมียนอยอยูเสมอ ถือเปนการตอกย้ํา 
ผลิตซํ้าความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในชุดวิธีคิดดานเพศภาวะและเพศวิถีที่ทําใหเชื่อกันวาเพราะเมีย
หลวงมีภาพที่ไมนาพิศมัย ไมนาหลงใหล อีกทั้งอากัปกิริยาตางๆที่ดูนาเกลียดกวาภาพเมียนอยแทบ
ทุกดาน การนําเสนอภาพซ้ําๆ ถือเปนความรุนแรงในเชิงวิธีคิดที่เปนการย้ําใหคนซึมซับภาพตัวแทน
และมักเขาใจกันโดยทั่วไปวา ก็เพราะเมียหลวงนาเกลียดแบบนี้ ผูชายจึงผละหนีหางและไปหาเมีย
นอยที่มีภาพที่ดูสวยงามและดึงดูดใจมากกวา 

11) ชุดคิดความเชื่อในเรื่องความหึงหวงและครอบครอง : มีการผลิตซํ้าอยูเสมอวา
พฤติกรรมของภรรยาในความสัมพันธระหวางคูนั้นเปนไปในรูปแบบของความหึงหวง และความ
ตองการที่จะครอบครองเพียงอยางเดียว ทั้ง ๆ ที่ความสัมพันธระหวางคูของหญิงชาย หรือสามี
ภรรยานั้นมีความซับซอน และมีเหตุปจจัยของความสัมพันธที่มากวาความหึงหวงและครอบครอง 
เชน ปจจัยเร่ืองของอํานาจระหวางหญิงชาย ปจจัยการพึงพึง การเขาถึงทรัพยากร ความคิดความเชื่อ
ในเรื่องเพศ หรือบทบาทระหวางเพศ เปนตน 

12) การประกอบสรางรางกายของผูหญิงที่พึงปรารถนา มีเสนหดึงดูดทางเพศ  : 
ถอยคํา/ภาษา สีหนาและทาทางของผูชายที่มีตอผูหญิงมักสะทอนใหเห็นถึงภาพตัวแทนของรางกาย
ของผูหญิงที่พึงปรารถนา มีเสนหดึงดูดทางเพศ เพียงรูปแบบเดียว และตายตัว เมื่อพบรางกายผูหญิง
ที่ไมเปนไปตามภาพตัวแทนความทรงเสนหของสตรีเพศตามสังคมกระแสหลักกําหนด สีหนา 
ทาทาง รวมถึงถอยคํา/ภาษาในเชิงลบตอผูหญิง สะทอนถึงการลดทอนคุณคารางกายของผูหญิงที่มี
เรือนรางไมเปนไปตามกรอบที่สังคมกระแสหลักใหนิยามวาเปนรางกายผูหญิงที่พึงปรารถนา ดึงดูด
ใจตอเพศตรงขาม 

13) ชุดคิดความเชื่อในวาทกรรมความรักโรแมนติกกับการสรางภาพชายในอุดมคติ : 
กระบวนการสรางความชอบธรรมในการสงผานพลังอํานาจของผูชายมายังผูหญิง ทําใหเห็นมิติ
ความแตกตางทางอํานาจ ซ่ึงอยูในความสัมพันธหญิงชาย (ประกอบสรางมิติความสัมพันธเชิงอํานาจ
นั่นเอง) ทําใหผูหญิงไรอํานาจ พลังของความรักทําใหผูหญิงสวนใหญที่เลือกอยูภายใตชุดคิดความ
เช่ือ วาทกรรมความรักนี้ยินยอม คลอยตามและทําทุกอยางเพื่อชายคนรักในอุดมคติ ยอมรับการอยู
ภายใตความสัมพันธเชิงอํานาจอยางไมมีการตั้งคําถาม มองขามขอบกพรองของผูชาย (ที่มักไม
ปรากฏใหเห็นเมื่ออํานาจจากวาทกรรมความรักมาครอบและปดบังเอาไว)ทําใหผูหญิงขาดทางเลือก 
การยอมตามทําใหขาดพลังอํานาจในตนในการที่จะตัดสินใจดวยตนเอง ขาดศักยภาพในการแยกแยะ 
ถูกผิด ดีเลว มองขามขอไมดีของผูชาย เพราะเชื่อในอํานาจของความรัก 
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5.1.2 ความรุนแรงเชิงโครงสรางในมิติเพศภาวะและเพศวิถี  
ลักษณะของความรุนแรงเชิงโครงสรางตอผูหญิงในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี 

ปรากฏภายใตประเด็นตางๆดังนี้  
1) ฐานคิดเรื่องเพศวิถีกระแสหลักกับการจัดการเพศวิถีนอกกรอบขนบ : มีการผลิตซ้ํา

ภาพนําเสนอชุดความคิดความเชื่อที่วาวัยรุนกับการลักลอบมีเพศสัมพันธ (ที่นอกเหนือจากบริบท
ของการแตงงาน) เปนสิ่งที่ผิด เปนสิ่งที่ตองถูกจัดการ เพศสัมพันธในวัยรุนที่อยูนอกกรอบจารีตการ
แตงงาน ถูกนําเสนอวาเปนสิ่งที่ไมถูกตอง แตจะถูกตองก็ตอเมื่อจัดการใหเขาสูระบบการแตงงาน
อยางถูกตองตามประเพณี  

2) สถาบันเศรษฐกิจภายใตโครงสรางสังคมระบบทุนนิยมในสังคมเมืองกับการกดขี่
ผูหญิงที่อยูในระบบการทํางานองคกรเอกชน : ระบบทุนนิยมมักชประโยชนจากรางกายผูหญิงใน
ฐานะผูสาธิตผลิตภัณฑ ระบบโครงสรางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมถือเปนสวนหนึ่งภายใตระบบ
โครงสรางของชายเปนใหญ สงผานชุดอุดมการณที่มองวาชายมีอํานาจเหนือหญิงใหแกสังคม ทุน
นิยมชายเปนใหญเขามาครอบนําในระบบการทํางาน การนํารางกายผูหญิงเขามาเปนสวนหนึ่งของ
สินคาในระบบทุน ถือเปนกระบวนการทําใหรางกายกลายเปนสินคา ภาพที่ไมปรากฏถึงการมีสวน
รวมของพนักงานชายในการถูกฝกใหเปนผูสาธิตสินคา สะทอนใหเห็นการนําชุดคิดความแตกตาง
ดานเพศสรีระมาเปนตัวกําหนดความแตกตางทางเพศภาวะระหวางบุคคล 

3) สัญญะความรุนแรงในผลประโยชนระบบทุนนิยมประกอบสรางสังคมนิยมวัตถุ : 
ละเลยความสัมพันธฉันทสามีภรรยาการ ที่มีอารมณรักและอารมณหึงหวงในสามี ภาพยนตร
พยายามผลิตซ้ํามายาคติที่สะทอนใหเห็นสิ่งที่มีคาในชีวิตของคูความสัมพันธที่ไมราบร่ืน คือการได
ครอบครองทรัพยสินและเงินทองจากการหยารางใหไดมากที่สุด 

4) สัญญะความรุนแรงในโครงสรางสังคมระบบชายเปนใหญ 
4.1) มิติเพศภาวะและเพศวิถีกับการประกอบสรางอํานาจทางเพศผาน

รางกาย : ผูชายกับชุดคิดความเชื่อกับกระบวนการมองรางกายผูหญิงเปนสินคา การมองรางกาย
ผูหญิงเปรียบเทียบกับวัตถุส่ิงของ (Women’s body as an object) ผานการจองมองแบบชาย (male 
gaze) ที่เปนไปในลักษณะของการควบคุมรางกายผูหญิงในมิติเร่ืองเพศตามกรอบโครงสรางสังคม
ชายเปนใหญที่ใหคุณคากับรางกายผูหญิงในการเปนฝายรองรับและตอบสนองอารมณปรารถนาทาง
เพศของผูชาย ส่ือความหมายถึงการเอยปากขอมีเพศสัมพันธกับผูหญิงโดยมีชุดคิดความเชื่อที่วา
ผูหญิงตองเตรียมรางกายไวใหพรอมเสมอเมื่อผูชายที่มีอํานาจเหนือกวาตองการ นอกจากนั้นยังมีชุด
คิดผูหญิงกับการตอรองทางเพศผานรางกาย ในการตอรองกับอํานาจทางเพศที่สงผานมานั้นกลับไป
โดยผานการใชรางกายผานถอยคําและภาษา 
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4.2) ภาพนําเสนอ/ภาพตวัแทนทางเพศตามกรอบวาทกรรมกระแสหลัก : 
รางกายผูหญิงที่พึงเสนหาทางเพศ ในการกระตุนเราอารมณความรูสึกปรารถนาทางเพศของผูชาย 

5) ความรุนแรงเชิงโครงสราง ผานชุดคิดคานิยมงาน/อาชีพแบบหญิงแบบชาย : ใน
ภาพยนตรนําเสนองาน/อาชีพของผูหญิง/ชายที่ตายตัว ยึดตามกรอบ บทบาทหญิงชายตามขนบ 
กลาวคือภาพนําเสนออาชีพของผูชายที่ใชทักษะใชฝมือ ในสมองสรางสรรคผลงานนําเสนอผูชายกับ
งานที่หนัก งานทาทาย งานเสี่ยงภัยอันตราย เชน ทักษะการเปนนักสืบ เปนตน ในขณะที่งาน/อาชีพ
ที่มักยึดตามกรอบขนบ ในบทบาทผูหญิงภาพที่นําเสนอมักเปนภาพอาชีพงานที่ไมใชทักษะฝมือมาก
นัก งานที่เกี่ยวกับการดูแลจัดการภายในครัวเรือน เชน การดูแลทําความสะอาดบาน งานบานที่ทําให
ผูชาย หรืองานใหบริการ  

6) สัญญะความรุนแรงเชิงโครงสรางสังคมในระบบทุนนิยมชายเปนใหญ : ระบบ
โครงสรางที่ผลิตอุดมการณ/ชุดวาทกรรม ประกอบสรางความเชื่อในการมีความสุขจากการไดมาซึ่ง
ส่ิงของและการไดบริโภควัตถุที่ตนปรารถนา ระบบทุนที่ดึงผูหญิงเขาไปตอบสนองความตองการ
ของผูชายที่มีปจจัยทางเศรษฐกิจที่มากกวาที่ถูกใหคุณคาและเปนที่มาของอํานาจที่เหนือกวาบุคคล
อ่ืน  

 
5.1.3 รูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะ 

 (1) การตอตานการใหคุณคาความสําคัญของระบบการแตงงาน: ผานการทําลายสัญญะ
ของระบบแตงงาน เชน การทําลายสัญญะแหงความรักที่เปนดอกไมแดงรูปหัวใจ หรือการทําลาย
สัญญะแหงความรักความบริสุทธิ์ที่เปนสีขาวของชุดแตงงาน เปนตน 
 (2) การตอตานความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในประเด็นความเปนผูหญิงกับการไมยุง
เกี่ยวกับเพศวิถีกอนแตงงาน : ผานการเปนฝายที่เร่ิมสรางความสัมพันธกับผูชายกอน แสดงออกซึ่ง
ความพึงพอใจทางเพศ 
  

5.2 อภิปรายผลการศึกษา 
 
 แนนอนวาเรื่องราวชีวิตของผูหญิงในหนังรักสามเรื่องที่ใชเปนกรณีในการศึกษาครั้งนี้ 
เชื่อมโยงอยางแนบแนนกับมิติของความรักที่รายลอมการดําเนินชีวิตในหลายๆดาน เนื่องมาจาก
ความเปนหนัง/ภาพยนตรที่ถูกจัดประเภทไวใหอยูในตระกูลหนังรักโรแมนติก บริบทแวดลอมจึง
ปรากฏไวซ่ึงบรรยากาศแหงรักไวโดยตลอด นําเสนอมุมมองอารมณความรูสึกของบุคคลในหลายๆ
แบบ ที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่นในมิติของความรักความสัมพันธ ไมวาจะเปน รอยยิ้ม
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เสียงหัวเราะจากความสุขและความสมหวังในรัก อารมณเศราเคลาน้ําตาจากความผิดหวังและความ
ไมเขาใจในความรัก หรือแมแตอารมณโกรธเกรี้ยวกราดแสดงออกซึ่งความโมโหรายรุนแรงที่เกิด
จากความหึงหวงความรักหรืออาจเกิดจากความคาดหวังและตองการผลประโยชนในดานตางๆ จาก
ความรัก หนังรักทั้งสามเรื่องที่เปนกรณีศึกษานี้ ยังไดใหบรรยากาศแหงความตลกขบขัน ความ
สนุกสนานกับเรื่องราวแวดลอมชีวิตมาสอดแทรกในการดําเนินเรื่อง จึงอาจเปนจัดประเภทหนังรัก
ทั้งสามใหมีความเฉพาะลงไปอีกวาเปนกลุมหนังรักโรแมนติกคอมเมดี้ ที่ดําเนินเรื่องราวแหงรัก
ปะปนกับความสนุกสนานตลกขบขัน เพลิดเพลินใจ (Romantic Comedy) 
 การปรากฏซึ่งเรื่องราวของความรักที่อยูรอบตัวคนเรานั้น มีไดหลายๆแบบ มิติของ
ความรักถูกนําเสนอผานสื่อภาพยนตรตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงกําจร หลุยยะพงศและสมสุข 
หินวิมาน (2552) ไดศึกษามิติและภาพรวมของหนังรักไทย (หนังโรมานซไทย) ในรอบสามทศวรรษ 
จาก พ.ศ.2520-2547 ไดจําแนกการนําเสนอหนังรักออกเปนสามยุค คือ ยุคแรก ยุคหนังรักกับ
ครอบครัว (พ.ศ.2520-2535 : เปนยุคที่ความหมายของหนังรักที่แสดงใหเห็นวาความรักไมอาจแยก
ขาดจากความสัมพันธของครอบครัว ผนวกความรักของหนุมสาวเขากับความสัมพันธในสถาบัน
ครอบครัวที่เหนียวแนน) ยุคที่สอง ยุคหนังรักในสังคมทันสมัย (พ.ศ.2530-2540 : ความรักกับ
ความสัมพันธของครอบครัวก็ยังมีปรากฏอยูในยุคนี้ แตหากวาจุดตางจะเนนอยูที่ความรักภายใตกลุม
ชนชั้นกลางและวัยรุน มุงเนนความรักความสัมพันธแบบโรมานซของหนุมสาว ความรักแบบปจเจก
ชนนิยม) และยุคที่สาม ยุคหนังรักกับการโหยหาอดีตในภาวะหลังเศรษฐกิจลมสลาย (พ.ศ.2540-
2547 : หนังรักไทยที่เร่ิมตั้งคําถามกับการนําเสนอมุมมองแหงรักที่อยูในชวงกระแสการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจในชวงยุคสมัยนั้น ความรักกับการไดรับผลกระทบดานมืดของสังคมทุนนิยม)  

จากทั้งสามยุคขางตน เมื่อกลับมาดูหนังรักทั้งสามเรื่องที่ใชเปนกรณีศึกษาในครั้งนี้ จะ
เห็นไดวาหนังรักทั้งสามเรื่องนี้มีความเหมือนอยูที่การเปนหนังรักไทยที่มีมิติมุมมองการนําเสนอ
เปนไปในลักษณะของหนังรักไทยในยุคที่สอง ที่มุงเนนความรักระหวางปจเจกที่เปนวัยรุนและชน
ช้ันกลางในสังคมทันสมัยในชวงยุค(พ.ศ. 2550-2552) ที่ถือวาใกลเคียงกับยุคปจจุบัน (พ.ศ.2554) แต
ก็ยังคงมีกล่ินอายและคาบเกี่ยวเหล่ือมซอนมุมมองความรักระหวางครอบครัวที่ถูกนําเสนอผาน
อุดมการณของความเปนครอบครัวไวบาง แตครอบครัวก็ไมไดถูกนําเสนอวามีบทบาทหลักและมี
อิทธิพลเหนือความรักระหวางหนุมสาวดังเชนปรากฏในหนังรักไทยยุคแรกที่เปนไปในลักษณะที่วา
แมหญิงชายจะมีความรักตอกันอยางลนเหลือมากมายเพียงใด สวนใหญแลวความเปนครอบครัวก็มี
อิทธิพลอยูเหนือความรักหนุมสาวอยูดี ในสวนของหนังรักสามเรื่องที่นํามาศึกษานี้ ความเปน
ครอบครัวแมไมไดมีบทบาทหลักในการเรื่องราวชีวิตหญิงชายในเรื่องมากนัก แตเราก็ไมอาจปฏิเสธ
ถึงอุดมการณ หรือชุดคิดความเชื่อหลายๆอยางที่หญิงและชายซึมซับรับมาจากคานิยมและการ
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ปลูกฝงจากความเปนครอบครัวที่ผลิตชุดความคิดความเชื่อในมิติเพศภาวะและเพศวิถี ผานเร่ืองราว
ความรักในการดําเนินชีวิตของตัวละครในเรื่อง เชน เหมยลี่ ใน รถไฟฟามาหานะเธอกับวิถีการ
ปฏิบัติตัวในครอบครัวแบบจีน มุมมองตอความรักจากรุนสูรุนของคนหลายวัยรอบขางกายเธอ หรือ
อาจเปนมุมมองความรักระหวางคนในครอบครัวที่อยูในสถานะพี่ชายและนองสาว (ความรักของพี่
นองคนละพอแม) ระหวาง โนตและเมย ใน 32 ธันวาไดเวลา (มา) บอกรัก รวมทั้งภาพความรัก
ระหวางพอแมลูก ใน สายลับจับบานเล็ก แมวาจะถูกนําเสนอภาพเปนแคเพียงตัวประกอบในฉาก
เล็กๆ แตก็สะทอนและสะเทือนตออารมณความรูสึกของ น้ําปน กับจินตนาการถึงบานในฝนกับ
อุดมการณการสรางครอบครัวของเธอ 

ในหนังรักสามเรื่องที่นํามาศึกษานี้ เนนที่ความรักความสัมพันธแบบรักตางเพศ 
(heterosexuality) ระหวางหญิงและชายเปนหลักแมวารูปแบบความรักแบบรักเพศเดียวกันแบบชาย
รักชาย ดังเชน ความรักของบอยที่มีตอโนต ใน 32 ธันวาฯ จะถูกนําเสนอออกมาใหเห็นถึงรูปแบบ
ความรักที่ไมไดจํากัดเพศสรีระอยูที่หญิงและชายตามกระแสหลักของสังคม แตความรักรูปแบบนี้ก็
ยังคงถูกนําเสนอเปนแคเพียงฉากเล็กๆที่มีหนาที่หลักในการสรางสีสันใหกับหนังรักไทยกระแส
หลักเทานั้น  การนําเสนอภาพคู รักที่ เปนหญิงและชาย  เปนการตอกย้ํารหัสทางสังคมเรื่อง
ความสัมพันธแหงรักที่จะตองเกิดเฉพาะผูชายและผูหญิงเทานั้น ซ่ึงเทากับวา รักในปจจุบันยังคงถูก
ผลิตซํ้าความหมายเชิงเพศภาวะไมตางจากอดีต สวนความรักที่ไมตรงตามกรอบกระแสหลักจะถูก
มองในฐานะความแปลกและแตกตาง (Peter Redman, 2002 อางใน กําจร หลุยยะพงศและสมสุข 
หินวิมาน, 2552:154) ในหนังทั้งสามเรื่องปรากฏภาพนําเสนอความรักระหวางหญิงชาย ที่อยูใน
บริบทสังคมเมืองในกรุงเทพมหานคร เปนเรื่องราวความรักของหนุมสาววัยรุนตอนกลางที่อยู
ในชวงวัยทํางาน อายุประมาณยี่สิบตนๆจนถึงวัยสามสิบตนๆ (แตก็มีบางมุมที่นําเสนอความรักหญิง
ชายในวัยที่สูงกวา อยางเชน ความรูสึกคิดถึงความรักและโหยหาคนรักที่จากไปของ อามาของเหมย
ล่ี ใน รถไฟฟามาหานะเธอ หรือแมแต ความรักแบบหึงหวงของหญิงวัยกลางคนอยางเสาวภาที่มีตอ
สามีตํารวจที่นอกใจไปหลงใหลหญิงที่ออนวัยกวา) เปนตน 

ความตางของหนังรักสามเรื่องที่ใชเปนกรณีศึกษาครั้งนี้ ปรากฏใหเห็นอยูที่มิติการเลา
เร่ืองผานมุมมองความตางระหวางเพศ (Sexual Difference) จริงอยูที่เราไมควรละเลยประเด็นการ
ตระหนักรูวาหนังรักทั้งสามเรื่องถูกกํากับ/ประกอบสรางโดยผูกํากับที่มีเพศสรีระเปนชาย แตกระ
นั้นเองผูศึกษาก็ไมอาจรวบรัดโดยสรุปวาหนังรักสามเรื่องนี้ถูกนําเสนอจากมุมมองแบบชาย ทั้งนี้
เพราะขอบเขตการศึกษาครั้งนี้ผูศึกษาไมไดเนนวิเคราะหตัวผูผลิต (ผูกํากับผูชายสามคนที่ประกอบ
สรางหนังรักสามเรื่อง) ที่ทําหนาที่สงสารในตัวหนัง (ซ่ึงในความเปนตัวตนของผูกํากับผูชาย อาจมี
มุมมองแบบหญิงในการนําเสนอผลงานก็เปนได)  ดังนั้นมิติการเลาเรื่องที่เปนฐานในการศึกษาครั้ง
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นี้จะดึงออกมาจากเนื้อเร่ืองที่เปนเรื่องราวชีวิตของผูคนในสังคมภายใตบริบทสังคมที่ปรากฏอยูใน
ตัวหนังเปนหลัก กลาวคือ ใน สายลับจับบานเล็ก และ 32 ธันวาไดเวลา (มา) บอกรัก พบวาผูเลา
เร่ืองราวหลักในชีวิตรักถูกเนนอยูที่ตัวละครชาย (จอก ในสายลับจับบานเล็ก และ โนต ใน 32ธันวา
ฯ) ขณะที่เร่ืองราวหลักของการนําเสนอชีวิตรัก ใน รถไฟฟามาหานะเธอ เนนย้ําอยูที่ตัวละครหญิง 
(เหมยลี่) แมวาผูเลาเรื่องหลักจะแตกตางกันทางเพศสรีระ แตก็เช่ือวาไมไดมีผลสะเทือนมากนักกับ
การวิเคราะหเรื่องราวที่ปรากฏ ลักษณะ สัญญะของความรุนแรงในมิติเพศภาวะ(Gender-based 
violence)  มิติเพศภาวะมีปรากฏใหเห็นอยูในแทบทุกมิติของความสัมพันธของคนในสังคมในทุก
เพศทุกวัย ไมวาผูหญิง ผูชาย หรือผูมีความหลากหลายทางเพศ ทุกคนตางลวนแลวแตมีการกําหนด 
กํากับ ใหนิยามของความเปนเพศภาวะตางๆกันไป 
 

5.3 ขอเสนอแนะจากการศึกษา 
 
 1) ผลการศึกษาสามารถใชเปนแนวทางในการปรับเปลี่ยน หรือสรางนโยบายในการ
ปองกันปญหาความรุนแรงในรูปแบบตาง ๆ ทั้งความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม และความรุนแรงเชิง
โครงสรางที่แฝงฝงอยูในสื่อนิยม โดยเฉพาะสื่อภาพยนตร ดวยความเขาใจรากเหงาของปญหา ความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะในแงสุขภาพ และสิทธิทางเพศของผูหญิงที่ตองออกแบบบนฐานขององค
ความรูและความเขาใจในมิติเพศภาวะ และเพศวิถี  

2) องคประกอบที่สําคัญยิ่งที่จะชี้ใหเห็นวามิติสุขภาพของผูหญิงนั้นเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยง
กับคานิยม ความเชื่อในเรื่องความสัมพันธหญิงชายในระบบเพศภาวะ/เพศวิถี คือ การตระหนักวา
การเขาใจในมิติของเพศภาวะ/เพศวิถี เปนสวนสําคัญของการเขาถึงสุขภาวะของผูหญิง 

3) สําหรับงานศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับสื่อตาง ๆ ในสังคมตองทําบนจุดยืนทางความคิด
เพื่อร้ือถอน มายาคติที่เต็มเปยมไปดวยความรุนแรง ความรุนแรงที่ซึมผานวิธีคิด ตองทําใหคน
มองเห็นได หวังวา จะลดความรุนแรงลง เพราะรื้อสรางใหเห็นวา หนังรักโรแมนติกที่ดูผอนคลาย   
ผูเสพตองดูแลวตั้งคําถาม เพื่อใหเกิดความเทาทัน ความแยบยลของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและ
เชิงโครงสรางในรูปแบบตางๆ ที่เนียบเนียนไปกับความบันเทิง ผนวกกับการหยิบทฤษฎี Feminist 
media ผนวกกับสัญวิทยาเชิงวิพากษ และมุมมองแบบสตรีนิยมหลังโครงสรางสามารถทําใหผูศึกษา
และผูอานเห็นถึงสัญญะตางๆในหนังรักและแฝงไวดวยมายาคติ วาดวยเพศภาวะ ความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรมและโครงสรางในบริบทชายเปนใหญในสังคมไทย 

4) ส่ือ/ส่ือสารมวลชน ตองเปนส่ือที่มีสํานึกสาธารณะ , ส่ือเปนทางเลือกที่จะชวยให
เขาใจปญหาความรุนแรงไดมาก หากมีเขาใจรากเหงาแหงปญหาและไมพยายามผลิตซ้ําไปเรื่อยๆ 
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ความจําเปนในการที่จะตองวิเคราะหและทําความเขาใจเรื่องระบบโครงสรางอํานาจและ
ความสัมพันธหญิงชายในสังคม วาจะสงผลกระทบตอคนอยางไร โดยเฉพาะตอผูหญิงที่มักถูกมอง
วามีสถานะเปนรองกวาผูชาย 

5) ในขณะเดียวกันผูเสพส่ือตองมีความรูเทาทันวาสื่อที่เราเสพนี้กําลังประกอบสราง 
และสงผานชุดคิดความเชื่อ/อุดมการณอะไรที่อยูเบื้องหลัง ภายใตความบันเทิงที่ปรากฏใหเห็นเปน
รูปธรรมอยางไรก็ตามหากแมส่ือนําเสนอภาพความรุนแรงในมิติเพศภาวะ แตคนในสังคมไมเปลี่ยน
วิธีคิดที่ยังมองกดทับผูหญิง เพราะฉะนั้นการแกปญหาโดยการแบน/ยุติการนําเสนอสื่อนั้น ก็ไมมี
ประโยชนอะไรที่จะทําใหอุบัติการณของความรุนแรงลดนอยลงในสังคม 
 

5.4 ขอเสนอแนะในการทาํวิจัยในอนาคต 
 

ควรมีการขยายขอบเขตการศึกษาไปยังกลุมผูที่มีความหลากหลายทางเพศ (Lesbian, 
Gay, Bisexual, Transgerder/Trans-sexual : LGBT)  ปจจุบันยังคงพบวากลุมความหลากหลายทาง
เพศถูกกระทํารุนแรงอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะความรุนแรงในวิธีคิดตอการมีความหลากหลายทาง
เพศ และควรเปนการศึกษาขามวัฒนธรรม เพราะสื่อมีอิทธิพล และมีการปฏิบัติการในการผลิตซํ้า
มายาคติในเรื่องเพศภาวะ และเพศวิถีที่แตกตางกันในตางวัฒนธรรม หรือทําการศึกษาในสื่อ
ภาพยนตรตระกูล (Genre) อ่ืนๆ ที่มักแฝงเรนสัญญะความรุนแรงในระบบคิดทางสังคมวัฒนธรรม 
 

5.5 บทสงทายจากการศึกษา 
 

ผูศึกษาหวังเปนอยางยิ่งวาการศึกษาครั้งนี้จะเปนการเพิ่มมิติการมองและวิเคราะห
ความรุนแรงตอผูหญิงที่ปรากฏอยูในภาพยนตร (อีกทั้งเปนการพยายามที่จะมองภาพกวางเชื่อมโยง
กับสภาพความเปนจริงที่มนุษยทั้งหญิงชายที่ดําเนินชีวิตอยูในบริบทสังคมไทยในความเปนจริง) ทํา
ใหเห็นถึงลักษณะการประกอบสราง รูปแบบ/ลักษณะ สัญญะ/มายาคติ อุดมการณ ตลอดจนชุดคิด
ความเชื่อที่ยังคงถูกสรางใหแฝงฝงซอนเรนอยูในสื่อสารมวลชนและตอกย้ําวิธีคิดที่เปนอคติซ่ึงสราง
ความรุนแรงตอผูหญิง (และ/หรือตอปจเจกบุคคลอื่นในสังคม) ผานสื่อนิยมที่คนในสังคมสวนใหญ
เลือกหยิบหามาบริโภคเพื่อความบันเทิงเปนหลัก โดยในบางครั้งผูคนอาจไมไดตระหนักหรือตั้ง
คําถามกับภาพที่ปรากฏในสื่อวาแทจริงแลวไดซอนเรนมายาคติบางอยางเกี่ยวกับความรุนแรงตอ
ผูหญิง(และ/หรือตอปจเจกบุคคลอื่น)ไมวาจะเปนทางตรงหรือโดยนัยยะที่เคลือบแฝง  
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สําหรับผูศึกษามีมุมมองและเชื่ออยางมากเรื่องการปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน (ทัศนคติ
และชุดคิดความเชื่อ) ในมิติเพศภาวะและเพศวิถีวาเปนส่ิงที่สําคัญและมีความหมายมากในการ
ดํารงชีวิตอยูในสังคมที่มีผูคนมากมายรายลอม ที่มีความ “เปน-อยู-คือ” ในลักษณะที่แตกตาง
หลากหลาย การเขาใจ (เขาใจตัวเราและเขาใจผูอ่ืน)และมีมิติในการมองปจเจกบุคคลอื่นนอกจากตัว
เราเองในลักษณะที่ไมกดทับ ไมเชื่อฝงใจตายตัวในชุดคิดความเชื่อที่เคยถูกประกอบสรางมาที่แฝง
ไวซ่ึงอคติทางเพศที่มองเพศใดเพศหนึ่งเหนือกวาเพศอื่น  สังคมที่เราดํารงอยูจะกลายเปนสังคม
วัฒนธรรมที่ไรอคติทางเพศ เมื่อปราศจากอคติทางเพศที่เปนแกนเหงาของความรุนแรง อุบัติการณ
ความรุนแรงตอบุคคลในมิติตางๆ จะลดลงไปไมมากก็นอย 
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ความรุนแรงในมิติเพศภาวะที่แฝงฝงในหนังรัก 
GENDER-BASED VIOLENCE IN THAI ROMANTIC/LOVE FILMS 
 
วชิรา จันทรทอง   4936560    SHMS/M 
 
ศศ.ม. (สังคมศาสตรการแพทยและสาธารณสุข) 
 
คณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ : พิมพวัลย บุญมงคล, Ph.D., กนกวรรณ ธราวรรณ, Ph.D.  

 

บทสรุปแบบสมบูรณ 
 
 
1.ที่มาและความสําคัญของปญหา (Background and Rational) 

ในปจจุบันสังคมไทยมีการใหความสําคัญและจัดการรณรงคเกี่ยวกับประเด็นปญหา
ความรุนแรงตอชีวิตของผูหญิงกันอยางตอเนื่องผานสื่อตางๆ แตกระนั้นเองก็ยังพบขาวและสถิติความ
รุนแรงตอชีวิตผูหญิง (ทั้งความรุนแรงทางกาย ทางจิตใจและทางเพศ) เกิดขึ้นอยางตอเนื่องมาอยูเสมอ 
การดํารงอยูและการปรากฏซึ่งความรุนแรงตอผูหญิงก็ยังมีอยูในทุกๆสังคม ทั้งทั่วโลก และยังคงไม
หางหายไปจากสังคมไทย ซ่ึงจะพบไดบอยครั้งในขาวหนาหนึ่งของหนังสือพิมพ ขาวอาชญากรรม
ตามสื่ออินเตอรเน็ทและเว็บไซตของหนังสือพิมพหรือสํานักขาวตางๆ  

ความรุนแรงดังกลาวไดสะทอนใหเห็นผูหญิงที่ตกเปนเหยื่อของความรุนแรงอยู
เรื่อยมา โดยผูกระทําความรุนแรงตามขาวมักเปนผูชายท่ีเปนคนใกลชิด เปนสามี เปนคนรัก เปน
เพื่อน ฯลฯ ซ่ึงความรุนแรงที่ถูกนําเสนอสวนใหญเปนความรุนแรงเชิงรูปธรรม ความรุนแรงทาง
กายภาพ ซ่ึงนอยนักหรือแทบอาจกลาวไดวาไมคอยพบเห็น การนําเสนอขาวในสื่อมวลชนที่เปน
เร่ืองของความรุนแรงตอผูหญิงในเชิงโครงสรางและเชิงวัฒนธรรมเลย ความรุนแรงเชิงโครงสรางที่
เปนลักษณะการถูกกระทําความรุนแรงจากโครงสรางสังคม สถาบันทางสังคมตางๆ ที่วางบทบาท
บุคคลและทําใหเกิดชองวางระหวางศักยภาพความเปนมนุษยกับสิ่งที่มนุษยเปนอยูจริง นอกจากนี้ยัง
มีความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ที่เชื่อมโยงกับฐานคติ คานิยม การใหคุณคาในสังคม ระบบความคิด
ความเชื่อที่มีการสืบทอดปฏิบัติกันมาที่ทําใหเกิดความไมเสมอภาคระหวางหญิงชาย ความรุนแรงตอ
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ผูหญิงถือเปนปญหาที่เช่ือมโยงกับโครงสรางของสังคมและวัฒนธรรมโดยรวม การกระทํารุนแรง
เกิดขึ้นจริงซ่ึงสามารถเกิดไดกับผูหญิงทุกวัย ทุกชนชั้น ทุกระดับการศึกษาและทุกวัฒนธรรม  

ความรุนแรงตอผูหญิงที่ยังคงดํารงอยูในสังคมไทยนั้นสวนหนึ่งก็เนื่องมาจากความ
รุนแรงเชิงโครงสรางและวัฒนธรรมในสังคมที่มักสรางความชอบธรรมแกผูกระทําความรุนแรงให
ยังคงมีมายาคติ มีความเชื่อที่ผิดๆบางอยางเกี่ยวกับการกระทําความรุนแรงตอชีวิตผูหญิง ซ่ึงมายาคติ/
ความเชื่อผิดๆบางอยางนั้น เกิดจากการสั่งสมชุดความคิด ทัศนคติตางๆผานประสบการณชีวิตของ
บุคคลนั้นๆเอง ที่เชื่อวาสามารถกระทํารุนแรงตอผูหญิงได การสั่งสมชุดคิดมายาคติที่สังคมประกอบ
สรางความเปนรองใหแกสตรีเพศดวยการกําหนดกํากับบทบาททางเพศและความเปนหญิงเปนชาย
ในสังคมที่ใหคุณคาแกเพศใดเพศหนึ่งมากกวาเพศหนึ่ง ทําใหผูหญิงเปนเพศที่ไรอํานาจ และไมมี
สิทธิที่จะควบคุมซ่ึงเนื้อตัวรางกายของตัวเองได ผูหญิงจํานวนมากจึงยังคงตกเปนเปาของความ
รุนแรงในรูปแบบตางๆ  

ชุดความคิดความเชื่อ หรือมายาคติเหลานี้มักถูกผลิต ถูกผลิตซ้ํา ถูกประกอบสรางและ
แฝงฝง ซอนเรนอยูในสื่อตางๆที่แพรกระจายในสังคมกันอยางตอเนื่อง โดยที่ผูผลิตสื่อ ผูชม หรือ
ผูรับสารเองนั้นอาจซึมซับรับเอา ปลอยปละละเลย ไมใสใจ ไมตระหนัก หรือไมตั้งคําถามกับสิ่งที่
เปนมายาคติเกี่ยวกับความรุนแรงตอชีวิตผูหญิง ทําใหมายาคติเหลานั้นกลายเปนความคุนชิน เคยชิน 
กลายเปนเรื่องปกติธรรมดาในสังคมไปอยางตอเนื่อง ทําใหความรุนแรงตอชีวิตผูหญิงยังคงครอง
ความชอบธรรมและยังคงดํารงอยูในสังคมไทยทุกยุคทุกสมัยไมหางหายไปสักครั้ง 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในยุคปจจุบันเปน “ยุคแหงอุตสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม” 
(Cultural Industry) ที่มีส่ือมวลชนสมัยใหม (ไมวาจะเปนสื่อโทรทัศน, ส่ือภาพยนตร) เปนตัวจักร
สําคัญในการกลั่นวัฒนธรรมใหแกสังคม (กาญจนา แกวเทพ, 2539:10) ส่ือในสังคมมีมากมาย 
แตกตางหลากหลายรูปแบบใหผูคนในสังคมเลือกรับเลือกเสพเลือกบริโภคไดอยางหลากหลาย ส่ือ
ภาพยนตรถือเปนสื่อมวลชนที่เปนส่ือนิยม (Popular media) ประเภทหนึ่งที่ผูคนจํานวนไมนอยใน
สังคมเขาถึงไดงายในยุคบริโภคนิยมดังเชนทุกวันนี้ ภาพยนตรเปนปรากฏการณทางวัฒนธรรมอยาง
หนึ่ง ซ่ึงอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในปจจุบันก็ไดรับความนิยมจากคนในสังคมคอนขางมาก 
ภาพยนตรยังถือเปนศิลปะแขนงหนึ่ง ที่ เปนแหลงผลิตความรื่นเริงบันเทิงใจใหแกผูบริโภค 
นอกจากนั้นภาพยนตรยังใหคุณคาความหมายเชิงโลกทัศน/วัฒนธรรมของมนุษย เช่ือมโยงระหวาง
ภาพในจอฉายกับผูเขาชม เชื่อมโยงระหวางจินตนาการของเรื่องแตงเรื่องเลาเขากับวัฒนธรรมใน
โลกความเปนจริง และยังเชื่อมโยงระหวางรูปแบบ/เนื้อหากับอุดมการณความคิดของมนุษย 
(Graeme Turner 1993:42 อางใน กําจร หลุยยะพงศ และสมสุข หินวิมาน, 2552:56)  
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แนวคิดแบบหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมซึ่งมีคุณูปการตอการศึกษาสังคมรวม
สมัยเปนอยางยิ่ง ที่นําไปสูการขยายขอบเขตของวัตถุของการศึกษาไปยังภาพตัวแทนตางๆที่ปรากฏ
ในสื่อแขนงตางๆ ไมวาจะเปนภาพยนตร หรือวิดีทัศน ซ่ึงเสนแบงระหวางความเปนจริงในสังคมกับ
ภาพลักษณ/ภาพตัวแทนที่ถูกประกอบสรางและนําเสนอในสื่อแทบไมมีขอบเขตที่แนนอนชัดเจน 
และหนาที่ของนักวิชาการที่สนใจแนวคิดหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมที่ใชส่ือแขนงตางๆเปน
วัตถุของการศึกษา จึงเปนความทาทายและนาสนใจในการเลือกมาศึกษาในครั้งนี้ ผูศึกษาเชื่อวาหาก
นําเอาแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม/หลังโครงสรางนิยมมาศึกษาและวิเคราะหส่ือในเรื่องการ
ประกอบสรางความรุนแรงในสื่อภาพยนตรในประเด็นมิติความรุนแรงเชิงโครงสราง ความรุนแรง
เชิงวัฒนธรรมและความรุนแรงเชิงสัญลักษณ ไมวาจะเปนความรุนแรงในมิติเพศภาวะ ประเด็น
ความเปนหญิงเปนชาย รวมทั้งโครงสรางอํานาจระหวางหญิงชายที่สรางความชอบธรรมใหแกการ
กระทํารุนแรงตอผูหญิงในรูปแบบตางๆ จะชวยใหมองเห็นรากเหงาแทจริงของปญหาความรุนแรง
ตอผูหญิงในสังคมไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

ผูศึกษาตระหนักและเขาใจถึงการประกอบสรางของสื่อ โดยเฉพาะสื่อหนัง/ภาพยนตร
ที่เปนชุดความจริงหนึ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นเพื่อนําเสนอใหคนและสังคมรับรูและบริโภค งานชิ้น
นี้จึงเลือกศึกษาชีวิตหลายๆดานของผูหญิงที่ถูกนําเสนอในสื่อภาพยนตรที่ประสบกับความรุนแรง 
การกดขี่กดขมทั้งทางตรงและทางออม รวมถึงความรุนแรงที่ไมไดปรากฏในรูปแบบความรุนแรง
ทางตรง  แตอาจแฝงฝง ซอนเรนเปนความรุนแรงเชิงโครงสรางสังคมและวัฒนธรรม  ผาน
ระบบสัญญะ/สัญลักษณตางๆในการดําเนินชีวิตประจําวันที่มากระทําตอตัวผูหญิงเหลานั้นโดยที่เธอ
เองอาจรูหรืออาจไมรูสึกวาตนเองไดรับความรุนแรงตอชีวิตอยู หรือขณะเดียวกันนั้นเองตัวเธออาจ
กลายเปนผูที่กระทํารุนแรงตอชีวิตตนเองเสียดวยซํ้า เพราะฉะนั้นความทาทายของการศึกษาครั้งนี้จึง
อยูที่วา ทําอยางไรจึงจะชี้ใหเห็นวาความรุนแรงตอผูหญิงในสังคมที่คนสวนใหญในสังคมไมได
ตระหนัก ไมใสใจ ไมคิดตั้งคําถามกับเรื่องราวท่ีเกิดและไมคิดวาสิ่งเหลานั้นเปนความรุนแรงเพียง
เพราะวาความรุนแรงเหลานั้นแทรกซึมอยางแนบเนียนอยูในสื่อนิยม (Popular Media) ส่ือกระแส
หลักที่คนสวนใหญเสพในทุกๆมิติของชีวิต  

งานศึกษาชิ้นนี้จึงตองการศึกษาปรากฏการณเกี่ยวกับการเกิดความรุนแรงในชีวิต
ผูหญิงที่อยูในสื่อ (ส่ือภาพยนตร) โดยเลือกหยิบเอาภาพยนตรไทยรวมสมัยออกมาวิเคราะหถึง
เนื้อหาและภาพที่ปรากฏในภาพยนตรดังนั้นภาพยนตรจึงเปรียบเสมือนกรณีศึกษาการดําเนินชีวิต
ของผูหญิงและคนในสังคม ที่ถูกยึดโยงกับการกระทําและการถูกกระทําความรุนแรงตอชีวิต ใน
ระดับของการวิเคราะหผูศึกษาทําการศึกษาวิเคราะหเฉพาะในสวนของตัวบทและเนื้อสาร (Textual 
and content) รวมถึงวิเคราะหใหเห็นถึงการประกอบสรางซึ่งชุดความคิดของผูหญิงในภาพยนตรที่มี
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ตอความรุนแรงในชีวิตของพวกเธอ พรอมกันนี้ยังศึกษาถึงลักษณะของการรับรู การซึมซับรับเอา 
การยินยอมคลอยตาม ความขัดแยงสับสนกํากวมในความรูสึก ตลอดจนการตอรอง ตอสู หรือ
ตอตานตอรูปแบบความรุนแรงที่ผูหญิงตองเผชิญ  

การศึกษาชิ้นนี้ไมไดมุงหวังที่จะประกอบสรางชุดความจริงอะไรขึ้นมาใหม หากแต
ตองการเพียงรื้อสรางใหเห็นถึงกับความจริงเกี่ยวกับความรุนแรงตอผูหญิงที่ถูกแฝงฝงในฐานคิด
ของคนในสังคมและเชื่อกันวาเปนความจริงซึมซับรับเอาอยางไมรูเนื้อรูตัววา ชุดความจริงเกี่ยวกับ
การกระทําความรุนแรงตอผูหญิงเหลานั้นมันแฝงเรนและเอื้อความชอบธรรมแกกลุมอํานาจใดใน
สังคม ผูศึกษาเชื่อวาในสังคมไทยยังคงมี “มายาคติ/ชุดความคิดความเชื่อ” ที่อยูเบื้องหลังและถูก
นําเสนอผานภาพยนตรและส่ือตางๆ ที่คอยเปนตัวบมเพาะ ยั่วยุ สรางความชอบธรรมและสนับสนุน
รากเหงาแหงความรุนแรงตอปจเจกใหกลายเปนปญหาสุขภาพเรื้อรังที่กระทบตอชีวิตมนุษยเรา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งผูหญิงในสังคมไทย ซ่ึงหากคนในสังคมตระหนักและชวยกันร้ือถอนสิ่งประกอบ
สรางที่ทําใหเกิดความรุนแรงตอผูหญิงไดแลว ผูศึกษาเชื่อวาอุบัติการณความรุนแรงตางๆที่ผูหญิง
ตองเผชิญในชีวิตจะลดลงในสังคมไทย ไมมากก็นอย 
 

2.วัตถุประสงคในการศึกษา (Objectives) 
1) เพื่อศึกษาถึงลักษณะการเกิดขึ้นของความรุนแรงในมิติเพศภาวะตอผูหญิงที่เปน

ความรุนแรงเชิงโครงสรางและความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ในรูปของสัญญะภายใตมายาคติที่ถูก
ประกอบสรางในภาพยนตร  

2) เพื่อศึกษารูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะ ทั้งในรูปแบบ
ของการยอมรับยินยอมคลอยตาม ขัดแยงสับสนกํากวมในความรูสึก ไมเห็นดวย หรือตอรอง 
ตอตาน ทั้งในระดับวิธีคิดและในระดับปฏิบัติการ 
 

3.ขอบเขตการศึกษา กลุมตัวอยางและการเก็บรวบรวมขอมูล (Scope of studying, 
sampling group and data collective) 

เปนการศึกษาภาพยนตร(หนัง)รักโรแมนติกคอมเมดี้ 3 เร่ือง ซ่ึงเปนการสุมตัวอยาง
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) หนังไทยที่เขาฉายในโรงภาพยนตรไทยในป พ.ศ.2550 
และ พ.ศ.2552 ซ่ึงเกณฑการเลือกนั้นเลือกตามกระแสสมัยนิยมที่มีรายรับคอนขางสูงและติดอันดับ
หนังยอดนิยมในสังคมไทย ไดแกเร่ือง สายลับจับบานเล็ก (พ.ศ.2550) รถไฟฟามาหานะเธอ (พ.ศ.
2552) และ 32 ธันวาไดเวลามาบอกรัก (พ.ศ.2552) โดยเริ่มตนจากการเลือก “สาร” (ตัวบทและ
เนื้อหา) และเก็บรวบรวมขอมูล 2 วิธี คือ 1) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาจากการเขา
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รับชมในโรงภาพยนตร และจากสื่อวิดีทัศน (VCD/DVD) ถอดสคริปต/บทพูดและบริบทในฉาก
ตางๆโดยละเอียด และ 2) เก็บรวบรวมขอมูลของตัวบทและเนื้อหาของหนังจากเอกสารประกอบที่
อาจใหขอมูลเกี่ยวของกับหนัง ที่มาจากเว็บไซตทางอินเตอรเน็ท เปนตน 
 

4.วิธีวิทยาในการศึกษาและการวิเคราะหขอมูล (Methodology and data analysis) 
การศึกษาครั้งนี้ เปนรูปแบบการวิจัยในลักษณะการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) ที่เปนการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research) เพื่อศึกษาวิเคราะหตัวบทจาก
ภาพยนตรเพื่อทําความเขาใจอยางลึกซ้ึงถึงภาษาและสัญญะตางๆผานปรากฏการณในภาพยนตรที่
แฝงไวซ่ึงความรุนแรงตอผูหญิงในมิติเพศภาวะที่เปนความรุนแรงเชิงโครงสรางและเชิงวัฒนธรรม 
(Gender-Based Structural and Cultural Violence Against Women) 

วิธีการศึกษาวิจัยใชการวิเคราะหองคประกอบของกระบวนการสื่อสารเพียงสวนเดียว 
ซ่ึงคือ ตัวบท/เนื้อหาของสาร (Text/Content) โดยใชวิธีการวิเคราะหตัวบทและเนื้อหา (Textual and 
content analysis) ในการทําความเขาใจผูหญิงที่อยูบริบทที่ปรากฏในหนัง/ภาพยนตรที่เลือกมาศึกษา  

การวิเคราะหตัวบท (Textual analysis) ในการศึกษาครั้งนี้ เปนกระบวนการใน
การศึกษา ทําความเขาใจซึ่งระบบความหมาย การใหคุณคา โครงสรางสังคมวัฒนธรรมเกี่ยวกับ
มุมมองในมิติเพศภาวะ (รวมถึงมิติเพศวิถีที่ผูศึกษาเชื่อวา เพศวิถีมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับเพศ
ภาวะ จนบางครั้งผูศึกษาไมสามารถตัดออกจากขอบเขตการวิเคราะหในครั้งนี้ได) พรอมกันนี้ไดทํา
ความเขาใจในนัยยะอื่นๆที่แฝงฝงซอนเรนและดํารงอยูภายใตตัวบท/เนื้อหาของหนัง ที่อยูในการ
ดําเนินเนื้อเร่ืองทั้งหมดไมวาจะเปน ฉาก บทพูดบทสนทนา สีหนา ลีลา/ทาทางของผูแสดง ภาพ
ประกอบการโฆษณา เพลงที่ใชประกอบ รวมถึงองคประกอบตางๆของหนังแตละเรื่อง เปนตน การ
วิเคราะหตัวบท/เนื้อหาในการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษาไดใชการวิเคราะหดวยแนวคิดสัญวิทยาเชิงวิพากษ 
(Critical Semiotics) ตามสํานักหลังโครงสรางนิยม (Post-Structuralism) 
 

5.ผลการศึกษา (Results) 
จากการศึกษาความรุนแรงในมิติเพศภาวะในหนังรักโรแมนติกปนตลกขบขัน 

(Romantic comedies) ซ่ึงพบลักษณะความรุนแรงในมิติเพศภาวะและเพศวิถีที่เปนความรุนแรงเชิง
วัฒนธรรมและเชิงโครงสราง รวมถึงปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงที่พบ ซ่ึงสามารถสรุปผลได
ดังนี้  
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5.1 ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในมิติเพศภาวะและเพศวิถี  
ลักษณะของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอผูหญิงในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี 

ปรากฏภายใตประเด็นตางๆดังนี้  
1) ความเปนอ่ืนของผูหญิงโสด : ถูกประกอบสรางใหแตกตาง แปลกแยกจากคนอื่น 

โดยเฉพาะคนในกลุมซึ่งมีวัฒนธรรม การดํารงชีวิตที่เหมือนกัน เสมือนกับคนที่ยังไมสมบูรณ 
เพียบพรอมสะทอนใหเห็นฐานคิดเกี่ยวกับการแตงงานที่เชื่อวาการแตงงานเปนสิ่งสําคัญและมี
ความหมายตอชีวิตผูหญิง งานแตงงานตามกรอบขนบควรมีเพียงครั้งเดียวในชีวิตดังนั้นวันแตงงาน
ของผูหญิงจึงมีความสําคัญมาก 

2) ขนบธรรมเนียมการดูตัว : ทําใหเห็นวาการแตงงาน หรือการสรางความสัมพันธ
ระหวางคนสองคน (ในบริบทนี้เปนคูหนุมสาว) กลายเปนเรื่องของสังคมและครอบครัวมากกวาจะ
เปนเรื่องของคนสองคนที่ประสานสัมพันธกันดวยความรักแลวจึงแตงงานตามประเพณีนิยม 

3) การเชิดชูพรหมจรรย : ไดแฝงนัยยะกับการใหคุณคากับพรหมจรรยและความ
บริสุทธ์ิของหญิงสาว ซ่ึงการมีเพศสัมพันธกอนแตงงานนั้นกลายเปนเรื่องปกติทั่วไปที่หญิงสาว
ทั่วไปในสังคม แฝงวิธีคิดที่วาผูหญิงที่มีความบริสุทธิ์ทางเพศ ไมเคยมีคูความสัมพันธ หายากถือเปน
ผูหญิงที่พึงปรารถนาของผูชาย การเชิดชูพรหมจรรยของผูหญิงถือเปนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 
เนื่องจากเปนการลดอิสระทางเพศของผูหญิง ทําใหผูหญิงไมสามารถแสดงออกซึ่งความตองการทาง
เพศ หรือการมีคูความสัมพันธทางเพศกอนการแตงงานได 

4) การมองรางกายผูหญิงเปนเพียง “แมพันธุ” มีหนาที่ในการผลิตทายาทสืบสกุล : 
สะทอนถึงคาดหวังใหดํารงบทบาทความเปนเมียที่สมบูรณแบบ มองรางกายผูหญิงเปนเพียงแมพันธุ 
มีหนาที่ในการผลิตทายาท/ผูสืบสันดาน มองเพียงแคประเด็นบทบาทการทําหนาที่แม (ของลูก) 
เทานั้น โดยเขามากําหนด กํากับคุณลักษณะหรือคุณสมบัติของผูหญิงดวยอวัยวะในรางกายตามเพศ
สรีระ 

5) ความเปนหญิงกับการไมยุงเกี่ยวตอเพศวิถีกอนการแตงงาน : ความเปนหญิงถูก
ประกอบสรางใหไรเดียงสาตอเร่ืองเพศและผลักดันเรื่องเพศใหอยูไกลตัวเขาไว ไมกลาพูดเรื่องราวที่
เกี่ยวของกับเพศและการมีเพศสัมพันธ นอกจากนี้ในการประกอบสรางความหมายถึงการยุงเกี่ยว
หรือไมยุงเกี่ยวกับเรื่องเพศนั้น สะทอนใหเห็นถึงภาพลักษณการเปนผูชายที่ดีในอุดมคติ (ความเปน
ชายที่ดูดีในสายผูหญิง) กับการไมแสดงใหเห็นวาตนยุงเกี่ยวกับหนังโป หนังอีโรติก ส่ือเชิงเสพย
สังวาส ที่เปนสัญญะที่ถูกใหคาเชิงลบ /เปนมายาคติที่แสดงถึงการหมกมุนและฝกใฝในเรื่องราวทาง
เพศ 
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6) ผูหญิงกับการตกอยูภายใตกรอบของวาทกรรมความรักโรแมนติก :  ชุดความคิด
ความเชื่อเกี่ยวกับความรักทําใหผูหญิงเกิดความทุกขทรมานใจที่เกิดจากพลวัตของความรูสึกของ
บุคคลในเรื่องความรัก สะทอนใหเห็นพลังอํานาจของความรักที่สามารถปรับเปลี่ยนสถานะจากผูมี
อํานาจเปนผูไรอํานาจได  

7) มายาคติ/ภาพตัวแทนการเปนผูหญิงดีตองเปนผูหญิงไรเดียงสา : ผูหญิงสวนหนึ่ง
ตองปรับเปลี่ยนตัวตน/อัตลักษณ เพื่อใหผูชายท่ีตนชอบ หันมาชอบตนบาง เปนการยอมรับตาม
กรอบโครงสราง ที่ประกอบสรางและกําหนดกรอบการเปนผูหญิงที่ดี ผูหญิงที่พึงปรารถนา ที่ตองมี
ลักษณะของความออนหวาน ออนโยน พูดจาไพเราะไรเดียงสาเรื่องเพศ การพยายามปรับเปลี่ยน
ตัวเองเพื่อใหเปนไปตามกรอบความเปนผูหญิงที่สังคมคาดหวัง 

8) ฐานคิดเรื่องเพศวิถีกับความชอบธรรมในการนอกใจของผูชาย : ผูชายมักไดรับ
ความชอบธรรมจากสังคมในการปฏิบัติตามชุดคิดความเชื่อคานิยมและความตองการมีคูความ
สัมพันธมากกวาหนึ่ง ผานการสรางภาพมายาคติ “ผูชายหล่ันลา”/ “ผูชายนิสัยไมดี” / “ผูชายเลว” มี
เสนห ดูนาตื่นเตนและเปนที่ดึงดูดใจ ซ่ึงการใหความชอบธรรมกับการนอกใจของเพศชายเปนความ
รุนแรงเชิงวัฒนธรรมตอผูหญิง เพราะเปนการผลักใหผูหญิงอยูในสถานภาพที่เปนรอง ไมมั่นคง 
และเปนเพียงตัวเลือกของผูชายเทานั้น   แตก็มีผูหญิงบางคนที่ไมเจ็บปวดกับประเด็นนี้ หากสามารถ
ยอมรับไดกับพฤติกรรมการนอกใจของผูชาย 

9) ชุดคิดความเชื่อ มายาคติในการดูถูกและรังเกียจผูหญิงที่เปนเมียนอย : มายาคติใน
การใหคาเชิงลบ การดูถูก และรังเกียจผูหญิงที่เปนเมียนอย ผานภาษาที่หยิบยกเรื่องบาปบุญคุณโทษ
ตามกรอบวาทกรรมศีลธรรมทางศาสนามาอธิบายและสนับสนุนมายาคติในการรังเกียจเมียนอย ที่
เปนบุคคลที่ละเมิดกรอบศีลธรรมอันดีงามของศาสนาพุทธ เปนบุคคลที่ประพฤติผิดในกาม เปนคน
บาปจากการเปนเมียนอยที่ทําลายความสุขของครอบครัวคนอ่ืนเปนชุดคําอธิบายที่มาตอกย้ําและลด
คาในตัวผูหญิงที่เปนเมียนอย และเพิ่มคาความนารังเกียจในการเปนเมียนอยใหมากยิ่งขึ้น 
 10) ภาพนําเสนอ/ภาพตัวแทนการไรเสนหของเมียหลวงและเมียนอย : ภาพที่ปรากฏในหนัง 
มักนําเสนอภาพของผูหญิงที่เปนเมียหลวงแตกตางแบบสุดขั้วตรงกันขามกับเมียนอยอยูเสมอ ถือ
เปนการตอกย้ํา ผลิตซํ้าความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในชุดวิธีคิดดานเพศภาวะและเพศวิถีที่ทําใหเช่ือ
กันวาเพราะเมียหลวงมีภาพที่ไมนาพิศมัย ไมนาหลงใหล อีกทั้งอากัปกิริยาตางๆที่ดูนาเกลียดกวา
ภาพเมียนอยแทบทุกดาน การนําเสนอภาพซ้ําๆ ถือเปนความรุนแรงในเชิงวิธีคิดที่เปนการย้ําใหคน
ซึมซับภาพตัวแทนและมักเขาใจกันโดยทั่วไปวา ก็เพราะเมียหลวงนาเกลียดแบบนี้ ผูชายจึงผละหนี
หางและไปหาเมียนอยที่มีภาพที่ดูสวยงามและดึงดูดใจมากกวา 
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11) ชุดคิดความเชื่อในเรื่องความหึงหวงและครอบครอง : มีการผลิตซํ้าอยูเสมอวา
พฤติกรรมของภรรยาในความสัมพันธระหวางคูนั้นเปนไปในรูปแบบของความหึงหวง และความ
ตองการที่จะครอบครองเพียงอยางเดียว ทั้ง ๆ ที่ความสัมพันธระหวางคูของหญิงชาย หรือสามี
ภรรยานั้นมีความซับซอน และมีเหตุปจจัยของความสัมพันธที่มากวาความหึงหวงและครอบครอง 
เชน ปจจัยเร่ืองของอํานาจระหวางหญิงชาย ปจจัยการพึงพึง การเขาถึงทรัพยากร ความคิดความเชื่อ
ในเรื่องเพศ หรือบทบาทระหวางเพศ เปนตน 

12) การประกอบสรางรางกายของผูหญิงที่พึงปรารถนา มีเสนหดึงดูดทางเพศ  : 
ถอยคํา/ภาษา สีหนาและทาทางของผูชายที่มีตอผูหญิงมักสะทอนใหเห็นถึงภาพตัวแทนของรางกาย
ของผูหญิงที่พึงปรารถนา มีเสนหดึงดูดทางเพศ เพียงรูปแบบเดียว และตายตัว เมื่อพบรางกายผูหญิง
ที่ไมเปนไปตามภาพตัวแทนความทรงเสนหของสตรีเพศตามสังคมกระแสหลักกําหนด สีหนา 
ทาทาง รวมถึงถอยคํา/ภาษาในเชิงลบตอผูหญิง สะทอนถึงการลดทอนคุณคารางกายของผูหญิงที่มี
เรือนรางไมเปนไปตามกรอบที่สังคมกระแสหลักใหนิยามวาเปนรางกายผูหญิงที่พึงปรารถนา ดึงดูด
ใจตอเพศตรงขาม 

13) ชุดคิดความเชื่อในวาทกรรมความรักโรแมนติกกับการสรางภาพชายในอุดมคติ : 
กระบวนการสรางความชอบธรรมในการสงผานพลังอํานาจของผูชายมายังผูหญิง ทําใหเห็นมิติ
ความแตกตางทางอํานาจ ซ่ึงอยูในความสัมพันธหญิงชาย (ประกอบสรางมิติความสัมพันธเชิงอํานาจ
นั่นเอง) ทําใหผูหญิงไรอํานาจ พลังของความรักทําใหผูหญิงสวนใหญที่เลือกอยูภายใตชุดคิดความ
เช่ือ วาทกรรมความรักนี้ยินยอม คลอยตามและทําทุกอยางเพื่อชายคนรักในอุดมคติ ยอมรับการอยู
ภายใตความสัมพันธเชิงอํานาจอยางไมมีการตั้งคําถาม มองขามขอบกพรองของผูชาย (ที่มักไม
ปรากฏใหเห็นเมื่ออํานาจจากวาทกรรมความรักมาครอบและปดบังเอาไว)ทําใหผูหญิงขาดทางเลือก 
การยอมตามทําใหขาดพลังอํานาจในตนในการที่จะตัดสินใจดวยตนเอง ขาดศักยภาพในการแยกแยะ 
ถูกผิด ดีเลว มองขามขอไมดีของผูชาย เพราะเชื่อในอํานาจของความรัก 
 

5.2 ความรุนแรงเชิงโครงสรางในมิติเพศภาวะและเพศวิถี  

ลักษณะของความรุนแรงเชิงโครงสรางตอผูหญิงในฐานคิดเรื่องเพศภาวะและเพศวิถี 
ปรากฏภายใตประเด็นตางๆดังนี้  

1) ฐานคิดเรื่องเพศวิถีกระแสหลักกับการจัดการเพศวิถีนอกกรอบขนบ : มีการผลิตซ้ํา
ภาพนําเสนอชุดความคิดความเชื่อที่วาวัยรุนกับการลักลอบมีเพศสัมพันธ (ที่นอกเหนือจากบริบท
ของการแตงงาน) เปนสิ่งที่ผิด เปนสิ่งที่ตองถูกจัดการ เพศสัมพันธในวัยรุนที่อยูนอกกรอบจารีตการ
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แตงงาน ถูกนําเสนอวาเปนสิ่งที่ไมถูกตอง แตจะถูกตองก็ตอเมื่อจัดการใหเขาสูระบบการแตงงาน
อยางถูกตองตามประเพณี  

2) สถาบันเศรษฐกิจภายใตโครงสรางสังคมระบบทุนนิยมในสังคมเมืองกับการกดขี่
ผูหญิงที่อยูในระบบการทํางานองคกรเอกชน : ระบบทุนนิยมมักใชประโยชนจากรางกายผูหญิงใน
ฐานะผูสาธิตผลิตภัณฑ ระบบโครงสรางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมถือเปนสวนหนึ่งภายใตระบบ
โครงสรางของชายเปนใหญ สงผานชุดอุดมการณที่มองวาชายมีอํานาจเหนือหญิงใหแกสังคม ทุน
นิยมชายเปนใหญเขามาครอบนําในระบบการทํางาน การนํารางกายผูหญิงเขามาเปนสวนหนึ่งของ
สินคาในระบบทุน ถือเปนกระบวนการทําใหรางกายกลายเปนสินคา ภาพที่ไมปรากฏถึงการมีสวน
รวมของพนักงานชายในการถูกฝกใหเปนผูสาธิตสินคา สะทอนใหเห็นการนําชุดคิดความแตกตาง
ดานเพศสรีระมาเปนตัวกําหนดความแตกตางทางเพศภาวะระหวางบุคคล 

3) สัญญะความรุนแรงในผลประโยชนระบบทุนนิยมประกอบสรางสังคมนิยมวัตถุ : 
ละเลยความสัมพันธฉันทสามีภรรยา การที่มีอารมณรักและอารมณหึงหวงในสามี ภาพยนตร
พยายามผลิตซ้ํามายาคติที่สะทอนใหเห็นสิ่งที่มีคาในชีวิตของคูความสัมพันธที่ไมราบร่ืน คือการได
ครอบครองทรัพยสินและเงินทองจากการหยารางใหไดมากที่สุด 

4) สัญญะความรุนแรงในโครงสรางสังคมระบบชายเปนใหญ 
4.1) มิติเพศภาวะและเพศวิถีกับการประกอบสรางอํานาจทางเพศผาน

รางกาย : ผูชายกับชุดคิดความเชื่อกับกระบวนการมองรางกายผูหญิงเปนสินคา การมองรางกาย
ผูหญิงเปรียบเทียบกับวัตถุส่ิงของ (Women’s body as an object) ผานการจองมองแบบชาย (male 
gaze) ที่เปนไปในลักษณะของการควบคุมรางกายผูหญิงในมิติเรื่องเพศตามกรอบโครงสรางสังคม
ชายเปนใหญที่ใหคุณคากับรางกายผูหญิงในการเปนฝายรองรับและตอบสนองอารมณปรารถนาทาง
เพศของผูชาย ส่ือความหมายถึงการเอยปากขอมีเพศสัมพันธกับผูหญิงโดยมีชุดคิดความเชื่อที่วา
ผูหญิงตองเตรียมรางกายไวใหพรอมเสมอเมื่อผูชายที่มีอํานาจเหนือกวาตองการ นอกจากนั้นยังมีชุด
คิดผูหญิงกับการตอรองทางเพศผานรางกาย ในการตอรองกับอํานาจทางเพศที่สงผานมานั้นกลับไป
โดยผานการใชรางกายผานถอยคําและภาษา 

4.2) ภาพนําเสนอ/ภาพตวัแทนทางเพศตามกรอบวาทกรรมกระแสหลัก : 
รางกายผูหญิงที่พึงเสนหาทางเพศ ในการกระตุนเราอารมณความรูสึกปรารถนาทางเพศของผูชาย 

5) ความรุนแรงเชิงโครงสราง ผานชุดคิดคานิยมงาน/อาชีพแบบหญิงแบบชาย : ใน
ภาพยนตรนําเสนองาน/อาชีพของผูหญิง/ชายที่ตายตัว ยึดตามกรอบ บทบาทหญิงชายตามขนบ 
กลาวคือภาพนําเสนออาชีพของผูชายที่ใชทักษะใชฝมือ ในสมองสรางสรรคผลงานนําเสนอผูชายกับ
งานที่หนัก งานทาทาย งานเสี่ยงภัยอันตราย เชน ทักษะการเปนนักสืบ เปนตน ในขณะที่งาน/อาชีพ
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ที่มักยึดตามกรอบขนบ ในบทบาทผูหญิงภาพที่นําเสนอมักเปนภาพอาชีพงานที่ไมใชทักษะฝมือมาก
นัก งานที่เกี่ยวกับการดูแลจัดการภายในครัวเรือน เชน การดูแลทําความสะอาดบาน งานบานที่ทําให
ผูชาย หรืองานใหบริการ  

6) สัญญะความรุนแรงเชิงโครงสรางสังคมในระบบทุนนิยมชายเปนใหญ : ระบบ
โครงสรางที่ผลิตอุดมการณ/ชุดวาทกรรม ประกอบสรางความเชื่อในการมีความสุขจากการไดมาซึ่ง
ส่ิงของและการไดบริโภควัตถุที่ตนปรารถนา ระบบทุนที่ดึงผูหญิงเขาไปตอบสนองความตองการ
ของผูชายที่มีปจจัยทางเศรษฐกิจที่มากกวาที่ถูกใหคุณคาและเปนที่มาของอํานาจที่เหนือกวาบุคคล
อ่ืน  

 
5.3 รูปแบบปฏิกิริยาของผูหญิงตอความรุนแรงในมิติเพศภาวะและเพศวิถี 

 1) การตอตานความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมที่มีการใหคุณคาความสําคัญของระบบการ
แตงงาน: ผานการทําลายสัญญะของระบบแตงงาน เชนดอกไมแดงรูปหัวใจ ชุดแตงงานสีขาว
บริสุทธิ์ เปนตน ตลอดจนการตอตานความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในประเด็นการเลือกคูผาน
ขนบธรรมเนียมการดูตัวจากผูใหญของครอบครัว ดวยการไมยอมจํานน และปฏิเสธการนํารางกาย
ของผูหญิงเขาสูระบบวัฒนธรรมการเลือกคูความสัมพันธตามกรอบประเพณี 
 2) การตอตานความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในประเด็นความเปนผูหญิงกับการไมยุง
เกี่ยวกับเพศวิถีกอนแตงงาน : ผานการเปนฝายเริ่มสรางความสัมพันธกับผูชายกอน  
 

6. อภิปรายผลการศึกษา (Discussion) 
แนนอนวาเรื่องราวชีวิตของผูหญิงในหนังรักสามเรื่องที่ใชเปนกรณีในการศึกษาครั้งนี้ 

เชื่อมโยงอยางแนบแนนกับมิติของความรักที่รายลอมการดําเนินชีวิตในหลายๆดาน เนื่องมาจาก
ความเปนหนัง/ภาพยนตรที่ถูกจัดประเภทไวใหอยูในตระกูลหนังรักโรแมนติก บริบทแวดลอมจึง
ปรากฏไวซ่ึงบรรยากาศแหงรักไวโดยตลอด นําเสนอมุมมองอารมณความรูสึกของบุคคลในหลายๆ
แบบ ที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่นในมิติของความรักความสัมพันธ ไมวาจะเปน รอยยิ้ม
เสียงหัวเราะจากความสุขและความสมหวังในรัก อารมณเศราเคลาน้ําตาจากความผิดหวังและความ
ไมเขาใจในความรัก หรือแมแตอารมณโกรธเกรี้ยวกราดแสดงออกซึ่งความโมโหรายรุนแรงที่เกิด
จากความหึงหวงความรักหรืออาจเกิดจากความคาดหวังและตองการผลประโยชนในดานตางๆ จาก
ความรัก หนังรักทั้งสามเรื่องที่เปนกรณีศึกษานี้ ยังไดใหบรรยากาศแหงความตลกขบขัน ความ
สนุกสนานกับเรื่องราวแวดลอมชีวิตมาสอดแทรกในการดําเนินเรื่อง จึงอาจเปนจัดประเภทหนังรัก
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ทั้งสามใหมีความเฉพาะลงไปอีกวาเปนกลุมหนังรักโรแมนติกปนตลกขบขัน ที่ดําเนินเรื่องราวแหง
รักปะปนกับความสนุกสนานตลกขบขัน เพลิดเพลินใจ (Romantic Comedy) 
 การปรากฏซึ่งเรื่องราวของความรักที่อยูรอบตัวคนเรานั้น มีไดหลายๆแบบ มิติของ
ความรักถูกนําเสนอผานสื่อภาพยนตรตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน ซ่ึงกําจร หลุยยะพงศและสมสุข 
หินวิมาน (2552) ไดศึกษามิติและภาพรวมของหนังรักไทย (หนังโรมานซไทย) ในรอบสามทศวรรษ 
จาก พ.ศ.2520-2547 ไดจําแนกการนําเสนอหนังรักออกเปนสามยุค คือ ยุคแรก ยุคหนังรักกับ
ครอบครัว (พ.ศ.2520-2535 : เปนยุคที่ความหมายของหนังรักที่แสดงใหเห็นวาความรักไมอาจแยก
ขาดจากความสัมพันธของครอบครัว ผนวกความรักของหนุมสาวเขากับความสัมพันธในสถาบัน
ครอบครัวที่เหนียวแนน) ยุคที่สอง ยุคหนังรักในสังคมทันสมัย (พ.ศ.2530-2540 : ความรักกับ
ความสัมพันธของครอบครัวก็ยังมีปรากฏอยูในยุคนี้ แตหากวาจุดตางจะเนนอยูที่ความรักภายใตกลุม
ชนชั้นกลางและวัยรุน มุงเนนความรักความสัมพันธแบบโรมานซของหนุมสาว ความรักแบบปจเจก
ชนนิยม) และยุคที่สาม ยุคหนังรักกับการโหยหาอดีตในภาวะหลังเศรษฐกิจลมสลาย (พ.ศ.2540-
2547 : หนังรักไทยที่เร่ิมตั้งคําถามกับการนําเสนอมุมมองแหงรักที่อยูในชวงกระแสการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจในชวงยุคสมัยนั้น ความรักกับการไดรับผลกระทบดานมืดของสังคมทุนนิยม)  

จากทั้งสามยุคขางตน เมื่อกลับมาดูหนังรักทั้งสามเรื่องที่ใชเปนกรณีศึกษาในครั้งนี้ จะ
เห็นไดวาหนังรักทั้งสามเรื่องนี้มีความเหมือนอยูที่การเปนหนังรักไทยที่มีมิติมุมมองการนําเสนอ
เปนไปในลักษณะของหนังรักไทยในยุคที่สอง ที่มุงเนนความรักระหวางปจเจกที่เปนวัยรุนและชน
ช้ันกลางในสังคมทันสมัยในชวงยุค(พ.ศ. 2550-2552) ที่ถือวาใกลเคียงกับยุคปจจุบัน (พ.ศ.2554) แต
ก็ยังคงมีกล่ินอายและคาบเกี่ยวเหล่ือมซอนมุมมองความรักระหวางครอบครัวที่ถูกนําเสนอผาน
อุดมการณของความเปนครอบครัวไวบาง แตครอบครัวก็ไมไดถูกนําเสนอวามีบทบาทหลักและมี
อิทธิพลเหนือความรักระหวางหนุมสาวดังเชนปรากฏในหนังรักไทยยุคแรกที่เปนไปในลักษณะที่วา
แมหญิงชายจะมีความรักตอกันอยางลนเหลือมากมายเพียงใด สวนใหญแลวความเปนครอบครัวก็มี
อิทธิพลอยูเหนือความรักหนุมสาวอยูดี ในสวนของหนังรักสามเรื่องที่นํามาศึกษานี้ ความเปน
ครอบครัวแมไมไดมีบทบาทหลักในการเรื่องราวชีวิตหญิงชายในเรื่องมากนัก แตเราก็ไมอาจปฏิเสธ
ถึงอุดมการณ หรือชุดคิดความเชื่อหลายๆอยางที่หญิงและชายซึมซับรับมาจากคานิยมและการ
ปลูกฝงจากความเปนครอบครัวที่ผลิตชุดความคิดความเชื่อในมิติเพศภาวะและเพศวิถี ผานเร่ืองราว
ความรักในการดําเนินชีวิตของตัวละครในเรื่อง เชน เหมยลี่ ใน รถไฟฟามาหานะเธอกับวิถีการ
ปฏิบัติตัวในครอบครัวแบบจีน มุมมองตอความรักจากรุนสูรุนของคนหลายวัยรอบขางกายเธอ หรือ
อาจเปนมุมมองความรักระหวางคนในครอบครัวที่อยูในสถานะพี่ชายและนองสาว (ความรักของพี่
นองคนละพอแม) ระหวาง โนตและเมย ใน 32 ธันวาไดเวลา (มา) บอกรัก รวมทั้งภาพความรัก
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ระหวางพอแมลูก ใน สายลับจับบานเล็ก แมวาจะถูกนําเสนอภาพเปนแคเพียงตัวประกอบในฉาก
เล็กๆ แตก็สะทอนและสะเทือนตออารมณความรูสึกของ น้ําปน กับจินตนาการถึงบานในฝนกับ
อุดมการณการสรางครอบครัวของเธอ 

ในหนังรักสามเรื่องที่นํามาศึกษานี้ เนนที่ความรักความสัมพันธแบบรักตางเพศ 
(heterosexuality) ระหวางหญิงและชายเปนหลักแมวารูปแบบความรักแบบรักเพศเดียวกันแบบชาย
รักชาย ดังเชน ความรักของบอยที่มีตอโนต ใน 32 ธันวาฯ จะถูกนําเสนอออกมาใหเห็นถึงรูปแบบ
ความรักที่ไมไดจํากัดเพศสรีระอยูที่หญิงและชายตามกระแสหลักของสังคม แตความรักรูปแบบนี้ก็
ยังคงถูกนําเสนอเปนแคเพียงฉากเล็กๆที่มีหนาที่หลักในการสรางสีสันใหกับหนังรักไทยกระแส
หลักเทานั้น  การนําเสนอภาพคู รักที่ เปนหญิงและชาย  เปนการตอกย้ํารหัสทางสังคมเรื่อง
ความสัมพันธแหงรักที่จะตองเกิดเฉพาะผูชายและผูหญิงเทานั้น ซ่ึงเทากับวา รักในปจจุบันยังคงถูก
ผลิตซํ้าความหมายเชิงเพศภาวะไมตางจากอดีต สวนความรักที่ไมตรงตามกรอบกระแสหลักจะถูก
มองในฐานะความแปลกและแตกตาง (Peter Redman, 2002 อางใน กําจร หลุยยะพงศและสมสุข 
หินวิมาน, 2552:154) ในหนังทั้งสามเรื่องปรากฏภาพนําเสนอความรักระหวางหญิงชาย ที่อยูใน
บริบทสังคมเมืองในกรุงเทพมหานคร เปนเรื่องราวความรักของหนุมสาววัยรุนตอนกลางที่อยู
ในชวงวัยทํางาน อายุประมาณยี่สิบตนๆจนถึงวัยสามสิบตนๆ (แตก็มีบางมุมที่นําเสนอความรักหญิง
ชายในวัยที่สูงกวา อยางเชน ความรูสึกคิดถึงความรักและโหยหาคนรักที่จากไปของ อามาของเหมย
ล่ี ใน รถไฟฟามาหานะเธอ หรือแมแต ความรักแบบหึงหวงของหญิงวัยกลางคนอยางเสาวภาที่มีตอ
สามีตํารวจที่นอกใจไปหลงใหลหญิงที่ออนวัยกวา) เปนตน 

ความตางของหนังรักสามเรื่องที่ใชเปนกรณีศึกษาครั้งนี้ ปรากฏใหเห็นอยูที่มิติการเลา
เร่ืองผานมุมมองความตางระหวางเพศ (Sexual Difference) จริงอยูที่เราไมควรละเลยประเด็นการ
ตระหนักรูวาหนังรักทั้งสามเรื่องถูกกํากับ/ประกอบสรางโดยผูกํากับที่มีเพศสรีระเปนชาย แตกระ
นั้นเองผูศึกษาก็ไมอาจรวบรัดโดยสรุปวาหนังรักสามเรื่องนี้ถูกนําเสนอจากมุมมองแบบชาย ทั้งนี้
เพราะขอบเขตการศึกษาครั้งนี้ผูศึกษาไมไดเนนวิเคราะหตัวผูผลิต (ผูกํากับผูชายสามคนที่ประกอบ
สรางหนังรักสามเรื่อง) ที่ทําหนาที่สงสารในตัวหนัง (ซ่ึงในความเปนตัวตนของผูกํากับผูชาย อาจมี
มุมมองแบบหญิงในการนําเสนอผลงานก็เปนได)  ดังนั้นมิติการเลาเรื่องที่เปนฐานในการศึกษาครั้ง
นี้จะดึงออกมาจากเนื้อเร่ืองที่เปนเรื่องราวชีวิตของผูคนในสังคมภายใตบริบทสังคมที่ปรากฏอยูใน
ตัวหนังเปนหลัก กลาวคือ ใน สายลับจับบานเล็ก และ 32 ธันวาไดเวลา (มา) บอกรัก พบวาผูเลา
เร่ืองราวหลักในชีวิตรักถูกเนนอยูที่ตัวละครชาย (จอก ในสายลับจับบานเล็ก และ โนต ใน 32ธันวา
ฯ) ขณะที่เร่ืองราวหลักของการนําเสนอชีวิตรัก ใน รถไฟฟามาหานะเธอ เนนย้ําอยูที่ตัวละครหญิง 
(เหมยลี่) แมวาผูเลาเรื่องหลักจะแตกตางกันทางเพศสรีระ แตก็เช่ือวาไมไดมีผลสะเทือนมากนักกับ
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การวิเคราะหเรื่องราวที่ปรากฏ ลักษณะ สัญญะของความรุนแรงในมิติเพศภาวะ(Gender-based 
violence)  มิติเพศภาวะมีปรากฏใหเห็นอยูในแทบทุกมิติของความสัมพันธของคนในสังคมในทุก
เพศทุกวัย ไมวาผูหญิง ผูชาย หรือผูมีความหลากหลายทางเพศ ทุกคนตางลวนแลวแตมีการกําหนด 
กํากับ ใหนิยามของความเปนเพศภาวะตางๆกันไป 
 

7. ขอเสนอแนะ (Recommendation) 
 

7.1 ขอเสนอแนะจากการศึกษา 
 1) ผลการศึกษาสามารถใชเปนแนวทางในการปรับเปลี่ยน หรือสรางนโยบายในการ
ปองกันปญหาความรุนแรงในรูปแบบตาง ๆ ทั้งความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม และความรุนแรงเชิง
โครงสรางที่แฝงฝงอยูในสื่อนิยม โดยเฉพาะสื่อภาพยนตร ดวยความเขาใจรากเหงาของปญหา ความ
รุนแรงในมิติเพศภาวะในแงสุขภาพ และสิทธิทางเพศของผูหญิงที่ตองออกแบบบนฐานขององค
ความรูและความเขาใจในมิติเพศภาวะ และเพศวิถี  

2) องคประกอบที่สําคัญยิ่งที่จะชี้ใหเห็นวามิติสุขภาพของผูหญิงนั้นเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยง
กับคานิยม ความเชื่อในเรื่องความสัมพันธหญิงชายในระบบเพศภาวะ/เพศวิถี คือ การตระหนักวา
การเขาใจในมิติของเพศภาวะ/เพศวิถี เปนสวนสําคัญของการเขาถึงสุขภาวะของผูหญิง 

3) สําหรับงานศึกษาและวิจัยเกี่ยวกับสื่อตาง ๆ ในสังคมตองทําบนจุดยืนทางความคิด
เพื่อร้ือถอน มายาคติที่เต็มเปยมไปดวยความรุนแรง ความรุนแรงที่ซึมผานวิธีคิด ตองทําใหคน
มองเห็นได หวังวา จะลดความรุนแรงลง เพราะรื้อสรางใหเห็นวา หนังรักโรแมนติกที่ดูผอนคลาย   
ผูเสพตองดูแลวตั้งคําถาม เพื่อใหเกิดความเทาทัน ความแยบยลของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและ
เชิงโครงสรางในรูปแบบตางๆ ที่แนบเนียนไปกับความบันเทิง ผนวกกับการหยิบทฤษฎี Feminist 
media แนวคิดสัญวิทยาเชิงวิพากษ และมุมมองแบบสตรีนิยมหลังโครงสรางมาเปนแนวทางการ
วิเคราะหสามารถทําใหผูศึกษาและผูอานเห็นถึงสัญญะตางๆในหนังรักและแฝงไวดวยมายาคติ วา
ดวยเพศภาวะ ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและโครงสรางในบริบทชายเปนใหญในสังคมไทย 

4) ส่ือ/ส่ือสารมวลชน ตองเปนสื่อที่มีสํานึกสาธารณะ , ส่ือเปนทางเลือกที่จะชวยให
เขาใจปญหาความรุนแรงไดมาก หากมีเขาใจรากเหงาแหงปญหาและไมพยายามผลิตซ้ําไปเรื่อยๆ 
ความจําเปนในการที่จะตองวิเคราะหและทําความเขาใจเรื่องระบบโครงสรางอํานาจและ
ความสัมพันธหญิงชายในสังคม วาจะสงผลกระทบตอคนอยางไร โดยเฉพาะตอผูหญิงที่มักถูกมอง
วามีสถานะเปนรองกวาผูชาย 
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5) ในขณะเดียวกันผูเสพส่ือตองมีความรูเทาทันวาสื่อที่เราเสพนี้กําลังประกอบสราง 
และสงผานชุดคิดความเชื่อ/อุดมการณอะไรที่อยูเบื้องหลัง ภายใตความบันเทิงที่ปรากฏใหเห็นเปน
รูปธรรมอยางไรก็ตามหากแมส่ือนําเสนอภาพความรุนแรงในมิติเพศภาวะ แตคนในสังคมไมเปลี่ยน
วิธีคิดที่ยังมองกดทับผูหญิง เพราะฉะนั้นการแกปญหาโดยการแบน/ยุติการนําเสนอสื่อนั้น ก็ไมมี
ประโยชนอะไรที่จะทําใหอุบัติการณของความรุนแรงลดนอยลงในสังคม 
 

7.2 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยในอนาคต 
 ควรมีการขยายขอบเขตการศึกษาไปยังกลุมผูที่มีความหลากหลายทางเพศ (LGBT)  
ปจจุบันยังคงพบวากลุมความหลากหลายทางเพศถูกกระทํารุนแรงอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะความ
รุนแรงในวิธีคิดตอการมีความหลากหลายทางเพศ และควรเปนการศึกษาขามวัฒนธรรม เพราะสื่อมี
อิทธิพล และมีการปฏิบัติการในการผลิตซ้ํามายาคติในเรื่องเพศภาวะ และเพศวิถีที่แตกตางกันใน
ตางวัฒนธรรม หรือทําการศึกษาในสื่อภาพยนตรตระกูล (Genre) อ่ืนๆ ที่มักแฝงเรนสัญญะความ
รุนแรงในระบบคิดทางสังคมวัฒนธรรมถายทอดมาสูคนในสังคม  
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

1. Background and Rationale 
 At present, the Thai society places emphasis on and continuously 

organizes campaigns preventing or solving violence against women through various 

types of media. Despite this effort, violence against women, be it physical, 

psychological and sexual, are regularly reported in the newspaper cover page as well 

as on the Internet and the websites of various news agencies. This means the problem 

is still prevalent in every society around the world, the Thai society being no 

exception. Not surprisingly, the subjects of violence against women are usually men 

close to them, their husband, boyfriend and friends, for instance. In addition, physical 

violence is the form of violence mostly covered.  

 However, in the media very little has been addressed regarding structural 

and cultural violence against women. Structural violence occurs when one is 

victimized by social structures and institutions that lay down individual roles in such a 

way that creates a discrepancy between human potential and their actual state of being. 

Cultural violence, in contrast, results from basic assumptions, values, social values and 

systems of views and beliefs passed on from generation to generation that create 

inequality between men and women. Apparently, violence against women can be 

considered to be linked to both social and cultural structures. Therefore, it can happen 
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to women in any age group, from any social class, with any educational level, and 

from any culture.  

 In the Thai society, women also suffer from the two types of violence 

mentioned above. Its social structure and culture often legitimize the subjects of 

violence, resulting in the persistence of their myths about violence some of which are 

accumulated through their personal life experiences. One example of the myths they 

seem to hold is that violence against women is not uncommon. Furthermore, the 

subjects of violence may have acquired gender-related myths that the society has 

constructed by stereotyping men’s and women’s gender roles as well as determining 

the inferiority of women to men. As a consequence, women become powerless, lose 

control over their body, and ultimately are targets of violence in various forms.  

 Myths about violence against women are frequently produced, reproduced, 

constructed, embedded and hidden in the media. Furthermore, producers (i.e. message 

senders) and viewers (or message recipients) may be unaware of, ignore or even 

absorb those myths. Whichever the case, the unfortunate result is that they are never 

questioned, or familiarized or even normalized, making violence against women 

legitimate and predominant in the Thai society in every period of history.  

 Particularly in the present era of cultural industry, the mass media are an 

important mechanism filtering culture to society (Kanjana Kaewthep, 1996: 10). There 

are various forms of media from which the consumer can choose. Among these, films 

can be considered a type of popular media that are easily accessible by a large group 

of audience. One phenomenon in Thailand is that films have gained increasing 

popularity due to their being sources of entertainment. Furthermore, films, a field of 

art, not only provides worldview and cultural meanings, but also links the scenes on 

the screen to viewers, relates the imagination in fictions to culture in reality and bind 

forms/contents and human ideologies together (Graeme Turner, 1993: 42, cited in 

Kamjohn Louiyapong and Somsuk Hinviman, 2009: 56).    

To explore the representations/images in films, postmodern/poststructuralist 

concepts are particularly useful tools that can be adapted to suit the unclear boundary 

between those representations/images and reality in society. Moreover, postmodern/ 

poststructuralist academics often employ various types of media as their subjects. It is 

believed that should postmodernism/poststructuralism be applied to investigate 
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violence against women, the root cause of the problem can be revealed more clearly. 

The dimensions of representations in the media that can be analyzed include the 

construction of structural and symbolic violence, gender, gender-based violence and 

gender-power relations that legitimize violence against women. The application of 

postmodern/poststructuralist concepts in the present research can be said to be both 

interesting and challenging.   

Films construct and present a set of facts to a large number of viewers, thus 

having a widespread and great influence on society. Hence, this study selected several 

sides of women experiencing violence that were presented in films as well as direct 

and indirect forms of oppression. The violence examined did not only include explicit 

violence but also covered structural and cultural violence that were embedded through 

signs and symbolic systems.  Although affected, the women in the films might or 

might not be aware of the violence in their life, or in some cases, they might even be 

the subjects of violence, sadly against themselves. The challenge of this task lied in 

how to indicate that most people’s ignorance about and lack of awareness of violence 

against women resulted from its subtle representation in popular media, the 

mainstream media the majority of them consumes in every aspect of their life.  

Contemporary Thai films were selected as case studies of the lives of women 

and people that were subject to violence. Only textual and content analyses were 

conducted to reveal the construction of the views of the women in the films with 

regards to violence against their life; their perception, absorption and acceptance of as 

well as conflicts caused by violence; and their negotiation, fight or resistance against 

violence they were encountering.  

It should be noted, however, that the present research did not aim to create a 

new set of facts. Rather, its objective was to deconstruct some facts about violence 

against women that were embedded in people’s views. It also sought to show the 

power groups that this set of facts legitimized.  

It is believed that the Thai society still have “myths and views” presented in 

films and various media that cultivate, encourage and legitimize the root cause of 

violence against individuals, making the problem a chronic physical issue affecting all 

lives, particularly those of women. If all are aware of and help to deconstruct these 
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contributing factors, the incidence of violence women are suffering from will reduce 

to a certain extent. 

 

2. Objectives of the Study 
 1) To analyze the occurrence of gender-based structural and cultural 

violence against women in the form of myth-induced signs constructed in films. 

 2) To analyze the types of women’s reactions to gender-based violence, 

including acceptance, conformity, conflicts, disagreement, negotiation or resistance, at 

both the level of thought and the level of practice.  

 

3. Scope of the Study, Samples and Data Collection 
 This study analyzed Thai romantic comedy films, using purposive 

sampling. The criteria for the selection of samples were as follows. First, only the 

romantic comedies shown in cinemas between 2007 and 2009 were included. Second, 

they had to make a high level of revenues and be rated as most popular. Based on 

these criteria, three films were selected, namely The Bedside Detective (2007), 

Bangkok Traffic Love Story (2009) and 32 December Love Error (2009).  

The data collection began with the selection of the messages for examination, 

which were decided to consist of the texts and contents of the films. These were 

gathered by viewing the films in the cinema and from VCD/DVD before the scripts, 

dialogues and contexts were transcribed again in detail. Also, information regarding 

their texts and contents were collected from supplementary documents provided on the 

Internet. 

 

4. Research Methodology and Data Analysis 
 The present study is qualitative documentary research. A textual analysis 

of the films was conducted in order to obtain a thorough understanding of the language 

and signs reflecting gender-based structural and cultural violence against women 

presented in them. A poststructuralist critical semiotic approach was followed.  

The analysis involved only one component of the communication process, 

i.e. the text/content. The textual analysis was conducted to explore meaning systems, 
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values and sociocultural structures with respect to gender and sexuality. In spite of 

their differences, gender and sexuality were believed to be so closely interrelated that 

the latter could not be eliminated from the scope of this study. Additionally, the 

research also investigated other forms of connotation that were embedded and present 

in the texts/contents in the plots of the films, including scenes, dialogues, facial 

expressions, gestures, ad pictures, theme songs, as well as each film’s unique 

components.  

 

5. Results 
 The results of this research, which was conducted to analyze gender- and 

sexuality-based structural and cultural violence in three Thai romantic comedies 

including women’s reactions to violence, were as follows.  

 

5.1 Gender- and Sexuality-based Cultural Violence 

 The gender- and sexuality-based cultural violence involved the following 

issues: 

 1) ‘Othering’ of single women. Single women were constructed to be 

different from others, particularly those in a group sharing a similar culture and 

lifestyle, as well as incomplete individuals, reflecting the view about a marriage that it 

was important and meaningful to women’s lives. Furthermore, due to the belief that a 

traditional marriage was supposed to occur only once in a lifetime, their wedding day 

was considered to be of utmost importance.  

 2) Custom of matched courtship. This custom showed that a marriage or 

the development of a relationship between two persons, i.e. the young couples in the 

films examined, became a social and family issue rather than what mattered between 

them in terms of their intimacy and passion. 

 3) Idealization of virginity. The connotation of such idealization was that 

women who had no premarital sexual intercourse would be viewed as normal and 

desirable by men.  

 4) Reducing women’s bodies to mere offspring producing machines. The 

value of their bodies was reduced to that of mere offspring producing machines or just 

mothers of men’s children. This led to an ultimate expectation regarding women’s role 
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as wives. Moreover, their characteristics and qualities were evaluated based only on 

their sexual organs.  

 5) Femininity being linked to the lack of premarital sex. Femininity was 

constructed in such a way that women had to be innocent about sexual issues and so 

had to avoid them. They could not dare talking about sex-related topics or sexual 

intercourse. Also, the construction of femininity as linked or not linked to sex 

portrayed ideal men as not being involved with pornography or erotic media because 

these were signs associated with negative values/myths of being obsessed with sex.  

 6) Women and narrow discourses of romantic love. This set of thoughts/ 

beliefs about love caused women to suffer their own romantic feelings. Also shown by 

this issue was the fact that the influence of love could turn a powerful individual into a 

powerless one.  

 7) Positing sexual innocence as a precondition of being a good woman. 

The society had constructed expectations regarding decent, desirable women who had 

to be sweet, gentle, polite and sexually innocent. As a result, some women had to 

change their self and identity in order that the men with whom they were in love 

would love them in return and that they would conform to social expectations.  

 8) Views on sexuality and the legitimization of men’s unfaithfulness. Men 

were often legitimized by the society to have more than one partner. This was created 

through myths about ‘flirtatious guys’/‘bad boys’ that they were charming, exciting 

and attractive. The legitimization of men’s unfaithfulness was a type of cultural 

violence against women as it not only subordinated women but also made become 

insecure since they became just men’s choices. Unfortunately, the women who might 

not suffer from men’s having several partners were those who could accept their 

untruthful behavior.  

 9) Disrespect toward minor wives. Sins and virtues according to religious 

discourses were used to justify and encourage disrespect toward minor wives. They 

were considered to violate the third precept, abstinence from sexual misconduct. They 

were also condemned as sinners who deprived other people of their happiness in life 

and family. This set of facts stigmatized and devalued minor wives as well as elevated 

disrespect toward them.  
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 10) Representation of the lack of attractiveness of the major wife and the 

desirability of the minor wife. The depictions in the films often presented major wives 

in marked contrast to minor wives. The former were illustrated as less desirable, less 

attractive and uglier than the latter in almost all aspects. Consequently, people might 

have absorbed these representations and understood that owing to their unpleasant 

appearance, major wives’ husband had to desert them for more beautiful and attractive 

minor wives. All this could be seen as emphasizing and reproducing gender- and 

sexuality-based cultural violence.  

 11) Jealousy and possessiveness. The behavior of major wives was always 

reproduced to involve jealousy and possessiveness, despite the fact that the 

relationship between a man and a woman or between a husband and a wife was very 

complicated and subject to many more contributing factors than these such as gender-

power relations, access to resources, beliefs about sex, and gender roles.  

 12) Desirable and sexually attractive women’s bodies. The words, 

language, facial expressions and body gestures of the men in the films often showed 

only a fixed type of desirable and sexually attractive women’s bodies. This devalued 

women whose body was not in accord with mainstream views regarding what 

constituted pleasant physical characteristics  

 13) Romantic love discourses and the idealization of men. The process of 

legitimizing men’s dominance over women led to power differences inherent in their 

relationship. The influence of romantic love discourses caused the majority of women 

to accept, defer to and do everything for their idealized men. Additionally, they were 

willing to be trapped in a relationship in which their power was lost without 

questioning or considering men’s flaws, which were frequently concealed by the 

influence of romantic love discourses. Their deference also encroached on their 

decision-making and ability to discriminate what was good and right from what was 

bad and wrong.  

 

5.2 Gender- and Sexuality-based Structural Violence 

 The following are the issues pertaining to gender- and sexuality-based 

structural violence.  
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 1) Mainstream views on sexuality and control of non-mainstream 

sexuality. The representations of adolescent sex, except that in the context of a 

marriage, as a wrongful conduct that had to be dealt with were reproduced. Only when 

it followed a traditional marriage would it be considered righteous.  

 2) Oppression of women in private sector workplaces operating under 

materialistic capitalism. In materialistic capitalism, women’s bodies were used in 

product demonstrations. This economic system could be seen as part of a patriarchal 

society, which perpetuated the ideology that men had control over women. When 

capitalist patriarchy dominated working systems, women’s bodies were commodified, 

the process called “body commodification.” Meanwhile, the absence of the 

representations of men as product demonstrators also reflected the exploitation of 

differences in biological sex as indicators of dissimilarities in gender.  

 3) Signs of violence in materialistic capitalism constructing a materialistic 

society. Matrimonial relations as well as wives’ love and jealousy for their husband 

were ignored. Possession of properties from divorces, on the other hand, was 

reproduced in films as what was valuable in a bitter relationship. 

 4) Signs of violence in patriarchal society.  

 (4.1) Sexuality and gender in the construction of power through the body: 

Men viewed women’s bodies as objects. Male gaze happened in the form of exploring 

women’s bodies based on the views of a patriarchal society in which they served to 

satisfy men’s sexual desire. Male gaze could even signal a request for sexual 

intercourse, the corresponding view being that women had to be physically prepared 

when men, who were more powerful, needed it. Furthermore, views of women’s 

negotiation with sexual power targeted at them were presented in the films through the 

use of body, words and language.   

(4.2) Representations of sexuality according to mainstream discourses. 

Women whose body was sexually attractive could stimulate sexual desire in men.  

 5) Structural violence through traditionalist views of men’s and women’s 

occupations. The films depicted fixed occupations for men and women according to 

their traditional roles. That is, men’s occupations were presented to involve skills, 

creativity, laboriousness, challenge and risk, such as detective jobs. Women’s 
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occupations, in contrast, were represented by domestic care and a lack of skills, such 

as cleaning jobs, housework done for men or service provision work.   

 6) Structural violence in a patriarchal capitalism system. This system 

produced ideologies and discourses constructing the belief that happiness resulted 

from the acquisition of properties and consumptions of desirable products. Moreover, 

it forced women to respond to the desire of men who were more economically stable 

and hence more valued, thereby engendering unequal power relations.  

 

5.3 Types of women’s reactions to sexuality- and gender-based 

violence 

 1) Resistance to violence in a culture valuing a traditional marriage. 

Resistance was in the form of eradicating signs of a marriage, such as red flowers 

arranged in a heart shape or pure white wedding gowns. Women were also presented 

to resist this sort of cultural violence by denying a courtship matched by their parents 

or elder relatives.  

 2) Resistance to cultural violence in the form of femininity being linked to 

lack of premarital sex. This was depicted by women’s making the first move in a 

relationship.  

 

6. Discussion 
 The lives of the women in the three films used as the case studies in this 

research are certainly closely linked to love surrounding many aspects of life. As the 

three films are categorized as romantic comedies, their contexts are filled with love 

atmosphere, presenting several viewpoints and feelings that result from interpersonal 

relations, including smiles and laughter from happiness and satisfaction from love, 

sadness and tears from being dissatisfied with or not understanding love, and even 

anger due to possessiveness or expectations and desires for its benefits. As comedy 

movies, the three films also portray a comedy atmosphere.  

 The representations of love surrounding human life can have many forms. 

With regards to love depicted in films from the past to the present, Kamjohn 

Louiyapong and Somsuk Hinviman (2009) studied the dimensions and overall themes 

of Thai romantic movies in three decades, between 1977 and 2004. It was found that 
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Thai romantic films could be classified into three eras. The first era, referred to as the 

period of romantic movies and families, lasted from 1977 to 1992. In this period, love 

and family relations were presented as closely intertwined. The second era, termed the 

period of romantic movies in a modern society, was between 1987 and 1997. During 

these years, the association between love and family relations could still be seen. 

However, the unique characteristics of romantic films in this period were their 

presentation of love in the middle class and among teenagers as well as emphasis on 

teenage romance and individualistic love. The last era, called romantic movies and 

thirst for the past amid economic collapse conditions, was in the years 1997 and 2004. 

This was when Thai romantic films started to question and present views of love 

during economic reforms the time of which it was affected by the dark sides of 

materialistic capitalism.  

 When a comparison is made between the three case studies in the present 

study and the three eras in the study cited above, it can be seen that the three films 

similarly fall in the second era, emphasizing the individualistic love of teenagers and 

the middle social class in a modern society between 2007 and 2009. This contrasts 

with the first era’s romantic movies, in which family relations override love no matter 

how profound it is. However, the three films are also slightly infused with the flavors 

and dimensions of love presented through the lenses of family ideologies. Specifically, 

they are still embedded with several views and ideologies that men and women have 

absorbed from their families regarding gender and sexuality. This can be illustrated by 

Mei Li in Bangkok Traffic Love Story and the way she behaves in a Chinese family as 

well as the views of love she has acquired from people from many age groups 

surrounding her. In 32 December Love Error, love is portrayed between a stepbrother 

and a stepsister, Note and May. The last film, The Bedside Detective, presents the 

influence of family on love only in a minor scene, Nampan and her imagination of a 

dream house and family-building ideologies. In the scene, nevertheless, her feelings 

are clearly reflected and moved.  

 Another similarity is that the three romantic comedies lay emphasis on 

heterosexual love. Although the homosexual love of Boy for Note in 32 December 

Love Error shows love that is not limited by biological sex as in mainstream culture, 

this is usually minutely depicted in mainstream Thai romantic movies just to add color 
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to them. The representations of men and women as lovers reiterate the traditional 

social view that only heterosexual love is right, as is always the case in the past. With 

regards to this, Peter Redman (2002, cited in Kamjohn Louiyapong and Somsuk 

Hinviman, 2009: 154) argues that non-mainstream love is viewed as idiosyncratic.  

 Also presented in all the three films are the representations of love 

between working-class men and women in their early twenties to early thirties in the 

context of an urban society in Bangkok. Although to a much less extent, romance from 

the perspective of elder family members is also depicted, as in the case of Mei Li’s 

grandmother in Bangkok Traffic Love Story or Saowapa, a middle-aged woman, and 

her jealousy and love for her husband, who are attracted to a younger woman, in The 

Bedside Detective.  

  One major difference between the three movies is the influence of 

sexuality on how they are depicted. The Bedside Detective and 32 December Love 

Error are portrayed in men’s views as can be seen from the use of male characters, Jok 

in the former and Note in the latter, as the main storytellers. The views in Bangkok 

Traffic Love Story, on the other hand, are presented through Mei Li, the leading female 

character. However, it is believed that this dissimilarity does not affect this research’s 

analysis of signs of gender-based violence since this is evident in all aspects of 

relationship between people of any ages and sexes. It should be noted that the three 

films were all produced/constructed by male directors. Despite this fact, it cannot be 

concluded that the stories are told through men’s views since an analysis of the 

producers fall outside the scope of this study. Also, the male producers, as message 

senders, may have chosen to present their work through women’s view.  

 

7. Recommendations 
 

7.1 Recommendations from the Study 

 1) The results of the study can be used as guidelines in changing the 

existing or developing new policies to prevent violence against women, including both 

cultural and structural one embedded in the media, particularly in films. In these 

processes, the findings will also enable the parties involved to understand the root 
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causes of health-related gender-based violence as well as women’s rights that have to 

be re-designed based on knowledge and comprehension of gender and sexuality.  

 2) A very important variable to bettering women’s health is the awareness 

that it is linked to values and beliefs underpinning gender/sexual relations.  

 3) Media studies have to be conducted with the aims to enable society to 

be aware of violence-related myths, to deconstruct them, and ultimately to reduce 

violence against women. Also, research must be able to point out that despite the 

entertainment they get from romantic comedies, viewers must question the 

texts/contents presented therein so that they can recognize the subtle cultural and 

structural violence to which they are being exposed. Moreover, studies on the media 

have to integrate feminist theories, critical semiotics and poststructural feminism in 

their analysis since this will help not only their authors but also readers to notice that 

romantic comedy films contain signs of myths pertaining to gender as well as cultural 

and structural violence in a patriarchal context, such as the Thai society.  

 4) The media have to have public conscience. They form a channel 

through which views on violence can be developed. Thus, if they truly understand the 

root causes of violence against women, try not to reproduce these representations, 

analyze and develop an understanding of power and gender relations and how these 

affect society, then it will not be impossible to solve the problem of violence.  

 5) Media consumers have to realize what views/beliefs/ideologies are 

being constructed by the media which they consume. Albeit being disguised in the 

form of entertainment, these views/beliefs/ideologies still have to be considered 

carefully in order to prevent or eradicate the persistence of the problem. Solutions like 

banning gender-based violence against women that appears in the media are not 

recommended because its occurrence will not reduce until society changes its views 

regarding women, views of subjugation.  

 

7.2 Recommendations for further research 

 This line of study should be extended to the LGBT (Lesbian, gay, 

bisexual, transgender/transsexual) group as it has been found that those in this group 

are continuously victims of violence, especially in terms of views toward sexual 

diversity. Additionally, cross-cultural studies should be done since the media have 
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dissimilar types of influence and reproduction of myths pertaining to gender and 

sexuality in different cultures. Finally, similar research should be conducted on films 

in other genres in which signs of socio-cultural violence are usually embedded and 

thus disseminated to society.   
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