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บรรเลงของผูศึกษา และใชเปนแนวทางในการกําหนดแนวความคดิในการแสดงเดี่ยว 

ผลที่ไดรับจากการศึกษา ทําใหทราบวา ซันนี่ โรลลินส ใชเทคนิค Thematic Improvisation อัน
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ABSTRACT 

 
This analysis of Sonny Rollins’s improvisation techniques aims to study the 

characteristics of Sonny Rollins’s saxophone performance skill including its strength 

particularly   as seen in his  “Saxophone Colossus” album. 

The results of the study revealed that Sonny Rollins used thematic 

improvisation and real variation technique. He improvised simple melodic ideas and 

then developed them into melodic motif.  Sonny Rollins was also the first musician 

that played in a trio ensemble without a piano. He also mixed the calypso rhythm into 

jazz. 

In this graduate saxophone recital, the researcher selected five compositions 

from the “Saxophone Colossus” album and two compositions which Sonny Rollins 

performed in his authentic style, piano-less trio, and re-composition.  The program 

consisted of 7 pieces.   1.Moritat  2.You don’t know what love is  3.Strode rode  4.St. 

Thomas  5.Blue Seven  6.Valse Hot   7.Don’t stop the carnival.   
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บทที่  1 
บทนํา 

 
 

1.1  ความสําคัญและความเปนมาของปญหา  
ซันนี่  โรลลินส (เกิดป ค.ศ. 1930) เปนนักเทเนอรแซกโซโฟน  ในสไตลแจสที่ไดรับความ

นิยมเปนอยางมาก ในยุค 1950 กลาวไดวาเขาเปนนักดนตรีกลุมแรกที่ประยุกตแนวทางการเลนใน
รูปแบบอัลโตแซกโซโฟน  ของ ชารลี พารคเกอร (Charlie Parker) มาใชกับเทนเนอรแซกโซโฟน 
และสามารถพัฒนาใหกลายเปนรูปแบบเฉพาะของตนเองจนไดรับการยอมรับจนถึงทุกวันนี้   

ชื่อเสียงของเขาไดรับการยกยอง จนอาจกลาวไดวาเมื่อใดที่นักแซกโซโฟนทั่วไปจัดอันดับ
มือแซกโซโฟนที่ชื่นชอบก็จะตองมีชื่อของ ซันนี่ โรลลินส ปรากฏอยูดวยเสมอเฉกเชนเดียวกับชื่อ
ของนักแซกโซโฟนที่เปนตํานาน อาทิ ชารลี พารคเกอร (Charlie Parker) , ซันนี่ สติท (Sonny Stitt) , 
และจอหน โคลเทรน (John Coltrane)   (Gridley, 1999, หนา 216) 

สําหรับแนวทางที่ ซันนี่  โรลลินส ใชในการเปาแซกโซโฟนก็คือการบรรเลงคีตปฏิภาณ 
(Improvisation)โดยมักเลือกใชแนว ทวงทํานองงายๆ  แลวคอยพัฒนาแนวทํานองเหลานั้นมาสราง
เปนทางบรรเลงคีตปฏิภาณ ที่มีความตอเนื่องและมีความเปนเอกภาพ   และดวยวิธีการคิดที่ชัดเจน
สงผลใหการเปาแซกโซโฟนของเขากาวพนจากขอจํากัดของรูปแบบสํานวนการบรรเลงแบบเดิม ๆ 
ที่นักดนตรีคนอื่น ๆใชกันอยูทั่วไปในขณะนั้น   แมกระทั่งในประโยคที่เร็วมาก เขามักพยายามที่จะ
เลนโดยการสรางแนวทํานองที่คิดขึ้นเองโดยฉับพลัน (Gridley, 1999, หนา 216) 

น้ําเสียงการเปาแซกโซโฟนของ ซันนี่ โรลลินส มีเอกลักษณเปนของตัวเอง กลาวคือ          
มีน้ําเสียงที่กระดาง  ดิบ และแหบแหง ผูฟงบางคนเรียกกันวา “เสียงแตก” (Brittle) ซึ่งจะแตกตางไป
จากน้ําเสียงการเปาแซกโซโฟนของ จอหน โคลเทรน (John Coltrane) ที่คอนขางลุมลึกและเต็มอิม่   
สวนวิธีการเลนไวบราโต (Vibrato) ของ ซันนี่  โรลลินส นั้นมีทวงทีที่เนิบชาและสุขุมลุมลึก  

วิธีการเปาแซกโซโฟนของ ซันนี่ โรลลินส มีความแตกตางจากนักบีบอปเทเนอรแซก
โซโฟนคนอื่น โดยมักใชประโยคที่เลนโนตสั้นๆ  (Staccato Phrasing) แทนที่จะใชการเลนโนตแบบ
ยาว ๆ (Legato Style) ตอเนื่อง เหมือนนักดนตรีทั่วไป เขาสามารถที่จะควบคุมการเลนจากแบบ
หวนๆ (Blunt Attack) แลวเปลีย่นไปเลนแบบโนตยาวๆ (Legato) ตอเนื่อง และกลบัมาที่การเลน
โนตสั้นๆ (Staccato) ไดอยางคลองแคลว เขาจงใจที่จะบรรเลงออกมาอยางตรงไปตรงมาโดยไม

Copyright by Mahidol University



ประหยัด  ศุภจิตรา    บทนํา / 2 

เนนการใชโนตประดับตกแตง (Ornamentation) และยังคงไวซึ่งความแข็งกราว (Gridley, 1999, 
หนา 216) 

ซันนี่  โรลลินส ถือไดวาเปนผูยิ่งใหญในประวัติศาสตรของการบรรเลงคีตปฏิภาณ เขามี
ความเชี่ยวชาญการใชจังหวะ (Rhythmic Devices) ที่ใชในจังหวะสวิง (Swing) เขามีแนวคิดใน
การบรรเลงคีตปฏิภาณที่มักออกนอกกรอบในเรื่องของจังหวะ โดยเขาจะเลนอยูในกรอบอยู ณ 
ชวงเวลาหนึ่ง หลังจากนั้นก็จะเขาก็จะเปลี่ยนไปเลนอีกรูปแบบหนึ่งในทันทีทันใดโดยที่ไม
เหลือเคาโครงเดิม (Gridley, 1999, หนา 216)  นอกจากนี้ถือไดวาเขาเปนผูที่มิไดมีเพียง
พรสวรรคทางดานดนตรีในดานการบรรเลงคีตปฏิภาณเทานั ้น เขายังเปนนักประพันธที ่มี
ความสามารถ ผลงานเพลงที่ยอดเยี่ยมของเขา เชน Oleo, Doxy, Airegin, Vals Hot และ Tenor 
Madness ไดกลายเปนมาตรฐานของดนตรีแจสในทุกวันนี้  กลาวไดวา ซันนี่ โรลลินส ไดเปน
ผูทําใหเกิดกาวยางครั้งสําคัญอีกกาวหนึ่ง ของวิธีการบรรเลงคีตปฏิภาณ   

ในป ค.ศ. 1956 ซันนี่ โรลลินสมีผลงานในบทเพลงชื่อวา Blue Seven จากอัลบั้ม 
“Saxophone Colossus”   กุนเธอร ชุลเลอร (Gunther Schuller)  ซึ่งเปนนักวิชาการดานดนตรีที่สําคัญ
ทานหนึ่ง ไดนําเสนอบทวิเคราะหการบรรเลงคีตปฏิภาณของงานชิ้นนี้ที่มีชื่อวา “Sonny Rollins and 
Thematic Improvisation” โดยไดชี้ใหเห็นวาทางเดี่ยว (Solo) ของเพลงดังกลาว เปนเสมือนตัวอยาง
หนึ่งที่แสดงใหเห็น “เทคนิคการแปรทํานองอยางแทจริง” (Real Variation Technique) ซึ่งรูปแบบ
การบรรเลงคีตปฏิภาณแบบนี้ ยังไมเปนที่เขาใจมากนักในหมูนักดนตรีแจสในยุคสมัยนั้น  ในบท
วิเคราะหดังกลาว กุนเธอร ชุนเลอร ไดชี้ประเด็นใหเห็นวา ซันนี่ โรลลินส ไดใชการพัฒนาประโยค
ของทํานองหลัก (Melodic Motif)  ซึ่งเริ่มตนมาจากขั้นคูเสียงไตรโทน (Tri - tone)  และใชทํานอง
หลักนี้มาพัฒนา แนวทํานองกับเสียงประสาน โดยมีการใชการซ้ํา(Repetition) การแปรทํานอง
ออกไปจากทํานองหลัก (Thematic Variation)โดย  การยอแนวทํานอง (Diminution) การตัดแนว
ทํานอง (Motivic Elision) และกลวิธีที่ใชในการประพันธเพลง (Compositional Devices) รูปแบบ
ตางๆ ซึ่งทํานองยอยๆเหลานี้เมื่อมีการเชื่อมโยงและรวมกันเขา ก็จะทําใหเกิดปนโครงสรางขนาด
ใหญของบทคีตปฏิภาณที่มีความเปนเอกภาพอยางยิ่ง  (Tirro, 1993, หนา 353) 

ลอวเรน กัสชี่ (Lawrence Gushee) นักวิชาการอีกทานหนึ่ง ไดใหความเห็นที่นาสนใจ ซึ่ง
เปนปฏิกิริยาตอบสนองตอบทวิเคราะห ของ  กุนเธอร ชุลเลอร  ไววา “ถึงแมวาการวิเคราะหดังกลาว
จะเผยใหเห็นวา ซันนี่ โรลลินส สมควรที่จะไดรับการยกยองในฐานะที่เปนนักดนตรีที่ยอดเยี่ยมคน
หนึ่ง แตกลับมิไดกลาวถึง (หรือหลีกเลี่ยงที่จะอธิบาย) ความแตกตางอันหลากหลายในองคประกอบ
ของวิธีคิดทางดานดนตรีของ ซันนี่ โรลลินส    สําหรับสวนตัวของขาพเจาแลว ซันนี่ โรลลินส 
เปรียบเสมือนนักประพันธเพลงในยุคคลาสสิกสมัยโรแมนติค ที่มีแนวคิดในเรื่อง “ความไมสมบูรณ
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คือความงาม“   ความแตกตางอันหลากหลายในองคประกอบดังกลาว สามารถที่จะฟงได (ณ ชวงใด
ชวงหนึ่ง)ในอัลบั้มนี้” (Tirro, 1993, หนา 353) 

 ดังนั้น จากการมีเอกลักษณเฉพาะตัวของ ซันนี่ โรลลินส และมีผลงานที่เปนที่ไดรับการยก
ยองและการยอมรับอยางแพรหลาย  ทําใหผูศึกษาสนใจศึกษาผลงานเพลงของ ซันนี่ โรลลินส โดย
เลือกอัลบั้มที่ประสบความสําเร็จและไดรับการวิพากษวิจารณจากผูเชี่ยวชาญหลายทาน คือ อัลบั้ม 
“Saxophone Colossus” โดยมีจุดมุงหมายที่จะศึกษาเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรล
ลินส เพื่อนําองคความรูที่ศึกษามาประยุกตและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงของตนเอง และเปนการ
รวบรวมองคความรูใหกับผูที่สนใจศึกษาตอไป 
 

1.2  คําถามหลักในการศึกษา 
 เทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนโดยใชคีตปฏิภาณของ   ซันนี่  โรลลินส   ในอัลบั้ม 
“Saxophone Colossus”  มีลักษณะเฉพาะอยางไรจึงไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย 
 

1.3  วัตถุประสงคในการศึกษา 
 เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะของ ซันนี่ โรลลินส ในดานการบรรเลงแซกโซโฟน จากผลงานใน
อัลบั้ม “Saxophone Colossus” รวมทั้งจุดเดนที่เปนเอกลักษณของเขา เพื่อนําองคความรูที่ไดมา
พัฒนาศักยภาพในการบรรเลงของผูศึกษา และใชเปนแนวทางในการกําหนดแนวความคิดในการ
แสดงเดี่ยว 
 

1.4  ระเบียบวิธีศึกษา 
 ในการศึกษาเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส   ผูศึกษาไดคัดเลือกเฉพาะ

อัลบั้ม “Saxophone Colossus” เนื่องจากเปนอัลบั้มที่ประสบความสําเร็จและไดรับการยอมรับอยาง
กวางขวางจากผูเชี่ยวชาญหลายทาน  ในสวนการศึกษาเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส   
ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” โดยวิเคราะหในดาน Melodic devices, Harmonic devices, Rhythmic   
devices   ซึ่งนํามาเปนแนวความคิดในการจัดแสดงเดี่ยว 

 

1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. ทําใหรูและเขาใจถึงเทคนิคการเลนดนตรีของ ซันนี่ โรลลินส ในอัลบั้ม “Saxophone 

Colossus” รวมทั้งจุดเดนที่เปนเอกลักษณของเขา   
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 2. เทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณ  ที่ไดสามารถนําไปพัฒนาศักยภาพในการแสดงเดี่ยวได 

 3. ทําใหรูและเขาใจกระบวนการในการกําหนดแนวความคิดในการแสดงเดี่ยว 

 4.   เปนการรวบรวมองคความรูใหแกผูที่สนใจในการศึกษาดนตรีแจส 
 

1.6  ขอบเขตในการศึกษาคนควา 
 ผูศึกษาจะศึกษาเทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนของ ซันนี่ โรลลินส ในอัลบั้ม “Saxophone 

Colossus”โดยใหความสําคัญกับประเด็นตอไปนี้ 

 - ชีวประวัติของ ซันนี่ โรลลินส ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” โดยสังเขป 

 -     รายละเอยีดในแตละเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

 - เทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณ ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 
 

1.7  ขอตกลงเบื้องตน   
- ในการแสดงเดี่ยวจะมีการนําเอาเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” ทั้งหมด 5 เพลง

มาเรียบเรียงใหม โดยจะนําเสนอในแนวความคิดของผูศึกษาเอง   
-     ในสวนของการวิเคราะหคีตปฏิภาณจะคัดเลือกมา ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

จํานวน 3 เพลงเทานั้น ไดแก Blues Seven, St. Thomas   และ Moritat 
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บทที่ 2 

บริบทของงานวิจัย 
 
 

 ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ ขาพเจาไดคัดเลือกศึกษาบทเพลงของ ซันนี่ โรลลินส นําเสนอ
ชีวประวัติและรายละเอียดของบทเพลงของ ซันนี่ โรลลินส ดังนี้ 
 

2.1  ชีวประวัติของ ซันนี่ โรลลินส 
 ซันนี่ โรลลินส ชื่อเดิมของเขา คือ ธีโอดอร วอเตอร โรลลินส (Theodore Walter Rollins) 
เกิดวันที่ 7 กันยายน ค.ศ.1930 ในเมืองนิวยอรค ครอบครัวของ ซันนี่ โรลลินส เปนครอบครัวชนชั้น
กลางที่รักดนตรีคาริเบียน เครื่องดนตรีที่ ซันนี่ โรลลินส เริ่มเลนคือเปยโน แตไมนานนักเขาก็เริ่มหัน
มาเลนแซกโซโฟนประเภท อัลโตแซกโซโฟน  เนื่องจากความชื่นชมในตัวของหลุยส จอรแดน 
(Louis Jordan) และ ชารลี พารคเกอร (Charlie Parker) (Williams, 1959, หนา 198)  และเริ่มเลนเท
เนอรแซกโซโฟน  ในสมัยที่เขาเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษา เนื่องจากไดรับอิทธิพลการเลนจาก
โคลแมน ฮอคกินส (Colman Hawkin) และ เลสเตอร ยัง (Lester Young) ในสไตลสวิง (Tirro, 1977, 
หนา 307) 
 ชีวิตในวัยเด็กของ ซันนี่ โรลลินส  มีความสนใจในงานศิลปะประเภทลายเสนและเคยอยาก
เปนนักเขียนการตูน แตอาจเปนเพราะเขาเปนผูมีพรสวรรคทางดนตรีจึงทําใหสําเนียงและสไตลการ
เลนของเขาเปนที่ชื่นชอบของผูฟง และไดรับคําเชื้อเชิญจากนักดนตรีชั้นนําอยาง บัด พาวเวอร (Bud 
Powell), เจเจ จอหนสัน (JJ Johnson), แฟต นาวาโร (Fat Navaro), ไมลส เดวิส (Miles Davis) ใหไป
รวมงานอยูเสมอๆ ทั้ง ๆ ที่เขาไมเคยเรียนดนตรีอยางจริงจัง (Tirro, 1977, หนา 307) 
 ที่ Powell Records ซันนี่ โรลลินส เปนนักเทเนอรแซกโซโฟนมีความเชี่ยวชาญในการ
บรรเลงคีตปฏิภาณ และพยายามที่จะนําเสนอรูปแบบใหม ๆ อยูเสมอ ซันนี่ โรลลินส ไดเรียนรู
รูปแบบการเลนของ เด็กซเธอร กอรดอน (Dexter Gordon) ดอน บายแอส (Don Byas) และโคลแมน 
ฮอคกินส (Coleman Hawkin)  ในป ค.ศ.1951 ซันนี่ โรลลินส ตั้งวงดนตรีและเริ่มมีชื่อเสียง เขาได
พัฒนารูปแบบที่เปนเอกลักษณของตัวเอง  เสนทางการเปนนักดนตรีอาชีพของ ซันนี่ โรลลินส 
ทําทาจะไปไดดี แตเปนที่นาเสียดายในชวงป ค.ศ.1953-1954 ซันนี่ โรลลินส กลับเลือกใชเสนทางที่
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ผิดพลาด เขาหมกมุนกับยาเสพติด ชีวิตเขาจึงเริ่มประสบปญหาจนตองเขารับการบําบัดรักษา  
(Davis, 1986, หนา 121) 
 ในชวงป ค.ศ.1954-1955  ซันนี่ โรลลินส ไดหวนกลับมาเลนดนตรีอีกครั้ง โดยไดเขา
รวมงานกับวงของ คลิฟฟอรด บราวน (Clifford Brown) กับ แมกซ โรช (Max Roach) ที่ชิคาโกและ
เริ่มสรางชื่อเสียงอีกครั้ง  มีการขนานนามชื่อเขาวานิวค (Newk) ตามชื่อของนักกีฬาเบสบอล ดอน 
นิวคอมบ (Don Newcombe) มือพิชเชอรแหงทีมบรูคล ดอตเจอร (Brooklyn Dodger)  

ในชวงป ค.ศ.1956-1959  ถือไดวาเปนยุคที่  ซันนี่   โรลลินส มีชื่อเสียงมากที่สุด (Tirro, 
1977, หนา 310)  นอกจากการสรางผลงานที่โดงดังอยาง  “Saxophone Colossus,” “Way Out West,”  
“Newk's Time,” “A Night at the Village Vanguard”  ฯลฯ เขายังไดรวมงานกับนักดนตรีอยาง เธโล
เนียส มังค (Thelonious Monk) แตเปนที่นาสังเกตวา ซันนี่ โรลลินส มักจะปรับเปลี่ยนนักดนตรี
แทบทุกชุด (Davis, 1986, หนา 122)  ในชวงเวลานี้    ซันนี่ โรลลินส ไดประพันธบทเพลงชั้นยอดไว
หลายชิ้น อาทิ Blue Seven, Oleo, Airgin, St. Thomas ฯลฯ ซึ่งบทเพลงเหลานี้สามารถแสดงใหเห็น
ถึงความเปนตัวตนที่แทจริงของเขาไดเปนอยางดี  จุดเดนในการเลนของเขา คือ จังหวะ และ
ทวงทํานองแบบดนตรีสไตลคาลิปโซ (Calypso) ที่มาผสมผสานกับดนตรีแจสได อยางพอเหมาะ
พอดี  เหตุที่เปนเชนนี้นาจะสืบเนื่องจากชีวิตในวัยเด็กของเขาที่ผูกพันกับดนตรีคาลิปโซ เพราะ
มารดาที่เลี้ยงดูเขามานั้น อาศัยอยูที่เกาะเวอรจิ้นซึ่งเปนดินแดนแหงดนตรี คาลิปโซ (Davis, 1986, 
หนา 124)   

ความสามารถที่เปนเอกลักษณอีกอยางของ ซันนี่ โรลลินส คือ ความสามารถในการนําบท
เพลง มาตราฐาน (Standard) มาบรรเลงใหมในรูปแบบที่เปนดนตรีรวมสมัยไดเปนอยางดี อยางเชน 
บทเพลง Moritat ในงานชุด “Saxophone Colossus” ซึ่งมาจากทวงทํานองเพลง Mack the Knife ของ 
เคิรธเวียล (Kurt Weill)  กับ บทเพลง I'm an Old Cowhand และ Wagon Wheel ในอัลบั้มชุด “Way 
Out West”  ซึ่งบรรเลงในรูปแบบ  Piano-less Trio ไดแก แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง ซึ่งเปน
ลักษณะเฉพาะที่โดดเดนอยางมากของ ซันนี่ โรลลินส   โดยถือเปนอัลบั้มแรก ของ  ซันนี่ โรลลินส 
ที่เริ่มใชรูปแบบ Piano-less Trio  การนําบทเพลงเกามาบรรเลงใหมของ ซันนี่ โรลลินส นั้น สามารถ
สะทอนถึงความคิดสรางสรรค และความเปนตัวตนของเขา โดยมักแฝงอยูในรูปแบบอารมณจังหวะ
แบบคาลิปโซ   ซันนี่ โรลลินส เปนผูที่คอนขางจะใหความสําคัญในการเลนดนตรีในรูปแบบที่
แสดงถึงตัวตนของตนเองมาก เขาเคยเลาวาธีโลเนียส มังค (Thelonius Monk) มักจะสอนเขาเสมอวา
ใหเลนในรูปแบบของตนเอง (Be Your Self) และนั่นเปนสิ่งที่ทําใหเขาไดกลายเปนคนสําคัญใน
วงการดนตรีแจส (Zwerin, 1998) 
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 ในชวงป ค.ศ. 1959-1962 เปนชวงที่ ซันนี่ โรลลินส หางหายไปจากวงการอีกครั้ง ทั้ง ๆ ที่
ในขณะนั้นเขากําลังไปไดดีในวงการเพลงซึ่งอาจกลาวไดวาเปนชวงประสบความสําเร็จสูงสุดก็วา
ได แตเขาก็หายเงียบไปจากวงการ เนื่องจากเกิดความไมพึงพอใจในธุรกิจดนตรีแจส โดยเขาไดหยุด
เลนดนตรีไปทันที (Davis, 1986, หนา 124)  เขาหันไปรักษาสุขภาพ ศึกษาร่ําเรียนหาความรู เดินทาง
ไปญี่ปุนและอินเดีย ในเวลาวางก็จะไปสถานสอนศาสนาฮินดู ที่เมือง Ashram และเรียนโยคะ ซึ่ง
เปนลักษณะที่ไมเกิดขึ้นกับนักดนตรีในยุคนั้น มีเร่ืองกลาวกันวาในชวงเวลานั้น  ซันนี่ โรลลินส มัก
ชอบซอมดนตรีตามบริเวณสะพานขามแมน้ํา ในเมืองนิวยอรค อยาง Brooklyn Bridge และ 
Williamsburg Bridge โดยเฉพาะที่สะพาน Williamsburg Bridge ไดกลายเปนตํานานเลาขานกันใน
แวดวง และเปนที่มาของชื่ออัลบั้ม The Bridge ในป ค.ศ.1962  ซันนี่  โรลลินส ไดเลาบรรยายถึง
บรรยากาศตามริมสะพานที่เหมาะกับการซอมดนตรี บรรยากาศที่โปรงโลงสบาย ไมรบกวนใคร 
และสามารถสรางแรงบันดาลใจใหเขาไดเปนอยางดี (Williams, 1959, หนา 199) 
 ในชวงป ค.ศ.1965-1966  จัดไดวาเปนชวงเวลาที่  ซันนี่ โรลลินส พยายามคนหาและ
สรางสรรคแนวทางใหม ๆ ใหเปนที่ยอมรับอีกครั้ง เขาไดยายสังกัดจาก Bluebird มารวมงานกับ
สังกัด Impulse  และเมื่อพิจารณาดูจากผลงานชุด “On Impulse,”  “Alfie,” “East Broadway 
Rundown”  ดูเหมือนกับวา ซันนี่ โรลลินส กําลังสับสนในแนวทางของตนเองหรือกําลังคนหา
แนวทางใหม ๆ บางอยาง งานชุด “East Broadway Rundown” ในป ค.ศ.1966 ที่มี Freddie Hubbard 
(Trumpet), Jimmy Garrison (Bass), Elvin Jones (Drums) มีรูปแบบวงเหมือนชุด “Our Man in Jazz”  
ตอมาในป ค.ศ.1963  มี Don Cherry (trumpet), Bob Cranshaw และ Henry Grims (Bass), Bily 
Higgins (drums)  ซึ่งดูเหมือนเปนการพยายามเดินตามรอยรูปแบบวง Quartet ของออรเนต โคลแมน 
(Ornette Coleman)  ทั้งนี้อาจจะเนื่องมาจากความกดดันหลายๆ ดาน เขาจึงหายไปจากวงการอีกครั้ง 
โดยไดไปตั้งตนศึกษาปรัชญา คนหาความหมายของชีวิตที่เมือง Ashram ประเทศอินเดีย (Williams, 
1959, หนา 200) 
 ในป ค.ศ.1972  ซันนี่ โรลลินส ไดหวนกลับมาสูเสนทางดนตรีอีกครั้งดวยลักษณะที่ดูสุขุม 
เยือกเย็นขึ้น ซึ่งนาจะมีสาเหตุมาจากการศึกษาปรัชญาตะวันออก ผลงานชิ้นแรกในชุด “Next 
Album” สังกัด Milestone มีลักษณะที่ผอนคลายขึ้นอยางเห็นไดชัด ในทามกลางกระแสแหงการ
เปลี่ยนแปลงในยุค ‘70 ซันนี่ โรลลินสเปดใจยอมรับแนวดนตรีอื่นๆ อยางดนตรีร็อก (rock) ปอป 
(pop)  ฟงคกี้ (funky)  มากขึ้น และมีการนําเครื่องดนตรีไฟฟามาใชโดยยังคงรักษาสไตลการเปาเท
เนอรแซ็กโซโฟนและดนตรีคาลิปโซของเขาอยูอยางเหนียวแนน ในชวงนี้ ลูซิล (Lucile) ภรรยาของ
เขาไดเขามามีบทบาทในการสรางผลงานของ ซันนี่ โรลลินส เปนอยางมาก ซึ่งเปนสวนหนึ่งที่ทําให 
ซันนี่ โรลลินส สรางผลงานอยางตอเนื่อง ในยุค ’70  กับงานชุด “Next Album,” “The Cutting 
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Edge,”  “Easy Living,” “Don't Stop the Carnival,” “Milestone Jazzstar in Concert,” “Don't Ask,”  
“Love At First Sight”  มาถึงยุค ‘80 กับงานชุด  “Sonny Days Starry Night,”  “G Man,” “Dancing 
in The Dark,”  “Falling in Love with Jazz”   ผานยุค ‘90 กับงานชุด “Here's To The People,”  “Old 
Flames,”  “+3,”   “Global Warming”   และกาวสูยุค ค.ศ. 2000 จวบจนปจจุบันนี้   ถึงแมวาเขาจะ
ออกงานแสดงดนตรีไมบอยนัก แตก็จัดวาเปนหนึ่งในนักดนตรีที่สามารถกาวฝากระแสแหงการ
เปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี (Davis, 1986, หนา 126) 
 เมื่อป ค.ศ.2001 ซันนี่ โรลลินส มีผลงานชื่อชุด “Without a Song”  เปนผลงานการแสดงสด
ลาสุด หลังจากชุด “G-Man” ในป ค.ศ.1986  เขาไดรวมกับ Clifton Anderson (Trombone), Bob 
Cranshaw (Bass), Perry Wilson (drums), Stephen Scott (piano), Kimati Dinzulu (Percussions) งาน
นี้ไดอัดเสียงที่ Boston's Berkley Performing Arts Center เมื่อวันที่ 15 พฤศจิกายน ค.ศ.2001 ซึ่งเปน
ชวงเวลาหลังจากเหตุการณกอวินาศกรรมที่อาคารเวิลดเทรดเซ็นเตอร มีขาวเลาวาในชวงที่เกิดเหตุ 
ซันนี่ โรลลินส ไดพักอยูในอพารตเมนตในยานเดียวกัน ใกลชิดขนาดไดยินเสียงเครื่องบินบินผาน
และไดเห็นอาคารถลมตอหนาตอตามาแลว นับวาเปนเหตุการณที่สะเทือนอารมณของเขามาก 
ผลงานชิ้นนี้จึงสรางมาจากความรูสึกภายในที่เปนเหมือนการไวอาลัยและปลอบโยนสภาพจิตใจของ
ผูที่สูญเสียในเหตุการณครั้งนั้น (ไพรัช กุลปวีณ, 2550, หนา 14)  
 ลูซิล  ภรรยาของ  ซันนี่ โรลลินส  ที่ใชชีวิตคูรวมกันมานานถึง 48 ป ไดจากไปในเดือน
พฤศจิกายน ค.ศ.2004 สรางความเศราโศกใหกับ ซันนี่ โรลลินส เปนอยางมาก ภรรยาของเขาเปนทั้ง
คูชีวิตและผูจัดการสวนตัว การตัดสินใจตั้งสังกัด Doxy Record ของเขาคงมีแรงผลักดันไมนอยมา
จากภรรยาของเขา นอกจากนั้นชื่ออัลบั้ม “Sonny Please” ก็ไดมาจากคําพูดที่ภรรยาของเขามักจะพูด
กับเขาเวลาอยูดวยกัน (ไพรัช กุลปวีณ, 2550, หนา 15) 
 

2.2  อัลบั้มผลงานของซันนี่ โรลลินส (Discography) 
 

ป อัลบั้ม/ผลงาน 
- Sonny Rollins Quarter / Prestige 
- Sonny and the Stars / Prestige 
- Sonny Rollins with The Modern Jazz Quartet / Prestige 

1951 

- Mambo Jazz / Prestige 
- Moving Out / Prestige 
- Sonny Rollins Plays Jazz Classics / Prestige 

1954 

- Sonny Rollins Quintet / Prestige 
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ป อัลบั้ม/ผลงาน 
1955 - Taking Care of Business  / Prestige 

- Work Time  / Prestige 

1956 - Saxophone Colossus Prestige 
- Sonny Rollins Plus Four Prestige 
- Three Giants Prestige 
- Tenor Madness Prestige 
- Rollins Plays for Bird Prestige 
- Sonny Boy Prestige 
- Tour de Force Prestige 
- Sonny Rollins, Vol.1 Blue Note 

1957 - Alternate Takes  / Contemporary 
- Way Out West  / Contemporary 
- Sony Rollins, Vol.2  / Blue Note 
- Wail March  / Blue Note 
- Sonny’s Time  / Jazzland  
- The Sound of Sonny  / Riverside 
- Newk’s Time  / Blue Note 
- A Night at the Village Vanguard  / Blue Note  
- A Night at The Village Vanguard Vol.1 /  Blue Note  
- A Night at The Village Vanguard Vol.2  / Blue Note 
- A Night at The Village Vanguard Vol.3  / Blue Note 
- More From the Vanguard  / Blue Note 
-Sonny Rollins Plays/Jimmy Cleveland Plays Period 
- Sonny Rollins  / Everest 
- European Concerts Bandstand  
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ป                                                 อัลบั้ม/ผลงาน 
1958 - Freedom Suite  / Riverside 

- Shadow Waltz  / Jazzland 
- Sonny Rollins and the Big Brass  / Verve  
- Brass & Trio  / Verve 
- Quartet  / Verve 
- Sonny Rollins at Music Inn Metrojazz 
- Sonny Rollins and the Contemporary Leaders  / Contemporary 
- Brass Trio  / Verve 

1959 - In Stockholm (1959) Live Dragon 
- Aix-En-Provence (Live) Royal Jazz 
- Saxes in Stereo  / Riverside 

1962 - The Bridge Bluebird / RCA  
- The Quartets Featuring Jim Hall Bluebird 
- What’s New? Bluebird / RCA 
-Alternatives Bluebird 
- On The Outside Bluebird 
- Our Man In Jazz (Live) RCA Victor 

1963 - Sonny Rollins /Prestige 
- Sonny Meets Hawk /RCA 
- All The Things You Are Bluebird / RCA 
- Stuttgart (1963) /Jazz Anthology 
- Live in Paris (1963)/ Magnetic 
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ป อัลบั้ม/ผลงาน 
1964 - Now’s The Time RCA Victor 

- Sonny Rollins & Co. 1964 Bluebird / RCA 
- Three in Jazz /RCA 
- The Standard Sonny Rollins / RCA 

1965 - There Will Never Be Another You Impulse 
- Live in Europe (1965) Magnetic 

1966 - Alfie Impulse 
- East Broadway Rundown Impulse 

1972 - Next Album Milestone 
1973 - Horn Culture Milestone 
1978 - Don't Stop the Carnival 
1985 - The Solo Album 
1986 - G-Man 
1996 - + 3 
2000 - This Is What I Do 
2001 - Without a Song : The 9/11 Concert 
2006 - Sonny Please 
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2.3  รายละเอียดของอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 
 
หนาปก  อัลบั้ม “Saxophone Colossus” 
 

 
 

 
        บริษัทตนสังกัด /วัน เดือน ป ท่ีบันทึก/สถานที่                           

-   รูดี้ ฟาน เกลเดอร สตูดิโอ (Rudy Van Gelder Studio)   
-   บันทึกเสียง เมื่อวันที่ 22 มิถุนายน 1956  
-   เมืองนิวเจอซี่ (New Jersey) / นิวยอรค (New York) 
 

        รายชื่อนักดนตรี  
1.  Sonny Rollins  (Tenor Saxophone) 

 2. Tommy Flanagan   (Piano) 
 3. Doug Watkins   (Acoustic Bass) 

4. Max Roach    (Drums) 
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        ชื่อเพลง / ผูประพันธ  
1. St. Thomas / Sonny Rollins 
2. You Don't Know What Love Is / Raye Depaul 
3. Strode Rode / Sonny Rollins 
4. Moritat / Brecht-Weill - Lyric Mack the Knife by Kurt Weill   
5. Blue Seven / Sonny Rollins 
 

       คายเพลง   
Original Jazz Classics / Prestige 
 

        ผูบันทึกเสียง 
-  บอบ เวนสตอค    (Bob Weinstock)    / Original recordings produced 
-  รูดี้ ฟาน เกลเดอร (Rudy Van Gelder) / Original recordings engineered 

 
 รายละเอียดแตละบทเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

  

St.Thomas 
 บทเพลงแรกในอัลบั้ม คือ St.Thomas  เปนเพลงในจังหวะคาลิปโซ ซึ่งเปนผลงานที่ไดรับ
ความนิยมเปนอยางมาก ซันนี่ โรลลินส ถือไดวาเปนผูที่เริ่มตนนําจังหวะคาลิปโซ ซึ่งเปนจังหวะ
เตนรําทางแถบแคริเบียนเขามาเลนในแนวแจสอีกดวย เพลงจังหวะคาลิปโซ ที่รูจักกันดีที่สุดคือเพลง 
St.Thomas ในชุด “Saxophone Colossus” ซึ่งเปนชื่อของเกาะหนึ่งในทะเลแคริเบียน  ถึงแมวาไดรับ
การกลาวถึงอยางชื่นชมยกยอง แตสําหรับ ซันนี่ โรลลินส บทเพลงนี้มีความหมายถึงการยอนระลึก
ถึงความหลังในอดตี และเปนหนึ่งในเพลงที่เขาสามารถจําไดวาเคยไดยินในวัยเด็ก 
 

“St.Thomas คือทํานองเพลงที่แมของฉันเคยรอง มันเปนเพลงประเพณี   
ภาษาที่ ใชในบทเพลงนี้มีความนาสนใจมาก  ฉันเรียกเพลงนี้ว า 
St.Thomas เพราะวามันเปนเพลงที่ฉันรูจักตั้งแตแมของฉันมาจากเกาะ  
St.Thomas   ฉันจึงเรียกมันวาอยางนั้น ในเกาะเวอรจิ้นมันมีชื่อเรียกที่
แตกตางออกไป คือ เพลง Danish song   ฉันเคยไดยินเพลงนี้รองโดย 
Lauritz  Melchior ในหนังฮอลลีวูดเกา ๆ ดังนั้นฉันจึงไดเรียบเรียงเพลง
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และใหชื่อวา St.Thomas   จริง ๆ มันมีจุดเริ่มตนมาจากบทเพลงพื้นบาน
แถบสแกนดิเนเวีย" 

    St.Thomas คือความนาสนใจที่ไดนํากลับมาทําใหมและประสบความสําเร็จในการ
ผสมผสานระหวางแจส จังหวะคาลิปโซ  (Eric, 2000) 
 
You Don't Know What Love Is  

You Don't Know What Love Is   ถือเปนเพลงมาตรฐาน (Standard)ในรูปแบบบัลลาต ที่
แสดงออกไดอยางทรงพลัง การเลนของ ซันนี่ โรลลินส ชวนใหนาติดตามอยางมาก  อีกทั้งยัง
สามารถ ดึงดูดผูฟงเหมือนวาเขากําลังบอกเลาเรื่องราวตํานานความรักที่ยิ่งใหญของตนเอง    
ลักษณะที่นาสนใจที่สุดของการเลนของ ซันนี่ โรลลินส ใน You Don’t Know What Love Is   คือ
อารมณที่ลึกซึ้ง สามารถแสดงออกไดราวกับวาเลือดจะไหลออกมาจากโนตทุกตัวที่เขาเลน  อารมณ
ในการแสดงออกมาเปนความเรารอน ที่สิ้นหวังของคูรัก การวิงวอนตอคูรักของเขา (Eric, 2000) 
 
Strode Rode  
  Strode Rode เปนการใชคีตปฏิภาณ (Improvisation) ในจังหวะสวิงที่คอนขางเร็ว (Fast 
swing) ที่ไดกลายมาเปนหนึ่งในเพลงที่เปนที่แพรหลายของเขา ซันนี่ โรลลินส ไดรับแรงบันดาลใจ
ในการประพันธบทเพลงนี้ จาก Strode Lounge ซึ่งเปนคลับแจสแหงหนึ่งในชิคาโก 
  
Moritat  

Moritat ไดรับการประพันธโดย บรีช เวลล (Brecht Weill) เปนเพลงที่รูจักกันดีในชื่อ Mack 
the Knife ที่ถูกประพันธตอดวย เคิรธ เวลล (Kurt Weill) เพลงนี้นําเสนอไดอยางมีชีวิตชีวา ใน
จังหวะสวิงปานกลาง ลักษณะของบทเพลงคอนขางสนุกสนาน และจัดวาเปนการบรรเลงคีตปฏิภาณ
ที่ลงตัวมากที่สุดชิ้นหนึ่งของ ซันนี่ โรลลินส 
 
 Blue Seven 

  Blue Seven เปนผลงานชิ้นยอดเยี่ยมที่นักวิชาการบางทานไดประเมินคาไวสูงมาก เพลงมี
รูปแบบเปน Blue Form  ซึ่งเปนตัวอยางที่ดีสําหรับผูที่ริเริ่มศึกษาในทางแจสเพราะเขาใจไดงาย  และ
เปนตัวอยางของการใช Thematic Improvisation ที่แสดงใหเห็นถึงเทคนิคการแปรทํานอง 
(Variation)อยางแทจริง  อันหมายถึงการแสดงคีตปฏิภาณบนพื้นฐานที่ไมใชเพียงแคเปนเรื่องของ  
Harmonic  Sequence  หรือลําดับของ Chord Progression  เทานั้น แตมันอยูบนพื้นฐานของการสราง 
Melody ดวย ซึ่งก็คือ Motif Development นั่นเอง ทั้งนี้ในชวงเวลาตอมาไมนาน บทเพลง Blue 
Seven ไดกลายมาเปนเพลงสําคัญที่มีอิทธิพลและสรางความแตกตางใหแกประวัติศาสตรดนตรีแจส    
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บทที่ 3 

การวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส 
 
 

3.1  บทวิเคราะหบทเพลง Blue Seven  
ชื่อเพลง : Blue Seven 
ประพันธโดย : ซันนี่ โรลลินส 
ความยาวของเพลง  : 11.12 นาที 
ลักษณะของบทเพลง 

บทเพลงนี้มี Style  M.Swing รูปแบบบลูส12 หอง อยูใน Key Bb Concert (Tenor Key C 
Major)  ความเร็วในบทเพลง คือ    = 132  ลักษณะเดนของ Harmony คือมีการใช บันไดเสียง 
Lydian Dominant ที่ชัดเจนมาก  Melody ประกอบดวย Motif ชุดละ 4 หอง ซึ่งใชขั้นคูเสียงประเภท 
ไตรโทน(Tritone) และสวนใหญจะเนนไปที่ตัว b5 หรือ # 11 ของคอรด  การบรรเลงคีตปฏิภาณใน
บทเพลงนี้ถือไดวาเปนแบบฉบับของวงการดนตรีแจส ซึ่งมีการนําเอา Motif ของทํานองหลักมาแปร
ทํานองและพัฒนาในการบรรเลงไดอยางสมบูรณ 

 
บทวิเคราะหโดยกุนเธอร ชุนเลอร 

กุนเธอร  ชุนเลอร  เกิดเมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน ค.ศ. 1925 ในเมืองนิวยอรก เขาถือวาเปน
นักวิชาการทางดานดนตรีคลาสสิกที่หันมาสนใจดนตรีแจสอยางจริงจัง มีความเชี่ยวชาญทางดาน
เครื่องลมทองเหลือง ประเภท Horn ผลงานที่สําคัญคือไดทํางาน รวมกับ Miles Davis  ผูที่ทําใหเกิด 
Birth of the Cool  และรวมบันทึกเสียงกับนักดนตรีแจสชั้นเลิศ อาทิเชน Ornette Coleman  ,Eric 
Dolphy , Dizzy Gillespie, John Lewis และ Charies Mingus   นอกจากนี้ยังถือไดวาเปนนักวิชาการ
คนแรกๆ ที่เริ่มเขียนบทความวิชาการเกี่ยวกับดนตรีแจส   

ทั้งนี้เนื่องมาจากการที่ กุนเธอร  ชุนเลอร เห็นวานักดนตรีแจสคนอื่นๆในสมัยกอน เชน 
Lester young และ Charlie Parker  จะมีแนวทางการเลนเปนลักษณะของการใช Harmonic  
Sequence ก็คือการนําเอา Harmonic มา Embishment เพื่อสราง Melody ขึ้นมาจากตรงจุดนั้น ซึ่งเมื่อ
ทําเชนนี้ไปไดชวงเวลาหนึ่งแลวก็ไมสามารถหลุดพนออกมาจากกรอบนี้ได  ทําใหเกิดประโยคใน
การใชคีตปฏิภาณที่ซ้ําๆ จําเจ นาเบื่อหนาย  ซึ่งแตกตางไปจาก ซันนี่ โรลลินส ที่มีการสรางสรรค 
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(Create Melodic)  หรือมีการพัฒนาประโยค หรือแนวทํานอง (Motif Development) ที่เรียกกันวา 
“Thematic Improvisation”  ซึ่งลักษณะดังกลาว ของ ซันนี่ โรลลินส นี้ก็ไดไปปรากฏขึ้นในการเลน
ดนตรีคลาสสิกในยุคโรแมนติค ของ โชนเบอรก (Schoenberg) และ สตราวินสกี (Stravinsky) ที่
เรียกวา “Theme Variation”  หมายถึงการแตกลูก หรือการแปรทํานองออกไปจากทํานองหลักเดิม 
และตอไป นี้คือประเด็นตัวอยางที่สําคัญของการใช Thematic Improvisation ในบทเพลงBlue Seven 
ของ ซันนี่ โรลลินส 
 
 ตัวอยางที่ 1 
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ตัวอยางนี้มีการใชเทคนิค (Theme Development) และยังแสดงใหเห็นถึงการรวมตัวของ
กลุมโนตหลักที่ใช ไดแก  D, Ab, E  ซึ่งกลุมโนตเหลานี้มีความสัมพันธกันดังนี้ 
 D    - 3  ของ  Bb 

 - 7  ของ  E  
Ab   - 7  ของ  Bb 

    - 3  ของ  E 
 E   - b5 (#11)   ของ    Bb  

- ศูนยเสียงของ คีย E 
 
 จากความสัมพันธดังกลาวของโนตทั้ง 3 ตัวนี้ทําให ไดผลคือ เกิดศูนยเสียง ขึ้น 2 อัน 
(Bitonal) ซึ่งถือวามีลักษณะที่สมบูรณมากกวาการใช “Blue Note” และชวงระยะหางของขั้นคูเสียง 
ของโนต D – Ab มีระยะหางกัน 3 เสียงเต็ม เรียกวา ไตรโทน (Tritone), โนต Ab – E  ก็มี
ความสัมพันธเปน Major Third  ในตัวอยางนี้เรียกวา ประโยค a ซึ่งจะมีการพัฒนารูปประโยคขึ้นใน
ตอนหลังดวย 
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ตัวอยางที่ 2  
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ตัวอยางนี้มีการใชเทคนิค (Melodic Displacement)โดยมีการนําโนตชุดเดียวกันแตมีการ
เลื่อน/ยายกลุมโนตไปอีกคียหนึ่ง (Shift Key) ตอจากนั้นก็ปรับเปลี่ยนจังหวะ ทําใหนาสนใจมากขึ้น 
ซึ่งประกอบไปดวยประโยค a และประโยค b และจะมีการพัฒนาประยุกตรูปประโยคขึ้นอีกใน
ตัวอยางที่ 4  , ตัวอยางที่ 5  และ ตัวอยางที่ 6   
 
          ตัวอยางที่ 3 
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ตัวอยางนี้มีการใชเทคนิคการแปรทํานองหลัก (Variation) โดยมีการนําเอาทํานองหลัก 
(Motif) ของ ตัวอยางที่ 1 นํามาลดทอนคาโนต ใหเหลือกึ่งหนึ่ง(Diminution) จากโนตเขบ็ต 1 ชั้น 
ลดทอนคาโนตลงกลายเปน โนตเขบ็ต 2 ชั้น และ มีการใชเทคนิคการซ้ําประโยค (Repetition) 
ตัวอยางนี้ ซันนี่ โรลลินสไดใชเทคนิควิธีการเลื่อน/ยายตําแหนงรูปแบบจังหวะ (Rhythmic 
Displacement) ทั้งหมด 6 คร้ัง โดยใชในจังหวะยกที่ตางกัน คือ ในจังหวะยกของ 1 ทั้งหมด 3 ครั้ง , 
ในจังหวะยกของ 2 ทั้งหมด 1 ครั้ง ,ในจังหวะยกของ 3 ทั้งหมด 1 ครั้ง , ในจังหวะยกของ 4 ทั้งหมด 
1 ครั้ง นอกจากนี้ยังมีการใช การเลื่อน/ยายตําแหนงของชุดทํานอง(Melodic Displacement) 1 ครั้ง 
ในหองที่ 1-2 ของตัวอยางนี้ 
 

ตัวอยางที่ 4 

 



   




   

3

 
 

เรียกวา ประโยค d ที่ ใชเปนทํานองหลักในการบรรเลงคีตปฏิภาณในตัวอยางที่ 6 หองที่ 20  
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ตัวอยางที่ 5 

 

 






   













 


  


 










3

3

 
ในตัวอยางที่ 5 นี้ มีการนําโนตชุดเดียวกันใน ตัวอยางที่ 2 (Melodic Displacement) และ 

ตัวอยางที่ 4 โดยใชโนตชุดเดียวกันแตวายกระดับเสียงไปอีกคียหนึ่ง  ตอจากนั้นก็ปรับเปลี่ยนจังหวะ 
ทําใหดูนาสนใจมากขึ้น 

  
ตัวอยางที่ 6 


 



f

a





   





   





 

 

b






 

  

7

 


 

mf

c












  



  

d

p

  

  



    





3 3 3

12

 

 

 
 

 
    

 



mf
 

 
 

b






 


   

3


3 3 3 3 3 3

3

5

16

 

 

f

e




   



 
   




      




 




 

5

3

3
3

3

20

 


d

   


b

mf


 



  
  








 
 






 






3
3

5

24

 


mf

a



 




 

f





 



  



 


 

 
 

 

 

 

 


 

b












28

 
  




 
   


  

f

   
 

   






5 5

30

 



d

f

  





g

mf

























 

c






3
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  a    ประยุกตมาจาก    ตัวอยางที่ 2  ประโยค a    
b   ประยุกตมาจาก    ตัวอยางที่ 2  ประโยค b   

  c    ประยุกตมาจาก    ตัวอยางที่ 1  ทํานองหลัก (Melody) 
  d    ประยุกตมาจาก    ตัวอยางที่ 4 
  f  และ g  ประยุกตมาจาก    ตัวอยางที่ 1  ประโยค a    
  e  ประยุกตมาจากแนวทางการ Solo ของ Max Roach มือกลอง 
 

ตัวอยางที่ 7 

 








  



  







6

 


 




 











  


 

 
สุดทายหลังจากใชเทคนิค Theme Development แลวก็มาจบลงที่โนตลากยาวซึ่งแสดงให

เห็นถึงรากฐานของทํานองหลัก (Essential) ที่ปรากฏขึ้นในบทเพลง Blue Seven  
จากตัวอยางทั้งหมดนี้ไดแสดงใหเห็นถึงเทคนิคการแปรทํานองอยางแทจริง การแสดงคีต

ปฏิภาณ  ซึ่งไมไดเปนเรื่องของ  Harmonic  Sequence  หรือลําดับของ Chord Progression เพียงอยาง
เดียว แตมันอยูบนพื้นฐานของการสรางสรรคแนวทํานองดวยนั้นก็คือThematic Improvisation ซึ่ง
หมายถึงการ Solo Development หรือ Melodic Development นั่นเอง 

 
การวิเคราะหทางเดี่ยว 

 มีการใช Lydian Dominant Scales  ดังเชนตัวอยางในหองที่ 0-7 , 12-13, 19, 20-23, 
26-27, 38-39 และ 48-55 

 มีการใช Double Time Bebop Lines ในหองที่ 9-11 , 24-26 , 33-38 และ 41-47  ทุก
โนตที่เลน 

 พัฒนามาจาก Motif หรือมีการเชื่อมโยงดวย Bebop lines  ในแงของ Harmonic เขา
นิยมใชคอรด  Dominant 9th /# 11 และ Scale Lydian Dominant  ซึ่งสิ่งที่ไดกลาวมา
ขางตนนี้ไดปรากฏอยูในทวงทํานองหลักและใชตลอดการ solo มีการใช Arpeggio 
ของ คอรด Dominant 9th / #11 ในหองที่ 9,19,21,37 และ 45 

 มีการใช Lydian Dominant Scale ในหองที่ 28-31 นอกเหนือจากนั้นแลว ยังไดมีการ 
 ใช  Bebop 7th Scale ในหองที่ 7-10,24 และ 43-44 
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 มีการใช  Blue Scale ในหองที่ 60-61 มีการใช Dominant Chord ที่ปรากฏใน #5th ใน
หองที่ 10, 40 และ 52 

 มีการใช Dominant #9th–b 9th ในหองที่ 58 
 

3.2  บทวิเคราะหบทเพลง St. Thomas 
ชื่อเพลง : St.thomas 
ประพันธโดย : ซันนี่ โรลลินส 
ความยาวของเพลง  : 6.44 นาที 
ลักษณะของบทเพลง 

บทเพลงนี้เปนสไตล คาลิปโซ ซึ่งอาศัยลักษณะจังหวะขัดในการสรางสไตลของดนตรี 
ดังนั้นความนาสนใจจึงอยูที่การเลือกใชจังหวะ(Rhythmic) เปนประเด็นสําคัญ ความเร็วในบทเพลง 
คือ    = 208 มีรูปแบบเปน AABA 16 หอง อยูใน C Concert (Tenor Key D Major) ลักษณะของ 
Harmony เปน I-VI-ii-V7, iii-VI-ii-V7 และ V7/IV-IV-V7-I 

 
การวิเคราะหทางเดี่ยว 

 การใชเทคนิค Motif Development โดยการนําโนต Melody 2 ตัวไดแก A , D มาใชบรรเลง
คีตปฏิภาณซึ่งถือวาเปนการนํา Fragment ของ Melody มาใชในการบรรเลงคีตปฏิภาณ
บอยคร้ัง  ซึ่ง พิจารณาไดวาภาพรวมของการบรรเลงคีตปฏิภาณเปน Key D แตมีการเพิ่ม
โนต Guide Tone และ Extension ในการบรรเลงคีตปฏิภาณซึ่งถือไดวาเปน Motif  
Development ในลักษณะ Variation โดยปรับเปลี่ยนโนตใหลงตาม Chord Tone  

 มีการใชโนตในลักษณะ Chord Tone ผสมผสานกับ  Bebop Line ชวงของ Harmony 
iii/VI/ii/V7  ในหองที่  9 – 12  และ 25 -28 

 มีการใช Rhythmic Displacementในหองที่ 75-76 
 

พบลักษณะการใช  Rhythmic Sequence ที่นาสนใจดังนี้ 

แบบ 2 โนต  

1) 

 

    





 
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 2) 


    


  

  

 3)  


     

 

 4)  


    







 

แบบ  3 โนต 

 1)  


   


 



 

 2) 


  


   







 

 3) 


    

3

  

 

แบบ 4 โนต  

 1)  


   





  






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 2) 


  


 


  







 

 3)  


       

 

 4) 


    


 


 

 

ลักษณะกลุมโนต Rhythmic ดังกลาวขางตนนี้ ซันนี่ โรลลินส นํามาใชในการบรรเลง      
คีตปฏิภาณโดยการเลนซ้ําประโยคเดิมๆ หรือนําประโยคคลายๆ กัน มาเลนซ้ําๆ กัน แลวปรับเปลี่ยน
โนตเปนตัวอื่นแทน ซึ่งเรียกวาการ “Rhythmic Sequence” ทําใหภาพรวมของการบรรเลงคีตปฏิภาณ
ในบทเพลงนี้มีความนาสนใจมาก 
 

3.3  บทวิเคราะห Moritat 
ชื่อเพลง : Moritat 
ประพันธโดย : เคิรท วีลร 
ความยาวของเพลง  : 10.06 นาที 
ลักษณะของบทเพลง 

บทเพลงนี้จัดอยูในประเภท เพลง Standard  (Med. Swing) ซึ่งใหความรูสึกสนุกสนาน
ลักษณะการใชคีตปฏิภาณสวนใหญ มักใชเทคนิคการพัฒนารูปประโยค (Motif Development) โดย
มักนําเอา ทํานองหลัก (Melody) , จังหวะ(Rhythmic), เสียงประสาน(Harmony) มาพัฒนาในการ 
Solo ดวยเสมอ มีการนําโนตที่เปน Melodic Outline มาใชในการสราง Solo ลักษณะ Double Time  
ซึ่งคงไวซึ่งรูปแบบของ Style Bebop หรือ Bebop Line ดวย ความเร็วของบทเพลง     =  164  อยูใน 
Key Bb Concert (Tenor Key = C Major)  มีรูปแบบเปน AB ฟอรม จํานวน 16 หอง ลักษณะของ 
Harmony เปน I-VI-ii-V7, vi-ii-V7-I และ ii-V7-I 
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การวิเคราะหทางเดี่ยว 
 มีการใช Melodic Sequence ของ ทํานองหลัก (Melody)หลายครั้ง ดังเชนตัวอยางในชวง
ของหองที่ 18-19, 26-27 , 34 , 54-55, 76-77, 96-97 และ104-105 

 มีการใช Melodic Sequence โดยดึงเอารูปรางของทํานอง(Shape)มาใชบรรเลงคีตปฏิภาณ
ดังเชนตัวอยางในหองที่ 47-48 , 85-87, 101-103 และ 109-110 

 มีการใช Melodic Outline โดยใชปรากฎรวมกับ Bebop Language  

 

  





  

 


 


      

 

 

 

       




    
  

 
  

 
หองที่ 35-38 

 มีการใช Rhythmic Sequence                     

 


Bb

  


    

  

 

หองที่ 71-72 

 
   


    

  

 

กับ  หองที่ 76-77 

 มีการใช Rhythmic Sequence (10 over 4) ดังตัวอยางตอไปนี้  ในหองที่ 89-93 

 

     

        
 


 

10

10

3

 



 
     

     
     


  

10 10

 

      หองที่ 89-93 

 มีการใช Rhythmic Value ที่ตางกันโดยมีการเรียงลําดับคาของตัวโนตจากมากไปหานอย
จากคือ 6 - 4 - 3 – 2 (6 โนต ใน 1 จังหวะ ,  4 โนต ใน 1 จังหวะ , 3โนต ใน 1 จังหวะ, 2 
โนต ใน 1 จังหวะ)  ดังตัวอยางตอไปนี้     
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 


B¨









          


 

3

3  
หองที่ 39 – 40 

 มีการใช Contrapuntal Elaboration of Static Harmony. (CESH)  
 

 
  




  



F7


  




   

3 3 3  
หองที่ 69-70 

 

3.4  บทสรุป 4 
 

จากการวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส ทําใหทราบวา ซันนี่ 
โรลลินส ใชเทคนิค Thematic Improvisation  อันหมายถึงการบรรเลงคีตปฏิภาณที่พัฒนามาจากแนว
ทํานองหลัก  (Melodic Motif)  และใชทํานองหลักนี้มาพัฒนา แนวทํานองกับเสียงประสาน แปร
ทํานองออกไปจากทํานองหลัก (Thematic Variation)โดยใชเทคนิคในการยอแนวทํานอง 
(Diminution) การตัดแนวทํานอง (Motivic Elision) และกลวิธีรูปแบบตางๆ ที่ใชในการประพันธ
เพลง (Compositional Devices) ซึ่งทํานองยอยๆเหลานี้เมื่อมีการเชื่อมโยงและรวมกันเขา ก็จะทําให
เกิดเปนโครงสรางขนาดใหญของบทคีตปฏิภาณที่มีความเปนเอกภาพอยางยิ่ง 

นอกจากนี้  ซันนี่  โรลลินส  ยั งถือว า เปนผู เชี่ ยวชาญในการใช เทคนิค  Rhythmic 
Displacement คือ การยายจังหวะของประโยคเพลงหรือแนวทํานอง ในการบรรเลงคีตปฏิภาณ และ
ใชเทคนิคการสราง Rhythmic  Sequence  คือการนําเอากลุมโนต Rhythmic มาใชในการ บรรเลง  
คีตปฏิภาณโดยการเลนซ้ําประโยคเดิม หรือใกลเคียงกันแลวปรับเปลี่ยนโนตเปนตัวอื่นแทน ทําให
ภาพรวมของการบรรเลงคีตปฏิภาณมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น  ดังจะเห็นปรากฏอยูในตัวอยางทั้ง3 
บทเพลง ตามที่ผูศึกษาไดทําการวิเคราะหไว  
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บทที่ 4 

แนวความคิดในการจัดแสดงเดี่ยว 
 
 

4.1  แนวความคิด 

 ผูศึกษาตัดสินใจคัดเลือกเพลงที่จะนํามาใชในการแสดงเดี่ยวจาก อัลบั้ม “Saxophone 
Colossus” เปนจํานวน 5 เพลง เพื่อที่จะไดนําเสนอใหเห็นวา ในชวงเวลาที่ ซันนี่ โรลลินส ไดจัดทํา
ผลงานชุดนี้ เขาไดมีแนวคิดในการใชคีตปฏิภาณอยางไร จึงไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย  อีกทั้ง
เพื่อจะไดเกิดการเรียนรูและเขาใจในเทคนิคการบรรเลงและองคความรูเหลานั้นอยางถองแท โดยบท
เพลงทั้ง  5  เพลงในอัลบั้มที่ไดนํามาจัดแสดงเดี่ยวครั้งนี้เปรียบเสมือนเปนตัวแทนและเปนหลัก
สําคัญที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถทางดนตรีของ ซันนี่ โรลลินสไดอยางเดนชัด และถือเปนการ
ยกยองเชิดชู ซันนี่ โรลลินส ในฐานะที่เปนนักดนตรีที่ยิ่งใหญ  นอกจากนี้ยังไดเพ่ิมบทเพลง อีก 2 
บทเพลง ที่เปนบทประพันธอันมีชื่อเสียงของ ซันนี่ โรลลินสเชนกัน คือ Valse Hot  และDon’t stop 
the carnival 
 ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ ผูศึกษามีแนวคิดที่จะนําบทเพลงดังกลาวขางตนนํามาตีความใหม 
โดยพยายามคงเอกลักษณของ ซันนี่ โรลลินส ที่ใชแนวความคิดในเรื่องใชเทคนิค Thematic 
Improvisation  คือมีการนําแนวทํานองหลักมาใชในการเรียบเรียงบทเพลงใหมเพื่อเปนการตอ
ยอดจากแนวคิด ของซันนี่ โรลลินส อีกทั้งยังนําแนวทํานองหลักเหลานั้น มาใชพัฒนาในการใชคีต
ปฏิภาณและมีการเปลี่ยนรูปแบบการประสมวง (Ensemble Combination)ในรูปแบบ Piano-less Trio
ประกอบดวย แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะที่โดดเดนของซันนี่ โรล
ลินสเพื่อใหเกิด Texture &Timber ที่แตกตางไปจากในอัลบั้ม  ทั้งยังนําเอาดนตรีประเภทรูปแบบ   
คาลิปโซ มาบรรเลงในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้อีกดวย เนื่องจากจุดเดนในการเลนของเขา คือ จังหวะ 
และทวงทํานองแบบดนตรีสไตลคาลิปโซ ซึ่งเขาถือไดวาเขาเปนผูที่เริ่มตนนําจังหวะคาลิปโซ ซึ่ง
เปนจังหวะเตนรํา ทางแถบแคริเบียน เขามาพัฒนาเลนในแนวดนตรีแจส โดยมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
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4.2  รายการแสดง และแนวคิดในการจัดแสดง 

 

Program Concept 
1.Moritat เปนที่รูจักกันดีในชื่อภาษาเยอรมันวา Mack the Knife  ในการ

แสดงครั้งนี้ไดนํามาบรรเลงในรูปแบบ Piano-less Trio ไดแก 
แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง ซึ่งเปนลักษณะการเลนที่
โดดเดนของซันนี่ โรลลินส  และไดนําเอาลักษณะการบรรเลง 
ของเบส และ กลอง โดยใชรูปแบบของอัลบั้ม “Way out West” 
เพลง I'm an Old Cowhand   ซึ่งถือเปนอัลบั้มแรก ของ  ซันนี่ 
โรลลินส ที่เริ่มใชรูปแบบ Piano-less Trio  มาประยุกตเปน
แนวคิดในการเรียบเรียงบทเพลงนี้ 

 
2.You Don’t Know What 
Love Is 

โดยใชรูปแบบของอัลบั้ม “Freedom Suite”  เพลง Till There 
was You  ที่เปนการบรรเลงรูปแบบ Piano-less Trio ขอสังเกต 
คือ Format ของการเลน ในชวงแรกเปนการบรรเลง Duet 
ระหวาง แซกโซโฟน กับ เบส  สวนชวงที่สอง เปนการบรรเลง 
Duet ระหวาง เบส กับ กลอง และกลับมาบรรเลง Trio ในชวง
สุดทาย เสมือนกับเปนการบรรเลงแบบ Duet in Trio 
 

3.Strode Rode  เปนเพลงที่ซันนี่   โรลลิ่นส ประพันธไวในจังหวะที่คอนขาง
เร็ว และไดกลายมาเปนหนึ่งในเพลงที่เปนที่รูจักอยางแพรหลาย 
ในการแสดงครั้งนี้จะคงรูปแบบดั้งเดิมของเพลงไวอยาง
ครบถวน 
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Program Concept 
4. Valse Hot บทเพลงที่ ซันนี่ โรลล่ินส ไดประพันธไว เปนเพลงที่ไมไดอยู

ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus”แตไดนํามาบรรเลงในการ

แสดงครั้งนี้ เนื่องจากเพลงมี Time Signature เปน ¾ และเพื่อ
เปนสรางความหลากหลายใหกับโปรแกรมการแสดง อีกทั้งยัง
เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถที่หลากหลาย ของ ซันนี่ 
โรลลินส 

 
5.St.Thomas บทเพลงนี้ถือเปนเพลงดัง ของเขาที่นําเอาจังหวะคาลิปโซ มา

ผสมผสาน กับดนตรีแจส ไดมีการปรับในเรื่อง Combination 
โดยเพิ่มเครื่องดนตรีประเภท ทรัมเปต และเรียบเรียงใหม โดย
เพิ่มทอน Intro ที่นํามาจาก Solo Transciption ของซันนี่ โรลลินส 
ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus”และ ทอนSoli Section ที่นํา
แนวความคิดในเรื่องของ Rhythmic Sequence มาใช 
 

6.Blue Seven เปนผลงานเพลงชิ้นยอดเยี่ยม ที่แสดงใหเห็นการเลนแบบ  
Blues  ที่ไดรับการประเมินคาอยางสูง และถือวาเปนตัวอยางที่ดี
ของการบรรเลงคีตปฏิภาณที่แสดงใหเห็นถึงการใชเทคนิคแปร
ทํานองอยางแทจริง    ในการแสดงครั้งนี้ไดนําทํานองของเพลง
นี้มาตีความใหมตามแนวทางของผูเลนและแปรทํานองใหม อีก
ทั้งไดเพิ่มแนวทํานอง Counter melody โดยจะบรรเลงในสไตล 
ฟงค 
 

7.Don’t  Stop the Carnival เปนบทเพลง ที่ ซันนี่ โรลล่ินส ประพันธขึ้นในชวงปลายชีวิต
ของเขา โดยไดนําคาลิปโซมาเลนอีกครั้งหนึ่ง มีการนํากีตาร
ไฟฟา และเบสไฟฟามาใชประกอบดวย  และมักใชเปนเพลง
ปดทายการการแสดงของเขาเสมอ 
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4.3 รายการการแสดง (Program Note) 

 

             ชื่อเพลง     ผูประพันธ 

 
   Moritat                                                                     Brecht  Weill 

 
You Don’t Know What Love Is                                   Raye Depaul  

 

Strode Rode                                                                  Sonny Rollins 

 

Valse Hot                                                               Sonny Rollins 
 

St. Thomas                                                              Sonny Rollins 

 

Blue  Seven           Sonny Rollins 
 

 Don’t Stop the Carnival                                            Sonny Rollins 
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4.4  รายชื่อนักดนตรี  Musicians : 
 
นาย ประหยัด      ศุภจิตรา         Tenor Saxophone 
นาย ตะวัน    จิระศรีปญญา     Bass     เพลงที่   1, 2, 3 
นาย จารุภูมิ   สายน้ําปราณ   Bass      เพลงที่   4, 5, 6, 7 
นาย ฐิติรัฐ   ดิลกหัตถการ     Drums   เพลงที่   1, 2, 3 
นาย อัศวิน   นรินทรกุล ณ อยุธยา Drums    เพลงที่   4, 5, 6, 7 
นาย อรรถพล   ตั้งกุลทวีทรัพย     Guitar     เพลงที่   4, 5 
นาย ปณณวิช   สุวัฒนานันท  Guitar    เพลงที่   6, 7 
นาย วีกิจ วิตตานนท   Piano      เพลงที่   3 

 
         นักดนตรีเชิญ  Featuring : 
 
 อาจารย สมภพ   พ่ึงปรีดา  Trumpet  เพลงที่   4, 5 
 นาย ปรัชญา     ศุภจิตรา         Trombone  เพลงที่   7 
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บทที่ 5 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 
 

การแสดงเดี่ยวระดับบัณฑิตศึกษาโดย นายประหยัด  ศุภจิตรา แสดงเมื่อวันพุธที่ 20 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2552 น. ณ หอแสดงดนตรี พระเจนดุริยางค หอง 407 วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
ศาลายา โดยมีรายการแสดงดังนี้ 
 
ชื่อรายการแสดง : Saxophone Colossus  
โปรแกรมการแสดง : 
 1.Moritat          บทประพันธของ              Brecht  Weill         ประมาณ   7  นาที 
 2.You Don’t Know What Love Is บทประพันธของ Depaul, Raye  ประมาณ   9    นาที 
3.Strode Rode                     บทประพันธของ    Sonny Rollins ประมาณ   7     นาที 
4.Valse Hot                             บทประพันธของ            Sonny Rollins ประมาณ   8     นาที 
5.St. Thomas                 บทประพันธของ      Sonny Rollins ประมาณ   8     นาที 
6.Blue  Seven บทประพันธของ       Sonny Rollins ประมาณ  10    นาที 
7.Don’t Stop the Carnival             บทประพันธของ        Sonny Rollins ประมาณ    8     นาที 

การแสดงเดี่ยวระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้มีคณะกรรมการตัดสินทั้งหมด 8 ทาน ประกอบดวย 
รองศาสตราจารยสุกรี เจริญสุข ประธานกรรมการที่ปรึกษารายงานการแสดงเดี่ยว  อาจารยสมชัย  
ตระการรุง กรรมการที่ปรึกษารายงานการแสดงเดี่ยว  รองศาสตราจารยนพพร ดานสกุล ประธาน
กรรมการสอบรายงานการแสดงเดี่ยว  ซึ่งเปนกรรมการตัดสินจากภายนอกมหาวิทยาลัย นอกจากนี้
ยังมีหัวหนาแขนงวิชา ดนตรีแจส อาจารย กฤษติ์ บูรณวิทยวุฒิ  พรอมดวยคณาาจารย ประจําแขนง
วิชา ดนตรีแจส ไดแก อาจารยดริน พันธุมโกมล  อาจารยนพดล  ถิรธราดล  อาจารยธีรพจน  ผลิตากุล  
และอาจารยคม  วงศสวัสดิ์ เขารวมชมการแสดงในครั้งนี้ดวย  

รายการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ชั่วโมงถูกบันทึกภาพและเสียงลงในแผนวีดีทัศน ผูเขารวม
ชมการแสดงเดี่ยวระดับบัณฑิตศึกษาครั้งนี้ประมาณ 70 คน   
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1)  สรุปผลการศึกษาการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส 
ในการศึกษาการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลินส ครั้งนี้ ผลการศึกษาพบวา ซันนี่ 

โรลลิ่นส มีแนวทางการบรรเลงคีตปฎิภาณที่มีการพัฒนาประโยคหรือแนวทํานอง (Motive 
Development) ที่เรียกวา “Thematic Improvisation”  ซึ่งก็คือการแตกลูกหรือการแปรทํานองออกไป
จากทํานองหลักเดิม ดังนั้นการบรรเลงคีตปฏิภาณในการแสดงเดี่ยว (Solo) ของ ซันนี่ โรลลิ่นส จึง
มิใชแคเพียงเร่ืองของ Harmonic Sequence หรือลําดับของ Chord Progression เทานั้น แตมีการนํา
เทคนิคการแปรทํานอง   มาใชในการพัฒนาประโยคของทํานองหลัก (Melodic Motif) โดยการแปร   
ทํานองออกไปจากทํานองหลักและนําทํานองหลักที่ไดนี้มาพัฒนาแนวทํานองเสียงประสาน ซึ่งทํา
ใหเกิดโครงสรางขนาดใหญของบทคีตปฏิภาณที่มีความเปนเอกภาพอีกดวย       

นอกจากนั้น ซันนี่ โรลลิ่นส ยังเปนนักดนตรีแจสคนแรกๆที่ไดริเริ่มนํารูปแบบการประสม
วงแบบ Piano-less Trio ไดแก แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง ซึ่งถือวาไดกลายมาเปนลักษณะ
เฉพาะที่โดดเดนเปนอยางมากของ ซันนี่ โรลลิ่นส   

ซันนี่ โรลลิ่นส ยังไดนําแนวดนตรีสไตล คาลิปโซมาบรรเลงผสมผสานกับแนวดนตรีแจส 
ไดอยางลงตัว โดยจุดเดนในการเลนของเขา คือ จังหวะ และทวงทํานองแบบดนตรีสไตลคาลิปโซ 
ที่มาผสมผสานกับดนตรีแจสได อยางพอเหมาะพอดี  เหตุที่เปนเชนนี้นาจะสืบเนื่องจากชีวิตในวัย
เด็กของเขาที่ผูกพันกับดนตรีคาลิปโซ เพราะมารดาที่เลี้ยงดูเขามานั้น อาศัยอยูที่เกาะเวอรจิ้นซึ่งเปน
ดินแดนแหงดนตรี คาลิปโซ 

ทั้งนี้ในการศึกษาการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรลลิ่นส ตองศึกษารวมกับบริบทอื่นๆ 
เชน ประวัติและแนวคิดของศิลปน  รายละเอียดของเพลง  ลักษณะของบทเพลง แนวดนตรีของแต
ละยุคสมัย  ฯลฯ ซึ่งบริบทเหลานี้จะชวยเสริมใหมีความเขาใจและสามารถวิเคราะหแนวทางการ
บรรเลงของศิลปนไดดีมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังมีประโยชนอยางมากในการเตรียมการการแสดงเดี่ยว 

สําหรับปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการศึกษานั้นก็คือการรวบรวมขอมูลในสวนที่เปน
เอกสาร เนื่องจากเอกสารที่เปนขอมูลและแหลงอางอิงสวนมากเปนเอกสารที่ตีพิมพในตางประเทศ
จึงทําใหตองใชเวลาในการคนควาและรวบรวมเปนระยะเวลานาน รวมถึงการทําความเขาใจศัพท
เฉพาะทางดานดนตรีแจส 

ทั้งนี้ผูศึกษามีขอเสนอแนะวา ในการศึกษาการบรรเลงคีตปฏิภาณนั้นควรที่จะไดมีการ
วิเคราะหทางทฤษฎีรวมไปกับการนําแนวทางที่ศึกษาไดไปทดลองปฏิบัติจริง เพื่อที่จะทําใหเกิด
ความเขาใจแนวทางการบรรเลงนั้น ๆ ไดอยางลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น 
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2) สรุปผล การบรรเลงคีตปฏิภาณ ของ ซันนี่  โรลลินส 
ในการบรรเลงคีตปฏิภาณตามแนวทางของ ซันนี่ โรลลิ่นส  ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ ผูศึกษา

ไดคัดเลือกบทเพลงจากอัลบั้ม “Saxophone Colossus” จํานวน 5 เพลง และ บทเพลง ที่เปนบท
ประพันธอันมีชื่อเสียงของซันนี่ โรลลิ่นส  2 เพลง มาบรรเลง  โดยไดนําบทเพลงเหลานั้นมาตีความ
ใหมตามแนวทางของผูศึกษา แตก็ไดพยายามคงเอกลักษณการบรรเลงของซันนี่ โรลลิ่นสเอาไว ดวย
การนําแนวทางบรรเลงแบบ Thematic Improvisation มาใช  คือไดมีการแปรแนวทํานองหลักของแต
ละเพลง รวมไปถึงการนํารูปแบบการประสมวงแบบ Piano-less Trio ที่ประกอบไปดวย แซก
โซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง มาประยุกตใชในการบรรเลงเพื่อใหเกิด Texture & Timber ที่
แตกตางไปจากตนฉบับ อีกทั้งยังไดนาํแนวดนตรีคาลิปโซมาใชบรรเลงในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ดวย  

ทั้งนี้ภายหลังจากที่ไดมีการศึกษาและบรรเลงคีตปฏิภาณตามแนวทางของ ซันนี่ โรลลิ่นส 
แลว ทําใหผูศึกษามีความเขาใจแนวทางการบรรเลงแบบคีตปฏิภาณที่ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้นและสามารถที่
จะนําไปเปนแนวทางในการใชคีตปฏิภาณในการบรรเลงใหดียิ่งขึ้น  ทั้งในเรื่อง  Harmony, 
Rhythmic, Sound และ Articulation   

สําหรับปญหาที่พบในระหวางการฝกซอมและการแสดงเดี่ยวนั้น สามารถจําแนกไดเปน 2 
ประการ ประการแรกเปนปญหาที่มีสาเหตุมาจากตัวผูศึกษาเอง คือในกรณีที่บรรเลงบทเพลงใน
รูปแบบ Piano-less Trio อันไดแก แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง ซึ่งเปนลักษณะการเลนที่โดด
เดนของซันนี่ โรลลินส  จะตองใหความสําคัญกับจุดตางๆ  เชน เรื่องการบรรเลงรวมกัน ระหวาง
เครื่องดนตรีแตละชิ้นในวง  และควรเนนการฝกซอมที่ Rhythmic และ Harmony เปนพิเศษ 

ประการที่สองเปนปญหาที่เกิดมีสาเหตุจากสวนรวม คือเนื่องจากนักดนตรีในวงดนตรีมี
จํานวนมาก ผูศึกษาควรมีการวางแผนที่ดีในการซอมรวมวงที่ดี  เพื่อไมใหเกิดปญหาในการนัดเวลา
ซอมรวมวง  

สําหรับขอเสนอแนะในการบรรเลงคีตปฏิภาณและการแสดงเดี่ยว ก็คือ ในขั้นตอนในการ
ฝกซอมนั้น  ควรเพิ่มแบบฝกหัดที่เจาะลึก เนนเฉพาะเรื่อง Rhythmic Displacement และ Motif 
Development อีกทั้งควรเนนการซอม เพ่ือทําความเขาใจในเรื่องของ Harmony, Thematic 
Improvisation, Rhythmic Displacement ฯลฯ ควบคูไปกับ การฝก Transcription เพื่อใหสามารถ
ประยุกตใชไดอยางมีประสิทธภาพ 
 
3) สรุปผล การจัดแสดงเดี่ยว 
 โดยภาพรวมการจัดแสดงครั้งนี้มีความเหมาะสมอยูในเกณฑที่นาพึงพอใจ ตามความคิดเห็น
ของคณะกรรมการ ผูฟง และนักดนตรีที่รวมแสดง ทั้งในเรื่องการแสดง (Performance) ความ
ผสมผสานแนวเพลงที่ไดนําเสนอ การเรียงลําดับบทเพลงและระยะเวลาในการแสดง 
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สําหรับปญหาที่พบในระหวางการเตรียมงานและการจัดแสดงเดี่ยวนั้น สวนมากเปนปญหา
ในเรื่องขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบ Emsemble ของซันนี่ โรลลิ่นส ซึ่งผูศึกษาควรจะไดมีการประสานงาน
ในเรื่องขอมูลที่เปนลักษณะเฉพาะวงดนตรีของ  ซันนี่  โรลลินส ใหแกสมาชิกวงดนตรีใหมากขึ้น 
ซึ่งนาจะทําใหการแสดงเดี่ยวมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น 
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บทสรุปแบบสมบูรณ 

 
 

ซันนี่  โรลลินส (เกิดป ค.ศ. 1930) เปนนักเทเนอรแซกโซโฟนในสไตลแจสที่ไดรับความ
นิยมเปนอยางมาก ในยุค 1950 กลาวไดวาเขาเปนนักดนตรีกลุมแรกที่ประยุกตแนวทางการเลนใน
รูปแบบอัลโตแซกโซโฟนของ ชารลี พารคเกอร (Charlie Parker) มาใชกับเทเนอรแซกโซโฟน และ
สามารถพัฒนาใหกลายเปนรูปแบบเฉพาะของตนเองจนไดรับการยอมรับจนถึงทุกวันนี้  ชื่อเสียง
ของเขาไดรับการยกยอง จนอาจกลาวไดวาเมื่อใดที่นักแซกโซโฟนทั่วไปจัดอันดับมือแซกโซโฟนที่
ชื่นชอบก็จะตองมีชื่อของ ซันนี่ โรลลินส ปรากฏอยูดวยเสมอเฉกเชนเดียวกับชื่อของนักแซก
โซโฟนที่เปนตํานาน อาทิ ชารลี พารคเกอร (Charlie Parker), ซันนี่ สติท (Sonny Stitt), และจอหน 
โคลเทรน (John Coltrane)    

สําหรับแนวทางที่ ซันนี่  โรลลินส ใชในการเปาแซกโซโฟนก็คือการบรรเลงคีตปฏิภาณ 
(Improvisation) โดยมักเลือกใชแนวทวงทํานองงายๆ แลวคอยพัฒนาแนวทํานองเหลานั้นมาสราง
เปนทางบรรเลงคีตปฏิภาณที่มีความตอเนื่องและมีความเปนเอกภาพ   และดวยวิธีการคิดที่ชัดเจน
สงผลใหการเปาแซกโซโฟนของเขากาวพนจากขอจํากัดของรูปแบบสํานวนการบรรเลงแบบเดิม ๆ 
ที่นักดนตรีคนอื่น ๆใชกันอยูทั่วไปในขณะนั้น   แมกระทั่งในประโยคที่เร็วมาก เขามักพยายามที่จะ
เลนโดยการสรางแนวทํานองที่คิดขึ้นเองโดยฉับพลัน  

น้ําเสียงการเปาแซกโซโฟนของ ซันนี่  โรลลินส มีเอกลักษณเปนของตัวเอง กลาวคือ มี
น้ําเสียงที่กระดาง  ดิบ และแหบแหง ผูฟงบางคนเรียกกันวา “เสียงแตก” (Brittle) ซึ่งจะแตกตางไป
จากน้ําเสียงการเปาแซกโซโฟนของ จอหน โคลเทรน (John Coltrane) ที่คอนขางลุมลึกและเต็มอิ่ม   
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สวนวิธีการเลนไวบราโต (Vibrato) ของ ซันนี่  โรลลินส นั้นมีทวงทีที่เนิบชาและสุขุมลุมลึก  ทั้งนี้ 
วิธีการเปาแซกโซโฟนของ ซันนี่ โรลลินส มีความแตกตางจากนัก  บีบอปเทเนอรแซกโซโฟนคน
อื่น โดยมักใชประโยคที่เลนโนตสั้นๆ  (Staccato Phrasing) แทนที่จะใชการเลนโนตแบบยาว ๆ 
(Legato Style) ตอเนื่อง เหมือนนักดนตรีทั่วไป เขาสามารถที่จะควบคุมการเลนจากแบบหวนๆ 
(Blunt Attack) แลวเปลี่ยนไปเลนแบบโนตยาวๆ (Legato) ตอเนื่อง และกลับมาที่การเลนโนตสั้นๆ 
(Staccato) ไดอยางคลองแคลว เขาจงใจที่จะบรรเลงออกมาอยางตรงไปตรงมาโดยไมเนนการใช
โนตประดับตกแตง (Ornamentation) และยังคงไวซึ่งความแข็งกราว  

ซันนี่  โรลลินส ถือไดวาเปนผูยิ่งใหญในประวัติศาสตรของการบรรเลงคีตปฏิภาณ เขามี
ความเชี่ยวชาญการใชจังหวะ (Rhythmic Devices) ที่ใชในจังหวะสวิง (Swing) เขามีแนวคิดในการ
บรรเลงคีตปฏิภาณที่มักออกนอกกรอบในเรื่องของจังหวะ โดยเขาจะเลนอยูในกรอบอยู ณ ชวงเวลา
หนึ่ง หลังจากนั้นก็จะเขาก็จะเปลี่ยนไปเลนอีกรูปแบบหนึ่งในทนัทีทันใดโดยที่ไมเหลือเคาโครงเดิม   

นอกจากนี้ถือไดวาเขาเปนผูที่มิไดมีเพียงพรสวรรคทางดานดนตรีในดานการบรรเลงคีต
ปฏิภาณเทานั้น เขายังเปนนักประพันธที่มีความสามารถ ผลงานเพลงที่ยอดเยี่ยมของเขา เชน Oleo, 
Doxy, และ Airegin ไดกลายเปนมาตรฐานของดนตรีแจสในทุกวันนี้  

ในป ค.ศ. 1956 ซันนี่โรลลินส ไดบันทึกเสียงอัลบั้ม “Saxophone colossus” ซึ่งเปนอัลบั้มที่ 
4 และเปนผลงานที่กลาวไดวาเปนผลงานชิ้นเอกของเขา ในอัลบั้มนี้ไดแสดงใหเห็นถึงความ
หลากหลายของอารมณเพลง ถึงแมวา ซันนี่ โรลลิ่นสจะไมไดคิดวาผลงานชิ้นนี้เปนสิ่งที่เขาตั้งใจทํา
เปนพิเศษ แตอยางไรก็ตาม อัลบั้ม “Saxophone colossus” ก็ไดสถาปนาใหเขากลายเปนนักเทเนอร
แซกโซโฟนที่ยอดเยี่ยมที่สุดคนหนึ่งของวงการดนตรีแจส 

ในอัลบั้มนี้ไดบรรจุ 3 เพลงที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักอยางแพรหลาย นั่นก็คือ เพลง St. Thomas 
เพลงสไตลคาริบเบียนคาลิปโซที่เขาเคยไดยินแมของเขารองใหฟงในวัยเด็ก เพลง Strode Rode ที่
เปนเพลงบีบอปในจังหวะเร็ว และ Moritat ซึ่งรูจักกันดีในชื่อ Mack the Knife 

ตอมาในอัลบั้มชุด “Way Out West” ซันนี่ โรลลิ่นส ไดเริ่มนําการบรรเลงในรูปแบบ Piano-
less Trio ไดแก แซกโซโฟน ดับเบิ้ลเบส และกลอง มาใช และไดกลายมาเปนลักษณะเฉพาะที่โดด
เดนอยางมากของ ซันนี่ โรลลินส   

ดังนั้น จากการมีเอกลักษณเฉพาะตัวของ ซันนี่ โรลลินส และมีผลงานที่เปนที่ไดรับการยก

ยองและการยอมรับอยางแพรหลาย  ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาผลงานเพลงของ ซันนี่ โรลลินส โดย

เลือกอัลบั้มที่ประสบความสําเร็จและไดรับการวิพากษวิจารณจากผูเชี่ยวชาญหลายทาน คือ อัลบั้ม 

“Saxophone Colossus” โดยมีจุดมุงหมายที่จะศึกษาเทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณของ ซันนี่ โรล
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ลินส เพื่อนําองคความรูที่ศึกษามาประยุกตและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงของตนเอง และเปนการ

รวบรวมองคความรูใหกับผูที่สนใจศึกษาตอไป 

 

คําถามหลักในการศึกษา 
 เทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนโดยใชคีตปฏิภาณของ  ซันนี่ โรลลินส โดยเฉพาะในอัลบั้ม 

Saxophone Colossus มีลักษณะเฉพาะอยางไรจึงไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย 

 

วัตถุประสงคในการศึกษา 
 เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะของ ซันนี่ โรลลินส ในดานการบรรเลงแซกโซโฟน จากผลงานใน

อัลบั้ม “Saxophone Colossus” รวมทั้งจุดเดนที่เปนเอกลักษณของเขา เพื่อนําองคความรูที่ไดมา

พัฒนาศักยภาพในการบรรเลงของผูศึกษา และใชเปนแนวทางในการกําหนดแนวความคิดในการ

แสดงเดี่ยว 

 

ขอบเขตในการศึกษาคนควา 
 ผูวิจัยจะศึกษาเทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนของซันนี่ โรลลินส ในอัลบั้ม “Saxophone 

Colossus”โดยใหความสําคัญกับประเด็นตอไปนี้ 

- ชีวประวัติของ ซันนี่ โรลลินส ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” โดยสังเขป 

-     รายละเอยีดในแตละเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

- เทคนิคการบรรเลงคีตปฏิภาณ ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

 

ขอตกลงเบื้องตน   
- ในการแสดงเดี่ยวจะมีการนําเอาเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” ทั้งหมด 5 เพลง 

St.thomas, You Don’t Know What Love is, Strode Rode, Moritat และ Blue Seven.  โดย
มาเรียบเรียงใหมและนําเสนอในแนวความคิดของผูวิจัยเอง   

-   ในสวนของการวิเคราะหคีตปฏิภาณจะคัดเลือกมา ในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 
จํานวน 3 เพลงเทานั้น ไดแก Blues Seven, St. Thomas   และ Moritat 
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รายละเอียดแตละบทเพลงในอัลบั้ม “Saxophone Colossus” 

St.Thomas 
 บทเพลงแรกในอัลบั้ม คือ St.Thomas  เปนเพลงในจังหวะคาลิปโซ ซึ่งเปนผลงานที่ไดรับ
ความนิยมเปนอยางมาก ซันนี่ โรลลินส ถือไดวาเปนผูที่เริ่มตนนําจังหวะคาลิปโซ ซึ่งเปนจังหวะ
เตนรําทางแถบแคริเบียนเขามาเลนในแนวแจสอีกดวย เพลงจังหวะคาลิปโซ ที่รูจักกันดีที่สุดคือเพลง 
St.Thomas ในชุด “Saxophone Colossus” ซึ่งเปนชื่อของเกาะหนึ่งในทะเลแคริเบียน  ถึงแมวาไดรับ
การกลาวถึงอยางชื่นชมยกยอง แตสําหรับ ซันนี่ โรลลินส บทเพลงนี้มีความหมายถึงการยอนระลึก
ถึงความหลังในอดีต และเปนหนึ่งในเพลงที่เขาสามารถจําไดวาเคยไดยินในวัยเด็ก 
 

“St.Thomas คือทํานองเพลงที่แมของฉันเคยรอง มันเปนเพลงประเพณี   
ภาษาที่ ใชในบทเพลงนี้มีความนาสนใจมาก  ฉันเรียกเพลงนี้ว า 
St.Thomas เพราะวามันเปนเพลงที่ฉันรูจักตั้งแตแมของฉันมาจากเกาะ  
St.Thomas   ฉันจึงเรียกมันวาอยางนั้น ในเกาะเวอรจิ้นมันมีชื่อเรียกที่
แตกตางออกไป คือ เพลง Danish song   ฉันเคยไดยินเพลงนี้รองโดย 
Lauritz  Melchior ในหนังฮอลลีวูดเกา ๆ ดังนั้นฉันจึงไดเรียบเรียงเพลง
และใหชื่อวา St.Thomas   จริง ๆ มันมีจุดเริ่มตนมาจากบทเพลงพื้นบาน
แถบสแกนดิเนเวีย" 
 

    St.Thomas คือความนาสนใจที่ไดนํากลับมาทําใหมและประสบความสําเร็จในการ
ผสมผสานระหวางแจส จังหวะคาลิปโซ   
 

You Don't Know What Love Is  
You Don't Know What Love Is   ถือเปนเพลงมาตรฐาน (Standard)ในรูปแบบบัลลาต ที่

แสดงออกไดอยางทรงพลัง การเลนของ ซันนี่ โรลลินส ชวนใหนาติดตามอยางมาก  อีกทั้งยัง
สามารถ ดึงดูดผูฟงเหมือนวาเขากําลังบอกเลาเรื่องราวตํานานความรักที่ยิ่งใหญของตนเอง    
ลักษณะที่นาสนใจที่สุดของการเลนของ ซันนี่ โรลลินส ใน You Don’t Know What Love Is   คือ
อารมณที่ลึกซึ้ง สามารถแสดงออกไดราวกับวาเลือดจะไหลออกมาจากโนตทุกตัวที่เขาเลน  อารมณ
ในการแสดงออกมาเปนความเรารอน ที่สิ้นหวังของคูรัก การวิงวอนตอคูรักของเขา (Eric, 2000) 
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Strode Rode  
  Strode Rode เปนการใชคีตปฏิภาณ (Improvisation) ในจังหวะสวิงที่คอนขางเร็ว (Fast 
swing) ที่ไดกลายมาเปนหนึ่งในเพลงที่เปนที่แพรหลายของเขา ซันนี่ โรลลินส ไดรับแรงบันดาลใจ
ในการประพันธบทเพลงนี้ จาก Strode Lounge ซึ่งเปนคลับแจสแหงหนึ่งในชิคาโก 
 

Moritat  
Moritat ไดรับการประพันธโดย บรีช เวลล (Brecht Weill) เปนเพลงที่รูจักกันดีในชื่อ Mack 

the Knife ที่ถูกประพันธตอดวย เคิรธ เวลล (Kurt Weill) เพลงนี้นําเสนอไดอยางมีชีวิตชีวา ใน
จังหวะสวิงปานกลาง ลักษณะของบทเพลงคอนขางสนุกสนาน และจัดวาเปนการบรรเลงคีตปฏิภาณ
ที่ลงตัวมากที่สุดชิ้นหนึ่งของ ซันนี่ โรลลินส 

 
Blue Seven 
Blue Seven เปนผลงานชิ้นยอดเยี่ยมที่นักวิชาการบางทานไดประเมินคาไวสูงมาก เพลงมี

รูปแบบเปน Blue Form  ซึ่งเปนตัวอยางที่ดีสําหรับผูที่ริเริ่มศึกษาในทางแจสเพราะเขาใจไดงาย  และ
เปนตัวอยางของการใช Thematic Improvisation ที่แสดงใหเห็นถึงเทคนิคการแปรทํานอง 
(Variation)อยางแทจริง  อันหมายถึงการแสดงคีตปฏิภาณบนพื้นฐานที่ไมใชเพียงแคเปนเรื่องของ  
Harmonic  Sequence  หรือลําดับของ Chord Progression  เทานั้น แตมันอยูบนพื้นฐานของการสราง 
Melody ดวย ซึ่งก็คือ Motif Development นั่นเอง ทั้งนี้ในชวงเวลาตอมาไมนาน บทเพลง Blue 
Seven ไดกลายมาเปนเพลงสําคัญที่มีอิทธิพลและสรางความแตกตางใหแกประวัติศาสตรดนตรีแจส   

 

บทสรุป  
จากการวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงคีตปฎิภาณของ ซันนี่ โรลลินส ทําใหทราบวา ซันนี่ 

โรลลินส ใชเทคนิค Thematic Improvisation  อันหมายถึงการบรรเลงคีตปฏิภาณที่พัฒนามาจากแนว
ทํานองหลัก  (Melodic Motif)  และใชทํานองหลักนี้มาพัฒนา แนวทํานองกับเสียงประสาน แปร
ทํานองออกไปจากทํานองหลัก (Thematic Variation)โดยใชเทคนิคในการยอแนวทํานอง 
(Diminution) การตัดแนวทํานอง (Motivic Elision) และกลวิธีรูปแบบตางๆ ที่ใชในการประพันธ
เพลง (Compositional Devices) ซึ่งทํานองยอยๆเหลานี้เมื่อมีการเชื่อมโยงและรวมกันเขา ก็จะทําให
เกิดเปนโครงสรางขนาดใหญของบทคีตปฏิภาณที่มีความเปนเอกภาพอยางยิ่ง 

นอกจากนี้  ซันนี่  โรลลินส  ยั งถือว า เปนผู เชี่ ยวชาญในการใช เทคนิค  Rhythmic 
Displacement คือ การยายจงัหวะของประโยคของเพลงในการบรรเลงคีตปฏิภาณ และใชเทคนิคการ

Copyright by Mahidol University



บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล 

 

ศศ.ม. (ดนตรี) / 39 

สราง Rhythmic  Sequence  คือการนําเอากลุมโนต Rhythmic มาใชในการ บรรเลงคีตปฏิภาณโดย
การเลนซ้ําประโยคเดิม หรือใกลเคียงกันแลวปรับเปลี่ยนโนตเปนตัวอ่ืนแทน ทําใหภาพรวมของการ
บรรเลงคีตปฏิภาณมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น  และเปนผูเริ่มใชรูปแบบการประสมวงแบบ Piano-less 
Trio ทั้งยังเปนผูริเริ่มนําเอาดนตรีประเภท Calypso มาปรับใชในดนตรแีจส 
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A STUDY OF IMPROVISATION TECHNIQUES OF SONNY ROLLINS 

 

PRAYAT   SUPAJITA   4737517  MSMS/M 

 

M.A. (MUSIC) 

 

GRADUATE RECITAL ADVISORY COMMITTEE : SUGREE CHAROENSOOK, 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 
Preface 

 

Sonny Rollins was among the most popular tenor saxophonists of the 1950s.  

Though he is known today for his originality, Rollins was among the first group of 

musicians to adopt Charlie Parker’s alto sax style for use on tenor.  His name is often 

mentioned along with Charlie Parker, Sonny Stitt, and John Coltrane when 

saxophonists themselves list their favorites. 

Sonny Rollins was widely admired for the way he improvised simple melodic 

ideas and then developed them, producing solos that possessed integrity and 

continuity.  His clarity of mind allowed him to transcend cliché figures, even at the 

high speeds, which ordinarily push saxophonists to use easily, fingered patterns 

instead of original melodic ideas. 

Sonny Rollins timbre was hard, rough, and dry.  It was not as deep or richly 

textured as Coltrane’s.  Some listeners called it “brittle.”  His vibrato was slow and 

very deliberate.  Rollins differed from the majority of bop tenor saxophonists by using 

staccato phrasing instead of the almost exclusively legato style favored by them.  He 

could manage a blunt attack, move to legato and back again to staccato.  His phrases 

were delivered without ornamentation or any other kind of softening. The overall 
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effect of his playing was abrupt and, though aggressive, it was not necessarily 

explosive of blistering 

Sonny Rollins is a giant in the history of improvisation.  He mastered the 

rhythmic devices necessary to swing, and he swung whenever he wished.  

Nevertheless, he also purposely deviated from the tempo at times, as if he were inside 

the beat one moment and ignoring it the next.  Rollins treated a piece as though its 

tempo, chord progressions, and melody were mere toys to be played with.  He 

instantaneously redesigned them from moment to moment without reverence for their 

original flavor. 

Sonny Rollins not only have a great talent of musician, but he also natural 

ability to composition,  three of his best-well known jazz tunes, Oleo, Doxy, and 

Airegin in which will be a standard tunes of jazz. 

On June 22, 1956, Sonny Rollins recorded “Saxophone Colossus”, his fourth 

album and many consider it was Sonny’s masterpiece.  A tour de force, it presents 

Sonny in a variety of moods. Sonny, however does not think of “Saxophone Colossus” 

as an especially important album. “I don’t have any special memories about making 

it.”  “Saxophone Colossus,” despite, would permanently establish Sonny on the first 

tier of great jazzman and as one of the greatest of all tenor saxophonists. 

It included his best-know composition St. Thomas, a Caribbean calypso based 

on a tune sung it him by his mother in his childhood, as well as the fast bebop number 

Strode Rode and Moritat, also known as Mack the Knife. 

Way Out West 1957, Sonny Rollins’s first album using a trio of saxophone, 

double bass, and drums, offered a solution to his longstanding difficulties with 

incompatible pianists, and exemplified his witty ability to improvise on hackneyed 

material. 

Thus, from characteristics and identity of Sonny Rollins and his popular 

album, therefore, I would like to study the Sonny Rollins’s album “Saxophone 

Colossus”. The objectives are to study Sonny Rollins’s improvisation techniques, 

bring the knowledge to develop performer’s performance skills and anyone who want 

to know and learn more about improvisation techniques. 
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Research question  

What are the characteristics of Sonny Rollins’s techniques of improvisation in 

“Saxophone Colossus” album, which makes him to be as one of the greatest of all 

tenor saxophonists? 

 

Purpose of research 

The objectives of a study of Sonny Rollins’s improvisation techniques were to 

study the characteristic and identity of Sonny Rollins’s saxophone performance skill 

from the “Saxophone Colossus” album, bring the knowledge to develop performer’s 

performance skills and learn how to organize a saxophone recital. 

 

Research limitation 

  This research concentrates only “Saxophone Colossus” album.  Topics are as 

follows: 

- Biography of Sonny Rollins. 

- Detail of each piece of “Saxophone Colossus” album. 

- Improvisation technique of “Saxophone Colossus” album. 

 
Commitment   

- The pieces in the recital were selected from “Saxophone Colossus” 

namely: St.thomas, You Don’t Know What Love is, Strode Rode, Moritat 

and Blue Seven. This performance will reinterpret the original melody, 

used new variation techniques. 

- In the part of improvisation techniques analysis were selected as having 

different performance technical skill for tenor saxophone namely: Blue 

Seven St.thomas, and Moritat. 
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Detail of each piece of “Saxophone Colossus” album. 

  

St.Thomas 

The first tune on the album is the calypso St.Thomas, Sonny’s single most 

famous and popular piece.  Although he is given writing credit, it is as Sonny recalls, 

actually one of the first tunes he can remember hearing as a child.  

 
St.Thomas is a song that my mother used to sing.  It’s a 

traditional tune.  Its etymology is very interesting.  I 

called it St.Thomas because it was just a tune that I 

knew and since my mother was from St.Thomas I call it 

that.  In Virgin Islands, it had different names.  The 

Virgin Islands were Danish.  And there was a Danish 

song I heard sung by Lauritz Melchior in an old 

Hollywood movie. So I just arranged that tune gave it 

the title St Thomas. It actually originated as a 

Scandinavian folk song. 

 
St. Thomas is a remarkably refreshing and successful fusion of jazz and 

calypso. 

 
You Don't Know What Love Is  

This piece is the second of the “Saxophone Colossus album”.  It is a classic 

ballad and a particularly powerful performance. His playing here is at least as good as 

on the more celebrated piece on the album.  Sonny’s sense of drama here is so strong 

that he is able to create genuine suspense, tension, and release, riveting the listener as 

if he is telling one of the great mysteries. The most striking aspect of Sonny’s playing 

on You Don’t Know What Love is its emotional depth.  He plays as if bleeding every 

note. 
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Strode Rode  

 This piece is the third of the “Saxophone Colossus” album.  A fast- tempo 

Rollins composition that would become one of his more widely played tunes.  There is 

a sense of tension and suspense in Sonny’s solo, particularly in his first improvised 

chorus.  Such stark accompaniment is particularly challenging at such a rest swift 

tempo; listening to it for the first time, one holds his breath until the rest of the group 

enters and tension is released.  Sonny’s eloquence at this tempo gives the listener the 

illusion that he is able to manipulate time itself, bending and twisting it at will. 

 

Moritat  

Moritat (Brecht Weill composition also known as the German title for Mack 

the Knife) this is the fourth of the “Saxophone Colossus” album. He played at a 

swinging medium tempo.  For many, this is as important a piece as the famous one 

that it. Sonny obviously loves the melody, which is never totally discarded during his 

improvisation.  He seems to take such delight in taking this melody apart, then 

reassembling it in new and inventive ways that the word “play” takes on a double 

meaning; this is surely the mind of a genius musician at play. 

 

Blue Seven 

Blue Seven has been called both a masterpiece by some and highly overrated 

by others.  This piece is a basic blues line that has an intriguing harmonic ambiguity. 

Sonny take this slight melody and deconstructs it, turning it around, inside and out, 

creating a series of new and ingenious patterns with the same melodic thread.  It is a 

classic example of thematic improvising and real variation technique.  That is, instead 

of simply ignoring the melody and creating an improvisation based on the harmonic 

structure, the musician improvisation with the melody itself as well with the harmony.  

Improvisation in which the melody of the piece is ignored and which is based totally 

of the harmonic structure.  Blue Seven became the subject of one of the most 

influential and controversial piece of musical interpretation in all of jazz. 
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Concluding 

The results of the study revealed that Sonny Rollins used thematic 

improvisation and real variation technique. He improvised simple melodic ideas and 

then developed them into melodic motif.  He improvises by employing repetition, 

thematic variation, diminution, motif elision, and other compositional devices that 

lend great structural cohesiveness to the improvisation. Therefore, Sonny Rollins 

brings thematic and structural unity into improvisation.  Sonny Rollins’s great 

contribution to jazz is his ability to create unifying form throughout his 

improvisation. 

Moreover, Sonny Rollins was a specialist of rhythmic displacement technique 

– the rhythm of a previous motif is repeated but starting on a different beat than the 

previous motif and rhythmic sequence technique – the repetition of certain musical 

elements for the purpose of creating continuity, which create the entire improvisation 

more interested. He was the first group of musician that played a piano-less trio 

ensemble – saxophone double bass, and drums - and mixed the calypso rhythm  into  

jazz music. 
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โนตเพลงที่เรียบเรียงขึน้ใหมในการแสดงเดีย่ว 
1.  บทเพลง Blue Seven 
2.  บทเพลง St. Thomas 
3.  บทเพลง Moritat 
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โนตเพลง  Transcription  ในอัลบั้ม  “Saxophone Colossus” 
1.  บทเพลง Blue Seven 
2.  บทเพลง St.Thomas 
3.  บทเพลง Moritat 
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ประวัติผูนําเสนอ 

 
 

ชื่อ-สกุล ประหยัด ศุภจิตรา 
วัน เดือน ปเกิด 14 ธันวาคม 2520 
ประวัติการศึกษา โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย กรุงเทพฯ, 2539 

 มัธยมศึกษาตอนตน-ปลาย  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ภาคใต  
 (มหาวทิยาลัยทักษิณ), 2542  
 ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดุริยางคศาสตรสากล)    
มหาวิทยาลัยทักษิณ, 2545 
 การศึกษามหาบัณฑิต (การบริหารการศึกษา)  
วิทยาลยัดุริยางคศิลป มหาวิทยาลยัมหิดล, 2552 
 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาดนตรีปฏิบัติ (แจส)                                
 (ทุนโครงการผลิตและพัฒนาอาจารย (UDC)  
 สํานักคณะกรรมการอุดมศึกษา) 

                            

ประวัติการทํางาน 
พ.ศ. 2542-ปจจุบัน    อาจารยประจําสาขาวิชา ดุริยางคศาสตรสากล คณะศิลปกรรมศาสตร   

มหาวิทยาลัยทักษิณ 
พ.ศ. 2551 ประธานคณะกรรมการบริหารหลักสูตร สาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล                         

คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยทักษิณ 
พ.ศ. 2550-2551 อาจารยสอนวิชาปฏบิัติแซกโซโฟน โครงการศึกษาดนตรีสําหรับบุคคล 

ทั่วไป (MCGP: Music Campus  for General Public) วิทยาลัยดุริยางคศิลป   
มหาวิทยาลัยมหิดล (Siam Paragon) 

2547 - ปจจุบัน นักดนตรีประจําวงดนตรีเฉลิมราชย ตําแหนง นักเทเนอรแซกโซโฟน  ใน
สวนทรัพยสินของพระมหากษัตริย  
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ผลงานทางดนตรี 
พ.ศ. 2549  - ไดรับคัดเลือกเขาเปนสมาชิก วง Thailand Saxophone Ensemble เพื่อ

เปนตัวแทนของประเทศไทย  ไปแสดงผลงานดานวิชาการดนตรี ในงาน
ประชุมสหพันธแซกโซโฟนโลก ป 2006  (14th World Saxophone 
Congress) วันที่  1 – 4  กรกฎาคม  2549  ณ เมืองบูดาเปส ประเทศ
ฮังการี , วันที่  5-11  กรกฎาคม  2549  ณ  ประเทศสโลวาเนีย 

พ.ศ. 2550 - คณะผูจัดทําบทเพลง “พอแหงแผนดิน” โดยมี 8 ครูเพลงประพันธ,       
80 ศิลปน ที่มีชื่อเสียงของประเทศไทยรวมกันขับขานเพลงเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนม-
พรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 ในคณะกรรมการเอกลักษณของชาติ 
สํานักนายกรัฐมนตรี    
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